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Recensoes

que nac cabem nas frases em que s6 o amor
ainda cabe?

Sao estas as formulas do principio: daqui

podem nascer os caminhos que ndo acabam, ou
terminar esses becos que se adivinham num dobrar
de esquina. («Estratégia», 76).

Esta ideia surge, alias, logo na pagina de
abertura, com a pergunta: «que vida per-
mite, ainda, que se atravessem / pontes
sem regresso, e se deixe para tras / a pai-
sagem conhecida, o refigio das mar-
gens?», num poema curiosamente cha-
mado «Destino» (9-10), que, referindo-se a
uma obsessao, deixa no entanto sentir uma
ansia de liberdade. Da mesma forma que
relemos, ainda, em «Pragmatica» (22-3) —
talvez numa teorizagao renovada da poé-
tica de Nuno Judice? —, que

0 caminho mais simples € o que

nao passa por fronteira

alguma; o que nao cobriga a que se olhe
para o outro lado da linha; o

que tem um principio e um fim, mesmo
que isso também seja

complicado.

A confirmar-se esta nova direcgéao, da-nos
que pensar como a absorvera a poética
anterior, ou que tipo de articulagao exigira
aguela demanda da raiz antiga, comunhao
de palavra e de ser, tao alheia a nogdes de
limites. Por ora, permanecem, contudo, o
lirismo e a harmonia, dando mostras de um
desejo constante de ordem e perfeicao, afi-
nal o centro da desejada fonte da vida, na
obra deste poeta.

Maria José Canelo

Rosa Alice Branco,
O unico trago do pincel.
Porto, Limiar, 1997.

Em 1993 apareceu, publicado também pela
Limiar, um interessante ensaio de reflexao
estética assinado por Rosa Alice Branco,
intitulado, O que falta ao mundo para ser
quadro. O ensaio terminava com com um
aparente, banal lugar comum: «O que falta
ao mundo para ser quadro? Falfa-lhe rigo-
rosamente ser quadro» (p. 76). Numa das
epigrafes que escolhe para abrir o seu
ultimo livro de poemas (atribuida a Zhuang
Zi) — «Ao fim dos dez anos, Chuang-Tsu
pegou no pincel e num instante, com um
unico trago, desenhou um caranguejo, ©
caranguejo mais perfeito que jamais se
tinha visto» — Rosa Alice Branco estabe-
lece com os seus leitores um pacto milenar,
que teoricamente tragara no ensaio ante-
rior: a construgdo do mundo reside no olhar
humano (cf. O que falta ao mundo para ser
quadro, p. 12). Uso aqui ‘olhar humano’'
como metafora para a arte e a poesia — 0
trago do pincel que da sentido a vida.

Em O unico trago do pincel, o amor é a
metafora desta metafora, apendizagem-de-
ser na entrega total do humano, como no
liismo reinventado de «Os labios do
tempo» (p. 20):

Regresso as coisas simples

como se aprendesse o alfabeto

e tu me ensinasses a soletrar

a drvore onde damos sombra

o fruto que alimentamos com os labios.
Ao meio-dia

o entardecer cavalga sobre nés

e & mesma hora

a noite chega com um trago

que afaga as cores da sombra.

E assim que alimentamos o tempo

e 0s animais sentam-se & espera das sobras
para escreverem a nossa historia.

Afinal, mau-grado o caranguejo perfeito do
pintor, o que da sentido & poesia é o que



fica «fora do desenho». Este lindo conjunto
de poemas de amor de Rosa Alice Branco
ergue-se da fragilidade mesma da nua exis-
téncia, esse curto, pessoano espago mortal
entre as rosas, que é o espago-entre em
que se ama. Por isso mesmo, as rosas sur-
gem-nos, em «Entre as rosas» (p. 51),
como as margens esquecidas do desenho:

Desenho a minha auséncia

juntamente com as rosas que murcham

measmo em frente da janela onde escrevo.

Deixei cair umas pétalas, o ténue fio de um
caminho que se perde antes

do horizonte. Conto as letras que encontrei

nos bolsos, ndo chegam para nada

e ndo ha perguntas, nada que queira saber.

Uns trocos para pao, migalhas no caminho

onde me esperas como se eu fosse um passaro

faminto. Dou-te uma bicada de amor

€ tudo o que ficou fora do desenho /

as drvores dao estalidos

como se o vento se tivesse levantado

tdo cedo. Estou aqui de véspera

e nem sequer estou cansada.

Atras do monte ha um roseiral /

guando la chegar direi que estive a tua espera

e serd verdade como tudo o que escrevo:

amar-te-ei sempre entre as rosas

que planto ao acaso no papel

onde um rio canta

porgue me esqueci de desenhar as margens.

Mais do que a poesia coligida no volume
anterior com esse titulo (A mao feliz, Porto,
Limiar, 1994), estes poemas de Rosa Alice
Branco séo tragados por méao feliz — sem
que a felicidade se esquega da extrema
precaridade em que acontece — sem que
se esqueca da «lama que vive no rosto da
crianga» e é a «Unica matéria do trago» (cf.
«Q rosto da matéria», p. 59).

Maria Irene Ramalho

Recensodes

John Havelda,
Mor. Traducao de Manuel Portela.
Coimbra, Edicao de Autor, 1997.

N&o me interessa dizer muito de um ponto
de vista biografico (que John Havelda é um
poeta inglés de origem hungara ha anos
radicado Coirabra, colaborador também dos
Encontros Internacionais de Poetas do
Grupo de Estudos Anglo-Americanos da
Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra). Da-me mais prazer dizer algo
sobre a poesia de John Havelda. Nela
vemos uma confluéncia dos meios de
comunicagao, que alids nos lembra mais os
fendomenos renascentistas do que a espe-
cializagao maniaca dos nossos tempos.
Texto, desenho, poligolotismo existem con-
tiguamente no plano do acontecimento.
Pensamos no palimpsesto dos romanos,
bem como no hipertexto da internet.

Talvez, dos poetas deste século, ele nos
lembre mais e. e. cummings, especialmente
no que diz respeito a escala dos seus poe-
mas. E também na sua recusa em adoptar
aquilo a que chamamos em inglés The
Grand Manner. Poderiamos até dizer que a
poesia de John Havelda é a desconstrugao
desse modo poético grandiloquente:

WHAT POEMS ARE FOR?

| don't know what poems are for.
Know what? | don’t. Are poems for?
For what poems are | don't know.
Don't | know what poems are for?
What for? | don't know. Poems are.
For poems, | don't know what are.
Are poems what? For | don't know.
Poems are for what? | don't know.
What don't | know? For poems are.
For poems i dzn't know. What are?
| don't know what poems are for. Don't.

Ou, na tradugdo de Manuel Portela, poeta
também dos Encontros de Coimbra:
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