AS PORTAS DA
JERUSALEM CELESTE

SINTESE FORMAL E TIPOLOGICA DA EVOLUGCAO HISTORICA DAS FACHADAS
DE DUAS TORRES NA ARQUITECTURA RELIGIOSA PORTUGUESA

Prova Final de Licenciatura em Arquitectura
Joaquim Manuel Rodrigues dos Santos
Orientador: Professor Doutor Paulo Varela Gomes
Departamento de Arquitectura — Faculdade de Ciéncias e Tecnologia
Universidade de Coimbra






AS PORTAS DA JERUSALEM CELESTE

SINTESE FORMAL E TIPOLOGICA DA EVOLUCAO HISTORICA DAS FACHADAS
DE DUAS TORRES NA ARQUITECTURA RELIGIOSA PORTUGUESA

Joaquim Manuel Rodrigues dos Santos
Prova Final da Licenciatura em Arquitectura sob orientacdo do Dr. Paulo Varela Gomes
Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra
Dezembro de 2001






A0S meus pais e irméao






“...Emigrando do oriente, os homens encontraram uma planicie na terra de Sennar e nela
se fixaram. Disseram uns para os outros: «Vamos fazer tijolos, e cozamo-los ao fogo».
Utilizaram o tijolo em vez de pedra, e o betume serviu-lhes de argamassa. E entdo disse-
ram: «Vinde, vamos construir uma cidade e uma torre cujo cume toque no céu e tornemo-
nos famosos para evitar que nos dispersemos por toda a face da terra»....”

Génesis 11: 2-4






PROLOGO

O assunto que me propus estudar foi uma matéria abordada durante as aulas da
cadeira de Histéria da Arquitectura Portuguesa que me pareceu insuficientemente discu-
tida: as fachadas de duas torres na arquitectura religiosa portuguesa. Pareceu-me ime-
diatamente um Optimo tema para a Prova Final, aliado ao facto de conjugar as minhas
duas paix0es, a Arquitectura e a Historia.

No entanto, tive algumas duvidas sobre a validade de uma prova de Histéria da Ar-
quitectura num curso que forma arquitectos. Duvidas rapidamente dissipadas quando me
apercebi que, se o curso forma arquitectos que posteriormente poderao exercer em areas
tdo abrangentes como o urbanismo, design, arquitectura de interiores, etc., e se essas
areas tém validade, porque nao exercer também algo relacionado com a histéria da arqui-
tectura — reabilitag&o, por exemplo?

O pouco cepticismo que ainda permanecia no meu espirito desvaneceu-se por
completo quando me lembrei de uma obra do incontornavel Siza Vieira, a igreja de Marco
de Canavezes. Siza, nesse projecto, pretendia conceber “uma igreja que parecesse uma
igreja” e isso levou-o a socorrer-se da tradicdo e seus modelos, reinterpretando-os em
funcdo dos nossos dias. Mas, para aceder a essa memoéria cultural, houve obrigatoria-
mente que estuda-la, e para isso foi necessario existir investigagao.

Comecei a recolher, entdo, o maximo de informacédo possivel, que me ajudasse a
elaborar a Prova Final. O tema, que inicialmente se centrava nas experiéncias portugue-
sas com fachadas de duas torres na arquitectura religiosa dos séc. XVI e XVIl, cedo se
estendeu do periodo medieval a Mafra — quando dei por mim, abrangia desde os primor-
dios da arquitectura religiosa até a época contemporanea. N&o s6 inventariei igrejas com
fachadas de duas torres existentes em Portugal, como também nas coldnias, desde a In-
dia ao Brasil, para nao falar na arquitectura de outras regides, desde a Espanha, passan-
do pela Italia, Franca, Austria, Siria e — pasme-se — a Arménia e a Escandinavia, entre
outras.

O passo seguinte foi estruturar o trabalho e aprofundar o estudo dos edificios que
considerei fundamentais. Como esse trabalho incidiria nas fachadas e seria necessério
comparar imagens (fotografias, plantas, alcados), resolvi a certa altura imprimir todas
elas. Escusado sera dizer que fiqguei com uma enorme coleccao de “cromos” de igrejas...

A analise desta matéria permitiu-me confrontar varias teses, espalhadas por livros e
revistas e sem conexao entre si. Mais importante ainda, possibilitou desenvolver as mi-
nhas proprias hipoteses. E certo que, nalgumas, néo é possivel proceder de modo a cer-
tificar a sua veracidade, mas ainda que ndo sejam inteiramente correctas, serviram, pelo
menos, para levantar questbes. Alias, este trabalho pretende apontar direc¢des sobre
eventuais solucdes, quica a ser desenvolvidas posteriormente.
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INTRODUCAO

As torres foram utilizadas como elementos arquitecténicos
desde os tempos mais longinquos, adoptando ao longo das épo-
cas diversas formas e fun¢des. Podemos encontrar por todo o
mundo antigo vestigios de torres, tanto defensivas como religio-
sas, pois desde sempre exerceram fascinio sobre o homem na
medida em que ndo sé exprimiam uma rela¢cdo com o sobrenatu-
ral mas eram também simbolos arquitecturais de forca, poder e
autoridade. «Mais do que qualquer outra construcdo, as torres
manifestam aspira¢cdes de dominio, ambic&o técnica e desejo de
vencer a forca da gravidade» (Miller & Vogel, 1985: pp. 401). A
passagem da Biblia, que relata a vontade de alcancar Deus atra-
vés da Torre de Babel, evidencia bem a importancia dada a este
tipo de construcdes, quando descreve de forma metaforica edifi-
cios que povoaram o Proximo e Médio Oriente e fascinaram o
mundo classico. E, pois, com alguma naturalidade que as torres
surgem associadas a templos paleocristdos onde importa marcar
significativamente a presenca da “Casa de Deus”, nomeadamente
recorrendo a tradicdo de confrontar as populagées com essas edi-
ficacBes em altura, verdadeiras imagens representativas da gran-
deza de Deus.

Segundo Honorius Augustodinensis, em “De gemma ani-
mae” livro |, escrito na primeira metade do séc. XIl, «(...) o templo
gue o0 povo constrGi em paz na sua patria terrena simboliza, em
pedras reais, o templo de gléria construido na Jerusalém Celeste,
no qual a igreja exulta em constante paz (...)» (Miranda & Silva,
1995: pp. 55). Se o templo cristdo encarnava figurativamente a Je-
rusalém Celeste, entdo a entrada representava necessariamente
a entrada na Cidade Sagrada, e este aspecto sempre foi eviden-
ciado no tratamento cuidadoso dado a porta, visto que, e aludindo
a “Parabola do Bom Pastor” (Jo&o 10: 9) — «Eu sou a porta: se al-
guém entrar por mim, salvar-se-a» —, a entrada no Reino de Deus
seria 0 objectivo principal de todos os portais das igrejas. Ora,
segundo as mais diversas descri¢des, Jerusalém Celeste teria
«(...) uma grande e alta muralha com doze portas (...)» (Apocalipse
21:12), e estas estavam ladeadas por duas torres.

Como tal, as torres que flanqueiam a fachada ocidental,
para além do intuito utilitario (albergavam os sinos e escadas,
marcavam a presenca da igreja, serviam como vigia ou ultimo re-
duto defensivo), tinham fortissimo sentido simbdlico: ndo so re-
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presentavam a forca militar que intimida os inimigos da fé cristd,
como anunciavam a entrada na Jerusalém Celeste, visto que a fa-
chada de duas torres é ideal do ponto de vista do desenho do p6r-
tico, pois permite que as torres sejam tratadas quase como se lhe
pertencessem, tal como na Cidade de Deus.

Com a evolucdo das mentalidades, das técnicas e da reli-
gido, também evoluiu o tipo de fachada de duas torres, objecto, ao
longo dos tempos, de humerosas experiéncias e tipologias, segui-
das em maior ou menor extensao pela generalidade das regides
cristds. Se as primeiras experiéncias sobre este tipo de fachada
tiveram lugar no Proximo e Médio Oriente — alids, berco da reli-
gido cristd —, a partir da Alta Idade Média passaram a ter lugar na
Europa crista, palco privilegiado do estabelecimento firme do cris-
tianismo que, na ldade do Humanismo, seria difundido, juntamen-
te com a sua arquitectura, pelos quatro cantos do Mundo.

Também Portugal foi cenario destas circunstancias, ndo se
limitando a adoptar tipologias desenvolvidas noutros paises euro-
peus, mas contribuindo com novos tipos experimentados e inven-
tados em resposta a problemas igualmente novos. E precisamen-
te esta a matéria abordada no presente estudo que visa ndo s6 o
advento da fachada de duas torres em Portugal, mas também as
experiéncias que ao longo das épocas foram sendo realizadas,
designadamente no periodo posterior ao Concilio de Trento.

A escolha recaiu sobre o tema “Sintese formal e tipolégica
da evolucéo histérica das fachadas de duas torres na arquitectura
religiosa portuguesa” devido ao facto de, e tanto quanto o orienta-
dor exprimiu ter conhecimento, néo existir qualquer sintese sobre
0 assunto, mas estarem disponiveis os factos necessarios a sua
elaboracgéo: os préprios edificios ou as suas imagens. Como tal,
este exercicio far-se-a de acordo com uma orientacdo formalista e
tipologica. Ou seja, serdo analisadas formas, derivagbes e seme-
Ihancas formais, mas nao significados ideoldgicos, iconoldgicos,
paisagisticos e afins.

Para além da analise de casos portugueses, foi necessario
recorrer em simultaneo a investigacdo de obras estrangeiras, no-
meadamente espanholas, francesas e italianas, de modo a com-
plementar o exercicio enunciado. Isto porque a arquitectura por-
tuguesa néo se desenvolveu isoladamente, foi fruto de um conjun-
to de permutas nos dois sentidos.

Na ébvia impossibilidade de integrar todas as componentes
averiguadas, e porque o objectivo ndo é o de formular um com-
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péndio, o modus operandi consistiu na recolha, o mais extensa
possivel, de todos os casos que de algum modo pudessem ser
Uteis ao processo de investigacdo levado a cabo. Seguiu-se a
tipificacdo em grupos, com a subsequente adopc¢éo de “cabecas-
de-série”, ou seja, casos primordiais de cada grupo e seus suces-
sores mais significativos. Este ensaio desenvolve-se ao longo de
guatro capitulos, que ilustram periodos distintos do modo de enca-
rar a problematica alvitrada.

O estudo inicia-se com uma aproximacdo genérica a intro-
ducdo das torres na arquitectura religiosa cristd, sua evolucéo
temporal e espacial para fachadas de duas torres, bem como as
consequéncias mais directas. Neste ponto, que se estende desde
0s primitivos tempos paleocristdos até ao virar do primeiro milénio,
a presenca de casos portugueses € inexistente por motivos evi-
dentes. No entanto, € fundamental aludir a estes primeiros des-
envolvimentos, como forma de compreender ndo s6 o apareci-
mento deste tipo de fachada em Portugal, como igualmente no
resto da Europa.

No segundo capitulo, é abordada a estabilizacdo e difusdo
da fachada de duas torres e seu advento em Portugal, bem como
o gradual progresso formal e tipolégico dentro do espaco europeu,
mais familiarizado com esta forma de frontaria. Com efeito, aque-
la época abrangeu o roménico e o gético, incluindo o tardo-g6tico
gue entre nds se convencionou chamar “manuelino”. Foi uma era
ndo so6 de sucessiva estabilidade da fachada de duas torres, mas
também o seu apogeu em termos de significAncia. Surgida ini-
cialmente na Borgonha, onde se situavam os primeiros protétipos,
esta fachada cedo se espalhou pela maior parte dos paises da
Europa ocidental e central.

Seguidamente, destacam-se as experiéncias realizadas na
“nova época classica”. Este capitulo reveste-se de importancia
crucial: efectivamente, «(...) a elaboracdo de tipos de fachadas
para templos catélicos foi um dos problemas formais e culturais
mais complexos que o0s arquitectos e tedricos da arquitectura da
Idade do Humanismo tiveram de enfrentar. (...) Talvez tenha sido
inventado em Portugal (...) dos poucos tipos de fachada de igreja
classica que surgiram na Europa; e foi talvez no nosso pais que
mais cedo se estudou no quadro europeu (...) a fachada ladeada
de torres (...)» (Gomes, 1991: pp. 21). Nesse periodo, houve um
hébil e continuo recurso a tratadistica como meio de inspiracéo,
ousando-se também tratar a fachada com autonomia em relagéo
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ao corpo do edificio. As experiéncias processaram-se ndo so na
Europa, mas igualmente nas suas colénias, com destaque para as
possessbes portuguesas de Goa e Brasil, e as espanholas na
Ameérica.

O ultimo capitulo é dedicado, quase exclusivamente, a igre-
ja-palacio-convento de Mafra, ndo por ter sido palco de mais ino-
vacOes ao nivel da fachada, mas porque resulta de um conjunto
de circunstancias de assinalavel interesse. A obra de Mafra foi,
com efeito, a sintese perfeita da resolucao de varios contingentes
gue ali se conjugaram. Se as solu¢des nao foram todas originais,
nao deixam de ser surpreendentes a escala e complexidade des-
sas problematicas. O modo de articular a fachada do palacio com
a da basilica através das torres, o enquadramento entre estas e o
zimbdrio, o significado da Sala da Bencdo situada no segundo
piso entre as duas torres, todos estes problemas e muitos mais fo-
ram aqui experimentados com relativo sucesso.

Por fim, procede-se ao epilogo do estudo, deduzindo-se as
conclusdes gerais decorrentes da investigacéo efectuada e efec-
tuando-se uma breve reflexdo acerca da fachada de duas torres
na época contemporanea.
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CAPITULO |

GENESIS

As assembleias regulares dos primeiros cristdos celebra-
vam-se em privado, por norma em casas de fiéis geralmente de
classes baixas, as primeiras a converterem-se. Excepto algumas
perseguicles localizadas, nomeadamente por parte do imperador
romano Diocleciano (que considerava os cristdos subversivos por
se recusarem a prestar culto ao imperador) em meados do séc. I,
as comunidades cristds eram consideradas inofensivas, podendo
assim crescer, principalmente a partir de 260, quando o imperador
Galeno permitiu o livre culto aos cristdos. A arquitectura eclesias-
tica inicial possuia um caracter doméstico, como se pode averi-
guar na “domus ecclesiae” de Dura-Europos (Qalat es Salihiye),
datando de cerca 230. Esta tinha de servir dois propdsitos: a ne-
cessidade espiritual e bem-estar dos vivos, e o culto dos mortos.
Com o progressivo aumento das congregacdes, os locais de reu-
nido passaram a ser amplos, de facil acesso e, mais tarde, dividi-
dos entre clero e laicos, de que é exemplo a primitiva basilica de
S. Criségono em Roma, de inicios do séc. IV (Krautheimer, 1992).

O imperador Constantino, o Grande, foi uma figura-chave na
histéria do cristianismo, sobretudo por duas decisGes de extraor-
dinérias consequéncias, que ainda hoje se fazem sentir: primei-
ramente, mediante o Edito de Mildo em 313, garantiu a existéncia
oficial da Cristandade, favorecendo-a abertamente e reorganizan-
do-a; depois, em 332, resolveu transferir a capital do império ro-
mano para a cidade grega de Bizancio, rebaptizada Constantino-
pla (hoje Istambul). Este dltimo facto demonstra a perda da
importancia de Roma e da parte ocidental do império, cada vez
mais instavel, e simboliza igualmente a nova base cristd do Esta-
do romano, ao situar-se no coracdo das regides mais cristianiza-
das do império, reconhecendo também a crescente importancia
estratégico/econdémica das provincias orientais. A deslocacado da
sede do poder imperial provocou, mais tarde, a cisdo do Estado, e
levou a um cisma religioso (Janson, 1989).

O estreito vinculo partilhado pela Igreja e império, transfor-
mou a primeira, que foi convertida num organismo estatal estrei-
tamente ligado a administragédo imperial. Tal acontecimento acar-
retou ndo s a conversao da liturgia num cerimonial executado
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a Fig. 4 — Domus ecclesiae,Dura Europos
(Qalat es Salihiye), Siria, ca. 230

a Fig. 5 — Reconstituicao da basilica de
S. Criségono, Roma, segundo
“Krautheimer, 1992”
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4 Fig. 6 — Basilica de Leptis Magna,
Norte de Africa, inicio do séc. Il

» Fig. 7 — Reconstituicdo da basilica de
S. Pedro, Roma, segundo “Conant, 1982"

» Fig. 8 — Basilica de S. Pedro (constan-
tiniana), Roma, 12 metade do séc. IV e
ca. 500 (atrio)

GENESIS

ante o Senhor ou 0 seu representante (adoptando elementos do
protocolo oficial romano), com a consequente uniformizacdo por
todo o império, mas também uma nova arquitectura condizente
com o elevado estatuto auferido, bem como com as necessidades
criadas pelo grande nimero de novos cristaos e recente liturgia.
Tanto por razdes préaticas como ideoldgicas, era impossivel des-
envolver esta arquitectura cristd a partir de modelos pagédos (ex-
cepcéo feita & arquitectura funeraria). Por outro lado, as basilicas
romanas apresentavam-se como edificios para variados usos civi-
cos, propensas a mudar de planta consoante as funcdes e in-
fluéncias construtivas.

Ao contrario das basilicas pagas, de que a de Leptis Magna
(inicio do séc. 1) no Norte de Africa € exemplar, a basilica crista
representa a casa sagrada de Deus. A fim de exprimir esta fun-
cdo, orientou-se o edificio segundo um eixo longitudinal que ligava
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GENESIS

a fachada ocidental, entretanto transformada em entrada principal,
ao altar situado no lado oriental, 0 novo ponto de convergéncia.
Constantino mandou edificar varias igrejas que tiveram grande
impacto no desenvolvimento da arquitectura crista, a primitiva ba-
silica de S. Jodo de Latréo, a basilica constantiniana de S. Pedro
(onde se verificou o aparecimento do transepto, que albergava as
reliquias de S. Pedro, tornando a basilica num edificio de peregri-
nacédo), todas em Roma. Foram estes os modelos que inspiraram
a arquitectura religiosa no Ocidente e, numa fase inicial, no

Oriente; a basilica de Sta. Sofia (Apostoleion) em Constantinopla,
gue era um “heroon-martyrium” onde se utilizou originalmente a
planta em forma de cruz; o Octégno Dourado em Antioquia, a pri-

meira capela palatina imperial cristd, inspirada nas “salutatoria” &
(salas de audiéncia situadas no eixo de entrada dos palacios im- |

periais), que influenciou o Chryssotriclinus (Triclinio Aureo) do pa-
lacio de Constantinopla e muitos outros edificios do género; e a
igreja do Santo Sepulcro em Jerusalém. Nesta época de consoli-
dacdo do cristianismo, experimentaram-se numerosos tipos de
edificacbes religiosas na procura da igreja ideal (Krautheimer,
1992).

A divisdo do império em 395, concebida pelo imperador Te-
oddsio, veio acentuar o declinio da parte ocidental, onde Mildo
substituiu Roma como capital imperial em 402. Antes de finalizar
0 séc. V, ja todo o império do ocidente tinha caido nas méos dos
barbaros — ostrogodos na Italia, francos na Galia, visigodos e sue-
vos na Peninsula Ibérica, vandalos no norte de Africa e anglo-
sax0es na Gra-Bretanha. A mudanca de poder, contudo, ndo pro-
vocou uma ruptura brusca com a heranca tardo-romana estabele-
cida. Pelo contrario, os novos senhores cedo adoptaram a cultura
existente. Os reis barbaros consideravam-se a si mesmos semi-
vassalos do imperador de Constantinopla — o “Basileus tén Ro-
maion”, imperador de todos os romanos — que, gragas a uma boa
administracdo e fortes exércitos, conseguiu manter a unido da
parte oriental do império. Alias, a partir do ano de 527, quando
Justiniano o Grande, se tornou imperador, assistiu-se mesmo a
expansdo do império para ocidente, com a reconquista do norte
de Africa, levante da Peninsula Ibérica, Provenca, ltalia e Dalma-
cia, estabelecendo-se em Ravena uma segunda capital.

Foi no periodo decorrente entre a divisdo do império e finais
do reinado de Justiniano, que se deu a uniformizacéo e definicdo
de tipos na arquitectura religiosa. Com efeito, apés as experién-
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- Fig. 9 — Reconstituicdo da igreja do Santo
Sepulcro (constantiniana), Jerusalém,
segundo “Kostof, 1985”
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a Fig. 10 e 11 — Igreja de S. Lourenco,
Miléo, ca. 378

v Fig. 12 — Igreja de Acheiropoietos,
Salbnica, ca. 450/470

v Fig. 13 — Basilica A de Nea-Anquialo,
Grécia, ca. 470
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cias constantinianas, surgiram edificios distintos para o culto regu-
lar, para o dos martires e para os baptismos, entre outras funcoes.
Esta uniformidade era fruto ndo sé de intensos contactos entre as
diversas regides cristds, que em grande parte permaneceram in-
tactos, mas também porque a arquitectura era um modo da auto-
cracia imperial impressionar os povos dentro e fora do império.
Os arquitectos responsaveis pelas novas obras provinham maiori-
tariamente das classes altas e da corte, razao pela qual os concei-
tos estilisticos permanecem constantes, apesar dos materiais e
técnicas construtivas locais diferirem.

Para as cerimonias religiosas regulares, o tipo de edificacédo
preferido foi a basilica, mais simples que as constantinianas,
compondo-se por alguns elementos basicos: uma nave central e
duas laterais, uma abside e, por vezes, um nartex. Também as
torres de escadas comecgaram a surgir associadas, como na igreja
de S. Lourengo em Mildo (construida por volta de 378), onde qua-
tro torres se elevam nas esquinas. A orientacdo generalizada
consistia na cabeceira virada para oriente, talvez uma caracteristi-
ca remanescente do culto imperial, tendo Cristo substituido o im-
perador como o “Sol Invicto” e a “Luz da Justica”. Nos territorios
dominados pelo império oriental, as fachadas ocidentais comeca-
ram a possuir um cunho particular, para o qual contribuiu a adicdo
de torres em numerosos edificios. Tal é possivel vislumbrar-se
por levantamentos feitos na primitiva basilica de S. Jodo Evange-
lista em Ravena (424/434), mandada construir por Gala Placidia,
na igreja de Acheiropoietos em Salénica (ca. 450/470), e na Basi-
lica A de Nea-Anquialo (ca. 470), estas duas Ultimas situadas na
Grécia. Todos estes exemplos possuiam possivelmente torres
flanqueando o nartex exterior ou o atrio de entrada, mas estas, de
pouca altura, eram tratadas como parte independente do corpo da
igreja.

O facto de se comecarem a associar torres a fachada oci-
dental, onde se situava a entrada principal do edificio, resulta,
como foi referido na introducéo, ndo s6 do seu caracter utilitario,
mas também porque estas tinham um fortissimo sentido simbdli-
co: representavam o poder de Deus que afastava os inimigos da
Fé, e anunciavam a entrada na Jerusalém Celeste, importando
marcar a presencga da “Casa do Senhor”. Mais uma vez esta op-
cdo se vincula a modelos pagaos, pois as fachadas de duas tor-
res, ja desde os reis hititas que se interpretam como simbolos de
autoridade, existindo alusGes a tais estruturas em porticos de
Roma e Constantinopla. Mas é nas zonas do interior mais orien-
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Der Turmanin, Siria, segundo “Kostof, 1985”

- Fig. 15 — Igreja de Der Turmanin,
Siria, ca. 480

tal, designadamente a Siria setentrional, e mais tarde na Cilicia,
Capadocia (ambas no interior da actual Turquia) e Arménia, que
mais se desenvolve este género de fachada.

Com efeito, a arquitectura das terras do interior era caracte-
rizada por uma construcdo de grandes blocos de pedra, quica
pela caréncia de madeira, que tornou a pedra no material habitual.
A regido, com sdélidas culturas ancestrais, permaneceu relati-
vamente impermeavel a cultura helenistico-romana. Ao con-
trario do resto do império, a pouca importancia concedida aos in-
teriores converte-se exteriormente numa composi¢cdo de massas
poderosas, articuladas como sélidas unidades, estando todos os
elementos claramente delimitados. O sentido de monumentalida-

4 v Fig. 16 e 17 — Igreja de Qalb Lozeh,
Siria, ca. 500
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4 Fig. 18 — Igreja de Ereruk, Arménia,
ca. 500

 Fig. 19 — Igreja n°32, Binbirkilise,
Turquia, ca. 550
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de, sem rival na arquitectura cristd dessa época, € patente nas
igrejas de Der Turmanin (ca. 480), Qalb Lozeh (ca. 500) e basilica
de S. Sérgio em R’safah (ca. 520) na Siria, igreja n°32 de Binbirki-
lise (ca. 550) na Turquia, e de Ereruk (ca. 500) na Arménia. Em
todos os exemplos, as torres elevavam-se ligeiramente mais baixo
gue a nave central, a cada lado de um profundo portico. Ao con-
trario dos exemplos gregos e italianos, onde as torres flanquea-
vam um nartex e funcionavam isoladamente, aqui as torres e o
pértico formam uma unidade mais coerente, produzindo uma im-
pressdo de claridade, articulacdo e monumentalidade, maior que
as verdadeiras dimensdes dos edificios (Krautheimer, 1992).

ApG6s a morte de Justiniano, o seu império comecgou a desa-
bar, e um novo periodo de instabilidade varreu a Europa, ndo
poupando o império bizantino. A Terra Santa, a Siria, a Mesopo-
tamia e grandes partes da Asia Menor foram tomadas pelos per-
sas, e apos terem sido retomadas pelo imperador Heraclio, entre
622 e 630, foram perdidas permanentemente para 0os muculma-
nos, menos de 10 anos depois, juntamente com as provincias no
norte de Africa. Os bulgaros ameagavam o norte do império, e os
eslavos realizavam frequentes razias nos Balcds e na Europa
Central. Também a Italia caiu sob o dominio dos lombardos em
752, e a Peninsula Ibérica dos mugulmanos em 711. No entanto,
numa conturbada sociedade ocidental, minada pela instabilidade
politica e social, a Igreja manteve-se como um simbolo de ordem
e estabilidade herdando os fundamentos da cultura classica e ori-
ginando uma esfera de influéncia prépria nos aspectos politico, re-
ligioso e artistico. O monasticismo, uma instituicao cenobitica ori-
ginalmente egipcia, chegou a Europa por volta do séc. IV e foi re-
formado por S. Bento de Nurcia em 529, que expandiu o cristia-
nismo de espirito romano, tornando-se numa instituicdo interna-
cional prospera quando o poder temporal decaiu. As suas activi-
dades missionarias permitiram, além da divulgacdo da fé crista,
desenvolver vastas regides sob sua administragéo, promovendo a
fus@o dos povos latinos e germéanicos e a sobrevivéncia da heran-
¢a classica. O papado assumiu a direccdo espiritual e cultural do
mundo ocidental e ndo surpreende que, apds a vitéria de Carlos
Mardel sobre os arabes em Poitiers (732) e o reinado de Pepino
lll, o Breve (751/768) — que derrotou os lombardos e se tornou
protector da Igreja, instituindo a liturgia romana no reino franco —,
um forte poder politico ligado a Santa Sé tenha surgido centrado a
norte dos Alpes. Este facto culminou com a coroacdo em Roma
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de Carlos Magno, no ano 800, como imperador romano do ociden-
te.

A época de Carlos Magno assinalou ndo s6 a extensédo do
império carolingio até a Europa Central, Catalunha e Peninsula
Itdlica, mas igualmente a pretensdo de fazer renascer o império
romano (Renovatio Romae), tendo originado um renascimento ca-
rolingio — cultura germénica aliada as tradi¢cdes tardo-romanas —,
visivel através das inUmeras obras arquitectonicas que prolifera-
ram por todo o império. Contudo, as obras mais significativas,
eram de iniciativa régia ou monastica e o seu tracado monumental
e refinado.

Se é evidente que as torres defensivas e de escadas eram
comuns na Europa, somente no séc. V, como vimos anteriormen-
te, € que elas surgiram associadas aos edificios religiosos, sobre-
tudo em ltalia. Seria apelativo afirmar que foi a partir de Italia, so-
bretudo das zonas do Exarcato bizantino e da Campénia — da qual
o término “campanile” esta relacionado e onde se situava 0 mos-
teiro de Montecassino, iniciador da reforma beneditina —, que se
divulgou a utilizacdo da torre em edificacdes religiosas, mas tal
nao explica, por exemplo, como apareceram as torres religiosas
na Irlanda, de clara influéncia céltica. E provavel que, tal como
noutros locais, tenham surgido da necessidade de existirem ele-
mentos auxiliares de defesa junto as igrejas, os edificios mais s6-
lidos das comunidades. Mas o modo de assumir estes elementos
estética e simbolicamente, esse deve ter vindo sem duvida de Ita-
lia. As torres sineiras, anunciadas na igreja de S. Lourengo em
Mildo, desenvolveram-se separadamente, porque a altura e o ta-
manho dos sinos exigidos para se fazerem ouvir a distancia, eram
inconvenientes sobre o cruzeiro. Adoptadas prontamente na Lom-
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< Fig. 20 — Reconstituicdo da Abadia de St.
Riquier, Centula, segundo “Miiller & Vogel,
1985”

4 v Fig. 21 e 22 — Abadia de St. Riquier,
Centula, 790/799




» Fig. 23 — Reconstituicdo do mosteiro
de St. Gall, segundo “Kostof, 1985”

» » Fig. 24 — Mosteiro de St. Gall, 816,
Eginard
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bardia, disseminaram-se pela Borgonha, Provenca, Catalunha e
Europa Setentrional.

Importa, entdo, referir algumas obras carolingias marcantes
para este estudo. Comecando pela igreja de St. Denis, onde a
primitiva construcdo de 475 foi substituida por outra nova, entre
754 e 775, que se transformou em pantedo real quando se sepul-
tou Pepino, pai de Carlos Magno, na entrada ocidental. Para dar
maior dignidade a esta parte da igreja, projectou-se uma abside e
um poértico entre duas pequenas torres, convertendo-se, prova-
velmente, no primeiro edificio a apresentar 4bsides contrapostas e
corpo ocidental (westwerk) experimental. Este modelo influenciou
a reconstrucdo da abadia de St. Riquier (790/799) em Centula,
norte de Franca, que apesar de ter sido destruida, é de tracado
conhecido mercé de desenhos e descricbes. Mandado executar
pelo abade Angibert, este edificio apresenta algumas inovacoes: a
sua planta era basilical, com duas torres axiais e um atrio com en-
tradas no centro e lados, tendo cada qual uma torre; os porticos
do atrio sustentavam o passadi¢o superior, donde se acede a ca-
pela instalada em cada torre; a westwerk, que dava acesso a igre-
ja, estava perfeitamente articulada com as trés naves que se es-
tendiam por detrds, sendo composta por um vestibulo exterior
abobadado, na parte inferior, e na superior um altar dedicado ao
Salvador; duas torres redondas de escadas permitiam a comuni-
cacao entre os pisos . Existe ainda o plano manuscrito do mostei-
ro de St. Gall, um documento realizado em 820 por Eginard, con-
selheiro de Carlos Magno e do seu filho Luis, o Piedoso, no ambi-
to do Concilio de Inden em 816. O plano representava a organi-
zacao ideal de um mosteiro, e destaca-se logo o grande eixo
longitudinal que o atravessa, em que duas torres cilindricas as-
sinalam a importancia da entrada na igreja. Estas torres, adossa-
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a Fig. 25 — Igreja de S. Vitale, Ravena,
526/547

» Fig. 26 — Reconstituicdo do palacio de
Carlos Magno, Aquisgran, segundo
“Conant, 1982
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das ao exterior de um pértico semi-circular, possuiam uma capela
cada, na parte alta, e estavam consagradas aos arcanjos, S. Mi-
guel e S. Gabriel, os guerreiros de Deus que protegem a Igreja
(Conant, 1982).

Outras obras carolingias importantes, foram os mosteiros de
Fulda, de Corbie e de Aniano, todos dentro dos modelos anterior-
mente descritos. Mas a obra talvez mais significativa, foi a capela
palatina do palacio de Aquisgran (também chamado de Aquae
Granni, Aix-la-Chapelle ou Aachen), mandada construir por Carlos
Magno entre 792 e 805. Projectada por Otdo de Metz, inspirou-se
no Octégno Dourado em Antioquia, no Chryssotriclinus de Cons-
tantinopla e na igreja do Santo Sepulcro em Jerusalém, para além
de reinterpretar a igreja de S. Vitale em Ravena e possuir a fronta-
ria monumental das westwerks. A igreja de S. Vitale (526/547)
apresentava-se como um edificio de planta octogonal, com a en-
trada por um nartex situado na parte ocidental, ladeado por duas
pequenas torres de escadas. Estas reminiscéncias sdo particu-
larmente visiveis em Aquisgran. Com efeito, a fachada monumen-
tal do corpo ocidental da capela domina um atrio de entrada com
galerias de dois pisos. Este corpo, situado na extremidade oci-
dental do eixo principal, possuia na parte inferior um vestibulo de
entrada, e no piso superior situava-se a sala do trono — onde o
imperador realizava as suas apari¢cbes oficiais —, que contactava
com a catedral, o patio e o palacio ao nivel das tribunas. Na torre
gue coroava 0 corpo, existia uma camara de religuias, e os aces-
S0 verticais eram garantidos por duas torres de escadas cilindri-
cas, uma em cada lado da fachada. Segundo Spiro Kostof, «a
westwerk parece figurar na concepcao basilical carolingia como
analogia do Santo Sepulcro de Jerusalém, onde a basilica pro-
priamente dita corresponde a igreja de Anastacio, o atrio ao cam-
po do Calvério, e a westwerk a rotunda sobre o timulo de Cristo.
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O altar ficava na antecamara e as duas torres eram dedicadas aos
arcanjos, guardides da Jerusalém Celeste. Este énfase colocado
no triunfo transformou-se gradualmente na contemplacdo das
agonias da Paixao, e pelo séc. XI, as westwerks ficaram reduzidas
as duas torres que foram cada vez mais obsessivamente decora-
das com motivos apocalipticos, relembrando a segunda vinda de
Cristo a Terra.» (Kostof, 1985: pp. 279/280). Novamente, é retoma-
do o motivo dos pérticos da Cidade Sagrada.

Depois da morte de Luis, o Piedoso, sucessor de Carlos
Magno, o império carolingio foi dividido em trés partes pelo Trata-
do de Verdun (843). Em 870, com o Tratado de Mersen, Carlos, o
Calvo, ficou com a metade ocidental do império, e Luis, o Germa-
nico, com a oriental conjuntamente com o titulo de imperador ro-
mano, correspondendo 0s reinos, respectivamente, a Franca e a
Alemanha, grosso modo. Mas o seu poder enfraquecera tanto
que a Europa ficou novamente exposta aos atagues exteriores: a
sul, os mugulmanos recomecaram as razias, tomando em 827 a
Sicilia e pouco depois o0 sul de Itdlia; os eslavos e os magiares
avancavam de leste; os vikings da Escandinavia assolavam o nor-
te e o ocidente, perpetrando razias em toda a costa atlantica e
ocupando mesmo as llhas Britanicas e o noroeste de Franca, que
a partir de entdo se chamou Normandia.

Em 911, com a morte do derradeiro monarca carolingio
germanico, os reis da SaxoOnia estabeleceram um governo mais
eficiente e centralizado, tendo Otéo |, o Grande, reavivado as am-
bicdes imperiais de Carlos Magno, ao ser coroado pelo Papa, em
962, imperador do Sacro Império Romano-Germanico. Apds te-
rem garantido a estabilidade, subjugando a Boémia e leste da
Alemanha, o que obrigou eslavos e magiares a fixarem-se, e de-
pois da conquista da Lombardia em 951, com a consequente he-
gemonia tanto sobre a Itdlia como sobre as instituicbes papais, 0s
monarcas otonianos langaram-se numa vigorosa campanha de
construcao religiosa, operando-se aqui as primeiras experiéncias
pos-carolingias.

A composicdo do conjunto de igrejas otonianas continuou a
ser aditiva, como na tradigdo carolingia, adoptando-se em larga
escala os corpos ocidentais que, no entanto, se desenvolveram,
expressando a enorme forca e independéncia da arquitectura
germanica, simbolizando deste modo a grandeza do segundo re-
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a Fig. 27 e 28 — Capela palatina do palacio
de Carlos Magno, Aquisgran, 792/805,
Otao de Metz

a Fig. 29 — Reconstituicdo da capela palatina
do palacio de Carlos Magno, Aquisgran,
segundo “Miiller & Vogel, 1985”



4 Fig. 30 — Abadia de S. Vitus,
Corvey-im-Weser, 873/885

» Fig. 31 — Reconstituicdo da abadia
de S. Vitus, Corvey-im-Weser, segundo
“Conant, 1982”

- Fig. 32 — Reconstituicdo da catedral de
Maguncia, segundo “Conant, 1982"

» Fig. 33 — Convento de S. Ciriaco, Genrode,
in. 961

» Fig. 34 — Abadia de S. Pantaledo, Coldnia,
966/980
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nascimento do império romano. O tema da westwerk manteve
funcdes analogos as congéneres carolingias — vestibulos e baptis-
térios no piso térreo, capelas, tribunas imperiais ou “coros de an-
jos” nos pisos superiores — e acentuou a unido de objectivos poli-
ticos e religiosos, mas desdobrou-se numa multiplicidade de mo-
delos, que gquase tornam o corpo ocidental independente do resto
da igreja. Estes vao desde os maci¢cos em forma de torre Unica
central, até ao énfase dado as torres laterais, passando pelos
chamados “transeptos ocidentais”. Exemplares sdo a primitiva ca-
tedral de Reims (consagrada em 862), a abadia de S. Vitus em
Corvey-im-Weser (873/885), o convento de S. Ciriaco em Gernro-
de (iniciado 961), a abadia beneditina de S. Pantaledo em Col6nia
(966/980) e a catedral de Maguncia (978/1036) (Conant, 1982).
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CAPITULO I

DA FUNDACAO A REFUNDACAO

Origem e difusdo da fachada de duas torres na Europa

No virar do primeiro milénio, uma série de transformacdes
economicas, técnicas, demogréficas, politicas e de mentalidades
provocaram um novo surto de vitalidade por toda a Europa Oci-
dental. Guerras, fome, doencas e crises longas grassaram pelo
Ocidente no periodo final da Alta Idade Média, mas, subitamente,
assistiu-se a imposicao definitiva do Cristianismo na Europa, com
a conversao e fixacdo de diversos povos pagaos europeus e con-
sequente fim das suas incursbes sobre a Europa crista, presen-
ciando-se ainda o enfraquecimento do poderio arabe. O crescen-
te fervor religioso repercutiu-se na soberania espiritual do Papa
como forca unificante de toda a Europa cristd, no enorme fomento
das peregrinacdes, tidas como uma das mais elevadas formas de
religiosidade e devocéo, nas Cruzadas para reconquistar a Terra
Santa aos mugulmanos, e na formacao de diversas ordens religio-
sas de caracter monastico.

Assim, em 911, pelo Tratado de Saint-Claire-sur-Epte, a
Francga ficou liberta das incursbes dos normandos, ao conceder-
Ihes o ducado da Normandia, convertendo-os e tornando-os vas-
salos do rei de Franca. Os normandos empreenderam entéo a
construcao de um estado no noroeste do pais, expandindo-se e
conquistando mesmo varias regides da Europa. Hugo Capeto
(987/996) fundou a dinastia capetingia em Franca, iniciando um
longo processo de estabilizagdo e centralizagéo do poder real. A
Europa central vivia um periodo de relativa estabilidade e prospe-
ridade sob a dinastia otoniana no Sacro Império Romano-
Germanico. Também a Reconquista na Peninsula Ibérica sofreu
novo impulso com a desagregacdo do califado de Cordova em
pequenos estados (Taifas) e o aumento das peregrinagbes em
torno de Santiago de Compostela. O declinio arabe acentuou-se
com a tomada da Sicilia e sul de ltalia pelos normandos, bem
como pelo inicio das cruzadas em 1096, ano do Concilio de Cler-
mont-Ferrand, de que resultou a formagéo dos Estados Latinos do
Oriente. A partir de meados do séc. X, a Escandinavia e o leste
da Europa foram progressivamente cristianizados, tendo sido anu-
ladas desse modo as investidas vikings e eslavas (Fletcher, 1987).
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As comunidades monasticas, que existiam desde o séc. IV,
espalharam-se pela Europa cristd, especialmente as casas bene-
ditinas promovidas por Carlos Magno e outros governantes. Os
séc. Xl e Xll tornaram-se especialmente notaveis para o desen-
volvimento do sistema monastico. Reflectindo estas realidades,
houve um incremento na edificacéo religiosa, erguendo-se enor-
mes catedrais e mosteiros, mas também numerosas igrejas e cen-
tros de romagem. Reis, nobreza e clero decidem e financiam os
programas construtivos. Os mosteiros de entdo, usufruindo de
regalias econdmicas e outros privilégios, gozando de grande pres-
tigio e vastos recursos, tiveram um papel preponderante na socie-
dade ao assumirem a condic&o de centros de cultura e saber, ali-
ados ao empenho posto na implantagdo do rito litirgico romano
em toda a Cristandade e, sobretudo os beneditinos de Cluny, ini-
ciando a reforma da Igreja e sua moral através da reforma grego-
riana, a partir de 1040. Esta trouxe uma nova liturgia e um novo
espirito traduzidos numa assisténcia espiritual mais intensa e mais
digno exercicio de culto. As igrejas, que anteriormente eram para
ser vistas apenas por dentro, passaram a construir-se com a mai-
or magnificéncia possivel, inclusive exteriormente, pois represen-
tavam a imagem da Jerusalém Celeste e s6 uma construgao cui-
dada poderia harmonizar-se com o sagrado, ndo sé resistindo as-
sim ao tempo como prestigiando o encomendador e comunidade
que servia, simbolizava e orientava. Esta importante carga simbo6-
lica, onde os templos constituiam verdadeiros indices das comu-
nidades em que se integravam e que 0s patrocinavam, dominou
consideravelmente a paisagem urbana e rural da ldade Média.
Um dos modos de evidenciar tal importancia foi através do uso
cada vez mais generalizado de torres, marcando a presenca dos
novos “Templos de Saloméao”.

Desde a pequena igreja rural, com a sua torre sineira solita-
ria pontuando a paisagem, até as basilicas com varias torres, que
alcancaram grande significado durante a época roménica na Eu-
ropa setentrional, procurou encontrar-se uma disposi¢do convin-
cente das torres face ao esquema basilical caracterizado pelo
principio da adicdo de estruturas (areas), onde as proprias torres
surgiam como corpos algo auténomos, colocados de forma mais
ou menos arbitréria. Os grandes edificios religiosos medievais
passaram progressivamente a possuir uma “consciéncia de fa-
chada”, atribuindo cada vez maior importancia a presenca de tor-
res e aumento da sua verticalidade, sé possivel devido a evolugéo
técnica, que permitiu superar problemas construtivos através do
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uso meticuloso de contrafortes e escalonamento dos volumes ar-
quitectonicos, com o progressivo aligeiramento da massa median-
te aberturas maiores (Almeida, 1986). Um novo estilo arquitectdni-
co irrompeu entdo quase simultaneamente por toda a Europa Oci-
dental: o romanico, o primeiro grande estilo medieval europeu.
Mas, mais do que um estilo unitario e semelhante em toda a Eu-
ropa, o romanico era antes uma tentativa de fazer renascer a arte
romana a imagem do que o renascimento carolingio tentara dois
séculos antes, sendo sobretudo um modo vernacular (que variava
consideravelmente de regido para regido) de entender e construir
a arquitectura romana. O romanico era muito variado, programa-
tica, tipoldgica e regionalmente.

Importa, num primeiro momento, estudar o romanico na
Borgonha, fundamental para se perceber o aparecimento da fa-
chada de duas torres na arquitectura religiosa europeia. Isto por-
gue a regido borgonhesa foi o bergo deste tipo de fachada mercé
da sua situacéo privilegiada na encruzilhada de trés mundos ro-
manicos distintos que contribuiram, com as suas influéncias, para
a formacédo do romanico borgonhés: a Lombardia, o Sacro Império
e a Franca carolingia.

A Lombardia, situada no norte da Peninsula Italica, desde
h& muito que possuia uma arquitectura propria, tendo mantido a
tradicdo da pedra na constru¢do desde os primoérdios do cristia-
nismo, possibilitando o desenvolvimento de dois elementos arqui-
tectonicos notaveis: a abébada de aresta e a torre sineira quadra-
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< Fig. 35 — Igreja de Sant’Abbondio, Como,
1063/1095



» Fig. 36 e 37 — Catedral de Parma,
Reconstrugédo iniciada em 1117

» Fig. 38 e 39 — Igreja de Sto. Ambrésio,
Mildo, ca. 1080/1181
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da. Como anteriormente foi possivel observar, ja desde a longin-
qua igreja de S. Lourenco em Mildo, que as torres eclesiasticas
eram utilizadas na arquitectura religiosa desta area. No entanto, a
torre lombarda deve algo as influéncias dos campanile de Roma e
do centro de Itélia, incluindo a Campénia, bem como ao Exarcato
bizantino, com ndcleo em Ravena. O campanario chegou a Lom-
bardia como elemento claramente autbnomo, muitas vezes re-
dondo, sem pisos e separado das igrejas, mas logo se tornou
quadrado, dividido em varios pisos e, ainda que permaneca auté-
nomo, passou a estar fisicamente ligado a igreja. A torre lombar-
da representava um monumento civico, erguendo-se altivamente
e enriquecendo a composi¢cao geral das igrejas em que se inseria.
Apesar de cada igreja, geralmente, possuir somente uma torre,
existem casos em que dispde de duas, por vezes situadas na fa-
chada principal: a igreja de Sant’Abbondio em Como (1063/1095)
tem um par de altas torres sobre capelas laterais no arranque da
capela-mor; a igreja de Sto. Ambrésio em Mildo (ca. 1080/1181),
modelo fiel das igrejas lombardas, apresenta um par de campana-
rios desiguais flanqueando o néartex, que era precedido por atrio;
por fim, a catedral de Parma representa outro exemplo em que,
apos o terramoto de 1117 e consequente reconstrucédo do edificio,
a fachada foi aumentada com duas torres que sobressaem para
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diante e para os lados do corpo da igreja (da torre setentrional foi
erigido sé meio piso). A influéncia lombarda na arquitectura espa-
Ihou-se para o resto da Peninsula Italica, sul de Franca e Sacro
Império, e ainda para a Catalunha, através de um sistema de per-
cursos que partia de Mildo, de comunicacdo relativamente facil
com numerosas regioes (Conant, 1982).
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O romanico do Sacro Império Romano-Germéanico era, so-
bretudo, a continuacao dos modelos otonianos, que em relagdo a
parte ocidental das igrejas, se caracterizava pela fachada monu-
mental das westwerks. Com efeito, numerosos edificios religiosos
da Europa germanica possuiam um corpo ocidental quase inde-
pendente do resto da igreja — € praticamente um edificio por si s6
—, COmM uma composicao em que a massa alta, de perfis marcados
e fachada imponente, rematava a igreja, destacando-se a sua si-
lhueta em toda a cidade. Na tradicdo da capela palatina de
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< Fig. 40 — Reconstituicao da catedral de Spe-
yer, segundo “Conant, 1982”

a Fig. 41 e 42 — Catedral de Speyer,
ca. 1030/1031

4 v Fig. 43 e 44— Catedral de Worms,
séc. XI
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4 Fig. 45 — Abadia de Maria Laach,
1093/1156

» Fig. 46 — Igreja de S. Miguel de
Hildesheim, 1010/1036

» Fig. 47 — Reconstituicdo da igreja
de S. Miguel de Hildesheim, segundo
“Conant, 1982”

» Fig. 48 — Jerusalém Celeste do
manuscrito da Revelacao

v Fig. 49 — Jerusalém Celeste do
Liber Floridus Manuscript

reely L-f g

Aquisgran, a westwerk continha frequentemente, nos pisos supe-
riores, salas mais intimamente ligadas ao poder politico do que a
religido. Existem numerosos exemplos de edificios com estas ca-
racteristicas dos quais se destacam: a igreja de S. Miguel de Hil-
desheim (1010/1036), a catedral de Speyer (ca. 1030/1061), a
igreja abacial de Maria Laach (1093/1156) e a catedral de Worms
(séc. XI). Todas apresentam esquema de “fachada saxénica”, em
gue o corpo ocidental alberga um profundo portico, com duas es-
beltas torres de escadas que flanqueiam uma torre de maior dia-
metro. A parte ocidental destes edificios destacava-se pelo con-
junto em si, ndo pelas torres laterais de escadas que, por norma,
nunca adquiriam protagonismo relativamente ao resto da fachada.

Em Franca, o norte e ocidente mantiveram as suas proprias
tradicbes quase imutaveis ao primeiro romanico. As torres multi-
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< Fig. 50 — Catedral de Tournai, 1112/1213

plas eram uma constante firmemente estabelecida no tragcado das
igrejas medievais desde o tempo de Carlos Magno — cuja abadia
de St. Riquier seria um dos modelos seguidos —, alcancando
grande significado no final do roméanico e principio do gotico.
Esta profusdo de torres permitia que as grandes igrejas se asse-
melhassem a “Jerusalém Celeste”, numa prodigalidade de ritmos
e contrastes como a representavam o0s desenhos medievais.
Apesar de poucos conjuntos terem sido concluidos de acordo com
0S projectos iniciais, e menos ainda tenham subsistido até aos
nossos dias, € possivel referir alguns exemplos que reproduzem

esses principios ndo obstante pertencerem a épocas posteriores:

< Fig. 51 — Reconstituicdo da catedral de
Reims, segundo Viollet-le-Duc

< Fig. 52 — Reconstiui¢do da catedral de
Laon, segundo Viollet-le-Duc
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as catedrais de Tournai (1112/1213), de Laon (ca. 1160/1230) e
de Reims (ca. 1211/1260), que tinham — ou era suposto terem,
segundo Viollet-le-Duc — numerosas torres ao longo do seu corpo
edificado, entre fachadas de duas torres nas frentes do corpo lon-
gitudinal e do transepto, torres no arranque da abside principal e
torres sobre o cruzeiro.

A Borgonha era uma regido semi-independente e relativa-
mente pouco perturbada por guerras e invasfes que, desde a
época de Clodoveo, tendeu a gravitar para a Franca. O facil con-
tacto com o norte e ocidente de Franca pelo Loire, a influéncia
lombarda que sofreu através do Roédano, e os poderosos vinculos
que mantinha com o Sacro Império, nomeadamente com a Rena-
nia e Saxonia, permitiram o desenvolvimento de uma arquitectura
romanica muito atractiva. E conveniente, agora, fazer um peque-
no exercicio mental de reflexdo: imagine-se que num unico edifi-
cio, é possivel unir coerentemente a atraccéo pelas esbeltas e al-
tas torres sineiras lombardas, a monumentalidade das fachadas
ocidentais germanicas, e o gosto francés pela profusédo de torres,
principalmente a marcar as entradas... N&o so tal facto é exequi-
vel, como assim sucedeu na Borgonha, sobrevindo aqui um tipo
de fachada muito adequado a arquitectura religiosa, onde se
combina com coesédo a conquista da torre e o principio da cons-
trugcdo direccional, exigida pelo culto cristdo.

Podemos também chegar a outra conclusao igualmente im-
portante: se é possivel que a unido das torres com os edificios re-
ligiosos tenha chegado a Europa Ocidental através de influéncias
das regifes cristds mais orientais — apesar de, aparentemente,
esta unido se ter produzido de modo simultaneo em diversos pon-
tos do mundo cristdo —, ja parece menos provavel que tenham
sido os imponentes templos cristdos do interior da Siria e da Ana-
tolia a influenciar a utilizagéo da fachada de duas torres na arqui-
tectura cristd do ocidente europeu. Com efeito, este tipo de fa-
chada teve as suas origens na Siria, onde primeiro se emprega-
ram, de modo coerente, duas torres numa fachada, inseridas late-
ralmente; mas existem condicionantes contrariando a teoria advo-
gada por muitos autores que defendem a influéncia crista oriental
no advento deste modelo de fachada na Europa. Na andlise das
plantas e outros elementos de igrejas sirias, observa-se que as
torres ndo aparentam ser de escadas nem ter nenhum sentido
pratico ou litdrgico analogo a Europa, apontando antes para se-
rem apenas elementos simbdlicos de uma entrada monumental,

40



DA FUNDACAO A REFUNDACAO

talvez com baptistérios ou algo do género nas suas bases. Tam-
bém as torres se alcavam ligeiramente mais baixo que a nave
central, ao contrario da Europa (de modo geral), e mesmo a com-
posicdo da fachada era distinta da europeia — por exemplo, entre
as duas torres, sobre o simples nartex na parte média dianteira,
era comum encontrar-se um terraco com loggia coberta. Para
além destas diferencas formais e funcionais, persiste ainda um
aspecto importante: a fachada de duas torres esteve em voga
apenas nas regides orientais atrds descritas e durante o intervalo
de tempo decorrido entre o séc. V e as invasbes muculmanas do
segundo quartel do séc. VII, surgindo depois na Borgonha e ape-
nas em finais do séc. X. Como explicar este enorme hiato, de
guase 400 anos, na utilizacdo das torres gémeas nas fachadas,
em regides dispares que, aparentemente, ndo possuiam qualquer
tipo de relagdo? Nao é facil esclarecer esta questdo. Dai que a
conclusdao mais plausivel seja a de ter existido uma evolugéo
paralela mais tardia na Europa, autobnoma da sucedida na Siria,
cujos resultados se assemelharam, mas ndo eram coincidentes.
A evolucao europeia também seguiu um rumo diferente da congé-
nere oriental, visto que, como anteriormente foi referido, derivou
da conjuncéo de trés sensibilidades distintas.

As formas das torres borgonhesas eram soébrias e dignas,
de planta quadrada, cobertura de quatro aguas de pouca penden-
te e com vaos decorados bem colocados. Raramente as igrejas
tinham apenas uma torre na fachada oriental. Os exemplares
mais significativos da arquitectura borgonhesa sdo, sem duvida,
as abadias de Cluny Il e de Cluny lll, que se situavam na parte sul
da Borgonha. No conclave celebrado em 910 em Bourges, fir-
mou-se uma importante fundacdo monastica, que por expresso
desejo do duque Guilherme da Aquitania, foi reconhecida como
posse directa de S. Pedro, ficando tributaria de Roma sob patroci-
nio do duque e isenta de toda a interferéncia laica ou eclesiastica.
Sob a proteccdo do papado, a pequena comunidade adquiriu
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4 v Fig. 53 e 54 — Reconstituicdo da abadia
de Cluny II, segundo “Conant, 1982"




v Fig. 55 — Reconstituicdo da abadia
de Cluny Ill, segundo “Conant, 1982”

» Fig. 56 — Reconstituicido da abadia
de Cluny Ill, segundo “Kostof, 1985”
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grande prestigio e vastos recursos, tendo reis, nobres e papas,
alguns dos quais antigos monges cluniacenses, doado enormes
privilégios e garantias.

Em 910, os monges cluniacenses iniciaram a constru¢ao da
abadia de Cluny I, consagrada em 927. Mas logo se mostrou in-
suficiente, e entre 955 e 1045, construiu-se a abadia de Cluny I,
que apresentava uma composi¢do da qual se destacavam as du-
as torres sineiras (caracteristicamente borgonhesas) sobre o nar-
tex da fachada, a ocidente. Apesar do eclectismo de Cluny nunca
se ter imposto como protétipo as suas fundacbes — mesmo com
uma organizagao fortemente centralizada, permitiu que se desen-
volvessem gostos regionais livres —, o facto de, em principio, to-
dos 0s monges cluniacenses terem professado |4, tornou a casa-
mé&e conhecida e admirada em todas as filiais e também noutras
instituicdes. Se bem que os cluniacenses fossem mais zelosos
em relacdo a uniformidade de costumes, liturgia e disciplina do
gue a arquitectura, o mosteiro de Cluny Il converteu-se num para-
digma seguido, mais ou menos livremente, por cada vez mais edi-
ficios religiosos. O mesmo sucedeu com a abadia de Cluny Il
(1086/1342), projectada pelo monge cluniacense Gunzo. Este
imponente edificio poderia ter acolhido, em pé, a totalidade dos
membros da ordem, devendo ter sido concebido como foco de
devocao de toda ela. A fachada ocidental, construida entre 1107
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e 1115 (as torres ocidentais sé foram acabadas entre 1324/1342),
era composta por um nartex rematando o corpo longitudinal, e
duas enormes torres flanqueando a fachada que, juntamente ou-
tras quatro situadas préximo do cruzeiro, davam contraste vertical
a composicao (Conant, 1982).

Os cluniacenses foram os maiores responsaveis pela divul-

gacao da fachada de duas torres, ndo s6 em Franca, onde se des- °*

tacam as igrejas da Madeleine de Vézelay (consagrada em 1132)
e da Charité-sur-Loire (ca. 1125/1135), mas também no Sacro Im-
pério — donde derivaram depois para a Escandinavia, Hungria e
leste europeu —, na Peninsula Ibérica (que sera abordada mais
adiante) e, sobretudo, na Normandia.
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< Fig. 57 — Abadia de Cluny IIl, 1086/1342,
Gunzo

- Fig. 58 — Reconstituicdo da abadia de
Cluny lll, segundo “Conant, 1982"

v Fig. 59 — Reconstituicdo da igreja da
Charité-sur-Loire, segundo “Conant, 1982”
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4 Fig. 60 e 61 — Igreja de Not
Jumiéges,
ca. 1037/1066

.
z

re-Dame de
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Talvez tenham sido os normandos, a seguir aos cluniacen-
ses, quem mais contribuiu para propagar o modelo de fachada

tactos comerciais e, mais tarde, pela conquista de territorios. Fo-
ram abertas multiplas vias de contacto, maritimas e outras, ao lar-
go das costas e rios. «(...) A poderosa arquitectura otoniana da
regido renana influenciou, sem duvida, os normandos, no seu gos-
to pelas dimensdes grandiosas. Mas a maior influéncia arquitec-
ténica veio da Borgonha quando, a convite do duque Ricardo II,

# Guilherme de Dijon enviou monges de Saint-Bénigne para refor-

mar 0s mosteiros normandos em 1002. Esta foi sem duvida a via
por onde a traca de Cluny Il passou a converter-se num dos te-
mas da arquitectura normanda, comecando pela igreja abacial de
Bernay (ca. 1017/1055). A este ambiente chegaram, em 1039,
eclesiasticos da Lombardia, abrindo caminho a influéncia lombar-
da. Os principais mosteiros normandos converteram-se entao em
6rgaos importantes do novo e florescente estado feudal. Pode-
mos assim compreender as grandiosas proporc¢des e a nobre tra-
ca da igreja de Notre-Dame de Jumieges (1037/1066). Esta igreja

| abacial apresenta uma fachada composta por duas robustas tor-

res de planta quadrada, e entre ambas as torres fica um poértico
saliente com tribuna em cima. (...) [No entanto], os exemplos
normandos mais paradigmaticos foram as duas grandes abadias
fundadas por Guilherme e Matilde, em expia¢do do seu matrimo-
nio anti-canonico (consanguineo). Estas abadias de Caen mos-
tram sinais de avangada maturidade do roménico normando no
continente (...)» (Conant, 1982: pp. 480/481).

A igreja da Trinité, vinculada a Abbaye-aux-Dames, foi fun-
dada pela rainha Matilde, tendo sido comecada em 1062 e finali-
zada em 1130. A imponente fachada é composta por duas pode-
rosas torres quadrangulares, ligeiramente contrafortadas nos can-
tos que, apesar de possuirem uma grande massa, tém acabamen-
to bastante refinado que as aligeira um pouco. De referir ainda a
entrada tripartida, onde a cada nave corresponde um portal, ca-
racteristica da regido vizinha de lle-de-France. A igreja de St. Eti-
enne, correspondente a Abbaye-aux-Hommes, foi comecada em
1067 e finalizada em 1081, a mando de Guilherme, o Conquista-
dor. E o exemplo classico de igreja normanda, verdadeiro arqué-
tipo que inspirou, posteriormente, indmeras outras por toda a

1 Europa, nomeadamente as grandes catedrais da lle-de-France,
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onde o gotico teve origem. Com efeito, a fachada da nave central
e as torres laterais elevam-se num alinhamento comum, articulan-
do-se entre si de modo harmonioso. A estes trés elementos cor-
respondem interiormente trés naves. Apesar dos quatro enormes
contrafortes, que suportam o peso das torres, dividirem a fachada
em trés seccgbes verticais, nota-se uma tentativa de uni-las ao
corpo da igreja, evitando assim o aspecto aleatério e solto que até
aqui geralmente apresentavam. O impulso vertical é conseguido
através de perfuracdo das paredes das torres com o aumento da
altura, onde os dois altos coruchéus proto-géticos que as rematam
ajudam a conseguir esse impressionante efeito (inicialmente as
torres tiveram cobertura de quatro 4guas tipicamente borgonhe-
sa). A fachada, com entrada tripartida, tem aspecto mais rude e
menos colossal que a igreja da Trinité, mas € mais vigorosa, altiva
e forte (Stierlin & Oursel, 1987).

O gosto normando pelas fachadas monumentais de duas
torres exerceu influéncia na Escandinavia, com quem 0s norman-
dos tinham lagos sanguineos, nas llhas Britanicas, sul de Italia e
Sicilia, mercé de uma politica expansionista baseada na conquista
e formacao de reinos locais normandos. Desde 1016 que 0s nor-
mandos haviam chegado ao sul de Italia, na posse dos mugulma-
nos apds a sua conquista aos bhizantinos em 980 aproximadamen-
te. A partir de 1030, vérios filhos de Tancredo de Hauteville, se-
nhor de Hauteville-la-Guichard perto de Coutances, na Norman-
dia, conquistaram grande parte da regido sul de Italia, e em 1059,
Robert Guiscard foi reconhecido como duque da Apdulia e Cala-
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a Fig. 64 e 65 — Igreja de St. Etienne
(Abbaye-aux-Hommes), Caen, 1062/1130

4 v Fig. 66 e 67 — Igreja de S. Nicolau, Bari,
ca. 1085/1132
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4 Fig. 68 e 69 — Catedral de Cefalu,
Sicilia, 1131/1240

v » Fig. 70 e 71 — Catedral de Lincoln,
in. 1132
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bria, tendo o seu dominio fortemente estabelecido. Em
1061/1091, a Sicilia foi conquistada aos arabes, e Roger Il, conde
da Sicilia, obteve o titulo de rei em 1130. Os primeiros ecos da
arquitectura roménica normanda chegaram nessa época, mas a
influéncia bizantina e mugulmana, bem como a de Itélia, persisti-
ram. Podemos reconhecer o toque normando em diversas igrejas
da regido, destacando-se: a igreja de S. Nicolau em Bari, ha Apu-

{ lia (ca. 1085/1132), uma igreja beneditina projectada como edificio

de peregrinagdo, para acolher as reliquias sagradas do venerado
S. Nicolau de Myra, tem duas torres na fachada principal que,
apesar de desiguais e talvez inacabadas, traduzem muito do espi-
rito monumental normando; a catedral de Cefalu na Sicilia
(1131/1240), mandada construir por Roger Il para servir como
pantedo real, era uma igreja agostinha cujas duas torres da fa-
chada se assemelhavam formalmente as propor¢des dos minare-
tes, mas que seguia de modo fiel a tradicdo normanda deste tipo
de fachada.

A influéncia normanda actuava sobre uma Inglaterra deca-
dente (devido aos constantes ataques vikings) ja desde os tempos
de Eduardo, o Confessor, (1042/1066), mas foi somente apés a
sua conquista em 1066 pelo normando Guilherme, o Conquista-
dor, que a arquitectura se tornou mais marcadamente normanda.
Rapidamente a sociedade e o poder adoptaram as directrizes
normandas, e a igreja, através de um grupo de beneditinos, «(...)
converteu-se em instrumento politico de pacificacdo e desenvol-
vimento do pais. (...) A transcendéncia da oportunidade e a
abundancia de recursos tiveram como consequéncia ser em In-
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glaterra que existam as mais espléndidas igrejas normandas (...)»
(Conant, 1982: pp. 493), como as catedrais de Durham (1093/1133),
de Canterbury (1070/1185) e de Lincoln (in. 1072), todas com fa-
chada de duas torres.

4 Fig. 72 — Catedral de Durham, 1093/1133

< Fig. 73 — Catedral de Canterbury,
1070/1185

Chegada e implantacdo da fachada de duas torres em Portugal

Tal como no resto da Europa, desde a queda do Império
Romano até aos primoérdios da nacionalidade portuguesa, a Pe-
ninsula Ibérica foi sucessivamente invadida por varios povos, no-
meadamente suevos e visigodos, que cedo adoptaram os diver-
sos legados romanos, ndo obstante terem deixado o seu préprio
cunho, e entre 552 e 625, o Levante da peninsula esteve sob do-
minio bizantino, apds a sua conquista por Justiniano. Com a con-
versdo dos suevos em meados do séc. VI, e dos visigodos em
567, formou-se uma igreja peninsular prépria mas reconhecida
pelo Papa, e esse culto sui generis deu origem a uma arquitectu-
ra, também ela, bastante caracteristica, apesar das influéncias so-
fridas ao longo dos tempos.

No entanto, a partir de 711, data da invasdo mucgulmana, o
percurso comum europeu € quebrado, passando a fazer-se na
Peninsula Ibérica de modo ainda mais singular. Com efeito, ape-
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sar da permanéncia desses legados visigético-romanos, enrique-
cidos por contributos merovingios e bizantinos a nivel cultural e
artistico, uma nova ordem sobrepde-se, eclipsando e influencian-
do esta cultura que convencionou chamar-se “mocéarabe”. O do-
minio por parte dos muculmanos veio isolar e cristalizar uma cul-
tura cristd, que deixou de receber influéncias exteriores, permane-
cendo assim até a reconquista cristd. Apenas o0 pequeno reino
cristdo das Astlrias manteve contacto quase permanente com o
resto da Europa e suas evolucdes, mercé também dos peregrinos
gue se dirigiam a Santiago de Compostela e dos cruzados que
auxiliaram a combater os arabes.

Logo apés a invasdo muculmana, um pequeno grupo de
cristdos refugiou-se nas Asturias, e em 718 da-se o ponto de revi-
ravolta com a vitéria de Pelagio na batalha de Covadonga, mar-
cando o inicio da Reconquista cristd. Assim, em 722 é criado o
reino das Astlrias, e em 813 da-se um acontecimento de impor-
tncia capital para o esforco de reconquista dos cristdos: € reco-
nhecida em Compostela, na Galiza, a sepultura de Santiago, o fi-
Iho de Zebedeu e grande apdstolo da Peninsula Ibérica. Logo se
iniciam peregrinagbes ao local e, em 829, Afonso Il manda erigir
uma pequena igreja, que foi substituida entre 879 e 896, a mando
de Afonso lll, pela primitiva catedral de Santiago de Compostela,
de estilo muito vernacular. Desencadeia-se entdo, progressiva-
mente, uma forte influéncia francesa em toda a vida da Hispéania
crista.

Como refere Conant, «(...) o avango para sul dos esforcados
reis e soldados hispanicos produziu uma esplendida oportunidade
para a imigragéo, e os aspectos religiosos da guerra converteram-
na numa cruzada. A participacéo francesa nessas cruzadas este-
ve normalmente acompanhada de algum tipo de resultados bené-
ficos e praticos, cuja histéria ficou registada na arquitectura.

(...) [A guerra da reconquista] foram-se juntando cada vez
mais soldados franceses, a medida que florescia a peregrinacdo
para Santiago de Compostela. Os reinos cristdos conquistadores
ofereciam proveitosas oportunidades aos aventureiros, ja que sua
populacdo néo era suficiente para suster o desgaste da expansao,
(...) [visto] a area dos seus reinos triplicar no séc. Xl. Quando as
grandes cidades caiam, muitos mugulmanos eram expulsos, ocu-
pando o seu lugar castelhanos e franceses.

(...) A Igreja indigena apresentavam-se problemas de di-
mensdes totalmente novas, e havia que chamar eclesiasticos es-
trangeiros com adequada experiéncia para cobrir cargos importan-
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tes. (...) Assim, os eclesiasticos, como os peregrinos, 0s colonos
e o0s cavaleiros, passaram em grande numero para a Peninsula
Ibérica, dos quais grande parte eram oriundos do sul de Franca:
Languedoc, Limoges, Poitou, Aquitania e Borgonha.

(...) O monaquismo beneditino infiltrou-se prontamente nas
zonas central e ocidental do norte da peninsula, mas os seus efei-
tos ndo foram importantes até a chegada dos cluniacenses sob
Sancho, o Grande, rei de Navarra (970/1035). O seu neto, Afon-
so VI (1065/1109), grande protector de Santiago de Compostela
[mandou construir a majestosa catedral] e de Cluny [concedeu
imensos subsidios para a construgcdo da abadia de Cluny Ill como
accao de gracas pela tomada de Toledo], reuniu 0s reinos penin-
sulares num s6 e aumentou-o.

(...) A corte afrancesou-se, ndo so politica e religiosamente,
mas também no sangue. Algumas consortes de Afonso VI foram
francesas e vérias das suas filhas casaram-se com franceses,
como também a cavalaria francesa floresceu na corte e os mece-
nas da arte tenderam a desejar obras francesas (...)» (Conant,
1982: pp. 337).

O motor desta “avalanche” francesa na Peninsula Ibérica foi {5 74 _ greja de St. Martin de Tours,
indubitavelmente a peregrinacdo a Santiago de Compostela. As reconstruida no séc. XI
rotas de peregrinacdo foram importantes vias de comunicacao, €
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v Fig. 76 — Catedral de Santiago de
Compostela, 1077/1152

» Fig. 77 — Reconstituicdo da catedral
de Santiago de Compostela, segundo
“Conant, 1982”
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ra borgonhesa mas que, a medida que avancava no territério pe-
ninsular, se ia tornando cada vez mais vernacular. As igrejas de
St. Martin de Tours (reconstruida no séc. XI) e de St. Sernin de
Toulouse (ca. 1060/1119) foram um modelo para as igrejas de pe-
regrinagcdo, apresentando planta em cruz latina com deambulat6-
rio e, sobretudo, uma grandiosa fachada ocidental onde figuravam
duas torres flanqueando o poértico principal. As torres eram ne-
cessarias principalmente por questédo de visibilidade e estatuto e,
ao contrario das fachadas monumentais mais germéanicas, esta
apresenta-se como uma simples parede ladeada por duas torres,
gue leva directamente ao interior ou a um vestibulo.

A mais importante igreja é, sem duvida, a propria catedral de
Santiago de Compostela. O projecto para a nova catedral foi tra-
cado por volta de 1071, tendo as obras comecado em 1077. Em
1152, ja se encontrava razoavelmente acabada, faltando terminar
o Pértico da Gldria e parte das torres. Esta catedral era uma tipi-
ca igreja de peregrinacdo, como as que estavam ao longo dos
“Caminhos de Santiago”, mas tinha uma escala mais monumental.
A fachada primitiva — a actual data de finais do séc. XVIII — era
grandiosa, com uma cripta sobre a qual se situava o Portico da
Gléria, inspirado na igreja da Madeleine em Vézelay, e as torres
faziam lembrar ndo s6 as borgonhesas, mas também as do sudo-
este de Franca (Aquitania e Poitou), nomeadamente a torre nor-
deste da catedral de Angouléme. Também a tribuna elevada,
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gue fica sobre o vestibulo de entrada, lembra os corpos ocidentais
das igrejas carolingias, convertendo-se no motivo central da com-
posicao da fachada e, consequentemente, tornando as torres mui-
to mais independentes desta, quase como dois elementos estra-
nhos que a comprimem. Este tipo de fachada lembra ainda, de
modo algo evidente, as fachadas da Lombardia, talvez porque a
sua arquitectura exerceu enorme influéncia na Aquitania, Poitou,
Languedoc e Limoges, bem como na Catalunha. Contudo,
segundo Conant, a catedral €, antes de mais, uma obra ibérica
(n&o obstante as numerosas influéncias estrangeiras), pois apesar
de ter uma arquitectura nova e desconhecida das tradicdes locais,
adoptou-a e deu-lhe um cunho proprio, reinterpretando-a a luz da
sua cultura. Para tal tera contribuido o gosto meticuloso, formado
com a arte arabe, onde a arquitectura mocarabe e muculmana,
com o0s seus artesdos, deram tradicional destreza em tirar partido
do contraste luz/sombra, evidenciando um gosto por volumes de
contornos definidos e fundos austeros (Conant, 1982).

Encontram-se franceses envolvidos na constru¢do de edifi-
cios por toda a regido ibérica crista, incluindo na proépria catedral
de Santiago de Compostela, onde cerca de 50 mestres canteiros
foram chamados por Diego Peldez para |4 trabalharem. Canteiros
franceses trabalharam nas muralhas de Avila, e possivelmente
também estiveram envolvidos na construcao da igreja de peregri-
nacdo de S. Vicente em Avila (in. 1109) — esta apresenta fachada
de duas torres com numerosos rasgos borgonheses. Para além
dos numerosos conventos da ordem de Cluny em Espanha, hoje
desaparecidos na sua maioria, os franceses foram responsaveis,
nas pessoas de Raimundo da Borgonha e do bispo Jerénimo de
Périgord, pela edificacdo da Sé velha de Salamanca (in. 1152),
gue exibe elementos procedentes do sul de Franca.

Portugal era um pais recente, caracterizado pela pouca
densidade demogréfica, com poucos centros habitacionais, domi-
nando avassaladoramente a ruralidade. Na pratica, sofria dos
mesmos problemas que 0s restantes reinos cristdos peninsulares,
e procurava resolvé-los da mesma forma. Mas as guerras que
teve de travar constantemente pela autonomia e alargamento do
territorio, contribuiram para acentuar ainda mais o estado de po-
breza. Os primeiros reis procuraram consolidar a independéncia
do reino através de inimeros expedientes: promoveram a cons-
trucdo de templos cristdos por todo o territorio; estimularam a vin-
da de colonos europeus, sobretudo da parte sul de Franca (Bor-
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» Fig. 80 — Igreja de S. Salvador de
Travanca, iniciada no séc. Xl
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gonha, Limoges, Aquitania, Languedoc e Poitou), para uma ocu-
pacao efectiva dos territérios; incentivaram o estabelecimento de
ordens religiosas e militares para auxiliarem a administracéo e de-
fesa do pais; criaram ou restauraram diversas dioceses, procu-
rando assim libertar-se das obediéncias religiosas em relacdo a
Ledo. Tais factos vao repercutir-se na arquitectura portuguesa da
época, tornando-a algo sui generis em relagdo ao resto da Eu-
ropa, ndo obstante seguir as suas tendéncias.

s = = == . s fk ke ——uaey

E somente nesta época que surgem as torres associadas a
arquitectura religiosa em Portugal. Se por um lado o permanente
estado de guerra impulsiona a construgdo destas, com referéncias
as torres senhoriais ou com intuitos francamente defensivos —
como € o caso da igreja de S. Salvador de Travanca (iniciada no
séc. Xl), onde a intencdo bélica é fortemente marcada —, também
€ necessario compreender que o subito advento das torres na ar-
quitectura religiosa se deveu, acima de tudo, as fortes influéncias
que Portugal sofreu, vindas sobretudo do sul de Franca. Com
efeito, a primeira dinastia provinha da Borgonha e tinha fortes li-
gacdes a ordem de Cluny — o conde D. Henrique era o quarto filho
do duque Henrigue de Borgonha, e era sobrinho-neto de S. Hugo
de Cluny —, que juntamente com outras ordens religiosas, se es-
tabeleceram em Portugal. E de referir, também, a vinda de nume-
rosos colonos, cruzados e peregrinos dessas areas, bem como o
incremento cada vez maior das relagbes comerciais com o resto
da Europa, e a sagragdo de alguns bispos franceses para as no-
vas dioceses (Géraud de Moissac em Braga 1096/1108; Maurice
Bourdin de Limoges em Coimbra 1099/1109 e em Braga
1109/1118; Bernard em Coimbra 1128/1146; Hugues no Porto
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1112/1136; Jean Peculiar no Porto 1136/1138 e em Braga
1138/1175; o inglés/normando Gilbert de Hastings em Lisboa
1147/1164), acontecimentos estes que, ao introduzirem uma for-
tissima influéncia francesa nos mais altos cargos do poder — tem-
poral e espiritual — vao determinar também a evolugao artistica no
territorio portugués (Rodrigues, 1995).

Se a generalidade dos edificios romanicos portugueses é de
pequena dimensdo e, sobretudo, de indole austera, também exis-
tem exemplos de edificios grandiosos que, apesar de estarem
longe da magnificéncia dos seus congéneres europeus, se afigu-
ram imponentes a escala nacional — é o caso das catedrais. Es-
tes templos comecaram a ser edificados, maioritariamente, numa
altura em que o modelo da fachada de duas torres estava firme-
mente implantado na maioria da Europa. Nao é pois de espantar,
gue todas as catedrais portuguesas dessa altura apresentem fa-
chada de duas torres, aludindo as grandes catedrais europeias da
época, mas mantendo sempre o caracter austero e até mesmo
defensivo. As excepcdes sdo as Sés romanicas de Lamego (pos-
suia uma unica torre defensiva de grande dimensao) e Coimbra
(detinha uma monumental torre, minarete da antiga mesquita,
sendo a fachada da Sé, ela prépria, quase uma torre compacta,
do género dos corpos ocidentais carolingios e germanicos; para
além disso, uma forte comunidade mocarabe presente na cidade
influenciou decisivamente a arquitectura da Sé, construida por
muitos pedreiros mocarabes e muculmanos) (Rossa, 2001). A
imponente torre que Lamego e Coimbra dispunham tornaria ridi-
culas as que se erguessem na fachada.

As actuais Sés de Braga, Porto e Lisboa foram comecgadas
durante o segundo quartel do séc. Xll e, apesar das modificagcdes
gue sofreram ao longo dos tempos, sobretudo a de Braga, é pos-
sivel destrin¢car globalmente a forma original das suas fachadas,
visto seguirem um esquema comum. A primeira catedral de gran-
des dimensdes comecada no territério portugués foi naturalmente
a de Braga, sede da principal diocese portuguesa. Este facto re-
veste-se de importancia fundamental pois, para além de Braga se
localizar numa regido relativamente abastada, densamente povo-
ada e cristianizada ha muito, fazia uso do seu historico prestigio
para se autonomizar de Santiago de Compostela. A proximidade
de Compostela, aliada as profundas influéncias que se faziam
sentir através dos franceses, mormente dos primeiros bispos bra-
carenses, incutiram um espirito também ele (moderadamente)
francés na construcdo da catedral. Como tal, sobre a primitiva Sé
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v Fig. 81 — Catedral de Braga,
iniciada em 1118




» Fig. 82 — Catedral decentista de Braga,
segundo “Miranda & Silva, 1995”

» Fig. 83 — Catedral de Braga,
iniciada em 1118
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pré-romanica, sagrada pelo seu primeiro bispo D. Pedro (1089),
iniciou-se em 1118 a construgcdo da actual catedral, por iniciativa
do bispo D. Paio Mendes. A actual fachada n&o corresponde a ini-
cial, pois em 1135 as torres ruiram devido a ac¢do de um terramo-
to, tendo sido restauradas em 1505/1532 e reformadas em
1704/1728, para além de se conservar uma galilé acrescentada
em 1486/1501. Recorrendo ao estudo de uma planta de Maria
Adelaide Miranda e José Custédio Vieira da Silva, que pretende
reconstituir a Sé decentista (Miranda & Silva, 1995), e ainda a anali-

se da actual fachada, onde séo evidentes tracos da original, bem
como a comparagdo com outros edificios portugueses e espa-
nhdis da mesma época, consegue-se conceber a antiga fachada.
E certo que esta teve duas torres na mesma posicdo das actuais,
s6 que de planta quadrada, flanqueando um pértico axial que es-
tava no mesmo plano. A seguir a entrada ficaria, provavelmente,
um pequeno vestibulo entre elas, sobre o qual assentaria uma tri-
buna, a imagem da catedral de Santiago de Compostela. As tor-
res, com mais um andar (onde se situavam as sineiras) do que o
corpo central (composto por dois andares), albergavam escada-
rias, e talvez estivessem rasgadas por frestas ou pequenas jane-
las. Sobre o poértico, cuja semelhanca com o da Sé Velha de
Coimbra seria verosimil, situar-se-ia uma rosacea. Aos trés ele-
mentos da fachada harmonicamente articulados corresponderiam
interiormente trés naves. Era esta, supostamente, a primitiva fa-
chada da Sé bracarense e é muito plausivel que todas as outras
catedrais portuguesas seguissem este modelo inicial.
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A construgdo da catedral do Porto iniciou-se em 1128, no
bispado do francés Hugues, sob as ordens de mestre Nuno Paio,
mas sé apos a tomada de Lisboa é que arrancou vigorosamente.
Durante a primeira metade do séc. Xlll, quando ja estavam cons-
truidas a cabeceira e o transepto, as obras foram suspensas, para
recomecarem em 1261 e terminarem no reinado de D. Dinis, o
Lavrador, — dai que a fachada deva ter sido construida no virar do
séc. Xlll. Mais uma vez se encontram influéncias francesas, nao
s6 através de Compostela (Hugues foi arcediago da Sé local e co-
laborador de Diego Gelmirez, o poderoso arcebispo de Santiago
de Compostela), mas também devido as intensas relacbes comer-
ciais que o Porto mantinha com a regido de Limoges. A fachada
principal era constituida, tal como em Braga, por duas torres qua-
dradas flanqueando o pértico axial, que dava acesso a um peque-
no vestibulo sobre a qual estaria a tribuna. As torres, ao longo
das guais se abrem frestas e com sineiras no topo, eram coroadas
por ameias e reforgadas por contrafortes, dois a cada lado da tor-
re e junto aos seus cunhais. O corpo central da fachada, enqua-
drado por dois grandes contrafortes/pilares, estava no mesmo
plano das torres. Sobre o pdrtico encontrava-se a rosacea. A ac-
tual fachada conserva muito da sua fei¢éo original, exceptuando 0 < - Fig. 84, 85 e 86 — Catedral do Porto,
portico e o coroamento das torres. iniciada em 1128, Nuno Paio

A catedral de Lisboa foi comecada apenas trés anos apos a
tomada da cidade. No conjunto de soldados que participaram na
sua conquista em 1147, estiveram presentes humerosos cruzados
ingleses e flamengos, que depois auxiliaram a reorganizagéo da
diocese. A actual fachada, apesar de ter sofrido obras ao longo
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- » Fig. 87 e 88 — Catedral de Lisboa,
iniciada em 1150
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dos tempos, corresponde a fachada que inicialmente existia. O
primeiro bispo de Lisboa apds a conquista foi o cruzado inglés
Gilbert de Hastings, que mandou encetar, em 1150, as obras da
catedral, sob os mestres franceses Robert de Auvergne e Bernard
— 0s dois mestres que também estiveram presentes na Sé e no
mosteiro de Sta. Cruz em Coimbra. A fachada da catedral possui
duas imponentes torres quadrangulares que flanqueiam o corpo
central, situado num plano recuado em relagéo a elas. Com dois
contrafortes em cada face, junto aos cunhais, as torres eram ras-
gadas por frestas no primeiro andar, duas pequenas janelas no
segundo e tinham uma sineira no topo. O corpo central possui
menos um andar que as torres, e estas encontram-se coroadas
por merldes. Por fim, sobre o profundo pértico axial, uma tribuna
€ um pequeno terraco ligam os dois torredes, acima do qual fica a
rosacea. O terraco e o0 arco que enquadra a rosacea (fazendo
lembrar a Sé de Coimbra) disfarcam a ligeira proeminéncia para a
frente das torres.

Assim, é possivel tracar a fachada-tipo das primeiras cate-
drais com fachada de duas torres em Portugal: apresentam um
aspecto extremamente sélido com caracter defensivo, consistindo
num corpo central flanqueado por duas torres sineiras macicas. A
estes trés elementos harmonicamente articulados, correspondem
interiormente trés naves. O portal principal — provavelmente se-
melhante ao da Sé de Coimbra — é axial, podendo ou nao ser re-
cuado em relagcdo ao plano das torres, e sobre este situa-se uma
rosacea. As torres sineiras, de planta quadrangular ou rectangu-
lar, albergam escadas e apresentam-se habitualmente rasgadas
por frestas ou pequenas janelas, bem como pelas sineiras junto
ao topo, podendo ainda possuir contrafortes.

No entanto, ficam por aqui as similitudes com o resto da Eu-
ropa, e mesmo com Espanha que, apesar de exibir imensas afini-
dades com o caso portugués, se distingue, pois as suas catedrais
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< Fig. 89 e 90 — Fachada-tipo das catedrais
medievais portuguesas com fachada de duas
torres, segundo o autor

foram maioritariamente construidas ou reconstruidas posterior-
mente as portuguesas, com maior dimensao e esplendor. Assim,
ainda que na Europa as torres evoluissem ha muito para uma
tendéncia de maior aligeiramento, mediante a perfuragéo das pa- _ _ _

redes com 0 aumento da altura, em Portugal manteve-se o aspec- ﬂ:i'gg'gjrszizr; ',gifggg,;nosm'm de Sta. Ma-
to macico e primitivamente rude, possivelmente pelo facto de exis- iniciada no principio do séc. Xl

tirem poucos recursos disponiveis e o caracter de urgéncia que
revestiu estas edificacdes, bem como pelo clima de inseguranca
gue se vivia, potenciando o aspecto bélico das torres, evidenciado
em muitos casos pelo uso de merldes. Como, aparentemente,
nenhuma cobertura das torres chegou intacta aos dias de hoje,
apenas podemos indagar sobre como seriam: se a influéncia da
Borgonha e de Compostela era tao forte, entdo as coberturas se-
riam, como nesses locais, de quatro aguas e pouca inclinacédo;
mas como as torres eram geralmente ameadas, seria mais natural
considerar como modelo as coberturas relativamente planas das
torres de menagem. Parece entdo claro que ndo se investiu na
exploracdo da verticalidade mediante altas torres coroadas por
esguios coruchéus, sendo norma apresentarem apenas mais um
andar (onde se situavam as sineiras) do que o corpo central, habi-
tualmente composto por dois. Foi este o padrdo de fachada de
duas torres seguido em Portugal, ndo sO pelas catedrais, mas
também esporadicamente por algumas igrejas de menor porte
como, por exemplo, o mosteiro de Sta. Maria de Pombeiro de Ri-
bavizela (iniciado no principio do séc. Xll). Outro ponto funda-
mental a referir é que, quando se iniciou a construgéo destes edi-
ficios, comecou igualmente a espalhar-se pela Europa um novo
estilo arquitectonico, o gotico, o qual chegou a Portugal pouco
tempo depois, sendo vulgar encontrarem-se edificios comecados
num estilo e acabados noutro, devido ao arrastamento das obras.
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» Fig. 93 e 94 — Catedral de Notre-Dame,
Paris, ca. 1163/1250

» Fig. 94 e 95 — Catedral de Chartres,
ca. 1194/1220

DA FUNDAGCAO A REFUNDAGAO

A fachada de duas torres na época gotica

Desde o principio do séc. Xll, assistiu-se a um vigoroso res-
surgimento da vida urbana, cuja importancia se fez sentir nos
campos politico, econdémico, religioso e social. A reabertura das
vias comerciais no Mediterraneo pelas cidade-estado italianas, e
no Mar do Norte pela Liga Hanseatica, com o consequente reavi-
vamento do comércio e industria, aliados a um periodo de estabi-
lidade, proporcionaram frutuoso intercambio de gentes, bens e
ideias. Uma das consequéncias naturais foi o clero urbano e suas
catedrais ocuparem o lugar dos mosteiros como centros do saber
e cultura, e como tal, «(...) por toda a Europa a norte dos Pirinéus,
as cidades competiam, tentando elevar as torres das suas cate-
drais mais alto que as das (...) cidades vizinhas, e por vezes era
tdo grande a sua ambicdo, que os meios disponiveis lhe ndo cor-
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respondiam, ficando frequentemente as catedrais com uma so tor-
re ou com duas completamente diferentes, por terem sido execu-
tadas com muitas décadas, ou mesmo séculos, de intervalo (...)»
(Dias, 1986: pp. 12). Surgiu assim um novo estilo para dar resposta
a estas exigéncias, sendo dada primazia as fachadas de duas tor-
res, inspiradas nas romanicas borgonhesas e, sobretudo, nor-
mandas.

Com este novo estilo, o gético, «(...) chegou-se a uma solu-
¢céo de fachada realmente convincente e com enormes possibili-
dades artisticas (...)» (Goitia, 1993: pp. 138). No sistema gético, o
tipico principio roméanico da adicdo deixa de vigorar, passando as
duas torres a ligar-se organicamente com o edificio global, apesar
de se manter a implantacdo de, as duas torres, corresponderem
interiormente as duas naves laterais (por vezes, as torres ficam
sobre entradas ocidentais das naves laterais). A solidez macica
das fachadas deu lugar ao seu oposto, com grandes portais, rosa-
ceas e janelbes, que dissolvem a continuidade das paredes, pas-
sando os restantes panos de muro a ser suporte de elementos
escultéricos e rendilhados. Exteriormente, o corpo da igreja pare-
ce preparar o grande movimento vertical das torres, sendo decisi-
vO 0 modo como estas se unem com a parede frontal desse mes-
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4 Fig. 96 — Catedral de Laon,
ca. 1160/1230

< Fig. 97 e 98 — Catedral de Amiens,
ca. 1220/1240

< Fig. 99 e 100 — Catedral de Reims,
ca. 1211/1260



4 Fig. 101 — Catedral de Coutances,
ca. 1220/1240

v Fig. 102 — Catedral de Evora,
iniciada ca. 1267/1283,
Domingos Pires e Martim Domingues
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mo corpo, oferecendo multiplas solugdes. No remate das torres
desponta o uso de esguias agulhas e coruchéus, que as tornam
mais esbeltas. As catedrais de Notre-Dame de Paris (ca.
1163/1250), de Laon (ca. 1160/1230) e Chartres (ca. 1194/1220)
sdo um exemplo desse primeiro gético, cujas fachadas seguem
muito o esquema das romanicas normandas — excepc¢ao feita as
inovacdes antes descritas. Cedo alastrou as regifes vizinhas da
Normandia, Champagne e Picardia, tornando-se cada vez mais
elaborado, como o provam, por exemplo, as catedrais de Reims
(ca. 1211/1260), Amiens (ca. 1220/1240) ou Coutances (ca.
1220/1240).

O gotico ganhou rapidamente adeptos entre todos os estra-
tos sociais, o que contribuiu para a sua acelerada difusédo pela Eu-
ropa, tendo chegado a Portugal de modo relativamente precoce,
guando o romanico estava, ainda, no seu auge. Uma vez mais, 0
panorama em Portugal ndo era o mesmo do resto da Europa, dife-
renciando-se mesmo de Espanha, cujas grandes catedrais sé fo-
ram construidas mais tarde. Num primeiro momento de consoli-
dacao e reorganizacao do jovem reino de Portugal, o gético convi-
veu lado a lado com o roménico e seguiu um rumo determinado
pelas mesmas condicionantes, sendo as primeiras igrejas goticas
modestas e pequenas. Para isso contribuiu também a chegada
de ordens como as de Cister, S. Domingos e S. Francisco, gran-
des responsaveis pela maioria das obras dessa época e que pos-
suiam uma arquitectura severa apenas com o0s elementos indis-
pensaveis ao bom cumprimento dos seus votos. Terminada a re-
conquista do territério em 1243, sobrevieram tempos de maior de-
safogo econdmico, correspondendo entdo um periodo de constru-
¢do intensa mas que, a imagem do anterior, se caracterizava pela
grande economia de meios. A excepg¢do a esta corrente austera
foi a edificacdo das Sés de Evora e Viseu. Estas catedrais, ape-
sar de terem sido construidas no periodo gético com elementos
construtivos e estéticos mais avangados, seguem fielmente o mo-
delo de fachada-tipo com duas torres das primeiras catedrais em
Portugal. Alias, como as suas antecessoras do Porto e Lisboa,
limitaram-se a adoptar e reinterpretar a fachada de Braga — a pri-
meira —, numa atitude muito comum na altura.
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Iniciada entre 1267 e 1283 sob o espirito empreendedor do
bispo D. Durando Paes, a Sé-catedral de Evora, pela sua excep-
cional grandeza e dimensao, aproxima-se das congéneres eu-
ropeias, num esfor¢o de afirmacéo do reino e fazendo parte de um
conjunto de iniciativas régias, com vista ao desenvolvimento da
regido sul do pais. Os seus mestres, Domingos Pires e Martim
Domingues (possivelmente lisboetas), inspiraram-se na Sé de
Lisboa, no que respeita a volumetria e algados, adaptando no en-
tanto as ideias conforme o gosto e necessidades. Com efeito, a
fachada principal patenteia um corpo central de dois andares,
onde se situa axialmente o portal principal e sobre este um jane-
l&o (ndo é uma inovacgéao, pois a Sé de Coimbra também tinha um
janelédo), sendo o corpo ladeado por duas macicas torres sineiras
gue denunciam, interiormente, trés naves. As torres apresentam
escadarias e possuem planta quadrangular, sendo rasgadas por
pequenas frestas e janelas e, no Ultimo andar, pelas sineiras. O
templo é coroado por merldes, o que confere ao edificio um as-
pecto poderoso e bélico, tal como os seus antecessores. Mas as
afinidades ficam por aqui. Assim, as torres sdo desiguais, e 0
corpo central ndo se encontra no mesmo plano destas mas, pelo
contrério, situa-se recuado em relagdo, formando a ligacdo entre
elas um nértex/varanda (como em Lisboa, mas mais acentuada-
mente, visto denotar-se claramente o recuo da fachada). A torre
sul — que a excepcéo das sineiras possui poucas aberturas —, tem
dois contrafortes fronteiros, o que estd ausente da torre norte
(mais antiga) que, por sua vez, é rasgada por seis janelas a dife-
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< a Fig. 103 e 104 — Catedral de Evora,
iniciada ca. 1267/1283,
Domingos Pires e Martim Domingues



- Fig. 105, 106 e 107 — Catedral de Viseu,
iniciada ca. 1290
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rentes niveis, revelando diferentes épocas de construgdo, confor-
me sucedeu, vulgarmente, pela Europa fora.

Quanto a catedral de Viseu, a sua fachada foi muito alterada
através dos tempos, pouco se conservando da inicial. Mas é
possivel conjecturar como esta teria sido. Viseu foi uma cidade
muito importante desde a Alta Idade Média, chegando mesmo a
ser, com Sancho Il, capital do reino de Navarra durante breve pe-
riodo. N&o admira entdo que, desde cedo, possuisse uma cate-
dral, embora de dimensfes muito modestas. Foi por volta de
1290 que o bispo D. Egas decidiu construir uma nova catedral,
mais ampla e dignha, no mesmo local da antiga. Contudo, a fronta-
ria da fachada foi substituida por uma nova, manuelina, em 1513,
e apos um temporal ter provocado a sua queda e de uma das tor-
res, foi executada em 1635 a actual. A fachada original deveria
seguir o esquema-tipo das catedrais de duas torres: corpo central
de dois andares, ladeado por duas robustas torres quadradas de
escadas, provavelmente ameadas, e portal gético axial com rosa-
cea ou janeldo sobre si. A crer que uma das torres sobreviveu
praticamente intacta ao temporal e que a outra foi reconstruida de
modo igual a primeira, entdo estas, salvo alteragbes pontuais que
sofreram ao longo dos tempos (& imagem da catedral do Porto),
eram praticamente cegas, apenas com as sineiras no ultimo an-
dar. Pode-se considerar, no caso (provavel) do actual esquema
de entrada repetir o primitivo — supondo que a abdbada de aresta
do néartex e a cobertura do edificio, pelas suas caracteristicas, se-
guem o plano inicialmente projectado —, que na Sé de Viseu se
assiste a combinacao dos esquemas de entrada de Braga e Porto,
com o de Evora, assemelhando-se muito a Lisboa, embora nesta
ultima, o pequeno terraco dé a fachada uma leitura algo ambigua.
Por isso, tal como nas catedrais do sul, mais concretamente, a ca-
tedral de Evora, o portico é recuado em relacéo ao plano das tor-
res, sendo precedido por um nartex que avanca até ao supradito
plano, mas por outro lado, sobre este existe uma pequena tribuna
como nas catedrais nortenhas. E natural que tal suceda pois Vi-
seu situa-se mais ou menos na confluéncia das duas regides e, de
gualquer modo, este novo elemento ndo vem alterar significativa-
mente a fachada-tipo das catedrais de duas torres.

E curioso notar que em Portugal ndo existe nenhum edificio
com fachada de duas torres genuinamente gético, como na maio-
ria da Europa. Depois das Sés de Evora e Viseu, que denotam
imensas analogias com o romanico (os elementos estruturais e
decorativos sdo geralmente goéticos, mas 0s esquemas permane-

62



DA FUNDAGAO A REFUNDAGAO

cem romanicos), deixou de se empregar praticamente este tipo de
fachada, mesmo aquando do lancamento de grandes estaleiros,
durante o periodo de progressiva abastanca referente a segunda
dinastia, como é o caso do mosteiro de Sta. Maria da Vitéria na
Batalha (in. 388). Na maior parte da Europa, assistiu-se por essa
época ao triunfo das magnificas catedrais goticas com fachadas
de duas torres, onde as torres se convertem, cada vez mais, no
elemento principal de todo o exterior. O aumento da sua altura
induziu dois desenvolvimentos distintos: na Europa germanica, o
corpo da catedral dissolve-se ao servir de pedestal as torres,
como é o caso das catedrais de Colénia (in. 1248) e Regensbur-
go; no sul da Europa, as torres tornam-se independentes em rela-
¢do ao edificio principal, perdendo-se a ligacdo com a fachada
para se converterem em elementos autbnomos, tal como se pode
vislumbrar na catedral de Leén (in. 1255). Enquanto que na Eu-
ropa se dao estes acontecimentos relativos as fachadas de duas
torres, em Portugal simplesmente muito pouco se empregaram
durante a época em que prevaleceu o gético (excluindo casos
pontuais do gotico inicial e tardio), essencialmente porque a maio-
ria das obras religiosas eram de ordens, sobretudo cistercienses,
franciscanos e dominicanos. Estas ordens escudavam uma reac-
¢éo contra o luxo e a opuléncia das catedrais e mosteiros que se
alicercava no principio da austeridade, da solidez e da funcionali-
dade, e como tal, também as suas constru¢des sdo despojadas
de elementos que ndo fossem estritamente necessarios — e iSso
incluiu banir as torres. No fundo, depurou-se a arquitectura, ao

< Fig. 108 — Catedral de Leon,
iniciada ca. 1255

< Fig. 109 — Catedral de Coldnia,
iniciada em 1248

v Fig. 110 — Catedral de Regensburgo,
Séc. Xl




v Fig. 111 — Sé do Funchal,
concluida em 1514
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serem proibidas as decoracfes escultéricas e outros ornamentos
supérfluos, as proporcdes grandiosas, as criptas e as torres de
pedra — os grandes simbolos da ostentacgéo.

Mais curioso ainda, é o facto de, quando na Europa esmore-
ceu o interesse por este tipo de fachada, na fase final do gotico,
preferindo-se desenvolver o corpo das catedrais em altura, com
inmeros arco-botantes e pinaculos em detrimento do uso de tor-
res, em Portugal surgiram alguns casos em que se tomava nova-
mente o gosto por este tipo de fachada, seguindo sempre o tipo
pré-estabelecido.

O gotico tardio deu, por toda a Europa, um passo fundamen-
tal para romper com a concepgéo classica de fachada gética, alte-
rando os seus canones. Desenvolvendo-se ap6s um periodo de
instabilidade na Europa provocado, entre outras razdes, pela
Guerra dos 100 Anos (1337/1453) e peste negra, os estilos
rayonnant (radiante) e flamboyant (flamejante) franceses, o curvi-
lineo e perpendicular ingleses, as hallenkirchen alemas, e o plate-
resco e mudéjar espanhdis denotam ja de algum modo a chegada
do espirito renascentista. As fachadas surgem extremamente de-
coradas e ordenadas, caracteristicas ndo s6 de uma maior abertu-
ra, mas igualmente da regionalizacdo de um formulario que ja ndo
obedece a um canone comum. Sincronicamente, Portugal viveu
fendmeno idéntico, dando origem ao estilo que se convencionou
chamar “manuelino” e que permaneceu entre os finais do séc. XV
e inicios do séc. XVI, tendo o seu apogeu no reinado de D. Ma-
nuel I, o Venturoso. Durante essa época, assistiu-se a uma inten-
sa febre de construcdo e notavel incremento nas artes, fruto do
periodo de estabilidade social, politica e, sobretudo, econémica,
proporcionado pela euforia da expansdo ultramarina e riguezas
dai advindas. Os descobrimentos e seus proventos deram aos
reis e ao povo a consciéncia de grandeza. Pela primeira vez na
sua histdria, Portugal esteve ao nivel dos outros paises europeus
0 que é possivel verificar através do significativo nimero de obras
feitas por todo o império portugués, destacando-se o mosteiro de
Sta. Maria de Belém em Lisboa (in. 1502), vulgo mosteiro dos Je-
rénimos, que ombreia com qualquer grande obra europeia da altu-
ra. Nao obstante as estruturas arquitectonicas serem ainda goti-
cas, evidenciaram-se novidades relativamente ao periodo anterior,
como 0 uso da abdbada de perfil baixo e a conquista do espaco
unitario, mediante adelgacamento dos pilares e abertura de gene-
rosas fontes de luz nas fachadas (Pereira, 1995).
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Parece certo que, na época manuelina ndo se construiram
igrejas cuja fachada tivesse duas torres. Nem mesmo as Sés de
Silves (acabada por volta de 1450) e do Funchal (acabada em
1514), que pela sua evidente importancia deveriam seguir o
modelo das imponentes catedrais da primeira dinastia, apresen-
tam fachada de duas torres, assemelhando-se antes a comum
arquitectura gética mendicante. Apesar de ter sido uma época de
experimentagdo arquitectonica, e por isso de dificil sistematiza-
¢do, a fachada de duas torres ndo esteve entre as diversas tipolo-
gias ensaiadas, ndo obstante terem proliferado torres pela arqui-
tectura manuelina. Mas ndo sucede o mesmo com as reconstru-
¢bes. Com efeito, em algumas igrejas que se encontravam em
fase de acabamento ou foram alvo de reconstrucdo (remodelacéo
podera ser 0 termo mais correcto) e possuiam (ou estava previsto
possuirem) duas torres na fachada, esse modelo foi respeitado e
seguido, com a salvaguarda de que foi reinterpretado a luz do que
se fazia nesse tempo. A igreja de Sta. Maria do Castelo, em
Pombal, foi um desses exemplos, a par com a igreja matriz de
Viana do Castelo.

No primeiro caso apenas é possivel conjecturar muito super-
ficialmente, devido ao facto de restarem poucos vestigios. Sabe-
se que na época de D. Manuel I, a primitiva igreja romanica, fun-
dada pelo cavaleiro templario D. Gualdim Pais em meados do séc.
XIl, sofreu obras de remodelacdo por volta de 1533. Nalgumas
descricBes e imagens, a igreja é apresentada como tendo duas
torres na fachada, e apesar ser impossivel saber como esta seria
realmente, pode-se supor que seguia 0 esquema-tipo existente,
se bem gue em muito menor escala. Estas torres foram mantidas
nas obras manuelinas, como se pode observar numa pintura, algo
fantasiosa, que relata como foi queimada aquando das invasdes
francesas, conseguindo-se vislumbrar as duas torres na fachada,
mas também mediante um manuscrito que descreve de modo re-
lativamente pormenorizado a igreja (Rendeiro, Cabral & Nascimento,
1999). Quanto a igreja de Viana do Castelo, a situagéo é diferen-
te: comecou a sua construcdo provavelmente durante a regéncia
do infante D. Pedro (1438/1449), e por volta de 1480, no reinado
de D. Joéo Il, estaria em fase de acabamento. Esta igreja apre-
senta-se com bastantes partes construidas no estilo manuelino, e
mais uma vez se pode observar que a fachada, hoje algo adulte-
rada, foi respeitada. O seu esquema segue o da catedral de Bra-
ga, cuja proximidade e integracdo na arquidiocese deve ter influ-
enciado o projecto.
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- Fig. 112 — Igreja de Sta. Maria do Castelo,
Pombal, remodelada ca. 1533,

Reconstituicdo segundo Jodo Rendeiro, Miguel
Cabral e Salomé Nascimento

v Fig. 113 e 114 — Igreja matriz de Viana
do Castelo, conclusao ca. 1480




4 Fig. 115 — Catedral da Guarda,
ca. 1390/15186,
Péro e Filipe Henriques (conclusao)

v » Fig. 116,117 e 118 — Catedral da
Guarda, ca. 1390/1516,
Péro e Filipe Henriques (conclusédo)
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E, no entanto, a Sé da Guarda o caso mais emblematico. A
construcdo da terceira catedral egitaniense foi iniciada por volta
de 1390, com o bispo D. Vasco de Lamego. O autor do projecto
tera sido um arquitecto da corte que, possivelmente, dirigia tam-
bém a construgdo do mosteiro da Batalha. As obras prossegui-
ram até 1458, data apds a qual progrediram muito pouco. A partir
de 1504, quando D. Pedro Vaz Gavido toma posse da mitra egita-
niense, as obras retomaram o0 seu curso, tendo sido terminadas
no geral em 1516 (a catedral foi finalizada inteiramente durante o
reinado de D. Jodo Ill). A empreitada estava entdo a cargo dos
irmaos Péro e Filipe Henriques, filhos do mestre batalhino Mateus
Fernandes. Sem duvida, a catedral segue um esquema de facha-
da de duas torres proximo ao modelo convencional portugués:
apresenta aspecto fortificado; a entrada encontra-se axialmente
no corpo central, e sobre esta existe uma rosacea; os trés ele-
mentos (corpo central ladeado por duas torres) ilustram a estrutu-
ra interna de trés naves do edificio; as macicas torres com esca-
darias sd@o rasgadas por sineiras junto aos topos, cuja altura pou-
co ultrapassa a do corpo central. Esta fachada mostra outros
elementos elucidativos de uma evolugdo, como sejam o portal
manuelino pouco profundo mas, sobretudo, a forma das torres.
Se a posicao recuada da fachada do corpo central, relativamente
as torres que o flanqueiam, ndo é nova, tal como se analisou no
caso da Sé de Evora (embora na Guarda este corpo central esteja
assumidamente recuado e sem qualquer elemento sobressaido),
ja a forma das torres parece ser uma novidade deveras intrigante.
A planta destas aponta para, ao nivel inferior, uma forma em tri-
angulo, cujo lado maior estd adossado ao corpo da igreja, progre-
dindo sucessivamente em altura para um meio hexagono e, de-
pois de ultrapassar o corpo da igreja, para um hexagono imperfei-
to. Como surgiu esta forma aparentemente tdo estranha a tradi-
¢cao arquitectonica portuguesa? Para tentar explicar a questdo, é
necessario recorrer a obra de José Custddio Vieira da Silva (Silva,
1989).
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4 4 Fig. 119 e 120 — Catedral de Sta.
Cecilia, Albi, 1282/1480

v Fig. 121 e 122 — Igreja de Sta. Maria
del Mar, Barcelona, 1329/1380

O Alentejo fica na rota que liga o levante espanhol (Catalu-
nha) e o sudoeste de Franca a Lisboa. Nessa altura, aquelas re- _ - _
gibes europeias assumiram uma importancia renovada, devido ao TS z :
implemento das trocas comerciais no Mediterraneo. Essa época
assistiu ao triunfo definitivo de um modelo gético do sul, desenvol-
vido desde a chegada do roméanico lombardo. S&o exemplos des-
sa arquitectura: a catedral de Sta. Cecilia de Albi (1282/1480), que
evidencia o lado militar do edificio, apresenta os seus alcados ex-
tremamente simples, destacando-se o0s contrafortes semi-
cilindricos adossados aos muros e que se vao tornando, por tro-
¢os, mais delgados e esguios; a igreja de Sta. Maria del Mar em
Barcelona (1329/1384), patenteia a influéncia da Franca meridio-
nal (ambas as regies partilham afinidades linguisticas, histéricas
e proximidade geografica), apresenta nos extremos da fachada
esbeltas torretas octogonais, que acentuam o plano da fachada
principal.

Desde meados do séc. XV que as relagdes entre Portugal,
Catalunha e Midi francés conheceram momentos privilegiados,
ndo s6 devido as rotas comerciais terrestres e maritimas, mas
também a politica de D. Afonso V, o Africano, que em 1476 de-
sembarcou no sul de Franca no intuito de pedir auxilio a Luis XI
contra os castelhanos. Foi assim que as influéncias dessas regi-
0es chegaram a Portugal, manifestando-se principalmente no
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» Fig. 123 e 124 — Ermida de S. Jer6nimo de
Belém, Lisboa, iniciada ca. 1514

» Fig. 125 e 126 — Ermida de S. Brés, Evora,
ca. 1480/1490

v » Fig. 127 e 128 — Igreja do
mosteiro de Sta. Cruz, Coimbra,
reconstru¢do 1507/1513,

Diogo de Boitaca

» Fig. 129 — Igreja de S. Francisco,
Evora, ca. 1470/1503,
Afonso de Pallos e Martim Lourengo

DA FUNDAGCAO A REFUNDAGAO

Alentejo, onde o aumento demografico da regido, a existéncia de
poucos edificios religiosos e o enriquecimento produzido com o
comércio justificam uma “febre construtiva”. Assim, diversas igre-
jas apresentam os contrafortes cilindricos ou prismaticos eviden-
ciados como as igrejas de S. Francisco em Evora (ca. 1476/1503)
e de Nossa Sra. da Assuncdo em Elvas (in. 1513), e as ermidas
de S. Bras em Evora (ca. 1480/1490) e de S. Jer6nimo de Belém,
em Lisboa (iniciada por volta de 1514) — esta ultima fora do Alen-
tejo. Este género de contrafortes (ou botaréus) estavam muito em
voga ha altura, sendo motivo constante nas construcdes manueli-
nas (Silva, 1989).

Em 1507, iniciou-se a reconstrucao do mosteiro de Sta. Cruz
em Coimbra, cujo estado estava ruinoso. D. Manuel I, de passa-
gem pela cidade em peregrinagdo a Santiago de Compostela, e
imbuido do espirito de gloriosa refundacéo do reino, determinou a
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recuperacao do pantedo do Fundador, nomeadamente a substitui-
¢ao de toda a frontaria — uma torre-galilé — por outra mais digna e
consentanea com o0s gostos do tempo. Diogo de Boitaca, um
mestre batalhino que dirigiu a construcdo da ermida de S. Jeréni-
mo em Lisboa, fé-lo igualmente com as obras de Sta. Cruz, e em
1513 a fachada estava terminada, embora sem o portal de pedra
clara. Os dois enormes botaréus foram chanfrados nas partes
superiores, tendo passado a assemelhar-se mais aos botaréus
manuelinos. Apesar de ndo poderem ser considerados torres
(pela sua escala, assemelham-se a torretas), no séc. XVI eram
chamados “torres”, segundo Nogueira Goncgalves (Gongalves,
1942), podendo quase considerar-se um meio-termo entre botaréu
e torre. Mas onde entram aqui as torres da catedral da Guarda?

E possivel que a forma das torres da Sé egitaniense derive
dos botaréus manuelinos, sendo o mosteiro de Sta. Cruz precisa-
mente o0 elo entre ambos. Com efeito, D. Pedro Gavido, o bispo
gue impulsionou a obra da Guarda, era de familias alentejanas,
dai que estivesse naturalmente familiarizado com o uso de bota-
réus na arquitectura religiosa. Para além disso, era simultanea-
mente, desde 1507, prior-mor de Sta. Cruz de Coimbra, data em
que arrancou a construgdo. E exequivel que tenha exercido al-
gumas influéncias durante as obras, designadamente na forma
dos botaréus, pois parece que inicialmente tinham secc¢do qua-
drada, e s6 depois foram chanfrados. As mesmas influéncias po-
derdo ter determinado o sucedido na catedral egitaniense, embora
em muito maior escala. A fase de experimentagdo manuelina ndo
explica, por si s0, a forma das torres, mas a tentativa de as asse-
melhar as formas manuelinas, com que o bispo certamente estaria
familiarizado, € uma explicacdo muito plausivel. Pode-se ainda,
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< Fig. 130 — Ermida de S. Bras,
Evora, ca. 1480/1490

< Fig. 131 — Igreja do

mosteiro de Sta. Cruz, Coimbra,
reconstru¢éo 1507/1513,

Diogo de Boitaca

v Fig. 132 — Catedral da
Guarda, ca. 1390/1516,
Péro e Filipe Henriques (conclusao)
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grosso modo, vislumbrar outra analogia que evidencia a evolugdo
inerente aos novos tempos: se as torres das primeiras catedrais
fazem lembrar as torres de menagem dos castelos, as da Guarda
parecem imitar os cubelos e baluartes das novas fortificacoes,
mais adaptadas a pirobalistica.
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CAPITULO Il

A NOVA EPOCA CLASSICA

A Europa viveu, em meados do séc. XV, uma época de con-
solidacdo a diversos niveis, iniciado no anterior periodo gético.
Apesar do rude golpe que foi a queda de Constantinopla (1453) e
0 avanco dos turcos otomanos nos Balcas, foram determinantes,
para o desenvolvimento da Europa, o fim da Guerra dos 100
Anos, do Cisma Papal, e 0 aumento da populacédo e da prosperi-
dade, aliado a expanséo colonial e incremento do intercambio
comercial. Tais factos reflectiram-se no acréscimo do conheci-
mento e das artes que, no segundo caso, deu origem (como foi re-
ferido no capitulo anterior) a uma arquitectura tardo-gética verna-
cular que percorreu grande parte da Europa.

Em lItalia, apesar da prosperidade econémica, a situacao po-
litica ndo era estavel devido as constantes disputas entre cidades-
estado italianas pelo dominio do comércio. Para além destas con-
tendas internas, também os reinos de Franca e Aragao disputa-
vam entre si o territério transalpino, levando a invasdo do norte de
Italia pela Franca, enquanto a Sardenha, a Sicilia, o sul de Italia e
algumas regides do norte e centro ficaram sob o dominio ou influ-
éncia de Afonso | de Aragdo. Contudo, enquanto Mildo cultivava
os vinculos tradicionais com a Europa a norte dos Alpes, Florenca
considerava-se depositaria da antiga tradicdo classica, mais que
do Roma, mergulhada em problemas diversos. Deu-se entdo o
reaparecimento da cultura classica — embora, no fundo, nunca te-
nha desaparecido completamente do centro de Italia —, ndo sé
como o culminar de uma maturagéo cultural, mas também devido
ao subito interesse pelo mundo romano através do estudo dos
seus edificios. Voltou, entdo, uma arquitectura onde o que inte-
ressava ndo era a monumentalidade, mas sim a proporcdo e a
escala.

Ao enfrentarem o desenho das fachadas das igrejas, os ar-
quitectos quatrocentistas encontraram-se perante um dificil pro-
blema, jA& que nado existia, aparentemente, nenhum precedente
cldssico. A questdo que se deparou a arquitectos e tedricos da
Idade do Humanismo foi a de tentar descobrir uma fachada para
um templo catélico, inspirada em modelos greco-romanos, que se
ajustasse as igrejas de planta em cruz latina com nave central
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- Fig. 133 —Igreja de S. Giorgio Maggiore,
Veneza, iniciada em 1565, Andrea Palladio
4 Fig. 134 — Igreja de Sta. Maria Novella,
Florenga, 1458/1478 Leon Battista Alberti
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mais alta que as laterais, e por outro lado n&o suscitasse conota-
¢Bes com o paganismo (Gomes , 1991).

Para resolver o problema, adoptaram-se inUmeras solucbes,
mas as melhores foram de Andrea Palladio (considerava a basili-
ca cristd como legitima sucessora dos templos romanos e, como
tal, utilizou um esquema que consistia numa frente colossal de
templo diante da nave central, e uma ordem menor que sustinha
dois fragmentos de um frontdo diante das naves laterais, como na
igreja de S. Giorgio Maggiore em Veneza) e, sobretudo, de Leon
Battista Alberti cerca de cem anos antes, o grande experimenta-
dor em matéria da composicdo de fachadas, que influenciou toda
a arquitectura classicista. Alberti tenta resolver o problema, pri-
meiramente mediante a introdu¢do de um motivo, o arco do triunfo
romano, sobre a parede da fachada, com o intento de encontrar
uma solucao classica coerente, de que é exemplo a igreja de S.
Francisco de Rimini (1450). Mas existiam condicionantes: o arco
do triunfo s6 tinha um piso, e nas fachadas das igrejas sao neces-
sérios, por norma, dois para a nhave central, mais elevada que as
laterais. Na igreja de Sta. Maria Novella em Florenca
(1458/1478), Alberti combinou duas estruturas classicas, o arco
do triunfo no piso inferior, e a frente de um templo romano no piso
superior da nave central, centrado sobre o pértico. Foram ainda
introduzidas inovagdes na fachada como as aletas laterais ligando
os dois pisos. Este modelo de fachada com dois pisos e aletas de
ligacao foi muito popular e seguido na arquitectura posterior.

Em Portugal, o renascimento italiano chegou, primeiro e
ainda no séc. XV, através de mecenas que, ao pretenderem se-
guir “a moda antiga”, importaram obras e artistas renascentistas,
seja directamente de Italia, ou indirectamente através de Espa-
nha, Franca e Flandres. A avidez cultural pela antiguidade classi-
ca, fruto do ambiente pré-humanista que marcou o inicio da se-
gunda dinastia, provinha do espirito de abertura ao conhecimento
e as artes, moldado por intensas relacdes, sobretudo comerciais.
Com a subida ao trono de D. Jodo Il, o Principe Perfeito, as rela-
¢Bes com ltalia foram incrementadas.

Apbs um periodo de reaccdo a esta corrente renascentista,
mediante o “estilo manuelino” (que, no fundo, nunca a renegou to-
talmente), abriu-se caminho, no final do reinado do Venturoso e,
acima de tudo, com a subida ao trono de D. Jo&o IlIl, o Pio, em
1521, ao triunfo do gosto renascentista. Inicialmente, a tipologia
das novas igrejas descendia directamente das igrejas-saldo por-
tuguesas ou das igrejas de trés naves, sendo a central mais ele-
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vada, e 0s elementos renascentistas eram praticamente “enxerta-
dos” nos velhos modelos. Mas para os patronos e arquitectos de-
terminados a romper com a “arquitectura moderna” e retomar a
tradicdo antiga, aqueles eram os tipos a evitar. O surto renascen-
tista acentuou-se mais a partir da terceira década de Quinhentos,
guando o proprio monarca portugués adoptou uma politica mais
interventiva no dominio da arquitectura, patrocinando diversas
obras, atribuindo bolsas para portugueses estudarem em lItalia —
dos quais o mais famoso foi Francisco de Holanda —, apoiando a
vinda de arquitectos estrangeiros com formacdo renascentista
para Portugal, e apadrinhando a publicacdo e traducéo de trata-
dos de arquitectura. O monarca fundou ainda, em Lisboa, uma
academia de ensino teorico-préatico (que teve uma forte influéncia
na arquitectura nacional posterior), devido as necessidades de
formacgéo de pessoal qualificado ao servigo do Império.

Tal como na Italia, em Portugal fizeram-se numerosas expe-
riéncias ao nivel das fachadas de edificios religiosos. No entanto,
até meados do séc. XVI, a fachada de duas torres ndo estava in-
cluida no lote de tipologias experimentadas, provavelmente por ter
sido evitada como um tipo de “fachada moderna” (do gético). Mas
também porque, como foi referido no capitulo anterior, este géne-
ro de fachada ha muito que néo era produzido com frequéncia em
Portugal e resto da Europa.

A ltalia foi palco de algumas experiéncias com fachadas de
duas torres na arquitectura da nova época classica. Apesar da
tradicdo deste tipo de fachada ser praticamente inexistente no
centro de Italia — encontram-se algumas no sul e na Sicilia por in-
fluéncia normanda e espanhola, e no norte pela proximidade aos
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- Fig. 135 — Desenho de Antonio Averlino
Filarete

< Fig. 136 e 137 — Desenhos de Leonardo
da Vinci



» Fig. 138 e 139 — Desenhos de Antonio
Averlino Filarete

» Fig. 140 — Ospedale Maggiore “Ca’
Grande”, Milao,
Antonio Averlino Filarete

v Fig. 141 — Projecto da basilica de
S. Pedro, Roma, Donato Bramante
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modelos Iombardos borgonheses e germanicos —, o tema das tor-
res nos edificios religiosos foi sempre bastante debatido na Italia
renascentista. Os desenhos de Leonardo da Vinci e Antonio Aver-
lino Filarete contém representacdes de igrejas com torres (da Vin-
ci efectuou diversos esbocos para igrejas de planta centralizada,
algumas com torres nos seus angulos, e Filarete representa
igualmente igrejas de planta centralizada com quatro torres, des-
tacando-se a igreja do Ospedale Maggiore “Ca' Grande” em Milao
e a Catedral de Sforzinda).
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Contudo, foi a obra da nova basilica de S. Pedro em Roma
que maior debate provocou a propoésito da utilizagdo de torres na
fachada. O novo templo deveria ser um digno sucessor da basili-
ca constantiniana, para além de representar um simbolo grandio-
so e imponente do primado de S. Pedro e da Santa Igreja — Bra-
mante costumava afirmar que ia superar as duas mais famosas
constru¢des da Antiguidade Classica, «colocando o Pantedo so-
bre a basilica de Constantino». Em 1505, Giuliano da Sangallo,
Fra Giocondo e Donato Bramante executaram projectos para a
nova basilica, tendo o Papa escolhido o de Bramante. As obras
iniciaram-se um ano depois.

O projecto de Bramante esta patente numa planta existente
nos Uffizzi, e numa medalha de Caradosso, comemorativa do lan-
camento da obra. Analisando a planta e a medalha, € possivel
concluir que, aparentemente, Bramante projectou uma planta em
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cruz grega com cupula assente sobre um tambor rasgado por va-
rias janelas, com torres a marcar 0s cantos e a enquadrar a igreja.
No entanto, ndo é possivel afirmar se o0 projecto previa este edifi-
cio adossado a um corpo longitudinal, ou se ele proprio era, de al-
guma forma, longitudinal. As torres, de quatro andares, surgem
como elementos quase auténomos do corpo da igreja, e isso
mesmo é visivel na medalha de Caradosso, tendo-se conseguido
assim uma hierarquia nas massas de formas geométricas que
comp8em o exterior do edificio. Essa autonomia é especifica dos
campanile italianos, bem como a sua grande altura. Por outro
lado, a divisdo dos pisos nas torres ndo é caracteristica das torres
italianas tradicionais, parecendo remeté-las para os desenhos no
Codice Magliabechiano de Filarete, com as imponentes torres
marcadamente divididas em andares. No entanto, Filarete pode-
ria ter-se inspirado nas grandes catedrais goticas da Europa se-
tentrional, como as de Coldnia e Regensburgo, através de contac-
tos com trabalhadores germanicos da catedral de Mildo.

No ultimo quartel do séc. XV, encontravam-se na corte de
Francesco Sforza, em Mildo, diversos artistas renascentistas mui-
to conhecidos. Com efeito, nessa época estavam ao servigo da
corte milanesa, entre outros, da Vinci, Filarete, Fra Giocondo, Giu-
liano da Sangallo e Bramante. Foi também nessa altura que os
trabalhos de finalizacdo da catedral de Mildo estavam em curso,
laborando nas obras muitos estrangeiros, sobretudo franceses e
germanicos (Mildo cultivava os vinculos tradicionais com a Europa
cisalpina, e isso incluia a utilizagdo do gético). E sabido que da
Vinci e, principalmente, Filarete, admiravam a arquitectura gotica,
e tal facto reflectiu-se em parte nalguns desenhos contidos nos
seus escritos. O ambiente cultural vivido na corte dos Sforza, de
permuta de ideias, podera, de certo modo, ter influenciado Bra-
mante na elaboracdo do seu projecto para S. Pedro de Roma.

K
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a Fig. 142 — Desenho de Antonio Averlino
Filarete

4 Fig. 143 — Projecto da basilica de S.
Pedro, Roma, Anténio da Sangallo, o0 Jovem

< Fig. 144 — Catedral de Regensburgo

< Fig. 145 — Catedral de Sforzinda,
Antonio Averlino Filarete

< Fig. 146 — Projecto da basilica de S. Pedro,
Roma, Antonio da Sangallo, o Jovem



 Fig. 147 — Projecto de Rafael para
basilica de S. Pedro, Roma, segundo
Sebastiano Serlio

A NOVA EPOCA CLASSICA

Enquanto que o tipo de torres utilizado em Roma poderia ser uma
adaptacdo ao gosto classico das torres germanicas (que Braman-
te poderia conhecer por intermédio de Filarete), ja a planta, com
as torres nos angulos (caso ela fosse realmente em cruz grega),
parece descender, por exemplo, da milenar igreja de S. Lourenco,
também em Mildo, mas também dos desenhos de Filarete e da
Vinci.

Quando em 1514 Rafael sucedeu a Bramante no cargo de
arquitecto da basilica de S. Pedro, as obras eram incipientes, dis-
cutindo-se ainda a escolha entre planta longitudinal e centralizada.
Rafael propds uma planta em cruz latina, aproveitando muitas das
ideias de Bramante, como a cupula e as torres. Porém, segundo
Serlio, projectou uma monumental fachada porticada, entre duas
elaboradas torres. Apds a sua morte, Baldassarre Peruzzi assu-
miu provisoriamente, em 1531, o cargo de Rafael na conducéo
das obras, reatando a planta centralizada de Bramante, como se
pode verificar no desenho de uma planta contida num dos trata-
dos de Serlio. Pouco tempo depois, em 1536, Antdnio da Sangal-
lo, o Jovem, tornou-se o arquitecto principal, apresentando, por
sua vez, novo projecto, que se assemelhava a sintese entre a
planta centralizada de Bramante e a longitudinal de Rafael. A
planta do edificio possuia a cabeceira em cruz latina, como o pro-
jecto bramantino, e o corpo longitudinal de Rafael foi substituido
por um &atrio com loggia de benc¢do, que comunicava com a igreja
através de um partico aberto entre as duas enormes torres. San-
gallo tentou combinar no seu projecto duas torres (semelhantes as
de Bramante) com uma grande cupula, numa planta que nem é de
cruz grega, nem latina.

Em 1546, o Papa convidou Miguel Angelo para orientar as
obras do templo vaticano, e a sua solu¢do passou pelo regresso a
planta em cruz grega, muito semelhante a de Bramante. Miguel
Angelo, criticando o projecto do seu predecessor, suprimiu o cor-
po saliente da fachada e as torres, concentrando desse modo a
massa do edificio. Aparentemente, foi a primeira vez que se en-
carou seriamente a possibilidade de ndo se construirem torres no
edificio. A razao para tal poderia ter sido, para além da vontade
de concentrar a massa, o desimpedimento visual da cupula.

Para além da basilica de S. Pedro em Roma, construiram-se
em ltalia, nesta primeira época renascentista, pelo menos mais
dois edificios com fachada de duas torres, ambos relacionados
com S. Pedro. Antonio da Sangallo, o Velho, irméo de Giuliano da
Sangallo e tio de Antonio da Sangallo, o0 Jovem, projectou a igreja
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de Madonna di S. Biagio em Montepulciano (1518/1545) baseado
na planta bramantina. Esta igreja de peregrinacdo evidencia es-
treitas afinidades com o S. Pedro de Bramante, como a introducéo
de duas torres nos angulos da fachada principal, enquadrando
nos flancos a cupula, e no emprego da planta em cruz grega, mo-
dificada no entanto para enfatizar a direccao axial. As torres, das
quais apenas uma foi construida, assemelham-se as bramantinas.
Tal como Anténio da Sangallo, o Velho, também o seu sobrinho
se baseou nelas para desenvolver, mais tarde, o seu projecto para
a basilica de S. Pedro. O outro edificio é a catedral de Montefias-
cone, iniciada em 1519, cuja autoria € de Michele Sanmicheli.
Este edificio foi inspirado na medalha de Caradosso, mas como
Sanmicheli esteve em Roma a trabalhar nas obras de S. Pedro, é
natural o seu conhecimento do projecto de Bramante (Murray,
1995).

Pode ainda referir-se o concurso para a frontaria da igreja
de S. Lourenco em Florenca, designadamente o projecto de Giu-
liano da Sangallo — ndo construido —, que apresenta a fachada
com duas imponentes torres laterais. Mas mais uma vez, as tor-
res, de quatro andares, encontravam-se afastadas do corpo da
igreja, libertando o pano central da fachada.

Entre 1545 e 1563, realizou-se o Concilio de Trento devido a
necessidade de fazer dimanar um movimento de cariz reformista
da instituicdo catolica para fazer face ao protestantismo — o movi-
mento de Contra-Reforma. Nesse Concilio promulgaram-se reso-
lucdes que afectaram decisivamente o campo da arquitectura reli-
giosa, onde recomendacdes laterais vieram acentuar o programa
arquitectonico. S. Carlos Borromeu, arcebispo de Mildo, codificou
nas suas “Instructiones Fabricae et Suplectilis Ecclesiasticae”, em
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< Fig. 148 — Catedral de Montefiascone,
iniciada em 1519, Michele Sanmichele

4 Fig. 149 e 150 — Igreja de Madonna di S.
Biagio, Montepulciano, 1518/1545,
Antonio da Sangallo, o Velho

v Fig. 151 — Projecto da fachada da igreja
de S. Lourenco, Florenga,
Giuliano da Sangallo
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1577, uma série de regras arquitectonicas resultantes do Concilio
contra-reformista, e a Companhia de Jesus, fundada por Inéacio de
Loyola em 1536, foram quem mais impulsionou e divulgou as re-
comendacdes tridentinas no mundo. O Concilio de Trento promul-
gou, entre outros principios, a preferéncia pela construcdo de igre-
jas em lugares elevados de modo a dominarem visualmente o es-
paco em redor, a decoracdo das fachadas com imagens de san-
tos, a clareza dos espacos internos de celebracéo e a acentuacao
do altar-mor, e proibiu a existéncia de igrejas conventuais comple-
tamente interditas aos leigos. Estes dois ultimos aspectos, de ex-
trema importancia relativamente a uma maior abertura da Igreja,
tornaram necessario separar os religiosos dos leigos e desimpedir
0 acesso e visibilidade ao altar-mor. As consequéncias imediatas
foram o desenvolvimento de duas tipologias — as igrejas de nave
Unica com capelas colaterais intercomunicantes, e as igrejas-
saldo ou hallenkirchen —, a experimentagédo de fachadas adequa-
das ao novo espirito contra-reformista, e o desenvolvimento de re-
tro-coros, coros altos e coros laterais, em detrimento dos tradicio-
nais coros situados no meio das naves.

Em Portugal, a promulgacéo das resolucdes tridentinas deu-
se no ano de 1564, mas de certo modo, ndo foram de todo inova-
doras no panorama nacional. A reforma da Igreja em Portugal ja
se fazia progressivamente desde o longinquo inicio da dinastia de
Aviz, através de uma politica religiosa interveniente com vista a
submeter a Igreja ao poder régio e a impor uma reforma e morali-
zacao geral do clero e das ordens monasticas. Muito antes do
Concilio reformador, ja em Portugal se tinha iniciado o0 movimento
de abertura das igrejas monacais aos leigos, da desobstrucdo vi-
sual do altar-mor, e da separacao entre leigos e conegos. Sobre-
tudo na época de D. Manuel, reformaram-se inimeras igrejas e
catedrais antigas, substituindo os coros situados a meio das na-
ves por outros, designadamente coros-altos e coros nas cabecei-
ras, mais consentdneos com as novas vontades. O proprio reto-
mar da politica de cruzada, a partir da tomada de Ceuta em 1415,
aliado a crescente riqueza em varios campos (econémico, artisti-
co, cientifico) proporcionada pela expansdo ultramarina, permiti-
ram que 0s monarcas portugueses se afirmassem como paladinos
da reforma da Igreja e exercessem pressao sobre o papado nesse
sentido. A intervencdo do representante portugués no Concilio de
Trento, o arcebispo de Braga D. Bartolomeu dos Martires, é sin-
tomatica do vanguardismo de Portugal nesta matéria (Gomes ,
2001).
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No entanto, € em meados do séc. XVI que a mudanca de

rumo na arquitectura portuguesa € mais notoria — mas néo, ne-

cessariamente, devido as resolugdes tridentinas. Ao aproximar-se
o fim do reinado de D. Joao lll, chegou ao fim uma politica de
abertura cultural e experimentacao classicista, cujas necessidades
concretas da vida nacional, como a manuten¢cdo de um vasto im-
pério, e a conjuntura internacional, encaminharam o pais para so-
lugbes austeras, militaristas e de unicidade ideol6gica. Acompa-
nhando em sincronia estas mutagdes culturais, também a arqui-
tectura se transformou sob varios aspectos: assistiu-se a uma
tendéncia para a sobriedade e despojamento decorativo, ndo sé

no sentido anti-classico, mas também devido ao espirito pratico *

dos arquitectos militares, as resolug@es tridentinas, & menor dis-
ponibilidade de recursos e ao cansac¢o formal consequente da so-
brecarga ornamental do periodo precedente, o manuelino; gosto
pelo racionalismo e austeridade, baseados no rigor geométrico e
na tratadistica italiana, sobretudo de Serlio, cujos valores mais
evidentes séo a ordem, a propor¢cao e a simplicidade (clareza e
sobriedade); regresso paulatino aos modelos géticos como repre-
sentantes da verdadeira ldade da Fé, numa época de crise reli-
giosa, revitalizando desse modo uma arquitectura mais afirmativa
religiosamente; adop¢do e desenvolvimento de algumas formas
arquitecténicas italianas.

O periodo correspondente a dinastia filipina, que sucedeu a
de Aviz apds a morte de D. Sebastidao, o Desejado, assinalou uma
alteracdo na criag@o arquitectonica, principalmente no reinado de
Filipe Il de Espanha, com Portugal sob o governo do arquiduque
Alberto de Austria. Cessaram 0s pequenos projectos experimen-
tais em beneficio de grandes programas, cujas anteriores solu-
¢Oes especificamente portuguesas puderam ser concebidas numa
escala mais monumental. Algumas ordens religiosas resolveram
renovar ou construir novos edificios monasticos, muitos sob a ac-
¢do mecenédtica da dinastia castelhana, denotando-se assim modi-
ficagBes na arquitectura portuguesa: a introducgéo de diferente no-
cdo de escala, a chegada do palladianismo através de modelos
herrerianos, e o retorno de influéncias flamengas, vindas agora
por via espanhola.

O periodo de instabilidade e reorganizacdo do reino (e do
império), que sucedeu a Restauracdo, durante o reinado de D.
Jodo IV, o Restaurador, tornou os recursos disponiveis reduzidos,
tal como sucedeu no reinado de D. Joéo Ill. Contudo, coincidindo
sensivelmente com o inicio do reinado de D. Jodo V, o Magnani-
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- Fig. 152 — Porta de Spello segundo
Sebastiano Serlio



- Fig. 153 — Igreja de St. Agnese in Agone,
Roma, 1652/1666,

Carlo Rainaldi, Girolamo Rainaldi e Frances-
co Borromini

v Fig. 154 e 155 — Igreja de Sta. Maria de
Carignano, Génova, 1548/1572
Galeazzo Alessi e Pellegrino Tibaldi
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mo, no virar do séc. XVII para o séc. XVIlI, assinalou-se um recru-
descimento do mecenato real, mercé da euforia econémica pro-
porcionada pelas riguezas do Brasil. Mais uma vez, e tal como
sucedeu na época manuelina, assistiu-se ao incremento da cons-
trucao, e também da experimentacdo arquitectonica, tipica do es-
pirito inventivo e empirico portugués. Esta foi a altura do barroco,
a arte tardia da Contra-Reforma, da profusa decoracédo e contras-
te ritmico destinados a cativar as multiddes através do apelo as
suas emogdes e facil comunicagéo.

Se até ao Concilio de Trento tinha sido em Italia que se rea-
lizaram as Unicas experiéncias com fachadas de duas torres, apos
o Concilio estas efectuaram-se quase exclusivamente em Portu-
gal e, em menor escala, na Espanha. Com efeito, em Italia 0 mo-
delo seguido foi o de S. Pedro de Roma, cujas torres se apresen-
tavam relativamente afastadas em relacdo a fachada do templo.
O estaleiro da basilica de S. Pedro prolongou-se até quase ao
séc. XVIII, e a polémica sobre a fachada de duas torres acompa-
nhou-o sempre. Em 1607, o Papa Paulo V decidiu terminar a fa-
chada da igreja e prolongar o seu corpo, transformando a cruz
grega (do projecto de Miguel Angelo) em cruz latina, e realizou um
concurso, ganho por Carlo Maderno. No projecto, a fachada
apresentava uma insoélita propor¢cdo, mais larga que alta e acen-
tuada pelos dois corpos laterais sobre 0s quais assentavam as
duas torres, ja ndo eram tdo altas como as inicialmente projecta-
das pelos primeiros arquitectos da basilica, pois apenas possuiam
um andar acima da cimalha, de onde arrancavam, e 0S COrpos
onde assentavam faziam parte da fachada. Quando Gianlorenzo
Bernini passou a dirigir as obras, demoliu os extremos da fachada
de Maderno e projectou uma nova com duas torres (hunca cons-
truida), independentizando-as com base propria e tornando-as,
portanto, autbnomas da fachada, onde nao se integravam.

As igrejas de Sta. Maria di Carignano em Génova
(1548/1572), de Galeazzo Alessi e Pellegrino Tibaldi, e de St. Ag-
nese in Agone, na Piazza Navona em Roma (1652 e 1666), de
Francesco Borromini, foram igrejas que seguiram as fachadas
projectadas para S. Pedro, no modo como as torres estavam co-
locadas face ao corpo da igreja, ou seja, nas extremidades e rela-
tivamente afastadas. Além deste modelo, Giacomo della Porta
desenvolveu outro, que serd mencionado mais adiante. Podem
ainda referir-se as igrejas sicilianas com fachadas de duas torres,
inspiradas ndo s6 nos tratados de Serlio, mas também nas in-
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SCENOGRAPHIA FABRICH F S LAVRENTII IN ESCVRIALIL
]

- Fig. 156 — Projecto da basilica do Escorial,
Juan Bautista de Toledo

< Fig. 157 — Escorial, 1562/1568,
Juan Bautista de Toledo e Juan de Herrera

fluéncias ancestrais normandas e dos espanhdis, que governaram
a Sicilia.
A Espanha também desenvolveu alguns modelos, que serao
mencionados em paralelo com casos portugueses, devido a afini-
dades existentes entre os paises, consequéncia clara da proximi-
dade geogréfica, politica e histérica, entre outras. De facto, tal
como em Portugal, a Espanha possuia alguma tradicdo na cons-
trucdo de edificios com fachada de duas torres, como sucedeu
nas grandes catedrais de Leon e Burgos, nunca a tendo perdido
completamente.
O Unico tipo de fachada desenvolvido em Espanha que ndo
existe em Portugal é a inspirada nos projectos da basilica de S.
Pedro em Roma que possuiam torres. O primeiro edificio cons-
truido em Espanha com esse tipo de fachada, caracterizada pela
localizagdo relativamente afastada das torres em relagéo ao corpo « ~ Fig. 158 e 159 —Escorial, 1562/1568,
central da igreja, foi o Escorial. O primeiro projectista do Escorial, juan Bautista de Toledo e Juan de Herrera
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Juan Bautista de Toledo, conheceria bem os projectos de S. Pe-
dro, pois durante algum tempo trabalhou na sua construcéo, sob a
direccdo de Miguel Angelo. Isso ter-se-a reflectido no seu projec-
to para a fachada da basilica escorialense, onde as torres surgiam
afastadas do corpo da igreja. O projecto foi, a partir de 1567, re-

v Fig. 159 e 160 — Projecto para a m r n Herrer Ihe intr Zi lteracs vul-
catedral de Valhadolid, 1578/1582, tomado po Jt.Ja~ de Herrera, que lhe introduziu altera¢des de 'u
Juan de Herrera to, mas a posi¢ao das torres manteve-se. Herrera esteve também

» Fig. 160 — Reconstituigdo da catedral em Itélia e, como tal, era conhecedor da arquitectura italiana.
de Valhadolid segundo Chueca Goitia
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Herrera projectou ainda a colegiada de Valhadolid, transfor-
mada posteriormente em catedral, tendo-se iniciado a obra em
1582 e finalizado em 1733, com o acabamento da fachada por Al-
berto Churriguera. A catedral foi projectada entre 1578 e 1582,
adoptando algumas solu¢des preconizadas que ndo existiam em
Espanha, como por exemplo o coro catedralicio na capela-mor.
Quanto ao facto do projecto prever quatro torres nos angulos, tal
opcao seria muito mais de caracter italiano que espanhol. A davi-
da que persiste é se as quatro torres seriam todas iguais, ou se
existia uma hierarquizacéo entre elas, como Chueca Goitia defen-
de (Goitia, 1993), sendo menores as torres que ladeiam a cabecei-
ra. De qualquer modo, 0 consenso existe em torno da fachada
principal, que consistiria num nudcleo central ladeado por duas tor-
res, semelhantes as escorialenses, tipicamente herrerianas na
sua forma (acentuada marcacao em trés pisos, delineados por pa-
res de pilastras e com lanternim de remate). O nucleo, cujo plano
avancava ligeiramente em relacdo ao das torres, possuia uma es-
trutura em dois andares, seguindo a concepc¢ao albertiana de in-
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troduzir um arco do triunfo no andar inferior, e a frente de um tem-
plo romano no superior. Os espagos entre a parte central e as tor-
res articulam-se a partir dos eixos estruturais que marcam os tra-
mos das capelas colaterais através dos contrafortes, contribuindo
para tornar claro o afastamento das torres em relagdo ao corpo
central da igreja. Esta ultima caracteristica (0 afastamento das
torres) ndo provém inteiramente de Italia, pois na catedral de Le-
on, a fachada apresenta a mesma caracteristica, ou seja, existe
em Espanha este tipo de fachada desde, pelo menos, a época go-
tica. Continuou a ser utilizada para além da catedral de Valhado-
lid, que exerceu enorme influéncia na arquitectura espanhola pos-
terior, destacando-se a catedral da Cidade do México, iniciada em
1563, mas com fachada datada de 1786.

Em Portugal, a arquitectura construida a partir de meados
do séc. XVI testemunha a progressiva acentuagdo das suas fun-
¢Oes urbanisticas, revelando um cada vez maior cuidado no tra-
tamento da fachada enquanto elemento urbano. As fachadas
tenderam a adoptar composi¢cdes baseadas em regras proporcio-
nais submetidas a ordenacfes geométricas, a utilizar elementos
em série (serlianas, aletas, molduras dos vaos) decorrentes da
tratadistica italiana, mas também se ousou tratar a fachada, pela
primeira vez na arquitectura classica em Portugal, como elemento
autbnomao.

Mais do que em qualquer outro pais, foi em Portugal que se
experimentou maior numero de modelos onde a arquitectura de
indole classica se uniu com a fachada de duas torres compondo
protétipos seguidos ndo s6 em Portugal mas também no seu im-
pério. A tipificacdo em grupos proposta seguidamente, com a
subsequente acepcdo de “cabecas-de-série”, seguiu um critério
pessoal, elaborado de acordo com a analise dos diversos elemen-
tos disponiveis. Representam tipos definidos, experimentados
originalmente em Portugal e no seu império, que foram seguidos
em maior ou menor escala. Por outro lado, evitou-se, para além
dos casos que repetiram e combinaram elementos caracteristicos
dos agrupamentos tipificados, chegar ao absurdo de descobrir
gue “cada igreja é um tipo distinto”, procurando com 0s grupos de-
finidos englobar o maior nimero de casos possiveis e nao consi-
derando os casos Unicos.
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Tipo 1 - “Fachada catedralicia”

Fachada composta por um pano central de dois andares e entrada
axial, ao qual correspondem interiormente as trés naves, sendo ladeada
por duas torres de trés andares que podem ou nao ficar situadas no se-
guimento das capelas colaterais.

Este tipo de fachada foi inspirado nas catedrais portuguesas
com fachadas de duas torres da época romanica e gotica, como
as de Lisboa, Porto, Evora, Braga e Viseu. Mas a raz&o para o re-
torno ao modelo de fachada de duas torres nas novas catedrais
portuguesas, depois de um interregno das Sés de Silves e Fun-
chal (que ndo possuiam este tipo de fachada), deve-se também
provavelmente a memoria destes tempos de Fé, dos quais as
grandes catedrais sdo precisamente o simbolo.

A corte de D. Jodo lll viveu, no seu término, uma preocupa-
cdo com a fé dos fiéis, convergindo para uma acc¢édo pastoral e
apostélica ainda anterior ao Concilio de Trento e consequente
movimento de Contra-Reforma. Procurando incrementar e dina-
mizar essas acgoes, foram criadas durante o reinado de D. Jodo
lll sete novas dioceses, trés delas em Portugal (Leiria e Miranda
do Douro em 1545; Portalegre em 1549).

«(...) E provavel que os arquitectos do rei estivessem a es-
tudar as trés primeiras novas Sés ao mesmo tempo (...) porque a
obra de todas elas arranca com poucos anos de diferenca. Esses
arquitectos e o rei estavam, afinal, a trabalhar em volta do pro-
blema arquitectonico e religioso mais complexo do séc. XVI portu-
gués: como fazer uma catedral que ndo fosse nem gético-
manuelina como as anteriores — ja nao era tempo disso — , nem
puramente renascentista. As catedrais séo edificios de grande
dimensao, grande impacto religiosos e fortissimas ligagbes a tra-
dicdo medieval. Uma Sé ndo era uma capelinha secundéria, uma
Sé em época de Concilio de Trento ndo era tema para aventuras
planimétricas ou tipoldgicas (...)» (Gomes , 2001).

Poderd, entdo, ser significativo que estas trés Sés tenham
adoptado o modelo das igrejas-saldo, tipologia de raiz medieval
mas com grande expansdo em Portugal, formalizada, sobretudo,
na época manuelina. Este modelo adapta-se bem a funcionalida-
de e simbolismo que o0 novo espirito pretende imprimir, devido a
sua limpidez estrutural, simplicidade funcional e monumentalismo
utilitario, para além de corresponder a uma atitude deliberadamen-
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te anti-classica e, portanto, anti-paga (ainda que com a linguagem
classica). Existiu, desse modo, uma acomodacao do formulario
classico a solugdes planimétricas medievais.

A Sé catedral de Leiria (1550/1574) foi a primeira a iniciar as
obras, em 1550, apesar de sO a partir de 1559 terem realmente
progredido, sob o bispo D. Bras de Barros, o grande reformador
do mosteiro de Sta. Cruz de Coimbra. Especula-se sobre quem
teria a autoria da traca da Sé leiriense, bem como das outras duas
referidas, mas o facto destes projectos de iniciativa régia terem
sido elaborados em Lisboa e levados posteriormente para os lo-
cais de construcdo, como referem alguns documentos, tornam
credivel que se avente ter o seu desenvolvimento sido feito por di-
versos arquitectos da corte sob supervisdo do “Mestre das obras
da fortificacdo do Reino, Lugares d’Além e india”, encarregado de
controlar todas as obras oficiais, civis ou ndo. Neste caso, era
Miguel de Arruda o Mestre das obras, dai que seja possivel atri-
buir-lhe a traga das trés Sés ou, pelo menos, a orientagéo geral
delas. No caso concreto da Sé de Leiria, pelo facto do projecto ter
sido levado para o local por Afonso Alvares, podera dar azo a
conceder-lhe, pelo menos, a co-autoria da traca.

A fachada da Sé de Leiria, concluida em 1572, foi alterada
apos o terramoto de 1755, que a deixou bastante danificada. No
entanto, o conjunto geral manteve-se, sendo constituido por um
frontispicio perfilado em trés tramos cingidos por quatro robustas
pilastras, correspondendo interiormente uma nave a cada um dos
trés tramos, possuindo cada qual uma porta e, sobre esta, uma
janela. A fachada é encimada por uma empena triangular, resul-
tante do telhado de duas aguas, e as pilastras dos cantos, muito
maiores que as restantes, marcam acentuadamente os angulos
da fachada.

No final de 1547, sob o bispado do castelhano D. Turibio
Lopes, iniciou-se o projecto da nova catedral de Miranda do Dou-
ro. A imagem da catedral leiriense, o provavel autor da traca foi
Miguel de Arruda, mas desta vez em co-autoria com Gongalo de
Torralva, que levou o projecto para Miranda. Apdés alteragBes ao
projecto inicial por volta de 1549, as obras arrancaram finalmente
em 1552, sofrendo, no entanto, mais uma contrariedade em 1560.
Neste ano, o castelhano D. Julido de Alva, anterior bispo de Porta-
legre, foi nomeado bispo de Miranda do Douro, e logo imprimiu
uma mudanca drastica nas obras, impondo, para além de um
novo arquitecto (Francisco de Velazquez, um compatriota seu), al-
teragcBes na cabeceira, coro e fachada da Sé.
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 Fig. 164 e 165 — Sé de Leiria,
1550/1574, Miguel de Arruda e Afonso
Alvares




« » Fig. 166 e 167 — Sé de Miranda de
Douro, iniciada em 1552,

Miguel de Arruda, Gongalo de Torralva e
Francisco de Velazquez
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O edificio apresenta o al¢ado principal dividido em trés pa-
nos, um para cada uma das duas torres situadas lateralmente, e
um central correspondendo interiormente ao corpo da igreja, de
trés naves. O pano central contém um poértico axial com janela
por cima, sendo estes dois elementos enquadrados por um reta-
bulo de pedra de dois andares coroado por um frontdo. No pano
das torres, situam-se duas janelas, uma no primeiro e outra no
segundo andar, ficando o terceiro andar, acima da cimalha, com
as sineiras. A fachada é rematada superiormente por uma
balaustrada.

O primeiro prelado de Portalegre, D. Julido de Alva (que de-
pois passou para Miranda), foi quem lancou as obras da catedral
de Portalegre em 1556, com a provavel tragca, a semelhanca da
Sé de Leiria, de Miguel de Arruda em co-autoria com Afonso Alva-
res. A Sé de Nossa Sra. da Assuncdo, em Portalegre
(1556/1599), apresenta uma fachada de dois planos, ficando o
central recuado relativamente ao das duas torres que o ladeiam.
A fachada foi alterada no decorrer dos séc. XVII e XVIlI, sobretudo
0 coroamento das torres e cimalha, bem como as aberturas. A
parte central da fachada correspondem interiormente trés naves,
situando-se as torres na continuidade das capelas colaterais inter-
comunicantes. O plano central esta dividido em trés tramos medi-
ante duas pilastras, tendo cada tramo uma porta encimada por
uma janela no registo inferior, e outra no registo superior. Quanto
as torres, de cunhais fortemente marcados, apresentam duas fres-
tas no registo inferior e uma no segundo, sendo o Ultimo andar,

86



A NOVA EPOCA CLASSICA

4 4 Fig. 168 e 169 — Sé de Nossa Sra. da
Assungéo, Portalegre, 1556/1599,
Miguel de Arruda e Afonso Alvares

, _

acima da cimalha, rasgado pelas sineiras. A composicao geral da
fachada, com o tratamento das aberturas e as cornijas prolongan-
do-se do plano central para as torres, prefiguram as frontarias pa-
laciais seiscentistas.

Para além destas trés Sés, D. Jodo lll ainda mandou cons-
truir outra deste tipo, com fachada de duas torres, a Sé da Ribeira < Fig. 170 — Sé da Ribeira
Grande em Cabo Verde, hoje completamente destruida. Os ali- ~ Grande, Cabo Verde, ca. 1556/1705
cerces foram lancados entre 1556 e 1558, sob o prelado D. Fran- ¥ Fig- 171 e 172 — Reconstitui¢cdo da

. . Sé da Ribeira Grande, Cabo Verde,

cisco da Cruz, mas as obras foram embargadas pouco depois,  segundo Ulisses Cruz, José Delgado,
sob o pretexto de que templo era demasiado grandioso. A Sé s¢  Claudia Carvalho e Fernando Santos
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veio a ser concluida em 1705, aproximadamente, segundo uma
tragca menos ambiciosa que a primitiva, mas dentro dos moldes
seguidos pelas Sés de Miranda e Portalegre.

As trés catedrais portuguesas demonstram claramente uma
evolugcdo no sentido do regresso das fachadas flanqueadas por
duas torres, caracteristicas das catedrais romanicas e goéticas por-
tuguesas, retomando-se, desse modo, os simbolos dessa Idade
de Fé, por oposi¢do ao humanismo quase pagao, predominante
na época renascentista. A primeira das Sés a ser projectada foi a
de Miranda, e seria inicialmente semelhante as suas congéneres
espanholas da altura. Isto porque o monarca portugués certa-
mente conhecia as catedrais espanholas iniciadas pouco antes de
meados do séc. XVI, como Granada e Jaén, com plantas e cober-
turas de derivacdo gotica e suportes classicistas. A planta de Mi-
randa seria, assim, igualmente grandiosa, talvez de influéncia
mais classica e, portanto, mais paga para o novo espirito contra-
reformista. Dai que o bispo D. Turibio Lopes tenha solicitado ao
rei mudancas no projecto, tornando a Sé menos sumptuosa e
classica, e mais parecida com as portuguesas medievais.

A Sé de Leiria, a segunda a ser projectada e primeira a ini-
ciar-se, apresenta-se como a mais experimental, isto €, mais clas-
sicista na forma e no espirito, e tal facto reflecte-se na fachada
contrafortada, quase sem elementos decorativos ou estruturais
classicos, de aspecto muito rude, evidenciando, talvez, a dificul-
dade dos arquitectos portugueses encararem a fachada como
elemento auténomo da estrutura do templo. Alias, a sua fachada
de caracter severo lembra, de algum modo, as Ultimas catedrais
erigidas em Portugal, Silves e Funchal. A Sé de Miranda, projec-
tada primeiro, eventualmente teria 0s mesmos (ou maiores) pro-
blemas, mas o facto da sua traca ter sido alterada em consonan-
cia com o que o hispo mirandés solicitara, evitou tais questdes, ao
contrario de Leiria, que ndo foi modificada.

Quanto a Sé de Portalegre, a Ultima a ser projectada e ini-
ciada, apresenta-se como a mais consentanea com o espirito tri-
dentino, obviamente por se ter aprendido algo com os casos ante-
riores, mas também por vontade do seu bispo vanguardista D. Ju-
lido de Alva. A catedral portalegrense ostenta uma fachada de
duas torres claramente marcadas, conforme sucede com a maior
parte das catedrais romanicas e goéticas portuguesas. Quando D.
Julido de Alva foi nomeado bispo de Miranda do Douro, impds al-
teracBes no projecto que, entre outras coisas, diziam respeito a
fachada. Pode-se conjecturar que entre essas alteracdes estaria
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a introducdo das duas torres na fachada, sobretudo por uma ra-
z&0: a tradicdo catedralicia portuguesa ndo contempla as duas
torres do modo como estdo implantadas em Miranda, ou seja, la-
teralmente ao corpo da igreja e unidas apenas por um dos lados.
Supondo que uma das exigéncias de D. Julido de Alva seria a fa-
chada de duas torres, como estas ndo tinham escala para se en-
caixarem na fachada existente, pois eram excessivamente gran-
des, optou-se entdo por as colocar como estdo implantadas actu-
almente, unidas apenas por um lado, e pertencendo, desse modo,
coerentemente a fachada.

Outro aspecto importante a salientar é o recurso a tratadisti-
ca na elaboracéo das tragas. E hoje ponto assente que a fachada
da catedral de Portalegre deriva de outra existente num dos trata-
dos de Serlio, mas ao contrario do que afirma Paulo Varela Go-
mes (1991), ndo foi inspirada na fachada de Rafael para a basilica
de S. Pedro de Roma, supostamente reproduzida no tratado. O
proprio Serlio afirmava que o projecto de Rafael englobava uma
fachada porticada, como se pode vislumbrar na planta por este
apresentada, mas a fachada retratada por Serlio (e que foi o pro-
tétipo da fachada de Portalegre) ndo é porticada, ou seja, ndo
existe correspondéncia com a planta representada. De qualquer
modo, entrevéem-se muitas afinidade entre a fachada da Sé de
Portalegre e a do tratado de Serlio, cujo esquema de distribuicédo
das aberturas € muito semelhante, ainda que no caso portugués
as torres possuam apenas mais um andar que o corpo do edificio
(que advém da tradicdo nacional), resultando um modelo onde a
menor altura das torres articula unificadamente a fachada geral.

Alias, o recurso aos tratados de Serlio ndo é exclusivo dos
portugueses. A co-catedral de S. Jodo em La Valletta, Malta, que
durante muitos anos serviu como igreja conventual da Ordem dos
Cavaleiros Hospitalarios de S. Jodo de Jerusalém (1571/1578), foi
inspirada no mesmo modelo serliano que a catedral de Portalegre
e, desse modo, possui muitas semelhancgas. A catedral teve inicio
na nova cidade de La Valletta em 1571, quando foi transferido o
governo, de Borgo para esta cidade. O arquitecto Gerolamo Cas-
sar projectou uma igreja de aspecto severo, com a fachada dividi-
da em dois andares e um pértico axial, situando-se a parte central
reentrante, entre as duas torres de trés andares que a ladeiam la-
teralmente. Apesar de, aparentemente, as catedrais de Portale-
gre e La Valletta ndo terem estado interligadas, encontram-se
muitos pontos comuns entre ambas: os autores dos seus projec-
tos eram engenheiros militares treinados como arquitectos; as fon-
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a Fig. 173 e 174 — Projecto de igreja de
Sebastiano Sérlio
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4 » Fig. 175 e 176 — Co-Catedral de S. Joao,
La Valletta, 1571/1578, Gerolamo Cassar

v Fig. 177 — Catedral de Jaén, 1546/1686,
Andrés de Vandelvira e Eufrasio Lopez de
Rojas

tes de inspiracdo foram os tratados de Serlio e modelos medievais
existentes nas proximidades (as catedrais medievais portuguesas
para Portalegre, e as catedrais medievais sicilianas para La Vallet-
ta, como por exemplo a catedral de Cefalu); a forma de classicis-
mo desornamentado derivado de necessidades militares (Cutajar,
1988).

Em Espanha, existe também este tipo de fachada que, con-
tudo, é bastante posterior aos casos portugueses. A catedral de
Jaén, iniciada sob o projecto de Andrés de Vandelvira, possui uma
fachada que apresenta bastantes semelhangas com as congéne-
res portuguesas de Portalegre e Miranda do Douro em termos
formais e estruturais, para além de aludir vagamente a fachada de
S. Pedro de Roma. Apesar do inicio da obra ser anterior as Sés
portuguesas, a data de conclusdo da fachada é muito posterior,
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Tipo 2 - “Fachada com galilé entre torres atarracadas”

Fachada composta por um pano central de dois andares com coro
alto ou terraco no andar superior e entrada axial feita mediante uma gali-
Ié no piso inferior, a qual corresponde interiormente a nave central, sen-
do a galilé ladeada por duas torres atarracadas de trés andares, por
norma situadas no seguimento das naves laterais quando estas existem.

A fachada com galilé entre “torres atarracadas” (atarracado
é o termo que melhor define este tipo de torre, caracterizada por
ser baixa e bojuda) foi uma solugcédo importante e bastante preco-
ce, demonstrando novamente a importancia do recurso a tratadis-
tica em Portugal. O primeiro exemplo deste tipo de fachada em
Portugal surgiu na igreja de Sta. Catarina dos Livreiros em Lisboa
(projectada em 1562 e construida entre 1565/1570 aproximada-
mente), e constituiu um arquétipo que sofreu rapido processo de
aplicacdo em série com diversas variantes. A fachada desta igre-
ja, destruida em 1865, era composta por uma galilé situada entre
duas torres laterais atarracadas, que possuiam trés andares com
uma pequena janela nos dois pisos inferiores e sineira no supe-

rior. Sobre a galilé, composta por uma serliana, encontrava-se 0 |

coro alto. A galilé funcionava como nértex exterior que antecedia
a nave central, ficando as torres na continuidade das naves late-
rais.

Tal como o tipo de fachada catedralicio, esta solu¢éo de fa-
chada parece ter vindo directamente dos tratados de Serlio, ainda
gue com adaptagcOes ao gosto nacional. Nas fachadas represen-
tadas por Serlio, encontra-se uma que €é caracterizada por possuir
galilé entre torres de trés andares, com uma janela nos dois pri-
meiros pisos e, sineira no dltimo. No entanto, talvez devido a
maior altura dos seus andares, as torres nao sao tao atarracadas
como as portuguesas, que seguem a tradicdo de possuir apenas
mais um andar acima da cimalha. Para além desta preponderan-
cia tratadistica, podem-se encontrar influéncias da arquitectura
tradicional portuguesa: em Portugal, havia o costume, desde a
época pré-romanica, da existéncia de espacos cobertos frente a
entrada axial das igrejas, como na de S. Pedro em Lourosa, nos
casos mais antigos, e na do Espirito Santo em Evora, em meados
do séc. XVI; também era amplamente conhecida e divulgada a uti-
lizacdo da serliana, como por exemplo no claustro principal do
convento de Cristo em Tomar. Dai que, numa tentativa de fundir
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v Fig. 179, 180 e 181 — Igreja de Sta. Cata-
rina dos Livreiros, Lisboa, 1562/1570
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a Fig. 182 e 183 — Projecto de igreja de
Sebastiano Serlio

v Fig. 184 — Sé do Santissimo Salvador,
Angra do Heroismo, ca. 1570/1640

» Fig. 185 e 186 — Igreja de Sta. Maria
da Graca, Setubal, 1565/1572,
Anténio Rodrigues

» Fig. 187 e 188 — Igreja de Nossa Sra.
da Atalaia, Fronteira, ca. 1570/1640
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as loggias frente a igreja com as fachadas de duas torres, pode-
riam os arquitectos dessa época transformar o nartex, entre as
duas torres das igrejas, numa galilé, tornando-a assim um espaco
ambiguo, hibrido entre interior e exterior. Como motivo erudito da
fachada, por vezes o Unico, a arcaria era muitas vezes constituida
por uma serliana. As igrejas apresentavam volumes austeros arti-
culados, revelando a aplicacdo de normas tratadisticas, ainda que
com grande despojamento decorativo. Apesar das suas propor-
¢Oes relativamente modestas, comparando com as catedrais, a
ordem colossal das torres possui um efeito expressivo, conferindo
ao edificio uma importancia que excede o seu tamanho. Este gé-
nero de fachadas com galilé entre torres € mesmo anterior a basi-
lica do Escorial, um dos primeiros casos (se ndo o primeiro) de uti-
lizacdo deste tipo de solucdo em Espanha.

O protétipo de Sta. Catarina dos Livreiros foi seguido por
inimeras igrejas, destacando-se a de Sta. Maria da Graga em Se-
tubal (1565/1572) de Antdnio Rodrigues, a de Nossa Sra. da Ata-
laia em Fronteira (1572/1577) e a Sé catedral do Santissimo Sal-
vador em Angra do Heroismo (ca. 1570/1640), esta ultima bastan-
te imponente, aludindo a grandiosidade das catedrais medievais
portuguesas, a imagem das outras Sés em Portugal mandadas
erigir também por D. Jodo lll. As diferencas principais ao nivel da
fachada entre os diversos casos deste tipo pautavam-se, sobretu-
do, pela existéncia de um coro alto ou, em seu lugar, um terrago
sobre a galilé, para além da substituicdo da serliana por arcos.
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Encontram-se derivacbes deste tipo ndo s6 em Portugal,
mas igualmente nas colonias, como por exemplo a igreja de Nos-
sa Sra. da Gléria em Varcda, Goa (inicio do séc. XVII), e a igreja do
mosteiro de S. Bento no Rio de Janeiro (in. 1617) de Francisco de
Frias Mesquita. As caracteristicas destas igrejas sdo semelhantes
as suas congéneres de Portugal, excepto na galilé, que deixou de
ser elemento exterior para funcionar como interior.
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Por volta do séc. XVII surgiu outra inovacao: as igrejas de
peregrinacdo rodeadas de varandas. Este modelo de igreja foi
também adaptado ao tipo de fachada com galilé entre torres, de
gue € exemplar a igreja de Nossa Sra. da Conceicao na Atouguia
da Baleia (1694/1698), projectada provavelmente por Jodo Antu-
nes. Contudo, apesar da galilé entre as torres atarracadas, en-
contram-se diferencas fundamentais: as torres ndo ultrapassam a

93

< Fig. 189 — Igreja do mosteiro de S. Bento,
Rio de Janeiro, iniciada em 1617,
Francisco de Frias Mesquita

< Fig. 190 — Igreja de Nossa Sra. da Gloria
em Varca, Goa, in. séc. XVII

4 + Fig. 191 e 192 - Igreja de Nossa Sra.
da Conceicdo, Atouguia da Baleia,
1694/1698, Jodo Antunes
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v Fig. 194 — Igreja de Gesu, Roma,
1568/1577, Giacomo Barozzi da Vignola e
Giacomo della Porta

A NOVA EPOCA CLASSICA

cimalha, pois possuem apenas dois andares, destacando-se o Ul-
timo devido a inexisténcia de coro alto; as torres situam-se no se-
guimento de duas galilés laterais, que comunicam com a frontal
por intermédio do piso inferior, vazado, das torres, tornando-as
assim pontos de articulagdo, para além de se considerarem ele-
mentos totalmente exteriores; possui maior dinamismo na compo-
sicdo dos volumes, no frontdo curvo da empena e no contraste
entre 0os materiais utilizados (as paredes caiadas de branco e a
pedra escura das torres e galilés).

Tipo 3 - “Fachada jesuita com torres”

Fachada inspirada no modelo da igreja do Gesu, mas com adi¢ao
de duas torres.

Antecipando a andlise deste tipo de fachada convém fazer
um pequeno reparo: este modelo de fachada n&o é de todo exclu-
sivo dos jesuitas nem eles possuiram um qualquer estilo caracte-
ristico baseado no modelo do Gesu. O préprio tratamento da fa-
chada do Gesu ndo € sequer uma inovagdo sem antecedentes.
Muito pelo contrario, € uma variacdo (ou desenvolvimento) da
igreja de Sta. Maria Novella, seguida ndo sO pelos jesuitas, mas
também por outras ordens e entidades distintas. De qualquer
modo, o facto do Gesu ter sido o grande modelo seguido, e os je-
suitas os maiores divulgadores, proporciona o baptismo deste tipo
de fachada como a “fachada jesuita”.

Por volta de 1568, comecou a edificar-se a igreja-mae da
Companhia de Jesus, o Gesu de Roma (1568/1577), com projecto
de Giacomo Barozzi da Vignola e Giacomo della Porta. A planta,
de nave Unica com capelas colaterais intercomunicantes, e a fa-
chada, da autoria de della Porta, encarnam perfeitamente o espiri-
to tridentino da época. Mas o tipo de fachada do Gesu deriva da
anteriormente referida igreja de Sta. Maria Novella em Florenca
(1458/1478), onde Alberti combinou, pela primeira vez, duas
estruturas classicas, o arco do triunfo no piso inferior, e a frente de
um templo romano no superior da nave central, centrado sobre o
portico, introduzindo ainda inovacdes na fachada, como a divisdo
desta em dois pisos, e as aletas laterais ligando-os.
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O primeiro projecto para a fachada do Gesu, da autoria de
Vignola, seguia um esquema muito mais a imagem do projecto de
Giuliano da Sangallo para a igreja de S. Lourenco em Florenca,
com maior preponderancia do corpo central correspondente a
nave e, sobretudo, uma profusdo de estatuaria e nichos, o que fa-
Zia com que a fachada se assemelhasse quase aos templos ro-
manos classicos. Della Porta pegou no projecto de Vignola e mo-
dificou-o, projectando uma fachada que consta de dois andares, o
inferior abrangendo a largura total da igreja, e o superior apenas a
parte alta da nave, sendo esta coroada com frontdo triangular. Li-
gando os dois pisos, foram utilizadas duas aletas laterais com vo-
lutas, retomando assim o processo ja utilizado por Alberti, j& que
no projecto de Vignola, essa unido era feita por intermédio de dois
pequenos panos de parede curvos, conforme uma das fachadas
de igreja representadas por Serlio nos seus tratados. Importante
€, também, o énfase dado ao portico principal, com moldura dupla
projectando-se para fora do resto da fachada e propiciando um
forte centro de convergéncia a todo o plano. Tal como na época
gotica, proporcionou-se a frontaria uma concentracdo dramatica
de elementos que atraem a atengdo para a entrada do edificio.

A fachada do Gesu foi bem recebida nos meios arquitectoni-
cos, tendo-se divulgado rapidamente, sobretudo por ac¢éo dos je-
suitas. Esse tipo de fachada chegou cedo a Portugal. A interven-
¢éo dos jesuitas foi decisiva para a evolugdo das formas, estrutu-
ras e gostos na arquitectura portuguesa, nomeadamente no caso
das fachadas. Desde logo se sentiu necessidade de cruzar o mo-
delo do Gesu com a fachada de duas torres, recentemente reabili-
tada, tornando Portugal um pais pioneiro, se ndo mesmo o princi-
pal, no desenvolvimento da fachada jesuita com torres.

Em Portugal, encontramos quatro exemplos do tipo de fa-
chada jesuita com torres. A igreja do Sto. Nome de Jesus em
Coimbra (Sé Nova), integrada no colégio jesuita das Onze Mil Vir-
gens, foi a primeira ser iniciada, em 1598, tendo sido terminada
somente cem anos depois, em 1698. Contudo, segundo Fausto
Sanches Martins (Martins, 1994), a fachada e a nave estavam ja
prontas em 1640, quando a nave foi inaugurada, tendo as torres
sido feitas em 1639. Ainda segundo o mesmo autor, as obras da
igreja estavam a cargo do padre Silvestre Jorge, atribuindo-se ge-
ralmente o projecto a Baltasar Alvares. A fachada compde-se de
dois corpos sobrepostos, com o inferior dividido em cinco tramos
mediante pilastras, e o superior em trés. No corpo inferior, a cujos
trés tramos centrais corresponde a nave Unica e aos restantes
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4 Fig. 195 — Projecto da fachada da igreja
de Gesu de Giacomo Barozzi da Vignola

4 Fig. 196 — Igreja de Gesu, Roma,
1568/1577, Giacomo della Porta



» aFig. 197, 198 e 199 — Igreja do Santo
Nome de Jesus, Coimbra, 1598/1640,
Baltasar Alvares e Silvestre Jorge

w Fig. 200 — Reconstituicdo da igreja de
Sto. Antdo-0-Novo, Lisboa, segundo o
autor

v Fig. 201 — Igreja de Sto. Antdo-o0-Novo,
Lisboa, 1613/1652, Baltasar Alvares,
desenho de Albrecht Haupt

e
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dois as capelas colaterais, abre-se axialmente o pértico principal,
sendo ladeado no tramo seguinte de cada lado por uma porta se-
cundaria. Essas portas sdo sobrepujadas por uma janela cada, fi-
cando os tramos extremos decorados por nichos. O corpo supe-
rior, coroado por trés frontdes que rematam os trés tramos em que
se divide, formam um conjunto vertical ladeado lateralmente por
aletas, possuindo os tramos das extremidades, que enquadram o
central mais elevado, uma falsa janela cada. As duas torres sur-
gem recuadas em relacdo ao plano da fachada, o que lhes confe-
re ambiguidade de leitura. E possivel que sejam de fecho mais
tardio, tal como o corpo superior, pois pensa-se que 0 projecto ini-
cial poderia ter um Unico frontéo triangular pousado sobre o enta-
blamento, & imagem de Sto. Antdo em Lishoa e S. Bento em
Coimbra, igualmente da autoria de Baltasar Alvares. Mas, ainda
segundo Sanches Martins, é correcto afirmar que o projecto inicial
continha uma fachada de duas torres, mesmo que nao sejam as
torres actuais.

Como foi referido, Baltasar Alvares tera projectado a igreja
do colégio jesuita de Sto. Antdo-o-Novo em Lisboa (1613/1652),
desaparecido. Observando um desenho de Albrecht Haupt (Haupt,
1985), é possivel tecer algumas consideracdes acerca da sua fa-
chada. Assemelhava-se a igreja do colégio de Coimbra, excepto
em alguns elementos: aparentemente 0 corpo superior era rema-
tado por um unico frontdo triangular, as aletas laterais ndo pos-
suiam volutas, tal como o projecto inicial de Vignola, e existiriam
duas torres na fachada semelhantes as de S. Vicente de Fora,
para além de que em Sto. Antdo as torres ficavam a face, ainda
gue sobrepostas pelas aletas.
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< Fig. 202 e 203 - Igreja de S. Lourenco
(Grilos), Porto, 1614/1709,
Baltasar Alvares e Silvestre Jorge

< Fig. 204 e 205 — Igreja de S. Jo&o Novo,
Porto, 1672/1698

A igreja do colégio jesuita de S. Lourenco no Porto, mais
conhecida pelos Grilos, é possivelmente da autoria de Baltasar
Alvares devido a afinidades com o colégio jesuita conimbricense.
Comecgada em 1573, logo em 1575 as obras foram interrompidas
por falta de fundos. Quando Baltazar Alvares pegou no projecto,
fez alteracbes ao risco inicial, possivelmente do padre Silvestre
Jorge, retomando-se a obra de 1614 até 1709, ano da concluséo
das torres. A fachada é semelhante a Coimbra mas, como a de
Sto. Antdo, ensaiou-se uma solugdo relativamente ao destaque
das torres, surgindo estas no plano da frontaria, mas perfiladas
atras de aletas grossas. Ou seja, as torres fazem parte do plano
da fachada mas néo se inscrevem nela. O fecho da igreja € rela-
tivamente tardio, mas o esquema compositivo da fachada ja esta-
ria delineado h& bastante tempo. Isto porque S. Lourenco serviu
de modelo a outro edificio religioso portuense, a igreja agostinha
de S. Jodo Novo, cujas obras duraram de 1672 a 1698, ou seja,
terminaram antes de S. Lourenco. Tudo leva a crer que, 0 projec-
to jesuita ja teria, em finais do séc. XVII, os seus contornos defini-
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» Fig. 206 — Igreja do colégio de Nossa Sra.
da Conceigdo, Coimbra, 1566/1713

v Fig. 207 — Igreja de S. Bento da Vitoria,
Porto, 1604/1707, Diogo Marques Lucas

» Fig. 208 e 209 — Mosteiro de beneditino
de Sto. Tirso, iniciado em 1599,

Diogo Marques Lucas, frei Joao Torriano e
Gregorio Lourenco
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dos, ou entdo a obra estaria bastante avancada para os arquitec-
tos de S. Jodo Novo se poderem ter baseado nele. Relativamente
a igreja jesuita, a dos agostinhos possui um elemento novo: as
torres ja ndo surgem perfiladas por tras de aletas (ainda que o
frontdes dos tramos superiores laterais se sobreponham ligeira-
mente), arrancando da cimalha da igreja, tal como na igreja
agostinha de S. Vicente de Fora em Lisboa.

R
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Pode-se referir ainda, brevemente, a igreja do colégio de
Nossa Sra. da Concei¢cdo em Coimbra, da ordem de Cristo. Ini-
ciada em 1566, apenas se completou em 1713, ndo existindo
actualmente qualquer vestigio do edificio, excepto uma gravura do
seu algado. Porém, a partir desta, € possivel verificar que segue
o tipo de fachada jesuita com torres, ainda que com algumas
modificacbes, destacando-se sobretudo dois aspectos: as torres
gue aparentemente arrancam da cimalha, no plano da fachada,
sem que as volutas se lhe sobreponham, e a grande termal aberta
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no topo desta. As fachadas das igrejas dos beneditinos, regra
geral, assemelhavam-se muito a esta fachada conimbricense com
termal, excepto na localizacdo das torres, que se situavam bas-
tante recuadas em relacdo a fachada, mais ainda que no colégio
jesuita de Coimbra, como se pode observar nas igrejas de S. Ben-
to da Vitéria no Porto (1604/1707) de Diogo Marques Lucas, e dos
mosteiros de Tibdes (remodelacdo entre 1628/1661) de frei Jodo
Turriano e Manuel Alvares, e Sto. Tirso (in. 1599) de Diogo Mar-
ques Lucas, frei Jodo Turriano e Gregorio Lourengo.

Mas nao foi s6 em Portugal que se desenvolveu o tipo de
fachada jesuita com torres, encontrando-se exemplos, na india e
no Brasil, de experiéncias e evolucdo na busca de solugbes para
integrar harmonicamente as torres em fachadas inspiradas no
Gesl, existindo mesmo casos bastante precoces relativamente a
Portugal. A comecar pela Sé de Goa, na india, uma das novas
Sés mandadas erigir por D. Jodo Ill, mas s6 iniciada em 1571,
com intervencdo de Anténio Argueiros e Julio Simdo. A Sé de
Goa surge como um seguimento das grandes catedrais portugue-
sas edificadas a partir da segunda metade do séc. XVI, como a de
Miranda do Douro e Portalegre, embora a sua fachada ja esteja
num patamar mais evoluido, podendo assim enquadrar-se no tipo
inspirado no Gesu. Apesar de a correspondéncia da fachada com
a planta se assemelhar mais a Sé de Portalegre, onde a um pano
central correspondiam as trés naves, situando-se as torres no se-
guimento das capelas colaterais, exteriormente nutria maior con-
formidade com as fachadas jesuitas, ndo sé através da divisdo
vertical em cinco tramos mediante pilastras, mas também em dois
andares encimados por um corpo central, unido as torres median-
te aletas (sem volutas).

Poderia afirmar-se que a fachada da Sé goesa se situa no
meio-termo entre o tipo catedralicio e o jesuita com torres, mas

< Fig. 210 — Reconstituicdo da Sé de Goa
segundo “Figueiredo, 2001”

< Fig. 211 — Sé de Goa, 1571/1662, Julio
Sim&o e Antdnio Argueiros

v Fig. 212 — Reconstituicdo da Sé de Goa
segundo o autor (acrescento da torre caida
no séc. XVIII)




4 Fig. 213 — Sé de Goa, 1571/1662,
Julio Simao e Antonio Argueiros
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existe um factor que pesa na atribuicdo do segundo tipo a Sé de
Goa: as torres das fachadas catedralicias evidenciam-se e séo
dominantes em relacdo ao resto da fachada, ao passo que na Sé
goesa, o facto do pano central avancar ligeiramente em relagéo
ao plano das torres, sobrepondo-se ligeiramente a elas, torna-a
mais consentanea com as caracteristicas das fachadas jesuitas
com torres. Iniciada em 1630 e finalizada completamente em
1651, a fachada caracteriza-se ainda pela altura das suas torres
(uma delas ruiu em 1776), com quatro andares, dois deles acima
da cimalha, opcéo rara em Portugal (mais importante ainda, finali-
Zou-se antes das igrejas com este tipo de fachada existentes na
metropole).

A catedral de Goa exerceu enorme influéncia sobre outras
igrejas da india, sobretudo as jesuitas, como as igrejas da Madre
de Deus em Majorda, de Margéo, e do colégio de Rachol, também
chamado colégio de Salsete, todas elas datadas de finais do séc.
XVI e do séc. XVII.

a Fig. 214 e 215 — Igreja de Margéo,
séc. XVII

» Fig. 216 — Igreja do colégio de Rachol,
Séc. XVl

» Fig. 217 — Igreja da Madre de Deus,
Majorda, séc. XVII

No Brasil, o primeiro edificio construido possuindo o tipo de
fachada jesuita com torres, foi a primitiva Sé de S. Salvador da
Baia, completamente destruida e da qual apenas se conhecem
algumas descricBes e desenhos, de algum modo imperfeitos. Tal
como na india e Cabo Verde, a Sé de Salvador foi mandada erigir
por D. Jodo Ill, numa politica de reorganizacdo do império, que
passava pela implantacdo de capitais nas varias regides, com dio-
ceses proprias, para administracdo mais eficiente. No caso de
Salvador, apenas € possivel conjecturar a forma da sua fachada,
com base num desenho algo fantasioso, comparando-o com a
igreja do colégio jesuita da mesma cidade (assumindo que a fa-
chada se baseou na da Sé). Pode-se, pois, concluir que aquela
fachada seguia o modelo geral que vigorava em Portugal, mas
com uma excep¢do muito importante: as aletas ndo se sobrepu-
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a Fig. 227 e 228 — Igreja do colégio de
Jesus, S. Salvador da Baia, 1657/1672

» Fig. 229 — Sé de S. Salvador da Baia,
finais do séc. XVI

4 Fig. 230 — Igreja do colégio de Jesus,
Belém do Para, concluida em 1719

v Fig. 231 — Igreja da Madre de Deus,
Vigia do Par4, concluida em 1725
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nham as torres, que assim se tornavam parte integrante da facha-
da. Por outro lado, as aletas adquiriram dimensfes colossais a
expensas das torres, que desse modo ficaram reduzidas. Importa
referir que, uma vez mais, uma igreja de fachada jesuita com tor-
res se finalizou antes das suas congéneres da metrdpole, pois o
facto da igreja jesuita de Salvador se ter inspirado na Sé da mes-
ma cidade, e a construcdo durado entre 1657 e 1672, torna credi-
vel que a Sé ja estivesse concluida em meados do séc. XVII.

Para além dos dois edificios baianos referidos, convém citar
outras duas experiéncias efectuadas no Brasil caracterizadas pe-
los curiosos frontdes, algo toscos, mas ao mesmo tempo fantasio-
s0s. Sao as igrejas dos colégios jesuitas de Belém do Para, inau-
gurada em 1719, e Vigia do Para, finalizada em 1725.

As experiéncias realizadas nas fachadas jesuiticas com tor-
res ndo foram exclusivas do espaco portugués. A igreja jesuita de
S. Carlos Borromeu em Antuérpia, iniciada em 1615, possui duas
torres (se assim se podem chamar) flanqueando o corpo central
da fachada, mas o facto dos campanarios serem tado pouco assu-
midos e se situarem ligeiramente recuados, tornam-nos pratica-
mente inconsequentes. Contudo, em Espanha, encontram-se so-
lucdes mais elaboradas, ainda que posteriores as portuguesas. E
exemplificativa a igreja jesuita de S. Jodo Baptista em Toledo (ca.
1630/1665) que, para além do herrerianismo patente na fachada e
nas torres, apresenta afinidades com o projecto de Vignola para o
Gesl, mas também com a igreja lisboeta de Sto. Antdo, ligeira-
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mente anterior, sobretudo no modo como as aletas laterais sem
volutas sobrepujam as torres. Encontram-se ainda outros exem-
plares, mais tardios, de edificios com o tipo de fachada analisado,
semelhantes a igreja toledana e com influéncias herrerianas, < Fig. 231 - Igreja de S. Carlos Borromeu,
como as igrejas de S. Francisco em Santiago de Compostela, e Antuérpia, iniciada em 1615

de S. Jorge na Corunha.

< Fig. 232 — Igreja de S. Francisco, Santiago
de Compostela, séc. XVII

a Fig. 233 e 234 — Igreja de S. Jodo Baptis-
ta, Toledo, ca. 1630/1655

Tipo 4 - “Fachada palacial com torres integradas”

Fachada de caracter palacial, composta por dois andares de cinco
tramos cada, possuindo entrada axial mediante uma galilé nos trés tra-
mos centrais, aos quais corresponde interiormente a nave Unica, com
duas torres laterais de um andar arrancando da cimalha e situadas no
seguimento das capelas colaterais.

A igreja do convento agostinho de S. Vicente de Fora €, sem
davida, um marco fundamental na histéria da fachada de duas tor-
res na arquitectura religiosa, ndo sé portuguesa, mas também
mundial. Isto porque, pela primeira vez, se conseguiu integrar as I :
torres harmoniosamente na fachada. As palavras de Miguel So-
romenho descrevem perfeitamente esse facto: «(...) a originalis-
sima composic¢do da fachada evidenciava a monumentalidade re-
querida a uma igreja de patrocinio régio, onde a nota maior de j - = t
originalidade era dada pelo modo de inscricdo das torres na fa- S m = ]
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» Fig. 236 — Igreja de S. Vicente de Fora,

L’isboa, 1582/1629, Filipe Terzi e Baltasar
Alvares
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chada. (...) No templo vicentino (...) ndo ocorre uma mera justa-
posicdo de blocos, mas antes uma plena integracdo estrutural
num todo coerente e plasticamente homogéneo, num equilibrio
perfeito entre a tenséo horizontal de um al¢ado de cinco tramos e
a verticalidade sugerida pelos volumes torreados, apenas acusa-
dos pela duplicacéo das pilastras nos tramos laterais. (...)» (Soro-
menho, 1955: pp. 380).

O rei D. Filipe | (Filipe Il de Espanha) decidiu, apés tomar
posse do trono portugués em 1580, edificar uma nova igreja e
novo mosteiro, destinados a pantedo real, sobre a primitiva igreja
romanica de S. Vicente de Fora, que fora mandada construir por
D. Afonso Henriques para os conegos regrantes de Sto. Agostinho
apo6s a tomada de Lisboa em 1147.
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A fachada de S. Vicente de Fora é composta por dois anda-
res divididos em cinco tramos, abrindo-se nos trés centrais do piso
inferior, a que corresponde interiormente a nave Unica, uma galilé
sobrepujada por nichos, enquanto no andar superior, nos trés
tramos centrais, abre-se uma janela em cada. Nos tramos extre-
mos, onde figura um nicho por andar, encontram-se situadas duas
torres sineiras que arrancam da cimalha. Localizam-se no segui-
mento das capelas colaterais e sdo rematadas por pequenos zim-
bérios, dispondo-se entre ambas uma platibanda com balaustrada
e pindculos. Destaca-se ainda o tratamento palacial da fachada,
nomeadamente no ritmo dos frontdes, alternadamente curvos e
triangulares, e no remate horizontal da igreja, com balaustrada.
Alias, o termo “fachada palacial’ pressupde trés caracteristicas
fundamentais: o pano central da igreja pouco acentuado, o carac-
ter horizontal desta, e a distribuicdo uniforme de vaos de nova di-
mensao.

As primeiras tracas da nova igreja foram feitas por Filipe
Terzi, e logo no ano de 1582, os trabalhos tiveram inicio, com o
lancamento da primeira pedra pelo vice-rei espanhol, o cardeal
arquiduque Alberto de Austria. Contudo, somente em 1590 as
obras foram efectivamente comecadas. A partir de 1597, a cons-
trucéo foi orientada por Baltasar Alvares. Desta maneira, D. Filipe
I, numa atitude diplomética, continuou os projectos e manteve-0s
sob a direccdo dos proprios autores do tempo de D. Sebastido,
reconhecendo a importancia da arquitectura portuguesa (Sorome-
nho & Saldanha , 1994).

Apesar da teoria que afirma a génese projectual na figura tu-
telar de Herrera, visto encontrarem-se algumas afinidades entre a
obra existente e outras obras de concepcéo herreriana, como por
exemplo as torres que, tirando os nichos, lembram as do Escorial
e ainda as projectadas para a catedral de Valhadolid, ha composi-
¢do em trés andares delimitados por pares de pilastras e com o
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4 Fig. 237 — Igreja de S. Vicente de Fora,
Ijisboa, 1582/1629, Filipe Terzi e Baltasar
Alvares
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lanternim de remate, estas afinidades ndo chegam para afirmar

i que Herrera foi o autor de S. Vicente de Fora. Segundo o arqui-

il tecto seiscentista portugués Mateus do Couto, o Velho, Filipe Ter-

Zi (e ndo Herrera, como por vezes se sugere) foi o autor do pala-

i cio real da Ribeira, podendo-se deduzir que também foi o projec-

=L A& [l tista de S. Vicente de Fora, ja que se conhece o seu envolvimento

o 7 nas obras da mesma. Mateus do Couto afirma ainda que foi Bal-

tasar Alvares o autor do projecto para a fachada de S. Vicente de

Fora, comecgada por volta de 1620, e que passou por vicissitudes

——— diversas, como a exigéncia de um coro alto feita pelos religiosos
em 1615 (Gomes, 2001).

Chueca Goitia (Goitia, 1993) propde uma possivel fachada
idealizada por Herrera, com base em plantas e outros documen-
tos, e comparando-os com obras do arquitecto, mas ainda que se
afigure proxima do modelo herreriano, possui forma e expressao
F;Oﬁgétgzseaf:ncggsﬂgr@e‘ig ggrg";?é‘;g}a completamente diferentes do edificio existente, me.s,mo contandp
de S. Vicente de Fora, segundo Chueca ~ COm as semelhancas focadas (nas torres e na galilé). A autoria
Goitia de Herrera na traca de S. Vicente de Fora, sugerida por Chueca
Goitia, € muito forcada e contraria a tomada de posicdo feita por
D. Filipe | nas Cortes de Tomar, em que se comprometia a nao in-
terferir nos assuntos internos de Portugal — os arquitectos portu-
gueses eram muito considerados pelo monarca, e pouco teriam a
aprender com Herrera e os espanhdis, bem pelo contrério, influ-
enciaram a arquitectura espanhola.

Considera-se, assim, Baltasar Alvares como o autor da fa-
chada de S. Vicente de Fora, mesmo com as influéncias herreria-
nas que provavelmente adoptou — estas influéncias, minimas, po-
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v » Fig. 239 — Igreja de Nossa Sra. do
Carmo, Coimbra, concluido em 1597
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» Fig. 240 — Igreja de S. Pedro dos Tercei-
ros, Coimbra, concluida em 1621
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deriam advir das visitas a Espanha efectuadas pelo arquitecto, e
ndo directamente de Herrera. As inovagdes pelas quais S. Vicen-
te de Fora é frequentemente analisado possuem, alias, antece-
dentes em Portugal — a diferenca fundamental centra-se no modo
e escala como s&o combinados.

Em relacdo as torres arrancando da cimalha, encontram-se
exemplos anteriores nos colégios de Coimbra, nomeadamente os
de Nossa Sra. do Carmo e de S. Pedro dos Terceiros. O colégio
do Carmo encontrava-se concluido em 1597, e serviu como
modelo para a igreja de S. Pedro, concluida em 1621. Estes
colégios, cujas igrejas possuiam dimensao relativamente peque-
na, ficavam integrados numa fachada continua de edificios na
Rua da Sofia mandada abrir por D. Jodo Il precisamente para al-
bergar os colégios universitarios. Desse modo, e como essas
igrejas eram sobretudo para usufruto colegial e ndo do povo em
geral adquirindo caracter de igreja quase privada, os edificios reli-
giosos procuravam principalmente integrar-se no continuo de fa-
chadas. E possivel que estas sofressem, por ineréncia, uma evo-
lucdo no sentido de adquirirem aspecto mais civil, mais palacial —
outra das inovacgfes de S. Vicente de Fora com precedentes em
Coimbra —, sendo a sua marcacao feita pela entrada da igreja,
mediante uma galilé, e pelas torres sineiras, que arrancam sobre
uma cimalha fortemente marcada — quica mimetizando os beira-
dos dos edificios adjacentes e procurando dar-lhes continuidade.
Baltasar Alvares poderia estar consciente destas caracteristicas
préprias dos colégios conimbricenses pois € possivel que tivesse
contacto com eles aquando da construgdo da igreja dos jesuitas
em Coimbra, de sua provavel autoria, e do colégio de S. Bento
(1576/1634), também em Coimbra, projectado por si e continuado
por Diogo Marques Lucas. Segundo Haupt (Haupt, 1985), talvez a
igreja de S. Bento possuisse duas pequenas torres e partilhasse
as caracteristicas da Graca e de S. Pedro, o que parece aprofun-
dar ainda mais o contacto de Baltasar Alvares com as caracteristi-
cas referidas.

Fora de Portugal, apenas encontramos em Roma experién-
cias relacionadas com as torres arrancando da cimalha e procu-
rando integrar-se na fachada. Nesta cidade, existem duas igrejas
de Giacomo della Porta, a de St. Atanasio dei Greci (1580/1583),
e a Trinita dei Monti (1583/1587). Completamente estranhas ao
panorama arquitecténico italiano, exemplos provavelmente Unicos
na Itdlia de igrejas com torres arrancando da cimalha, talvez tenha
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v Fig. 241 — Igreja de St. Atanasio dei Greci,
Roma, 1580/1583, Giacomo della Porta

v Fig. 242 — Igreja da Trinita dei Monti,
Roma,
1583/1587, Giacomo della Porta




- Fig. 243 — Igreja de S. Barnabé,
Escorial de Abajo, iniciada em 1595,
Francisco de Mora

v Fig. 244 — Igreja de Sto. Agostinho, Vila
Vigosa, 1653/1677
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sido o acolhimento pouco entusiastico por parte dos italianos a es-
tas experiéncias que as tornaram originais e impares. Lembram

| mais as igrejas herrerianas espanholas, portuguesas e sicilianas

com fachadas aproximadas deste tipo.

Ainda relativamente a experiéncias estrangeiras, € incontor-
navel referir a igreja de S. Barnabé em Escorial de Abajo (in.
1595), projectada por Francisco de Mora, discipulo de Herrera.

. Contudo, a igreja foi inspirada em modelos portugueses, pois tan-

to Herrera como o seu discipulo estiveram algum tempo em Por-
tugal, onde este tipo de fachada era relativamente vulgar.

A utilizacdo das galilés nas fachadas das igrejas remonta a
meados do séc. XVI, sendo muito anteriores ao Escorial. Encon-
tram-se no tipo de fachada com galilé entre torres atarracadas,
mas também nos colégios de Coimbra. Dai que néo seja, de todo,
um elemento importado exclusivamente do Escorial. Mais tarde,
experimentaram-se fachadas inspiradas em S. Vicente de Fora,
mas com derivacdes, sendo uma delas a substituicdo da galilé
com arcos por uma espécie de nartex-ponte, com um enorme arco
cenografico como se pode ver na igreja do mosteiro de Sto. Agos-
tinho em Vila Vigosa (1653/1677).

Outra das particularidades da igreja vicentina diz respeito a
fachada. Na zona do coro alto, existe interiormente uma termal
semelhante a situada opostamente, na zona do retro-coro. Na fa-
chada exterior, consegue-se mesmo vislumbrar os arranques da
termal nas janelas do piso superior, sobrepostas a esta. Existe
entdo a tentacdo de admitir que estaria inicialmente projectada
para a fachada uma termal, que comecou a ser construida e foi
depois abandonada, cobrindo-se com a actual fachada. Contudo,
Baltasar Alvares era um homem conhecedor da nova linguagem
classica italiana, que teria aprendido numa estadia de trés anos
em Itélia, e nessa expressao era invulgar o uso da termal. A am-
biguidade patente no alcado de S. Vicente, com janelas palacia-
nas sobrepondo-se a uma termal, é resultado da compreenséao da
fachada como organismo de possivel autonomia em relagédo ao
corpo da igreja, que Baltasar Alvares, certamente, aprendeu em
Italia.

A termal, desenvolvida por Palladio, ndo teve muita aceita-
cdo na Itdlia. Em Portugal, foi utilizada quase exclusivamente pe-
los beneditinos que, num sentido mais pratico, procuraram aper-
feicoar a iluminacdo interior com este elemento. De qualquer
modo, apesar da termal ser o tipo de janela mais adequada a
abdbada de canhdo, foi pouco utilizada em Portugal, pois pro-
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curava-se acima de tudo enriquecer e diversificar as fachadas
para a rua segundo o harmonioso desenho italiano. Isso mesmo
se pode verificar na obra de Baltasar Alvares, ndo s6 em S. Vicen-
te de Fora, mas também nas igrejas dos colégios jesuitas de
Coimbra e Porto. Enquanto que no Porto existem falsas janelas
na fachada, por motivos de composi¢cdo, em Coimbra, para além
de falsas janelas, encontra-se igualmente uma termal sobreposta
por janelas palaciais.

Em Coimbra encontra-se outro caso semelhante, onde a
termal é coberta, mas cuja resolucdo se apresenta mais gritante, a
igreja de S. Francisco da Ponte (in. 1602) da autoria do mestre co-
imbréo Francisco Fernandes.

Por dltimo, resta mencionar o remate em balaustrada da
igreja vicentina. O topo horizontal ndo é original em S. Vicente de
Fora, pois ja nas antigas catedrais portuguesas 0s remates supe-
riores eram horizontais. A horizontalidade remete ainda para as
fachadas dos palécios, mas é na Sé de Miranda do Douro que a
semelhanca é maior, pois o remate desta também € horizontal e
com uma balaustrada.
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4 Fig. 245 e 246 - Igreja de S. Vicente de
Fora, Lisboa, 1582/1629, Filipe Terzi e Balta-
sar Alvares

< Fig. 247 e 248 — Igreja do Santo Nome de
Jesus, Coimbra, 1598/1698, Baltasar Alvares
e Silvestre Jorge

a Fig. 249 — Igreja de S. Francisco da Ponte,
Coimbra, iniciada em 1602,
Francisco Fernandes



v Fig. 251 — Fachada da Catedral de
Viseu, iniciada em 1635, Jodo Moreno
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Tipo 5 - “Fachada retabular entre torres”

Fachada composta por um pano central de indole retabular com
duas ordens e entrada axial, a que corresponde interiormente a nave
central, sendo ladeado por duas torres de superficie lisa com trés anda-
res, situadas por norma no seguimento das naves laterais.

Claramente ibérico, este tipo de fachada desenvolveu-se pa-
ralela e sensivelmente ao mesmo tempo em Portugal e Espanha,
permutando experiéncias entre si e partilhando em grande medida
as origens. A Sé de Viseu € o0 caso em que este género de fa-
chada esta melhor patente. ApGs a derrocada da primitiva facha-
da gética (provocada por um temporal) e da manuelina, iniciou-se
em 1635 a constru¢do do novo frontispicio por Jodo Moreno de
Salamanca, um arquitecto castelhano. A fachada da catedral de
Viseu é composta por um frontispicio retabular classicista situado
no pano entre as duas torres goticas. Em Espanha, encontra-se
igualmente este tipo de fachada na igreja de S. Miguel de los
Reyes em Valéncia (in. 1632), projectada por Martin de Olinda.
Aparentemente, o facto de se encontrar um caso anterior ao de
Viseu no pais vizinho, bem como o de Jodo Moreno ser castelha-
no, levam a pensar que este tipo de fachada provém de Espa-
nha... mas é um desenvolvimento ibérico em conjunto, cujos pre-
cedentes sdo em grande parte comuns.

No caso espanhol, este tipo de fachadas derivava, segundo
Chueca Goitia (Goitia, 1993), das igrejas com fachadas retabulares
isabelinas. Independentemente da planta e esquema construtivo
gue possam ter adoptado, surgiram claramente como uma cola-
gem a estrutura existente — a imagem da igreja de Sta. Maria No-
vella, de Alberti —, e ndo surpreende que, no dealbar da arquitec-
tura renascentista, a decoracéo isabelina (que se considerava pro-
to-renascentista) pudesse ter sido substituida pela renascentista.
Comparando as igrejas de S. Paulo em Valhadolid (primeira me-
tade do séc. XVI) e de S. Miguel de los Reyes em Valéncia, con-
segue-se vislumbrar caracteristicas comuns. A fachada de S.
Paulo, tipicamente isabelina, apresenta trés panos, correspon-

¢ dendo & nave central e as duas torres. A parte central organiza-

se em retdbulo, com elementos decorativos principalmente plate-
rescos, deixando os panos laterais, correspondentes as torres,
praticamente lisos e sem decoracdo. Atentando na igreja de S.
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Miguel, o tipo de fachada é praticamente 0 mesmo, embora a es-
trutura e os elementos decorativos do plateresco tenham sido
substituidos por classicos. Com efeito, tal como em S. Paulo, o
pano central apresenta uma fachada que parece colada ao corpo
existente, deixando as torres libertas de decoracéo.

Portugal, porém, ndo é alheio a esse desenvolvimento. E
perfeitamente possivel seguir uma evolucdo analoga a de Espa-
nha, tanto metodologica como cronologicamente. Tal como na
igreja de S. Miguel de los Reyes, a fachada da catedral de Viseu
nao foi uma experiéncia totalmente inovadora em Portugal, exis-
tindo antecedentes no tratamento de fachadas como entidades
auténomas do corpo da igreja. Basta referir a propria Sé viseen-
se, cuja fachada actual se encontra no lugar de outra anterior,
manuelina, erigida no inicio do séc. XVI, que por sua vez substi-
tuiu a fachada gética original.

Sucedendo as fachadas retabulares manuelinas, como no
mosteiro dos Jeronimos em Lisboa, no convento de Jesus em Se-

a Fig. 252 — Igreja de S. Miguel de los
_ Reyes, Valéncia, iniciada em 1632,
tubal ou no convento de Cristo em Tomar, encontram-se fachadas  Martin de Olinda

retabulares classicas, sobretudo no periodo compreendido entre
1560 e 1590, como nas Misericérdias de Braga, Guimardes e
Aveiro, ou nos conventos de S. Domingos em Viana do Castelo e
de S. Goncalo em Amarante.

Mas o0 caso mais paradigmético € o do mosteiro de Sta.
Cruz em Coimbra. O edificio primitivo roméanico foi em grande
parte renovado a partir de 1507 por Boitaca, a mando de D. Ma-

< Fig. 253 — Fachada do mosteiro de Sta.
Cruz, Coimbra, 1523/1525, Nicolau Chante-
renne e Diogo de Castilho

< Fig. 254 — Igreja de S. Paulo, Valhadolid,
1° metade do séc. XVI
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nuel I, mas a sua frontaria foi construida entre 1523 e 1525, por
Diogo de Castilho e Nicolau Chanterenne. Verifica-se facilmente
ser o frontispicio um elemento diferenciado do plano da fachada
estrutural, e essa demarcacao é ainda mais evidente no contraste
dos materiais utilizados para a estrutura, de pedra mais escura e
sem motivos decorativos, e para o portal, de pedra de Anca profu-
samente ornamentada.

E natural que, com a chegada da nova arquitectura classi-
cista, se tenha tentado adaptar os edificios existentes ao novo
gosto renascentista, e uma das solu¢bes passou por cobrir a fa-
chada com uma novo rosto de influéncia classica, sempre dentro
de uma tradicao j& existente em Portugal e que continuou a ser
praticada.

Tipo 6 - “Fachada monumental indiana”

Fachada composta por um pano central de trés andares, a que
corresponde interiormente uma nave Unica, com trés portas no andar in-
ferior, trés janelas no intermédio e trés 6culos redondos no superior, que
é rematado por um corpo central com aletas laterais, sendo a parte cen-
tral da fachada ladeada por duas torres de cinco andares situadas na
continuidade das capelas colaterais, e que possuem uma janela em cada
um dos trés andares intermédios e sineiras no superior.

A arquitectura religiosa portuguesa nos territérios da india
evoluiu ao sabor das correntes que ai chegavam, vindas da Euro-
pa, e devido também aos condicionalismos locais. Em muitos ca-
sos, a formacdo dos construtores das igrejas ndo era a de arqui-
tectos, mas sim de engenheiros militares ou religiosos com co-
nhecimentos arquitectonicos, auxiliados por desenhos e tratados
de arquitectura levados da Europa, e socorrendo-se de mao-de-
obra muitas vezes indigena e sem qualquer contacto anterior com
a arquitectura europeia, interpretando-a sob o seu ponto de vista
muito peculiar. Nao admira entdo que, ao fim de algumas expe-
riéncias, se tenha desenvolvido um novo modelo de fachada com
duas torres, apenas existente nas regiées portuguesas da india.

A igreja de Nossa Sra. da Graca, no convento dos agosti-
nhos em Goa (1597/1602), hoje em ruinas, foi a primeira erigida
com este tipo de fachada monumental, podendo ainda assim per-
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ceber-se a grandiosidade e dimensdes excepcionais que o com-
plexo monastico teve. A fachada da igreja era constituida por
uma parte central de trés andares encimada por um corpo (onde
existia um nicho) com a altura de mais um andar, ligado lateral-
mente as duas torres por intermédio de aletas. Esta parte central
estava dividida em trés tramos mediante pilastras bastante mar-
cadas, e cada tramo apresentava no andar inferior uma porta, no
intermédio uma janela, e no superior um 6culo redondo. As duas
torres que ladeavam a parte central da fachada possuiam cinco
andares, tendo o piso térreo uma falsa janela, os trés intermédios
uma janela cada e o superior uma sineira, sendo rematadas por
uma balaustrada com pinaculos. Ao corpo central da fachada cor-
respondia interiormente a nave Unica, enquanto que as torres se
situavam no seguimento das capelas colaterais.

A igreja de Santana de Talaulim, em Goa (1681/1695), foi
projectada provavelmente pelo padre Francisco do Rego, vincu-
lando-se o desenho da fachada declaradamente no modelo inspi-
rado na igreja agostinha de Goa. As diferencas sdo minimas:
para além do facto da fachada de Santana ser maior, a divisdo
dos tramos na parte central da fachada é feita com duplas pilas-
tras, acentuando o efeito de monumentalidade, o andar térreo das
torres possui também uma janela, e as aletas laterais que unem o
corpo superior as torres sdo em forma de concha, um elemento
indo-portugués muito divulgado. Existe ainda uma igreja goesa, a
de Nossa Sra. do Bom Jesus em Goa (1594/1605), projectada por
Domingos Fernandes, que possui 0 mesmo tipo de fachada, mas
sem torres.

Observando este género de fachada, um aspecto particular
chama a atencdo: a sua monumentalidade. Com efeito, em Por-
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4 Fig. 257 — Reconstituicdo da igreja de
Nossa Sra. da Graga, Goa, segundo Mario
Chicé

4 Fig. 258 — Reconstituicdo da igreja de
Nossa Sra. da Graga, Goa, segundo o
autor

- Fig. 259 — Igreja de Nossa Sra. da
Graca, Goa, 1597/1602

v Fig. 260 — Igreja de Nossa Sra. da
Graga, Goa, 1597/1602




v » Fig. 261, 262 e 263 — Igreja de
Santana de Talaulim, Goa, 1681/1695,
Francisco do Rego
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tugal as igrejas possuiam, por norma, apenas dois andares com
remate, parecendo muito mais baixas e horizontais que estes ca-
sos indianos de trés andares encimados por um remate com altu-
ra de um andar. Além disso, em Portugal as torres possuiam
apenas mais um andar acima da cimalha, ou seja, trés andares no
maximo, ao passo que estas igrejas goesas possuiam dois anda-
res acima da cimalha, perfazendo cinco andares no total. Porqué
entdo esta impressionante monumentalidade?

Analisando alguns principios da estética indiana, é possivel
encontrar explicacdo para o facto. Segundo eles, ndo existe mo-
numentalidade sem multiplicidade de estrutura ou decoracéo, isto
€, quanto maior for o nimero de formas constituintes, mais mo-
numental fica o edificio, independentemente das suas propor¢oes.
Dai que os andares dos templos hindus sejam atarracados, pois
as convengoOes indianas permitiam maior flexibilidade nas propor-
¢bes. Por outro lado, para os arquitectos indianos, a fachada é a
parte mais importante do templo, tendo o resto do edificio (& ex-
cepcao dos santuarios propriamente ditos) pouco interesse. Na
tentativa de harmonizar o gosto europeu com a estética indiana,
as igrejas goesas adoptaram alguns destes principios, nomeada-
mente a conjugacdo das definicbes de monumentalidade euro-
peias e indianas. Assim, este tipo fachada afigura-se impressio-
nante devido a existéncia de maior nimero de andares, ao gosto
indiano, aliado ao sentido de proporgéo europeu, originando edifi-
cios de escala colossal para a cultura ocidental que rivalizavam
com os templos hindus (Pereira, 1995).
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Tipo 7 - “Fachada franciscana indo-portuguesa com falso
zimboério”

Fachada de inspiracdo indiana, com forte demarcacdo dos anda-
res, possuindo um zimbério falso entre as torres sobre o pano central da
fachada, apresentando planta de nave Unica e capelas colaterais.

Este tipo de fachada, tal como a monumental indiana, des-
envolveu-se apenas nas regides da india sob dominio portugués,
tendo evoluido provavelmente a partir das intensas marcacdes en-
tre os andares dos templos indianos, e da concepc¢dao de monu-
mentalidade propria da estética indiana, anteriormente abordada,
gue influenciou, por um lado, a fachada monumental, e por outro
as fortes divisdes de muitas igrejas portuguesas na india, como se
pode observar, por exemplo, na igreja de Guirim. Ter& sido des-
tes casos que proveio a forte marcacdo dos andares da fachada
franciscana indo-portuguesa com falso zimborio, caracterizada por
uma organizac¢do estrutural e formal ocidental, mas com imensas
concessodes indianas ao nivel da decoracao, tornando-a algo es-
tranha no seu hibridismo vernacular.

Mas a sua caracteristica mais peculiar €, sem duvida, o falso
zimborio entre as torres e sobre a fachada. Esta forma deriva da
igreja teatina de S. Caetano em Goa, iniciada em 1656 sob projec-
to do padre italiano Carlo Ferrarini. Este templo foi a primeira e
Unica igreja com zimbdério erguida na parte oriental do império por-
tugués, e o zimbdrio, pela grande dimensdao, beleza e rapidez de
execuc¢do, torna-se no principal motivo arquitectonico da igreja,
para quem a observa de longe e converteu-se em alvo de admira-
cdo. Assim, durante o séc. XVIII surgiram em Goa diversas igre-
jas, por encomenda dos franciscanos, que possuiam um falso
zimbdrio, numa alusdo cenografica a S. Caetano. Contudo, esses
falsos zimbdrios, para além de serem apenas uma parede curva
assemelhando-se a um “meio-zimborio”, situavam-se encostados
a frente, entre as torres. Desse modo, procurou resolver-se o pro-
blema da falta de visibilidade do zimbério em S. Caetano quando
0 observador se encontra préximo da igreja (tal como em S. Pedro
de Roma, em que a fachada goesa, alias, é inspirada). Este pro-
blema resolveu-se, nas igrejas franciscanas com zimbdrios falsos,
recorrendo-se a estas artimanhas da cenografia.

Sédo exemplificativas as igrejas de Sto. Aleixo de Calangute,
de S. Miguel de Moir4, e de Assagao, datadas do séc. XVIIl. Os
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w Fig. 265 — Igreja de Guirim, Goa

v Fig. 266 — Igreja de S. Caetano, Goa,
Iniciada em 1656, Carlo Ferrarini
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 Fig. 267 — Igreja de Assagéo, Goa,
séc. XVIII

franciscanos parecem ter demonstrado, na sua arquitectura, maior
permeabilidade aos gostos indigenas, integrando-os e originando

» Fig. 268 — Igreja de S. Miguel de Moira, UM tipo de fachada algo excéntrica e inédita, mas ao mesmo tem-

Goa, séc. XVIII

» Fig. 269 — Igreja de Sto. Aleixo de
Calangute, Goa, séc. XVIII

» Fig. 270 e 271 — Esquissos ilustrativos
dos falsos zimbdrios, segundo o autor

po apelativa. A fachada é composta por dois andares divididos
em cinco tramos, sendo a divisdo entre os andares e o remate do
andar superior feitos mediante uma balaustrada. Nos trés tramos
centrais existe uma porta em cada, sendo o portico principal o do
meio. As portas sdo encimadas por uma janela de sacada, e o
tramo central é rematado por um zimbdério falso de dois andares
que, em maior ou menor grau, lembra igualmente o topo de tem-
plos mugulmanos da india. Nos tramos extremos, coroados pelas
torres com um andar acima da cimalha, abre-se um nicho por an-
dar e uma sineira no superior. Tanto as aberturas como os nichos
sdo em arco, e a sua distribuicdo na fachada possui um carécter
palacial.

g
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Tipo 8 - “Fachada de torres rodadas”

Fachada composta por um pano central de dois andares com en-
trada axial, a que corresponde interiormente uma nave Unica, sendo la-
deado por duas torres com os eixos rodados 45 graus relativamente ao
plano central.

Por volta de meados do séc. XVIII, surge um tipo invulgar de
fachada, cuja caracteristica mais curiosa é o facto das torres esta-
rem rodadas 45 graus em relacdo ao plano da fachada. A primei-
ra igreja a apresentar este tipo de fachada foi a capela de Nossa
Sra. da Graga na Atouguia da Baleia, pertencente a Veneravel
Ordem Terceira de S. Francisco, sendo conhecida impropriamente
pela invocacdo de S. José. Este templo, finalizado em 1747, é da
autoria provavel do engenheiro militar José Francisco de Abreu,
natural de Torres Vedras, cidade ndo muito distante da Atouguia.
A fachada da capela é composta por um pano central de dois pe-
guenos andares, coroada por um frontdo curvo, e entrada axial
encimada por uma janela, sendo este pano ladeado por duas tor-
res rodadas 45 graus com sineira no andar superior, uma das
guais, a do lado direito, ndo foi terminada (o campanario nunca se
construiu). A planta, de nave Unica, apresenta-se com 0s cantos
cortados — onde se adossam as duas torres. O claro dos muros
caiados de branco contrasta com o escuro da pedra, utilizada para
demarcar os cunhais, o friso e as molduras dos vaos.

- =
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4 Fig. 273 e 274 — Reconstituicao da capela
de Nossa Sra. da Graga, Atouguia da Baleia
(acrescento da torre incompleta) segundo o
antor

¥ Fig. 275 — Capela de Nossa Sra. da Gra-
¢a, Atouguia da Baleia, concluida em 1747,
José Francisco de Abreu
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a Fig. 276 e 277 — Capela de Nossa Sra.
da Graga, Atouguia da Baleia, concluida
em 1747, José Francisco de Abreu

v Fig. 278 — Igreja do Menino Deus,
Lisboa, 1711/1737, Jodo Antunes
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Em 1758, foi concluida a capela de Nossa Sra. da Assunc¢éo
em Messejana, sobre uma pequena ermida existente. Apesar de
se desconhecer a autoria do projecto, conhecem-se os oficiais
canteiros que la trabalharam, Diogo Tavares Rodrigo, Miguel da
Costa e José Manuel da Costa. A fachada € semelhante a da ca-
pela na Atouguia, embora com escala maior, mas a diferenca si-
tua-se sobretudo ao nivel da planta: o facto da nave ter cobertura
em abdbada, obrigou as paredes a suportar 0 seu peso, tornando-
as mais espessas. Dai que, apesar das torres rodadas se ados-
sarem nos angulos da fachada, interiormente ndo tém expressao,
sendo a planta um rectangulo perfeito. Outro exemplo é o santua-
rio do Sr. Jesus da Piedade em Elvas (1753/1779), da provavel
autoria de José Francisco de Abreu, tal como no templo da Atou-
guia. Uma vez mais, a fachada assemelha-se (tirando a escala,
gue é maior) a pequena capela estremenha, ainda que com algu-
mas derivagfes: as arestas das torres sdo chanfradas por pilas-
tras lisas, e ao nivel da planta, os cantos em vez de serem corta-
dos, sdo arredondados, dissimulando assim as torres no interior
(Athayde, 1989).

Também no Brasil se encontra um caso onde as torres sao
rodadas. A igreja de Nossa Sra. da Conceicdo da Praia, em S.
Salvador da Baia, foi iniciada antes dos exemplos portugueses,
em 1739, mas s6 em 1749 é que as obras comecaram efectiva-
mente a desenrolar-se, tendo sido consagrada em 1765 e con-
cluida em 1813. O projecto deve-se ao engenheiro militar Manuel
Cardoso de Saldanha, e a igreja foi executada em Portugal pelo
pedreiro Eugénio da Mota, tendo sido posteriormente transportada
para o Brasil em blocos. Tal como as suas congéneres em Portu-
gal, as caracteristicas sdo semelhantes a capela da Atouguia mas
a escala é muito maior. Também apresenta algumas inovacgoes,
como as janelas e portas nas torres, para além de possuir capelas
colaterais e estar implantada numa frente urbana. Esta ultima cir-
cunstancia tornou a insercdo das torres problemética, devido ao
facto dos seus angulos ndo se coadunarem com o plano da fa-
chada, formando reentrancias estranhas entre ambos.

A fachada de torres rodadas € um tipo muito invulgar, ins-
crevendo-se no ambito das numerosas experiéncias que os arqui-
tectos portugueses fizeram, ainda que, neste caso, a maior parte
tenha sido projectada por engenheiros militares. Contudo, este
tipo de fachada especifico deriva certamente das preocupacdes
construtivas relacionadas com as plantas de cantos cortados que,
na esteira da igreja do Menino Deus em Lisboa (1711/1737), teve
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larga utilizacdo em Portugal. Alias, desde meados do séc. XVIII
gue era habito colocar altares triangulares nos cantos das naves
rectangulares, transformando-as assim em plantas poligonais oi-
tavadas. A planta octogonal, todavia, levantava problemas na ar-
ticulacdo da nave com a fachada, sobretudo se esta possuia duas
torres. No entanto, essa dificuldade adicional logo foi resolvida,
com a solugdo natural (para um engenheiro militar com sentido
préatico) de encostar um dos lados da torre ao angulo cortado,
mantendo-a solidaria com a nave. As torres apresentam-se ao
observador frontal, desse modo, como um diedro e ndo uma face,
parecendo comprimir o pano central da fachada, que assim ganha
em enorme sentido vertical. Alids, existem casos de torres roda-
das (com caracter distinto do portugués) na Europa central, cer-
tamente influenciadas pela arquitectura barroca italiana, apesar de
nesta Ultima as torres rodadas serem inexistentes. Por outro lado,
na arquitectura manuelina, encontram-se casos de botaréus roda-
dos nos extremos da fachada, como na ermida de S. Jerénimo em
Lisboa, pelo que esta disposicdo ndo € inteiramente inovadora.
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< Fig. 279 e 280 — Santuario do Sr.
Jesus da Piedade, Elvas, 1753/1779,
José Francisco de Abreu

< Fig. 281 e 282 — Capela de Nossa
Sra. da Assuncdo, Messejana, concluida
em 1758

a Fig. 283 e 284 — Igreja de Nossa Sra.
da Concei¢éo da Praia, S. Salvador

da Baia, 1749/1813, Manuel Cardoso
de Saldanha
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v Fig. 286 — Projecto da igreja da
Divina Providéncia, Lisboa, ca. 1680,
Guarino Guarini

» » Fig. 287, 288, 289, 290, 291 e 292 —
Metamorfose da igreja de Sta. Engracia
para a igreja de S. Vicente de Fora,
segundo o autor
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Tipo 9 - “Fachada convexa entre torres”

Fachada composta por um pano central convexo, que sobressai,
em trogos curvos ou rectos, relativamente as torres.

Este é, talvez, o tipo mais dificil de analisar, sobretudo por
ndo existir uniformidade entre os exemplos abordados que permi-
ta constituir uma tipologia homogénea consistente. A Unica carac-
teristica que todas as igrejas estudadas deste tipo tém em co-
mum, é o facto do corpo central entre as duas torres sobressair
em relacdo a elas, segundo segmentos curvos ou rectos. O ano
de 1680 marca um ponto essencial na histéria da arquitectura por-
tuguesa: foi 0 ano do projecto de Guarino Guarini para a igreja
teatina da Divina Providéncia em Lisboa. Ainda que ndo tenha
sido construida, parece certo que esta igreja exerceu alguma
influéncia em obras posteriores da arquitectura portuguesa, néao a
nivel formal, mas a nivel conceptual, assim como as formas curvi-
lineas do barroco romano (Bernini, Borromini, Fontana e Juvarra,
entre outros), que iam chegando a Portugal.

A partir de finais do séc. XVII e durante o século seguinte,
foram efectuadas algumas experiéncias tendentes a seguir as
formas curvilineas. As fachadas redondas e a ondulacao de alca-
dos, mediante tro¢os curvos ou rectos, indubitavelmente traduzi-
ram uma maior liberdade criativa, que favoreceu o jogo de con-
trastes luz/sombra e atribuiu maior dinamismo a composicéo, fre-
guentemente enriquecida pelo uso de elementos verticais — as
duas torres ladeando a parte central da fachada.

Ao contrario do que geralmente se pensa, este tipo de fa-
chada nado existe maioritariamente no Brasil, nem foi nesse pais
gue se iniciaram as experiéncias. Dos casos analisados, cerca de
metade encontram-se no Brasil, e os restantes em Portugal, res-
salvando que a maioria dos exemplos portugueses sdo mais anti-
gos que os brasileiros. O facto principal podera ter sido a existén-
cia de uma tradi¢cdo arquitectdnica luxuosa e ornamental no Mi-
nho, e uma tradicdo pouco consistente ou mesmo inexistente no
Brasil (excepto em S. Salvador da Baia), que permitiu a realizacdo
de algumas experiéncias no sentido do uso da fachada curva. O
norte de Portugal e Minas Gerais, no Brasil, foram as regifes
onde se procedeu ao maior numero destas experiéncias.
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O primeiro caso onde surge uma fachada convexa entre tor-
res é na igreja de Sta. Engracia, projectada por Jodo Antunes e
iniciada em 1689. A filiacdo tipoldgica de Sta. Engracia, com a
sua planta em cruz grega, remonta as propostas bramantinas para
S. Pedro de Roma, amplamente divulgadas, dai que seja provavel
gue a aprendizagem da arquitectura italiana por parte de Antunes
tenha resultado do recurso a tratadistica. A novidade fundamental
nesta obra consta da ondulacdo no algcado entre fortes torredes li-
neares, num jogo ritmico entre céncavos e convexos. A fachada
permanecia, no entanto, tipicamente portuguesa, pois encontram-
se referéncias a S. Vicente de Fora, ainda que o al¢cado se desen-
volva encurvado. E provavel que Jodo Antunes tenha projectado
quatro torres nos angulos do edificio, como no projecto de Bra-
mante para S. Pedro em Roma, contudo, apenas os torredes se
.~ w=. COMpletaram. Esta obra teve um Unico seguidor, a igreja dos

&
1 Congregados S. Filipe Néri em Estremoz, projectada talvez pelo
"padre José da Silveira e iniciada em 1698. A fachada segue o
partido da sua antecessora em Lisboa, embora a curvatura seja
menos pronunciada e possua duas torres.

a Fig. 294 — Igreja de Sta. Engrécia,
Lisboa, iniciada em 1689, Jo&do Antunes

4 Fig. 295 — Reconstituicdo da igreja de
Sta. Engracia, Lisboa, segundo o autor

v » Fig. 296 e 297 — Igreja dos Congre-
gados de S. Filipe Néri, Estremoz, iniciada
em 1698, José da Silveira
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Em 1739, iniciou-se em Obidos porventura o caso mais in-
vulgar deste tipo de fachada, na igreja do Senhor Jesus da Pedra.
Esta igreja de peregrinagdo, de planta centralizada, com forma
hexagonal por dentro e redonda por fora, possui, a ladear a entra-
da axial, dois corpos que acompanham o movimento circular e se
adossam lateralmente ao seu corpo central, lembrando as facha-
das de torres rodadas — apresentam as suas arestas ao observa-
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dor frontal —, possuindo ainda a curiosidade de conterem arcos
gue 0s atravessam no piso térreo, a maneira das varandas das
igrejas de peregrinagdo. O seu autor foi o engenheiro militar Ro-
drigo Franco, que projectou duas torres, ndo construidas, sobre os
dois corpos laterais.

Os dois Ultimos casos, posteriores, situam-se no Minho,
mais precisamente em Guimardes e Braga. A igreja de Nossa
Sra. da Conceicdo e dos Santos Passos, em Guimaraes
(1769/1785), foi projectada por André Soares e, embora as torres
tenham sido finalizadas mais tarde, é possivel que o arquitecto ja
as tivesse planeado. Mais uma vez, o pano central entre elas
apresenta-se encurvado para fora mas nesta igreja as torres sur-
gem declaradamente em segundo plano devido a sua implantacéo
mais recuada. Finalmente, importa referir a igreja do Hospital de
S. Marcos em Braga (1787/1796), obra da autoria de Carlos Cruz
Amarante. O complexo hospitalar estende-se nos dois lados da
igreja que ostenta uma fachada convexa em trés tramos rectos
delimitados por enormes colunas de ordem gigante. O pano cen-
tral saliente, ladeado por duas torres esguias que lhe conferem
um sentido de verticalidade, possui no tramo central o portico axi-
al. A opcéao pela forma convexa da fachada por parte de Carlos
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< Fig. 298 — Reconstituicdo da igreja do Se-
nhor Jesus da Pedra, Obidos, segundo o
autor

4 Fig. 299 e 300 - Igreja do Senhor Jesus
da Pedra, Obidos, iniciada em 1739, Rodrigo
Franco



» a Fig. 301 e 302 — Igreja do
Hospital de S. Marcos, Braga, 1787/1796,
Carlos Cruz Amarante

v Fig. 303 e 304 — Igreja de Nossa Sra.
da Conceicéo e dos Santos Passos,
Guimaraes, 1769/1785, André Soares
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Amarante poderia ser resultado do aproveitamento do projecto an-
terior, de Manuel Pinto Vilalobos que, supostamente, possuia
planta centralizada e estaria jA em fase de constru¢cdo. Mas, pela
relag@o de forca visual e plastica da fachada inserida no frontispi-
cio hospitalar mais monotono, poderia também ter sido uma esco-
lha que visasse objectivos urbanisticos.

Nos finais do séc. XVII, foram descobertas no Brasil enor-
mes jazidas de ouro e pedras preciosas, provocando um fluxo de
emigracdo da metrépole, principalmente de Entre Douro e Minho,
gue atingiria 0 apogeu na terceira década do séc. XVIIl. Minas
Gerais foi a regido onde se deu uma explosdo demogréfica e,
consequentemente, urbana. Para evitar confrontos como 0s ocor-
ridos em diversas partes do império portugués, D Jodo V proibiu
as ordens religiosas nessa regido, ficando a assisténcia religiosa
assegurada pelas paroquias, confrarias e irmandades. Este facto
privou Minas Gerais da cultura arquitectonica de que as ordens re-
ligiosas eram detentoras, sobretudo os jesuitas com o seu con-
servadorismo arquitectonico. O afastamento em relagdo aos cen-
tros de poder ditou aparentemente a existéncia de arquitectos que
ndo estavam directamente sob a alcada dos gostos arquitecténi-
cos oficiais. Estes factos permitiram que se desenvolvesse uma
arquitectura muito sui generis, mas com raizes em Portugal.
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A igreja de S. Pedro dos Clérigos no Rio de Janeiro
(1733/1738), hoje desaparecida, é um caso muito precoce no pa-
norama arquitecténico portugués. Para além de possuir um pano
central com curva acentuada mercé da sua planta com formas
elipticas, as torres que o ladeiam sdo um hibridismo entre torres
guadradas e redondas. A porta principal é axial, no pano curvo,
mas ambas as torres possuem igualmente uma porta com ligacéo
a nave da igreja. Além dessas formas invulgares na arquitectura
portuguesa (a curva do pano central demasiado pronunciada e as
torres semi-redondas), a fachada da igreja assemelha-se as tipi-
camente portuguesas, com o 6bice dos planos serem curvos.

Na capital de Minas Gerais, Mariana, encontra-se a igreja de
S. Pedro dos Clérigos, construida entre 1748 e 1764 segundo o
projecto de Anténio Pereira de Sousa Calheiros. A fachada desta
igreja possui um pano central, de dois andares, encurvado para
fora, abrindo-se no piso térreo uma galilé com trés arcos encima-
da por trés janelas. O pano central encontra-se ladeado por duas
torres de seccdo quadrada que se destacam lateralmente do cor-
po da igreja. Mais uma vez, encontra-se aqui uma fachada tipi-
camente portuguesa, com a particularidade da fachada n&o ser
plana mas curva, tendo a sua planta formas elipticas. Esta igreja
assemelha-se muito a dos Congregados de Estremoz, embora o
seu algcado seja bastante mais simples.

Muitos autores advogam a teoria segundo a qual as igrejas
brasileiras deste tipo teriam origem na arquitectura centro-
europeia, nomeadamente da Austria e Baviera (devido a afinida-
des que serdo abordadas mais adiante) que teria chegado ao co-
nhecimento dos arquitectos no Brasil por intermédio de gravuras,
designadamente as gravuras de Augsburgo, que certamente cir-
culavam dentro do meio arquitecténico. E muito possivel que tal
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< Fig. 305 — Igreja de S. Pedro dos Clérigos,
Rio de Janeiro, 1733/1738

< Fig. 306 — Igreja de S. Pedro dos Clérigos,
Mariana, 1748/1764, Antonio Pereira de
Sousa Calheiros

v Fig. 307 — Gravura de Augsburgo
representando a abadia de Weingarten,
1715/1738, Lukas von Hildebrandt




v » Fig. 308 e 309 — Metamorfose da
igreja de Nossa Sra. da Atalaia, Fronteira,
segundo o autor

» Fig. 310 — Igreja de Nossa Sra. do
Roséario dos Pretos, Ouro Preto, 1753/1785,
Anténio Pereira de Sousa Calheiros
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tenha sucedido: um arquitecto no Brasil poderia ter tido acesso as
gravuras e procurou imitar essa “arquitectura de curvas”, certa-
mente muito mais apelativa e vistosa para esses homens dos con-
fins do império do que a arquitectura tradicional submetida a re-
gras rigidas. Mas o facto de se desconhecerem os edificios e
técnicas construtivas e formais da arquitectura centro-europeia,
devido ao contacto com esta apenas por intermédio de imagens,
levou a que permanecessem nos edificios portugueses 0s Unicos
meios arquitecténicos conhecidos, ou seja, da arquitectura tradi-
cional portuguesa. Dai até encurvarem as plantas dos edificios foi
um pequeno passo logico.

E muito natural que tal tenha sucedido, mas n&o s6 no Bra-
sil: quando estes casos |4 sucederam, j& tinham ocorrido em Por-
tugal, sendo o seu expoente maximo, a igreja de S. Pedro dos
Clérigos no Porto. Em Portugal, por essa época, existia forte in-
fluéncia centro-europeia. Na corte, a rainha D. Maria Ana de Aus-
tria e a rainha-mae D. Maria Sofia de Neuburgo eram austriacas,
assim como o arquitecto principal do pais, Frederico Ludovice. O
império austriaco dos Habsburgos iniciara um surto construtivo
que se reflectia no imenso nimero de mosteiros edificados se-
gundo as novas correntes arquitectonicas representados nas cé-
lebres gravuras de Augsburgo. Provavelmente a aculturacdo por-
tuguesa dessa arquitectura deu-se sobretudo na regido de Entre
Douro e Minho, e s6 depois (ou quem sabe, em simultaneo) suce-
deu no Brasil, até porque sdo por demais evidentes as relacdes
entre as regides brasileiras focadas e o noroeste de Portugal, de-
vido ao seu intenso intercambio.

A igreja de S. Pedro dos Clérigos no Porto (1732/1748), foi
projectada pelo italiano Nicolau Nasoni. A igreja portuense apre-
senta uma nave de forma eliptica, mas a fachada permanece di-
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reita. O interesse desta igreja reside perante a irmandade para
guem foi construida: S. Pedro dos Clérigos. A mesma irmandade
gue, um ano depois, iniciou a construcdo da igreja de S. Pedro
dos Clérigos no Rio de Janeiro. E a mesma que, em 1748, cons-
truiu a igreja de S. Pedro dos Clérigos em Mariana. Ou seja, po-
demos estabelecer um nexo entre o aparecimento da elipse na
arquitectura portuguesa e a sua expansido para o Brasil. E pena
desconhecer-se 0 autor da igreja do Rio mas, devido ao facto das
obras se terem iniciado quase em paralelo e para um mesmo en-
comendador, talvez estas tivessem sido estudadas em simulta-
neo, quem sabe se no Porto. A igreja seguinte deste género a ser
edificada no Brasil, fora do Rio de Janeiro, foi a de S. Pedro dos
Clérigos em Mariana — capital de Minas Gerais, da qual o Rio é o
principal porto —, e Anténio Calheiros (a familia de Calheiros pro-
vém do Minho), o arquitecto dessa igreja, poderia ter sido influen-
ciado pela igreja carioca. Estabelece-se, desse modo, uma pos-
sivel evolucdo da arquitectura curvilinea de Portugal para o Brasil
e, em especial, para a regido mineira. O modelo da igreja de Ma-
riana espalhou-se depois pelo Brasil, mas sobretudo por Minas
Gerais.

Os trés casos seguintes situam-se em Ouro Preto: as igrejas
de Nossa Sra. do Rosario dos Pretos (1753/1785), da Ordem Ter-
ceira de Nossa Sra. do Carmo (1766/1778) e da Ordem Terceira
de S. Francisco de Assis (1766/1794). Em relacdo a primeira, o
nome de Antdnio Pereira de Sousa Calheiros surge associado a
autoria do projecto, tal como na igreja de Mariana, dai a sua
enorme semelhanca. A fachada desta igreja parece fazer, de al-
gum modo, a sintese entre os Clérigos do Rio e os Clérigos de
Mariana, pois apresenta uma galilé curva antecedendo a entrada
axial na igreja, tal como em Mariana. Por outro lado, o pano cen-
tral curvo é bastante mais acentuado em relacéo as torres, e estas
apresentam-se redondas e inseridas no corpo da igreja, como no
Rio. O facto das torres serem redondas, forma rara na arquitectu-

7

ra europeia, é alvo de diversas especulacbes acerca da sua
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< Fig. 311 — Igreja de S. Pedro dos Clérigos,
Porto, 1732/1748, Nicolau Nasoni

< Fig. 312 — Igreja de S. Pedro dos Clérigos,
Rio de Janeiro, 1733/1738

4 Fig. 313 — Igreja de S. Pedro dos Clérigos,
Mariana, 1748/1764, Anténio Pereira de
Sousa Calheiros

v Fig. 314 e 315 — Igreja de Nossa Sra. do
Rosario dos Pretos, Ouro Preto, 1753/1785.
Anténio Pereira de Sousa Calheiros




» Fig. 316 e 317 — Igreja da Ordem

Terceira de S. Francisco de Assis, Ouro

Preto, 1766/1794, Manuel Francisco
Lisboa (Aleijadinho)

» Fig. 318 e 319 — Igreja da Ordem
Terceira de Nossa Sra. do Carmo,
Ouro Preto,1766/1778,

Manuel Francisco Lisboa (Alijadinho)
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proveniéncia. Existem casos esporadicos de torres redondas ou
poligonais na arquitectura ocidental, e mesmo em Portugal ou
nos territdrios sob dominio portugués. Diversos autores procuram
explicagdo nas influéncias de modelos centro-europeus que pos-
suem torres redondas, nas reminiscéncias dos botaréus manueli-
nos, na associacdo com as guaritas das fortificacdes, onde estes
vestigios militares passaram a assumir um significado ornamental,
e na adaptagdo dos minaretes muculmanos para a arquitectura
cristd. Contudo, a explicacdo mais facil podera ser a mais logica:
tal como se fizeram experiéncias noutras alturas em Portugal —
basta referir as torres da catedral da Guarda e as torres rodadas —
, 0 espirito inventivo portugués, no seu sentido funcional e prag-
matico, procedeu a novas experiéncias. Se as plantas eram
baseadas em formas curvas, entdo é natural que as torres tam-
bém o fossem, acentuando o efeito de movimento em relacdo as
formas direitas, mais estaticas, para além de tornarem a unidade
de composi¢cdo mais coerente. Por outro lado, se as escadas em
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caracol eram mais préticas, as torres onde estas se inseriam, logi-
camente, seriam cilindricas.

As igrejas da Ordem Terceira de Nossa Sra. do Carmo e da
Ordem Terceira de S. Francisco de Assis foram iniciadas em 1766
sob projecto de Manuel Francisco Lisboa, o célebre “Aleijadinho”.
Estas duas igrejas acrescentam pouco, ao nivel da fachada, em
relacdo aos exemplos anteriores. Enquanto a primeira parece de-
rivar da igreja dos Clérigos de Mariana, com as torres ligeiramente
arredondadas e a curva do pano central da fachada pouco acen-
tuada, ja a segunda deriva da igreja do Rosério em Ouro Preto,
mas o pano central (de trés tramaos), em vez de ser curvo, possui
o tramo central direito, unindo-se as torres por intermédio dos
tramos laterais ligeiramente concavos. A diferenga fundamental
prende-se com a substituicdo da galilé por um nartex/vestibulo in-
terior.

E necessario referir ainda a igreja do convento de Nossa
Sra. das Mercés em Belém do Para (1748/1777), cuja fachada é
da autoria do italiano Anténio José Landi. E, talvez, a fachada
que apresenta maiores afinidades com os modelos centro-
europeus e da Sabdia, principalmente por ser convexa e surgir
guebrada, com um pano central também ele convexo e coroado
por um frontdo ondulado quebrado, a imagem do frontispicio.
Este tipo é totalmente desconhecido na arquitectura portuguesa, e
podera ter sido reflexo das influéncias recebidas em lItalia pelo ar-
guitecto, que as transp0s para esta obra.

As grandes abadias da Europa Central podem ter influen-
ciado o tipo de fachada convexa entre torres na arquitectura por-
tuguesa, como foi diversas vezes referido. As abadias de Einsie-
deln (1704/1749) de Hans Georg Kuen e Caspar Moosbrugger, de
Weingarten (1715/1738) de Lukas von Hildebrandt, e Vierzehnhei-
ligen (1743/1772) de Balthasar Neumann e de St. Gallen
(1748/1770) de Johann Michael Fischer, poderiam muito bem,
pela sua imponéncia, impressionar 0os arquitectos portugueses a
tal ponto que procuraram imit4-los dentro das suas possibilidades.
Porém, tal como certamente sucedeu com a Divina Providéncia de
Guarini, € provavel que a influéncia centro-europeia, a ter real-
mente existido, tenha servido mais para incutir abertura de espirito
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a Fig. 320 - Igreja de Nossa Sra. da Mercés,
Belém do Paréa, 1748/1777, Anténio José
Landi



4 Fig. 321 — Santuario de Vier-
zehnheiligen, 1743/1772, Baltha-
sar Neumann

» Fig. 322 e 323 — Abadia de
Einsiedeln, 1704/1749, Hans
Georg Kuen e Caspar Moosbrug-
ger

» Fig. 324 e 325 — Abadia de St.
Gallen, 1748/1770, Johann Mi-
chael Fischer
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na mentalidade portuguesa, do que propriamente na cedéncia de
modelos arquitectonicos. Mesmo o tipo de fachada é completa-
mente diferente a nivel formal, funcional, estrutural e decorativo,
mantendo-se os edificios portugueses com fachadas tipicamente
nacionais.
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CAPITULO IV

A IGREJA / PALACIO / CONVENTO DE MAFRA

Apé6s as experiéncias descritas no capitulo anterior, os mo-
delos de fachada de duas torres foram sendo repetidos e reinter-
pretados, mas ndo se produziu posteriormente nenhum tipo novo
até a época contemporanea. Cabe, no entanto, abrir um capitulo
dedicado inteiramente & igreja-palacio-convento de Mafra, ndo por
ter sido objecto de inovagfes ao nivel da fachada, mas porque re-
sulta de um conjunto de circunstancias de assinalavel interesse,
no qual a fachada de duas torres tem papel relevante.

D. Jodo V, o Magnanimo, herdou, em 1706, um pais pacifi-
cado, sem crises internas ou ameacas externas, € com uma pros-
peridade alcangada em muitos campos da vida nacional, mercé
principalmente da riqgueza advinda do fluxo de ouro e diamantes
do Brasil. A magnificéncia joanina concertou um «(...) desenvol-
vimento das letras, ciéncias e artes (...) [de modo] a criar uma
imagem de grandeza que granjeasse a admiracao das outras po-
téncias e eliminasse a posi¢do secundaria em que o pais era tido
a nivel internacional (...)» (Borges, 1986: pp. 7).

A corte francesa de Luis XIV sempre exerceu fascinio sobre
0 soberano portugués, que a elegeu como modelo. Também a in-
fluéncia de Espanha, pela proximidade, foi sentida em Portugal, e
as tendéncias das cortes da Europa Central, homeadamente da
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4 Fig. 326 — Convento de Mafra,
1717/1750, Joao Frederico Ludovice
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Casa dos Habsburgos — de onde eram provenientes a mée de D.
Jodo V, e a sua esposa — existiram igualmente no seio da corte
lusa. Mas era Roma, a capital das artes, que exerceu um fascinio
especial sobre o rei magnanimo: a corte portuguesa foi das mais
italianizadas da Europa do séc. XVIIl. D. Jodo V tornou-se mece-
nas de uma arte aulica classicista de extrema qualidade, dando
geralmente primazia a arquitectos sobretudo italianos ou italiani-
zados, em detrimento dos portugueses, mais conservadores no
gosto nacional que o rei de certo modo abominava. A obsesséo
por Roma levou o monarca portugués a fundar nessa cidade a
academia portuguesa de estudos, com o intuito de formar portu-
gueses na arte romana, mas também patrocinou numerosas obras
em Roma, tendo financiado ainda ndo s6 a vinda de obras e artis-
tas italianos para Portugal, mas também desenhos e maquetes de
obras romanas.
O conjunto de Mafra, expoente maximo do esplendor joani-
no, resultou de diversas exigéncias convergentes que permitiram
a realizacdo de uma obra impar no panorama portugués e euro-
peu. A obra de Mafra ficou a cargo de Johann Friedrich Ludwig,
um alemé&o italianizado. Ludwig, ou antes, Jodo Frederico Ludovi-
ce, possuia formacdo de ourives quando foi para Itdlia. Em
Roma, trabalhou para os jesuitas na igreja de Gesl, comecando
simultaneamente uma aprendizagem, observando numerosas
obras de grandes mestres. Do contacto com 0s jesuitas resultou
a sua vinda para Portugal em 1701. Apd4s a morte de Jodo Antu-
nes em 1712, nenhum outro arquitecto portugués oferecia garan-
« Fig. 327 — Convento de Mafra, tias. para o desenvolvimento dz?l politica ita.liar-lizante de D. Jodo y
1717/1750, Jodo Frederico Ludovice urgindo encontrar um mestre informado, italiano ou de formacao
italiana, que desse provas de conhecer bem os modelos romanos
— o recurso foi Ludovice. Com efeito, este era conhecedor das ar-
tes romanas, e a sua ascensdo metedrica também ndo foram

t
ok
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: *';i Tat alheias as numerosas influéncias germanicas da corte.

A obra de Mafra foi comecada em 1717, consagrada em
1730 e finalizada alguns anos depois, por volta de 1750. A planta
do edificio é constituida por dois sectores rectangulares de dife-
rente area, formando uma grelha com a basilica como elemento
nuclear do sistema compositivo. O sector principal, a poente, in-
clui o palacio e o templo, bem como salas nobres e alguns servi-
cos do convento. O sector menor comporta a parte conventual
em si, de austeridade mais consentadnea com as disposi¢cdes dos
arrabidos (excepcdo feita a biblioteca e a escada conventual). A
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Frederico Ludovice
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» Fig. 330 — Convento de Mafra,
1717/1750, Joao Frederico Ludovice
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fachada principal, virada a vila e ao mar, € dominada pela basilica,
situada no centro da composi¢do. Duas torres enquadram a igreja
e marcam a transicdo do templo para a fachada palacial que se
estende de ambos os lados e cujos flancos sdo rematados por
possantes torredes quadrangulares.

No andar superior da fachada do templo, abre-se uma janela
destinada ao rei. Esta janela situa-se na Sala da Bengéo, elemen-
to dominante de simbologia relacionada com o culto ao Rei, e ver-
dadeiro ponto de articulagcdo entre as duas alas do palécio, a igre-
ja e 0 espago exterior. Sob a Sala da Bencdo, uma galilé da
acesso ao interior da basilica, e sobre o cruzeiro da igreja, eleva-
se o0 zimboério, o primeiro de caracter barroco erguido na Peninsu-
la Ibérica. A fachada régia consiste numa vasta e monotona su-
cessdo de aberturas, estruturada de modo cenografico de forma a
enfatizar o seu ponto axial, ou seja, o templo. A fachada da basi-
lica € coroada por um frontdo, e as suas torres, com dois andares
acima da cimalha, situam-se lateralmente ao corpo da igreja, de
maneira quase independente. O conjunto imp&e-se pelas propor-
¢cOes, mas o esplendor artistico concentra-se no templo, o eixo de
simetria. E do jogo de massas entre as torres da igreja, os tor-
rebes do palacio e a longa fachada horizontal que resulta o equili-
brio da fachada.
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O programa

Como anteriormente foi referido, o programa do edificio con-
sistia na conjugacao de um palécio-venaria, ou seja, uma residén-
cia régia de campo e caga, associada a um convento franciscano
e correspondente templo. Se este programa nao é original apre-
senta, por outro lado numerosas inovac¢des. Com efeito, era prati-
ca corrente, desde a Alta Idade Média, os monarcas cristdos habi-
tarem temporariamente em edificios monasticos, dispondo de
aposentos proprios: o palacio imperial de Antioquia com o Octog-
no Dourado (ca. 327/341), o palacio de Aquisgran (792/805), e
mesmo palécios ibéricos, como o de Afonso Il em Oviedo (inicio
séc. 1X).

E necessario ndo esquecer as grandes abadias setecentis-
tas centro-europeias, mais concretamente, na Austria, Baviera e
Suica. Estas sempre conservaram a sua independéncia, exer-
cendo um dominio absoluto sobre grandes territorios e, tal como
0s principes, dispendiam enormes gastos em faustosos edificios
representativos. Apds as guerras religiosas que sucederam a Re-
forma, e afastado o perigo turco do império Otomano, assistiu-se
a renovacgao geral dos mosteiros, ao servico de um programa de
consumacédo da reconciliagdo dos poderes espiritual e temporal.
Os velhos institutos monasticos converteram-se em palécios-
conventos, pela inclusdo simbdlica de aposentos imperiais, reto-
mando uma tradicdo sempre presente na arquitectura germanica
desde os tempos otonianos e das westwerks. S&o exemplificati-
vas as abadias de Melk (1702/1736), de Einsiedeln (1704/1749) e
de Weingarten (1715/1738). Na organizagdo do complexo arqui-
tecténico mondstico, a ordenacdo geométrica do conjunto, a axia-
lidade e a centralidade do templo impdem-se.
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< Fig. 331 — Palacio de Carlos Magno em
Aquisgran, ca. 792/805



» ¥ Fig. 332 e 333 — Reconstitui¢cdo do
palacio de Afonso Il o Casto, Oviedo, in.
séc. IX, segundo “Alcaide, 1989”

v » Fig. 334 e 335 — Abadia de Melk,
1702/1736, Jakob Prandtauer

» Fig. 336 — Abadia de Einsiedeln,
1704/1749, Hans Georg Kuen e Caspar
Moosbrugger
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No entanto, a despeito das afinidades programaticas entre
estes casos e Mafra na questdo da fusao funcional de um edificio
régio com outro religioso, existem diferencas relevantes: enquanto
que em Mafra existe um Unico complexo edificado, onde palacio e
templo funcionam com importancia semelhante, nos outros casos
(ressalvando o palécio de Afonso Il) a capela é claramente distinta
do palacio e funciona quase como anexo, em edificio declarada-
mente auténomo, apesar de fisicamente ligado. E mesmo no pa-
lacio de Oviedo, que se apresenta como um Unico edificio coeso,
a capela é um anexo, pois o templo principal situa-se frente a re-
sidéncia régia. Outra diferenca fundamental é que, no complexo
de Mafra, habitacdo e igreja se fundem num ponto (a Sala da
Bencdo), sem que a importancia respectiva diminua considera-
velmente, antes complementando-se. Tal é possivel devido a
unido fisica dos dois programas num mesmo edificio. Além disso,
o conjunto de Mafra apresentava ainda um terceiro programa, 0
convento.

As grandes abadias centro-europeias podem ter tido influén-
cia sobre a obra de Mafra. Apesar de, uma vez mais, 0s progra-
mas ndo coincidirem — as abadias eram mosteiros com instala-
cOes régias, mas ndo eram palécios-convento —, a forma como os
edificios foram tratados, recorrendo a caracteristicas palatinas,
tais como a organizacdo formal, funcional e, sobretudo, das fa-
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chadas, tornaram-nos possiveis modelos. Ludovice teve muito
provavelmente contacto com edificacBes deste género na sua re-
gido-natal, assim como parte da corte portuguesa, nomeadamente
a rainha e a rainha-mae. Dai que nédo seja de excluir a possibili-
dade dessas memdrias surgirem superficialmente durante a edifi-
cacao do complexo de Mafra. Certos elementos, como por exem-
plo as coberturas bolbosas dos torredes, sugerem essa ligacdo
aos edificios monacais centro-europeus. Sem embargo, ainda
gue a construcdo de alguns decorresse aquando do principio das
obras no edificio portugués (a maioria dos grandes mosteiros
germanicos iniciou-se na primeira metade do séc. XVIIl) e portan-
to, quando Ludovice j& se encontrava em Portugal, as suas for-
mas eram sobejamente conhecidas pelas inUmeras gravuras que
circulavam pela Europa fora, nomeadamente as gravuras de
Augsburgo que naturalmente também chegaram a Portugal.

O proprio Juvara, que projectou para Lisboa um vasto pala-
cio régio/igreja patriarcal, era conhecedor deste tipo de progra-
mas, pois a Superga de Turim (1717/1731), onde se combinam,
numa unica unidade, uma igreja e um mosteiro de fachadas pala-
ciais, foi obra sua.

Para além dos exemplos anteriores, existiram ainda os con-
cursos académicos romanos, que se destinavam a tentar resolver
problemas arquitecténicos controversos. O monarca portugués
certamente tinha conhecimento deles, e o de 1694, da Academia
Francesa e Romana de Belas Artes em Roma, adquiriu
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< v Fig. 337 e 338 — Superga, Turim,
1717/1731, Filippo Juvara




v » Fig. 339 e 340 — Escorial, 1562/1582,
Juan Bautista de Toledo e Juan de Herrera. monastico e capela, com uma frente de aspecto palacial, a facha-
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importancia relevante, pois neste era requerido um colégio

da do templo centrada apresentando clUpula e torres. Ou seja, foi
estudado um tema com programa analogo a Mafra (Smith, 1993).
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No entanto, se existiu alguma influéncia fundamental no
percurso de Mafra, esta foi sem duvida exercida pelo Escorial.
Tanto a nivel programatico como formal, o palacio espanhol foi a
grande referéncia para o congénere portugués.

Em Espanha, durante toda a época medieval, os mosteiros
foram as verdadeiras residéncias régias, pois a inexisténcia de
uma capital fixa (esta mudava frequentemente consoante o rei e
mesmo durante 0 mesmo reinado) e a caracteristica itinerancia da
administracao dificultavam a edificacdo de majestosos palécios.
Ao contrario da maioria das monarquias europeias, 0S monarcas
espanhdis canalizavam uma parte importante dos seus recursos
para a construcdo ou enriguecimento de importantes fundacdes
monasticas que, usualmente, aliavam as suas fun¢bes residen-
ciais. Desse modo, realcava-se a aura carismatica do soberano,
ao evocar-se a associacao dos poderes religioso e temporal como
parte integrante de um mesmo complexo de significado politico-
religioso (Pimentel, 1992).

Quando o rei Filipe Il de Espanha idealizou o Escorial, a
ideia inicial seria fundar um mosteiro dedicado a S. Lourenco, um
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martir espanhol, em agradecimento por uma vitoria sobre os fran-
ceses na batalha de S. Quintin, mas também pela necessidade de
um sepulcro comemorativo para os seus pais, Carlos V e Isabel
de Portugal. Rapidamente o monarca decidiu ampliar o programa
original, acrescentando um palécio e um colégio, duplicando ainda
0 numero de religiosos de 50 para 100. O Escorial era, entdo, um
“palacio-mosteiro-igreja-pantedo-colégio” (Zerner, 1993).

Juan Bautista de Toledo, o primeiro arquitecto do Escorial,
colocou a basilica, dedicada a S. Lourengo, como ponto central de
toda a composicdo. Ao contrario das igrejas conventuais que se
situavam no perimetro dos complexos monasticos, para facilita-
rem o acesso publico sem interferir na vida dos religiosos, a do
Escorial era envolvida a toda a volta: pelos edificios conventuais e
claustro principal (Patio de los Evangelistas) no lado sul da igreja,;
pelos aposentos reais no lado nascente, cujos bracos rodeavam a
igreja; pelos edificios de servigo ao palécio no lado nordeste e co-
Iégio do lado noroeste, duplicando a planta dos edificios conven-
tuais; pelo Patio de los Reyes a poente, cuja parte ocidental era
fechada pela entrada principal e, sobre esta, pela biblioteca. A
basilica assumia-se assim como um templo palatino de estatuto
semi-privado, tradicionalmente associado as capelas reais e fune-
rarias.

Juan de Herrera, que continuou a obra de Toledo, foi o prin-
cipal responsavel por grande parte da construcédo e, sobretudo,
pelo projecto da basilica, ainda que baseado em desenhos do seu
antecessor. Esta era precedida pelo Patio de los Reyes, fazendo
lembrar os patios das primitivas basilicas paleocristds com nartex
de entrada, como por exemplo a basilica constantiniana de S. Pe-
dro de Roma, que por essa altura ainda estaria parcialmente de
pé. O templo escorialense era, na realidade, uma capela e mau-
soléu real, ainda que de caracter monastico e publico. Através da
analise das plantas da basilica, consegue-se determinar a duali-
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< Fig. 341 — Escorial, 1562/1582, Juan
Bautista de Toledo e Juan de Herrera



» Fig. 342 — Escorial, 1562/1582,
Juan Bautista de Toledo e Juan de Herrera
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dade palacial/monastica. A parte nascente da igreja ou, mais pre-
cisamente, a capela-mor, esta praticamente inserida no conjunto
palacial. Tinha-se acesso através do palacio e dos oratorios reais
mas, por ironia, 0s conegos ndo tinham acesso directo a este
“templo monastico”, pois a propria sacristia encontrava-se lateral-
mente, inserida na parte conventual. Por outro lado, o coro cate-
dralicio, que em Espanha se situava, nessa época, tradicional-
mente na nave central ou no transepto, separado do restante es-
paco da igreja, apresentava no Escorial uma localizacao inovado-
ra: como a basilica era um mausoléu de planta centralizada, onde
nao existia lugar para o coro tradicional, na impossibilidade da co-
locacdo de um retro-coro devido a implantacdo dos aposentos re-
ais (alids, esses elementos eram inexistentes em Espanha até a
posterior elaboracéo da Colegiada de Valhadolid por Herrera), o
arquitecto optou por projectar um coro alto na lado poente da igre-
ja. Ou seja, no local mais afastado do altar.

O complexo de Mafra, tal como 0 monumento espanhol, ti-
nha um programa de palacio-convento-igreja. Também a forma do
edificio € coincidente, um edificio de volumetria macica, regular e
rectangular, com patios interiores. As diferencas fundamentais
centram-se em torno da disposicéo estrutural dos programas. Tal
como no Escorial, os edificios conventuais estao claramente sepa-
rados dos restantes mas em Mafra situam-se na parte nascente,
ou seja, quase como traseiras do conjunto. Numa época de ab-
solutismo, onde o rei era visto como representante de Deus nha
Terra, essa disposicdo demonstra isso mesmo, ao ser dada maior
relevancia a residéncia real, que faz toda a frente principal e en-
globa axialmente a fachada basilical. Outro elemento que confir-
ma tal facto é a fusdo dos edificios laicos e religiosos. Enguanto
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gue no Escorial a igreja funciona praticamente como templo pala-
tino, em Mafra essa fusdo é muito mais subtil: a igreja é publica e,
apesar de monastica, nem por isso 0s monges tém acesso privile-
giado a ela. Fundamentalmente, enquanto que 0s monarcas es-
panhdis participavam nas celebracdes religiosas dentro da igreja e
de forma praticamente privada, 0s portugueses ndo saiam do pa-
lacio para as celebragdes, pois este fundia-se com a igreja na
Sala da Bencdo. Deste modo, o rei estava acima dos religiosos e
do povo. Ao mesmo tempo, situava-se simbolicamente entre
Deus (a basilica) e o povo (0 espacgo publico frente ao edificio),
ndo se remetendo, ao contrario dos monarcas espanhdis, para a
privacidade dos seus aposentos, antes se mostrando para ser
aclamado.

A disposicdo do templo no eixo central da fachada principal,
raramente utilizada em Portugal, tem claras afinidades com as
grandes abadias centro-europeias e com projectos de concursos
romanos realizados na altura, mais precisamente o de 1694. A di-
ferenca reside no facto de, enquanto que os exemplos menciona-
dos sdo complexos unicamente religiosos (apenas mosteiros, ain-
da que com aposentos reais, nas abadias da Europa Central, e
colégios no concurso), em Mafra combinam-se programas religio-
sos e seculares — o que dificulta muito a sua associacdo. Mas, de
uma maneira geral, essa combinacéo foi bem conseguida.
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< Fig. 343 — Convento de Mafra,
1717/1750, Joao Frederico Ludovice



» Fig. 344 — Abadia de Einsiedeln,
1704/1749, Hans Georg Kuen e Caspar
Moosbrugger
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A divisdo da fachada entre palécio e igreja através de torres

Se no caso de Mafra, a nivel de programa, o facto da dispo-
sicao do templo no eixo central da fachada principal foi problema-
tico, j& a nivel de tratamento da fachada, esse problema foi mais
facilmente solucionavel.

Desde a Contra-reforma que os edificios conventuais segui-
ram cada vez mais os modelos dos palacios, ndo somente no
programa espacial, mas também nas aparéncias exteriores. As
residéncias episcopais e os edificios conventuais rivalizavam com
as edificagbes profanas senhoriais, para afirmar as suas preten-
sBes na sociedade cortesd por meio de uma representacédo cada
vez mais cuidada. Assim se refor¢cou a tendéncia para reunir cor-
pos arquitectdnicos e programas espaciais de diferentes funcdes
num unico edificio por trds de fachadas unitarias. Nos mosteiros,
o elemento dominante sé podia ser o templo, dai que a ordenacdo
segundo principios de unificacdo, centralizacdo e formacédo de
uma dominante impds-se rapidamente nas numerosas constru-
¢Oes novas (Miller & Vogel, 1985).

Os melhores exemplos sédo, sem duvida, algumas abadias
centro-europeias, nomeadamente Einsiedeln e Weingarten. Estes
mosteiros incarnam a concepcdo barroca de edificio conventual
ideal onde um complexo regular de alas com as esquinas em res-
salto (tipo torredo) apresenta a fachada principal destacando a
igreja como elemento axial dominante, enquadrada por duas tor-
res que fazem a transicao da fachada do templo para a palacial do
convento.
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Por outro lado, é necesséario referir a igreja de St. Agnese in
Agone, na Piazza Navona em Roma. Construida entre 1652 e
1666, fez parte do desenvolvimento da praca, tendo sido integra-
da numa larga fachada palacial que ocupava a sua parte ociden-
tal. Comecada por Girolamo e Carlo Rainaldi, alterada por Fran-
cesco Borromini antes de ter sido finalizada por Rainaldi, o fun-
damental para este ponto em andlise é a obra de Borromini, que
se manteve nos pontos essenciais. Borromini projectou para St.
Agnese uma fachada com um plano concavo, estendendo sua a
largura até as fachadas dos palacios adjacentes. A razdo para o
arquitecto encurvar a fachada para dentro deveu-se ao problema
do enquadramento entre as torres e 0 zimborio. Poder-se-ia con-
jecturar que as torres serviam sobretudo para enquadrar o zimbo-
rio, formando um triade monumental com este, e acentuar a justa-
posi¢do dramatica de elementos concavos e convexos.

No entanto, € necessario observar a situagdo sob outro
prisma: imaginando que existe uma fachada palacial corrida, ape-
nas interrompida pela curvatura da fachada do templo (sem as tor-
res), essa concavidade ndo é certamente suficiente para marcar
significativamente a igreja, mesmo com o zimbdrio a funcionar
como parte superior da fachada. Pelo contréario, caso ndo existis-
se o0 zimbdrio, mas sim as torres, a marcacdo da fachada da igreja
estaria sempre assegurada, ainda que a composicao fosse talvez
um pouco desequilibrada. Parece ent&o claro que as torres, para
além de servirem de enquadramento ao zimborio, marcavam a
transicdo entre a fachada palacial e a do templo, que de outra
forma era algo inconsequente.

Em Mafra a fachada principal é dominada pela basilica em
cujos flancos se estendem duas longas alas palaciais rematadas
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a Fig. 345 e 346 — Fotomontagens sobre
a igreja de St. Agnese in Agone, Roma,
segundo o autor

< Fig. 347 — Convento de Mafra,
1717/1750, Jodo Frederico Ludovice
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- Fig. 326 — Maquete de reconstituicdo do
Hospital Real de Todos os Santos, Lisboa,
segundo “Histéria da Arte Portuguesa, 1995”

» Fig. 327 — Abadia Nova de Alcobaca, ala
sul construida em 1755
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por dois torredes possantes e quadrangulares. O conjunto imp&e-
se pelas propor¢Bes mas o esplendor artistico concentra-se na
basilica, com uma escadaria precedendo e ajudando a destacar
ainda mais esse nucleo principal do conjunto. A sébria fachada
palacial, sucede a fachada basilical, animada por colunas, nichos,
janelas e rematada por frontdo classico. Esta diferenca, por si s0,
bastaria para marcar a importancia do templo mas o facto de, a
cada lado da igreja se erguerem torres ndo s6 equilibra a compo-
sicdo da fachada com estes elementos verticais, como ainda a
demarca expressivamente.

Por norma, as igrejas conventuais eram construidas num ex-
tremo do complexo monastico, 0 que nao apresentava problemas
de transicdo programatica ou entre a fachada do templo e a do
mosteiro. A fachada da igreja era encarada como autébnoma, e
tratada como tal, praticamente como remate da longa ala conven-
tual, quase como os torredes, grosso modo. Em Portugal, podem-
se encontrar casos onde a igreja surge como elemento auténomo
no centro da fachada, nomeadamente o desaparecido Hospital de
Todos os Santos em Lisboa (embora, neste caso, a igreja se situ-
asse recuada em relacdo ao plano da fachada, mas no seguimen-
to desta), o colégio dos jesuitas (hoje, Sé Nova) em Coimbra, ou 0
mosteiro de Alcobaga. Em Alcobaca, a ala sul foi construida mui-
to posteriormente (1755) ao complexo que se situa a norte, e 0
Unico contacto que tem com a igreja € uma parede que actua
como ligacao entre os dois volumes e reforca a ac¢do cenografica
da fachada, tornando-a unitaria.

As fachadas dos mosteiros germanicos ja referidos, que por
certo influenciaram a obra de Mafra, também n&o possuiam uma
articulacdo clara entre as duas alas laterais através da igreja. O
préprio programa ndo contemplava partes nao religiosas, o que
facilitava a resolugdo da articulacdo entre as diversas parcelas,
visto todas elas serem religiosas. De qualquer forma, tal como em
Mafra, a divisdo entre a fachada do templo e as laterais é feita
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a Fig. 328 — Escaorial, 1562/1582,
Juan bautista d Toledo e Juan de Herrera

< Fig. 329 — Fotomontagem do convento
de Mafra, segundo o autor

mediante torres esguias e consideravelmente altas, focando a
atencdo no centro da fachada e equilibrando, com estes elemen-
tos verticais, a composicao geral.

As torres sdo essenciais para marcar a basilica na longa fa-
chada palacial. No Escorial, a fachada da entrada principal, que
da acesso ao Patio de los Reyes, apresenta-se mais monumental
e trabalhada, sobrepondo-se a longa “fachada palacial’, quase
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como uma “colagem”. Tal facto ndo sucede em Mafra, em grande
parte devido a existencia de torres, que demarcam efectivamente
a fachada basilical da palacial, separando-as e individualizando-
as, de certo modo. Caso Mafra ndo possuisse torres, provavel-
mente a fachada basilical assemelhar-se-ia igualmente a uma co-
lagem sobre a longa fachada palacial.

Analisando-se mais atentamente a parte central da fachada,
consegue-se deslindar (ou tentar deslindar) as diversas influén-
cias directas que Mafra sofreu. Pode-se compor hipoteticamente
essa fachada, recorrendo — e cerzindo depois — a elementos de
outros edificios. A longa fachada palacial € muito semelhante a
fachadas do mesmo tipo de abadias centro-europeias, mas tam-
bém de tratados, concursos de arquitectura e — porque nao — po-
deria mesmo provir do Palacio da Ribeira filipino, sempre muito
considerado em Portugal. Contudo, as semelhancas sdo mais
evidentes com os palazzos romanos de Altieri e Chizi. As torres,
gue fazem a transicdo entre a fachada palacial e a da basilica,
sdo quase uma cépia das torres da igreja romana de St. Agnese,
embora o tratamento dado a parte superior remeta para as esgui-
as torres germanicas e juvarianas, isto no sentido em que o rema-
te, muito trabalhado, funciona quase como um andar que torna a
torre ainda mais altiva. A composi¢do da fachada basilical asse-

+ Fig. 330 — Fotomontagem do convento melha-se a de S. Vicente de Fora, tanto na divisdo horizontal em
de Mafra, segundo o autor, baseada em dois andares, sendo o de baixo uma galilé, como no tratamento
fontes de inspiracdo do convento (palazzo 4444 35 aberturas. Por outro lado, o frontdo que remata supe-

romano nas alas, galilé em serliana, i
igreja de S. Vicente de Fora, rontdo sobre  riormente a fachada, lembra claramente o de S. Pedro de Roma,

a Casa de Benedictione de Pedro de. situado sobre a Casa de Benedictione. Por fim, a galilé de entra-
Roma, torres da igreja de S. Agnese in o ) o o )
Agone e remate das torres da Superga da é inspirada nas galilés de igrejas portuguesas, com o0 motivo da
de Turim) serliana, tdo cara aos portugueses.
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A Sala da Bencéo

Como se referiu no Capitulo I, a existéncia de salas reais ou
imperiais em igrejas é bastante antiga. Com efeito, deriva das sa-
lutatoria (salas de audiéncia situadas no eixo de entrada dos pala-
cios imperiais romanos), que depois deram origem a capelas pala-
tinas cristas, com tribunas régias onde os reis faziam as suas apa-
ricoes oficiais e assistiam as celebracdes religiosas. Edificios
como o Octégono Dourado em Antioquia e o Chryssotriclinus (Tri-
clinio Aureo) do palacio de Constantinopla influenciaram, directa
ou indirectamente, a capela palatina de Aquisgran. Nela, a tribuna
régia de Carlos Magno situava-se no segundo piso, sobre o vesti-
bulo de entrada, comunicando a esse nivel com o patio (por uma
janela que dava acesso a uma pequena varanda), a igreja (medi-
ante uma pequena arcaria que comunicava com a tribuna da igre-
ja) e o palacio (através de uma galeria), situado noutro edificio dis-
tinto. Nessa tribuna régia, encontrava-se a Sala do Trono onde
Carlos Magno fazia as suas apari¢cdes oficiais. Esta frontaria mo-
numental, com o nicho do imperador ao centro, influenciou as
westwerks germanicas, acentuando a uniao de objectivos politicos
e religiosos.

Na Peninsula Ibérica, desde o tempo de Afonso Il, o Casto,
rei das Astlrias, que existia a tradicao das tribunas régias em igre-
jas ou capelas palatinas. S&o diversas as raz0es para essa tradi-
¢do ter comecgado no virar do séc. VIII para o séc. IX: desde a
época tardo-romana que o edificio religioso se havia imposto
como elemento espiritual indispensavel; a influéncia do palacio de
Aquisgran, que exerceu enorme atracgdo; a necessidade de criar,
apos a invasdo muculmana, uma sedes regia que permitisse ins-
talar a corte e reorganizar o reino cristdo, tendo-se para isso re-
corrido a uniao dos planos politico e religioso como simbolo contra
os infiéis; por influéncia préxima das maqsura, recintos destinados
aos soberanos nas mesquitas e que comunicavam com o palécio;
por fim, existia a convicgdo de que se havia transladado legitima-
mente a ordo gotorum do reino de Toledo para as Asturias, dai a
necessidade de se construir um edificio condizente com a nova
realidade (Alcaide, 1989).

Em 812, a sedes regia, em Oviedo, ja estava erigida. O pa-
lacio de Afonso Il constava de um nucleo principal formado pelas
duas portentosas torres quadradas, entre as quais se situava uma
varanda, pela camara santa num dos extremos do conjunto, e
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- Fig. 331 — Reconstituicdo da capela
palatina do palacio de Carlos Magno,
Aquisgran, segundo “Miller & Vogel, 1985”




4 » Fig. 332 e 333 - Igreja de Santullano,
in. séc. IX

v Fig. 334 — Igreja de S. Miguel de Lillo,
meados séc. IX
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pelo palacio, que se adossava a varanda, terminando no extremo
oposto a camara santa. A camara santa estava dividida em dois
pisos, sendo o inferior um relicario, e o superior a capela privada
do palacio. Uma das torres, a de S. Miguel, servia de vestibulo a
camara santa articulando-a com o palacio. Este, por sua vez, era
composto pelos aposentos reais no seu extremo e pela aula regia
na parte entre as torres e adossada a varanda. Afonso Il ainda
mandou construir, pouco tempo depois, a igreja de Santullano, o
primeiro caso peninsular onde se integrou a tribuna real num edi-
ficio religioso cristdo, que se encontrava no lado norte da nave
transversal da igreja (que funcionava como aula regia), e era
construida em madeira, estava sobrelevada e tinha ligagéo directa
ao paléacio. Este nucleo, independente e reservado, destaca-se
hierarquicamente pelas suas proporcdes e elevacdo, dando ao
soberano um cardcter teocratico — para além de que marcou um
modelo seguido na arquitectura peninsular. Desde 0 momento em
que a igreja se converteu num edificio vinculado ao poder, era 16-
gico que se produzisse uma reorganizagao interior, com o fim de
atender as diversas exigéncia cerimoniais. Isso mesmo se pas-
sou na igreja de S. Miguel de Lillo, mandada construir no fim da
primeira metade do séc. IX por Ramiro I. Nesse edificio, a tribuna
régia situava-se na parte ocidental da igreja, sobre o vestibulo de
entrada, e acedendo-se a tribuna através de duas escadas late-
rais. A nova disposicéo da tribuna criou um novo plano construti-
vo de igreja régia ideal, baseado na axialidade estabelecida pela
relacdo visual entre a tribuna e o0 espaco sagrado da capela-mor,
tornando-os pontos de referéncia entre os quais se desenvolve o
corpo da igreja. Esta solucao arquitecténica expressa a concep-
cdo teocratica do “poder de Deus investido no rei”, dai a tribuna
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b/

real e a capela-mor terem sido tratadas com igual importancia. A
disposicdo contraposta destes dois elementos, representativos do
sagrado e do aulico, teve correspondéncia no tratamento da fa-
chada. Com efeito, a disposi¢cao da tribuna, como réplica da ca-
beceira, tornou-a um volume independente, semelhante as west-
werks carolingias, sendo a fachada deste edificio a primeira fa-
chada monumental de uma igreja peninsular, com a respectiva ja-
nela para o exterior, onde o soberano fazia as suas aparigdes (Al-
caide, 1989).

Quando D. Jo&o V mandou edificar o conjunto de Mafra, po-
deria ter em mente, inconscientemente, a tradicdo ibérica dos cor-
pos ocidentais régios nas igrejas. E possivel que o modelo astu-
riano se tenha propagado para Portugal: no campo da especula-
¢éo, pode-se supor que as torres-galilé de igrejas, como as primi-
tivas Sta. Cruz de Coimbra e S. Vicente de Fora em Lisboa, te-
nham provindo, ndo das westwerks germéanicas, mas dos corpos
ocidentais das igrejas asturianas, e como tal, tenham servido oca-
sionalmente (ou ndo) como tribunas régias. Pode-se ainda supor
que as tribunas das primeiras catedrais portuguesas tenham tido
funcdes analogas as das torres-galilé.

N&o tera sido, contudo, esta a principal razdo por que Ludo-
vice projectou a Sala da Bencdo em Mafra. O motivo para a exis-
téncia desta sala deve-se ao desejo do monarca, imbuido da am-
bicdo de irmanar o esplendor das cortes europeias mais ricas,
pretender unir num sé elemento os dois simbolos de poder abso-
luto: a janela do quarto do rei Luis XIV em Versalhes (poder tem-
poral) com a Casa de Benedictione da basilica de S. Pedro em

Roma (poder religioso). De facto, no primeiro andar da fachada "

do templo de Mafra, abre-se uma janela destinada ao soberano,
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4 a Fig. 335, 336 e 337 — Igreja de S.
Miguel de Lillo, meados séc. IX

v Fig. 338 — Reconstituicdo da primitiva
planta da igreja do mosteiro de Sta. Cruz
em Coimbra

v Fig. 339 — Primitiva igreja do convento
de S. Vicente de Fora em Lisboa




a v Fig. 340 e 341 — Sala da Bencéo no
convento de Mafra
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com funcgbes analogas aos dois exemplos anteriores, existindo a

. seus pés um largo espaco de reunido popular onde o povo acla-

mava o rei. Tal como 0s seus antecessores, esta pseudo-tribuna
régia comunica com a igreja mediante uma janela, donde o sobe-
rano assistia as celebracdes religiosas, e quase transformava a
igreja numa capela real ao servico do rei e ndo dos cénegos, in-
terpondo-se entre o observador e o templo, sublinhando a estreita
dependéncia do Rei em relacdo a Deus. A fachada apresenta
esse prestigioso emblema do poder, a Sala da Bencéo, e essa
dimensao sacral oculta o espaco eclesial. «(...) Seria essa dimen-
sdo especialmente significativa (...) que levaria Ludovice a adop-
tar, na ordenagao da fachada, uma solucéo inteiramente inovado-
ra e para a qual a arquitectura italiana ndo fornecia precedentes:
ao invés da ordem colossal proposta por Maderno para S. Pedro

- de Roma, duas ordens de colunas monoliticas (jénicas no piso in-

ferior e compdsitas no superior) sublinham a dupla funcionalidade
desse alcado, que engloba a basilica e o palacio. Como tal, a
igreja, que deveria destacar-se, perde-se um tanto no conjunto,
mas em contrapartida, adquire-se a configuracdo eloquente do
frontispicio de um alcéacer (...)» (Pimentel, 1992: pp. 241/242).

Mas a que proposito as torres interferem com a Sala da
Bencao, excluindo a funcéo de articulacdo desta com o palacio? E
possivel encontrar razbes simbdlicas. Na fachada, as imagens de
dois santos (S. Francisco e S. Domingos), colocadas lateralmente
a Janela das Bencaos, parecem amparar o nicho vivo que € a ja-
nela com o rei. Mas se, aparentemente, 0s santos protegem o rei,
também as torres, implantadas lateralmente a sala, igualmente o
protegem. Com efeito, desde os primoérdios da sua utilizacdo na
arquitectura religiosa cristd que estas representam os arcanjos de-
fensores dos cristdos, guardando as portas da Jerusalém Celeste.
O facto de estas ladearam o monarca, implica automaticamente
que se aluda a proteccdo concedida pelos arcanjos ao rei, tornan-
do-o, de algum modo, divino. Por outro lado, como a fachada de
duas torres representa as entradas da Jerusalém Celeste, o facto
da sala do rei se situar no centro desta, imediatamente o intitula
de guardido dos valores cristdos, tal como o fizeram os santos
gue o ladeiam.
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O enquadramento entre as torres e 0 zimbério

O enguadramento entre as torres e o zimbério foi um pro-
blema que os arquitectos barrocos procuraram obsessivamente
resolver. Se, até a época renascentista, o problema nédo se pu-
nha, a partir da construcdo da nova basilica de S. Pedro de Roma
este tema esteve sempre presente nas mentes dos projectistas —
como resolver o enquadramento do zimborio através de torres?
Esta problematica surgiu quando o zimbdrio, anteriormente utili-
zado apenas em edificios circulares, passou a poder ser também
nos outros edificios.

Na época medieval, o elemento que se situava sobre 0 Cru-  _ rig 345 _ Medalha de Caradosso re-
zeiro era normalmente a torre-agulha, que era um elemento es- presentando o projecto de Donato Bra-
guio e normalmente mais alto do que as torres da fachada. A sua ggr':]tg para a basilica de S. Pedro de
decoracdo e massa volumétrica ndo se destacavam, pelo que a _ _
questéo de a enquadrar ndo se punha. Os edificios que tinham ;ﬁﬁ;&p;ggii;ﬂg‘fevg (:jeeg%”géo
cUpulas eram de planta circular, como o Pantedo de Roma, € ndo Roma
possuiam torres ou, se existiam, ndo interferiam significativamente
com a cupula. O caso mudou de figura na época renascentista,
guando os arquitectos consagraram uma solucéo para as cupulas
gue nao exigia planta circular, pois esta apoiava-se em quatro ou
mais pontos, além de que se desdobrava em duas (uma exterior e
outra interior), como a cUpula da Catedral de Florenca, de Filippo
Bruneleschi. Para além disso, introduziu-se uma nova pe¢a, 0
tambor, que tornou a cupula mais esbelta ao sobrelevar-se.

Quando Donato Bramante decidiu, em 1506, superar as du-
as mais famosas constru¢des da Antiguidade Classica, «colocan-
do o Pantedo sobre a basilica de Constantino», estava longe de
imaginar a celeuma que a obra, no decorrer dos tempos, iria cau-
sar. Bramante, segundo a medalha de Caradosso, projectou tor-
res para a nova basilica, talvez de planta em cruz grega, mas em
virtude da sua localizagdo, nos angulos da cruz, ndo interferiam _
com o zimbdério. As obras eram ainda muito incipientes quando Py -t', .
Rafael sucedeu a Bramante, em 1514, no cargo de arquitecto da
basilica. Talvez devido a esse facto, Rafael projectou uma nova
de planta longitudinal em cruz latina, mantendo, contudo, o carac-

ter das torres, como se pode observar num desenho da época. N’:& ‘

Consegue-se perceber, na planta de Rafael representada nos tra- : : .
tados de Sérlio, tracos do projecto bramantino, mas no geral, foi t“:i ;:“'1
bastante alterado, incluindo o zimbdrio que, apesar de manter o be L.’ L.  3d

didmetro inicial, parece claramente perder importancia visual.
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4 Fig. 344 — Projecto de Baldassare Peru-
zzi para a basilica de S. Pedro de Roma

» ¥ Fig. 345, 346 e 347 — Projecto de
Antonio da Sangallo o Jovem para a basi-
lica de S. Pedro de Roma
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Em 1520, Peruzzi sucedeu provisoriamente a Rafael, e re-
tomou-se a planta centralizada em cruz grega, sempre com as tor-
res nos angulos. No fundo, a planta de Peruzzi pouco diferia da
de Bramante. Mas quando pouco tempo depois Anténio da San-
gallo, o Jovem, ficou encarregado das obras, estas tomaram novo
rumo. Apesar da planta se manter centralizada, Sangallo projec-
tou para a frente principal um atrio com loggia de bencéo entre
dois imponentes campanarios. Talvez tenha surgido aqui a pri-
meira preocupacao de enquadrar o zimbdrio com as torres. 1Sso
verifica-se na localizacdo das torres, bastante afastadas do corpo
da igreja, mas também, e principalmente, no préprio zimbdério: a
cUpula ndo estava assente sobre um tambor, mas sobre dois. Os
critérios para se projectar um duplo tambor ndo sdo s6 a grandio-
sidade, mas a afirmacéo visual. E provavelmente essa necessi-
dade teréa sido exposta a Sangallo quando executou maquetes da
basilica, que possibilitaram analisar o edificio tridimensionalmente.
A mesma preocupacédo de enquadramento podera ter tido Miguel
Angelo quando, em 1546, assumiu o cargo de Sangallo. Isto por-
gue ndo sO retirou do projecto o &trio do seu antecessor, como
desafiou a obsesséo pelas torres que até ai prevalecia, retirando
simplesmente do projecto todas elas, quica para enfatizar o zim-
bério — alids, a sua maior contribuicao.

Em 1607, o Papa Paulo V decidiu terminar a fachada da
igreja e prolongar o seu corpo, transformando a cruz grega em la-
tina. Carlo Maderno ganhou o concurso promovido pelo Papa

152



A IGREJA / PALACIO / CONVENTO DE MAFRA

'lﬁ‘n_n FAM-OSISS‘*‘ FADRICA DELLA CHIESA

IN VATICANO

< Fig. 348 — Projecto de Gianlorenzo
Bernini para a basilica de S. Pedro de Roma

4 a Fig. 349 e 350 — Projecto de Carlo
Maderno para a basilica de S. Pedro
de Roma

v Fig. 351 — Igreja de Sta. Maria di Carigna-
no, Génova, 1548/1572, Galeazzo Alessi e
Pellegrino Tibaldi

com um projecto em que a fachada apresentava uma insdélita pro- + Fig. 352 — Recnstituicao da igreja da Ma-
porcao (era bastante mais larga que alta, acentuada pelos corpos donna di S. Biagio, Montepulciano, segundo
laterais sobre os quais ficavam duas torres). Gianlorenzo Berninj © 2Utor (acrescento da torre inacabada)
pouco tinha para projectar na basilica propriamente dita quando
passou a dirigir as obras a partir de 1629. No entanto, existia um
ponto, herdado de Maderno, que Bernini tentou resolver: o pro-
blema do enquadramento do zimbério, visto ser impossivel con-
templar as torres e o zimbdrio simultaneamente a medida que se
faz a aproximacao a basilica. Para isso, demoliu os extremos da
fachada de Maderno, onde se situariam as torres, para colocar
novas torres independentes e com base propria. Estas tentariam
enquadrar o zimborio semi-escondido mas, devido a problemas
técnicos, ndo foram construidas. Como 0s corpos acrescentados
para receber as torres se mantiveram, acabaram por exponenciar
a fachada, blogueando a visdo do que se passava por tras. Des-
se modo, a solugéo para resolver o problema de enquadrar o zim-
bério através de duas torres ficou definitivamente arredado na ba-
silica vaticana, dando azo a inUmeros debates que se prolonga-
ram pelas décadas seguintes.

Existiam algumas obras anteriores a esta polémica, como
por exemplo o pequeno santuario da Madonna di S. Biagio em
Montepulciano (1518/1545), de Anténio da Sangallo, o Velho, a
catedral de Montefiascone (iniciada em 1519), de Michele Sanmi-
cheli, e a igreja de Sta. Maria di Carignano em Génova
(1548/1572), de Galeazzo Alessi e de Pellegrino Tibaldi. Mas, tal
COMO Nos primeiros projectos para S. Pedro de Roma, o problema :
nao se punha, devido ao facto destas igrejas apresentarem planta :
em cruz grega.
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- Fig. 353 — Igreja de St. Agnese in Ago-

ne, Roma, 1652/1666, Francesco Borromi-

ni, Girolamo Rainaldi e Carlo Rainaldi

v » Fig. 354, 355 e 356 — Catedral de S.
Paulo, Londres, 1675/1710, Sir Cristoph

Wren
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As criticas a obra de Maderno em S. Pedro vieram com o
barroco pleno, principalmente por intermédio de Borromini, que
desenhou a fachada da igreja de St. Agnese, tendo em mente o
conflito da fachada com duas torres e zimbério. Assim, a fachada
€ uma adaptacdo da frontaria de S. Pedro, mas encurvada para
dentro, de maneira que o zimbdrio (uma verséo esbelta do de Mi-
guel Angelo) remata a sua parte superior. Com 0 exagero da es-
cala do zimbdrio, compensou a vista desta em relacdo a fachada,
tornando-a visivel através dos varios pontos da Piazza Navona.

Outra tentativa realizada para resolver essa dificuldade, foi
efectuada por Sir Cristopher Wren. Quando a primitiva basilica de
S. Paulo em Londres ardeu, Wren ficou encarregue de projectar a
nova basilica (1675/1710). Tentando que esta fosse a grande re-
feréncia da igreja anglicana, a imagem do que S. Pedro era para
os catdlicos, foi planeada para ser imponente, apesar de mais pe-
guena e sobria. Para tal, ergueu-se uma enorme cupula, cujo di-
ametro era igual a soma da largura das naves central e laterais.
Provavelmente conhecedor da controvérsia que pairava sobre S.
Pedro, Wren evitou-a, assentando a cupula sobre duplo tambor
gue assim aumentou a altura e possibilitou que marcasse a sua
presenca enquadrada pelas duas torres, independentemente da
distancia a que se estivesse da fachada.

Outro palco privilegiado de debate sobre o enquadramento
do zimbério foram os concursos de arquitectura, que nao so6 estu-
daram os problemas atrads descritos, como tentaram resolvé-los.
No entanto, se a grande maioria dos projectos consegue solucio-
nar o problema quando a planta da igreja é centralizada, ja o
mesmo nao sucede nos casos em que a planta é longitudinal (ver
Smith, 1993).
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Quando se projectou o complexo de Mafra, Ludovice estava
com certeza consciente deste problema. Mesmo em Portugal,
nao foi a primeira vez que se construiu um edificio longitudinal
com zimborio e fachada de duas torres — basta referir o convento
de S. Vicente de Fora, em Lisboa. Ludovice poderia ter minimiza-
do o problema com um zimbdrio assente em dois tambores, mas
isso talvez parecesse pouco romano, dai que tenha descartado tal
hipétese (se é que alguma vez a p6s). Por outro lado, na basilica
de S. Pedro de Roma, assim como nas abadias do centro da Eu-
ropa, € mesmo no Escorial, hunca se conseguiu resolver o pro-
blema. Nos casos portugueses, o facto das torres tradicionalmen-
te s6 terem um andar acima da cimalha tornava-as elementos que
pouco interferiam com o zimbdrio, mas sobretudo — e ao contrario
de S. Pedro —, as igrejas eram visiveis na silhueta das cidades, e
desse modo, o zimbério era para ser visto ao longe, marcando o
edificio, a imagem do que sucedia, em certa medida, com o Esco-
rial e as abadias centro-europeias. Parece muito mais provavel
gue o arquitecto de Mafra nem sequer tenha considerado a preo-
cupacdo da sua visibilidade com o observador proximo. O zimbé6-
rio de Mafra, de grande beleza, ironicamente ndo é para ser ob-
servado do exterior, pois s0 € visivel a grande distancia, quando ja
nao é possivel distinguir os seus elementos decorativos, mas ain-
da assim marca o edificio na paisagem.

O tipo de torres

a Fig. 357 — Igreja de S. Vicente de Fora
ainda com o zimbério

4 Fig. 358 — Fotomontagem do enqua-
dramento das torres com o zimboério do
convento de Mafra, segundo o autor

Por fim, é necessario analisar as torres do convento de Mafra.
O tipo utilizado nédo é inovador no panorama europeu, mas 0 mesmo
nao se passa em Portugal, onde estas sdo, seguramente, uma no-
vidade. Desde logo, o modo como se colocam face a igreja, € pou-
co habitual no pais. Enquanto que o usual é as torres situarem-se
frente as naves ou capelas laterais, em Mafra estdo colocadas late-
ralmente ao corpo da igreja, lembrando mais a posicdo das torres
de igrejas italianas (como, por exemplo, a igreja de Sta. Maria di Ca-
rignano em Génova e os diversos estudos para S. Pedro de Roma)
e espanholas herrerianas (a basilica do Escorial e a colegiada de

Valhadolid).
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» Fig. 359 — Fotomontagem do convento
de Mafra, segundo o autor
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Por outro lado, as torres de Mafra funcionam como pontos de
transicdo, a nivel de programa, entre a parte ocidental do corpo reli-
gioso e a parte palacial, ou seja, como pequenas antecamaras entre
a Sala da Bencéo / galilé e o pal4cio. Essa utilizacdo ndo € muito
comum €, no piso superior, talvez seja mesmo caso Unico na Euro-
pa. As torres deixaram assim de ter uma das suas fun¢des primor-
diais, ou seja, servirem como acessos verticais (torres de escadas).

Também a sua altura, dois andares acima da cimalha, introduz
uma novidade: em Portugal, as torres geralmente nunca possuem
mais de um andar acima da cimalha. Esta altura invulgar poderia
ser resultado da tentativa de enquadrar o zimbério mas, como antes
se concluiu, aparentemente ndo houve preocupacdo do arquitecto
nesse sentido. A razdo mais plausivel consiste na tentativa de co-
piar as torres romanas, designadamente as de St. Agnese, na me-
dida em que, embora com perfil distinto, as torres portuguesas re-
metem para as de Rainaldi no templo italiano. Tal como as congé-
neres de St. Agnese, as torres tinham dois pisos, sendo o inferior li-
geiramente convexo e o superior concavo. Mesmo o0s elementos
decorativos e a sua colocacdo na estrutura se assemelha nos dois
edificios. As excepcbes sdo a dimensao, maior no caso portugués,
e 0 coroamento, que € completamente distinto. Talvez porque o
remate das torres de Mafra tentasse estar mais proximo do projecto
inicial de Borromini, alterado e simplificado por Rainaldi, mas tam-
bém poderia ser pela influéncia de Juvara, visto que, quando com-
paradas as torres de Mafra com as da Superga de Turim, o0 coroa-
mento € muito semelhante.
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O critério para as torres de Mafra estreitarem com o aumento
da altura devera ser uma tentativa de desmaterializagdo. Se torres
s6 com um andar ndo destacariam suficientemente a fachada basili-
cal, o facto de se adicionarem mais andares provoca novo problema
— como rematar estas torres. Possivelmente, o arquitecto pretendeu
gue as torres funcionassem como elementos que enquadrassem a
igreja, enfatizando-a mais e, a medida que subiam para o céu, des-
materializavam-se, contribuindo para esse efeito o coroamento que
as remata. Mas podera ter sido, também, por razbes técnicas, so-
bretudo pelo enorme peso que teve de ser suportado e que condi-
cionou, provavelmente, a forma das torres.

< Fig. 360 — Torre do convento de Mafra

4 Fig. 361 — Torre da igreja de St. Agnese
in Agone, Roma

v Fig. 362 — Torre da Superga, Turim
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EPILOGO

O facto de, ao longo do estudo, terem sido apresentadas
conclusdes, inevitaveis do ponto de vista metodolégico, torna re-
dundante repeti-las no epilogo. Dai que a opcao seja um desfe-
cho geral, ajuizando-se as proposi¢des concludentes enunciadas
no decorrer do exercicio escrito de modo sintético mas conciso,
sem recorrer basicamente a exemplos (salvo se estritamente ne-
cessarios). Contudo, € de todo o interesse proceder ao desenlace
um pouco para além do ambito deste trabalho, como remate, fo-
cando de modo sucinto a fachada de duas torres na arquitectura
religiosa contemporénea em Portugal. Isto porque o assunto le-
vantado no prélogo em torno da igreja de Siza Vieira no Marco de
Canavezes levanta questdes que merecem uma breve reflexdo
complementar.

O reconhecimento do cristianismo como religido oficial do
império romano na época do imperador Constantino tornou impe-
rativo encontrar uma arquitectura que satisfizesse as novas ne-
cessidades, tendo-se construido os primeiros grandes edificios re-
ligiosos. Durante o séc. V, deu-se a uniformizacao da arquitectura
religiosa cristd, sendo nessa altura que comecaram a surgir as tor-
res associadas a arquitectura religiosa. Nos territorios sob domi-
nio do império romano oriental, as fachadas ocidentais das igrejas
passaram a ter um cunho particular para o qual contribuiu a adi-
¢éo de torres ainda como elementos independentes do corpo da
igreja, flanqueando o nartex ou o atrio de entrada.

Nas zonas do interior mais oriental surgiram pela primeira
vez as torres integradas nas fachadas ocidentais dos templos reli-
giosos. As igrejas dessas regides — caracterizadas pela constru-
¢do com grandes blocos de pedra, articulando elementos clara-
mente marcados numa composicdo de massas poderosas, fruto
de sélida cultura ancestral — apresentavam um sentido de monu-
mentalidade com énfase para a entrada ocidental, com torres e
portico formando uma unidade mais coerente. As torres associa-
das a fachada ocidental, onde se situava a entrada principal da
igreja, tinham n&o s6 um sentido utilitario como também um fortis-
simo sentido simbdlico: representavam o poder de Deus que afas-
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tava os inimigos da Fé anunciando a entrada na Casa do Senhor,
a Jerusalém Celeste. Esta opc¢éo vincula-se a modelos pagéos de
simbolos de autoridade, os porticos das cidades (hititas, romanas,
bizantinas) ladeados por torres defensivas. Contudo, este tipo de
fachada nédo teve continuidade, pois o oriente foi tomado pelos
muculmanos no segundo quartel do séc. VII.

Pelo contrario, na Europa ocidental, apos o conturbado peri-
odo sequente as invasfes barbaras e queda do império romano
do ocidente, emergiu a Igreja como simbolo de ordem e estabili-
dade que converteu 0s germanicos e reorganizou 0s novos esta-
dos europeus. A época da “Renovatio Romae” carolingia no virar
do séc. VIl para o IX, iniciou um processo europeu de desenvol-
vimento da fachada de duas torres na Europa, ao coligir coeren-
temente na fachada ocidental dos edificios religiosos as torres de-
fensivas e de escadas, o simbolismo inerente aos campanile pro-
vindos de Itélia e os arquétipos grandiosos das fachadas bizanti-
nas, criando igrejas com corpos ocidentais monumentais ladeados
por torres de escadas, as westwerks, que possuiam func¢des ndo
s6 religiosas, mas eminentemente politicas — por norma, 0 piso
térreo funcionava como vestibulo ou baptistério da igreja, enquan-
to os superiores eram tribunas imperiais ou capelas. Por volta de
meados do séc. X, desponta um novo império europeu, 0 Sacro-
Império Romano-Germéanico, que nao s6 adopta o tema da west-
werk, como o desenvolve, acentuando a unido de objectivos poli-
ticos e religiosos.

No virar do primeiro milénio, com o alvorecer de nova época
prospera, existiu um incremento na edificagédo religiosa, tendo-se
erguido enormes catedrais e mosteiros. As igrejas, que antes
eram fundamentalmente para ser vistas apenas por dentro, passa-
ram a ser construidas com maior magnificéncia também exterior-
mente, pois representavam a Jerusalém Celeste. Os grandes edi-
ficios religiosos medievais passaram progressivamente a possuir
uma consciéncia de fachada, com recurso a presenca de torres e
aumento da verticalidade, fruto da evolucéo técnica. E entdo que
irrompe por toda a Europa o romanico.

A Borgonha foi a regido onde surgiram primordialmente as
fachadas de duas torres na Europa. Com efeito, situava-se na
encruzilhada de trés mundos romanicos distintos, tendo sido a
sintese das influéncias advindas desses mundos que permitiu ge-
rar a fachada de duas torres: a atrac¢éo pelas esbeltas e altas tor-
res sineiras da Lombardia, a monumentalidade das westwerks
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germanicas, e a propensao francesa pela profuséo de torres. So-
breveio entdo um tipo de fachada adequado a arquitectura religio-
sa cristd que combina, com coesdo, a torre e o principio da cons-
trucdo direccional: nartex com entrada axial rematando o corpo
longitudinal da igreja e, flanqueando a fachada, duas enormes tor-
res de planta quadrada, cobertura de quatro dguas com pouca
pendente, e vaos decorados. Os cluniacenses, provenientes da
Borgonha, foram os maiores responséveis pela divulgacao da fa-
chada de duas torres, fundando inUmeros mosteiros que procura-
vam seguir a casa-mae da ordem. Os normandos, influenciados
por eles, contribuiram enormemente para propagar este modelo
de fachada. Com efeito, ndo s6 construiram enormes igrejas na
Normandia, como também na Gra-Bretanha, sul de Italia e Sicilia.

Na Peninsula Ibérica, a guerra da reconquista contra 0s mu-
culmanos e as peregrinacdes a Santiago de Compostela atrairam
numerosas gentes, na grande maioria provindas da Franca. Ao
longo das rotas de peregrinacao, foram-se construindo bastantes
igrejas, criando um estilo arquitecténico muito préprio, ligado a ar-
quitectura borgonhesa, mas que se foi tornando vernacular. Es-
sas igrejas apresentavam uma grandiosa fachada ocidental com
duas torres flanqueando o pértico principal axial, necessaria, para
além das questdes simbdlicas inerentes, por uma questéo de visi-
bilidade e estatuto.

A diferenca fundamental entre estas igrejas e as germanicas
prende-se com o facto da fachada ser uma simples parede ladea-
da pelas torres levando directamente ao interior ou a um pequeno
vestibulo. A catedral romanica de Santiago de Compostela é a
igreja deste tipo mais significativa, tendo influenciado largamente
a arquitectura espanhola e portuguesa, nomeadamente a sua fa-
chada (de duas torres com entrada axial e tribuna sobre esta),
sendo um tipo novo no panorama arquitecténico ibérico. A cate-
dral é sobretudo uma obra ibérica, consequéncia da adopcao e re-
interpretacdo de influéncias estrangeiras, evidenciando um gosto
por volumes de contornos definidos, fundos austeros e contraste
luz/sombra.

A fachada de duas torres surgiu em Portugal somente no
inicio do séc. Xll, altura em que o territdrio vivia num permanente
estado de guerra com os mucgulmanos e os leoneses, na luta pela
autonomia e alargamento do territorio. As fortes influéncias vin-
das do sul de Franca e Borgonha, através de peregrinos, colonos,
cruzados, clero e nobreza, reflectiram-se na arquitectura portu-
guesa dos primordios da nacionalidade. Nao é pois de estranhar
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gue as grandes catedrais medievais portuguesas apresentem, na
sua maioria, fachada de duas torres aludindo as congéneres eu-
ropeias, ainda que o seu caracter seja menos magnificente, mas
mais austero e defensivo. A primeira grande catedral iniciada em
Portugal foi a de Braga, sede da diocese mais importante do pais.
A sé de Braga possuia fachada de duas torres que flanqueavam
um pértico axial situado no mesmo plano destas e que antecedia
um vestibulo sobre o qual se encontrava uma tribuna. As torres
possuiam mais um andar que o corpo central, de dois andares, e
estariam rasgadas por frestas e, no Ultimo andar, por sineiras.
Sobre o pértico, situar-se-ia uma rosacea. A fachada de Braga,
para além do sul de Franca, recebeu fortes influéncias de Com-
postela devido a sua proximidade. Por sua vez, influenciou as ca-
tedrais portuguesas posteriores, incluindo as que foram erigidas
no inicio da época gética.

Porém, quando na maior parte da Europa se assiste ao tri-
unfo das magnificas catedrais goéticas com fachadas de duas tor-
res, em que estas se convertem no elemento principal do exterior,
em Portugal, pelo contréario, este tipo de fachada deixou pratica-
mente de ser utilizado, devido principalmente ao facto de que a
maioria das obras religiosas foram edificadas por ordens mendi-
cantes avessas a utilizacdo das torres na sua arquitectura. Ape-
nas na época tardo-gética — a manuelina —, se construiram algu-
mas igrejas com fachada de duas torres, embora ndo fossem
construcdes de raiz mas reconstrugoes.

Em meados do séc. XV, a Europa viveu o renascer da arqui-
tectura classica, durante uma era de prosperidade a diversos ni-
veis. Essa nova arquitectura era baseada na propor¢cao modular
simples, na clareza de desenho e no vocabulario classico. Um dos
problemas que se pds foi tentar descobrir uma fachada que se
adaptasse aos modelos desenvolvidos: Alberti e Palladio combi-
naram estruturas classicas e introduziram algumas inovacfes. A
Italia foi palco das primeiras experiéncias com fachadas de duas
torres na arquitectura renascentista, realizadas no ambito da
constru¢do da nova basilica de S. Pedro em Roma, a partir de
1506. Ao longo dos diferentes projectos de varios arquitectos, a
questdo resultou em intenso debate e polémica, tendo-se sucedi-
do numerosos projectos de fachadas com duas torres, em plantas
longitudinais ou centradas. Apesar da lentiddo das obras, a basi-
lica de S. Pedro foi fonte de inspiracdo para um rol de igrejas, so-
bretudo em Italia.
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O Concilio de Trento, em meados de Quinhentos, promul-
gou resolucdes de cariz arquitectonico destinadas a atrair os cren-
tes — decoracao das fachadas, clareza de espacos internos, retor-
no a modelos medievais, simbolos de uma ldade da Fé. Se até
ao Concilio, as Unicas experiéncias com fachadas de duas torres
foram realizadas em Itélia, a partir deste efectuaram-se sobretudo
em Portugal e, em menor escala, na Espanha. Em lItalia e Espa-
nha, desenvolveu-se um tipo de fachada ndo existente em Portu-
gal. Este tipo provém da basilica de S. Pedro em Roma, no modo
como as torres se situam face a fachada, relativamente afastadas
do corpo central. Portugal, por outro lado, foi o pais que maior
namero de modelos de fachadas com duas torres experimentou,
alguns paralelamente a outros paises mas, na maioria, oriundos
de Portugal e suas colénias. No total, foram nove os tipos desen-
volvidos:

e Fachada catedralicia — composta por um pano central de

dois andares e entrada axial, ladeado por duas torres de trés

andares.

e Fachada com galilé entre torres atarracadas — composta

por um pano central de dois andares, com entrada axial feita

mediante uma galilé ladeada por duas torres atarracadas de
trés andares.

e Fachada jesuita com torres — inspirada no modelo da igre-

ja do GesUl, mas com adi¢do de duas torres.

e Fachada palacial com torres integradas — fachada de ca-

racter palacial, composta por dois andares, possuindo en-

trada axial feita mediante uma galilé, e com duas torres late-
rais de um andar arrancando da cimalha.

e Fachada retabular entre torres — composta por um pano

central de indole retabular com duas ordens e entrada axial,

sendo ladeado por duas torres de superficie lisa com trés
andares.

e Fachada monumental indiana — composta por um pano

central de trés andares, rematado por um corpo com aletas

laterais, sendo a parte central da fachada ladeada por duas
torres de cinco andares.

e Fachada franciscana indo-portuguesa com falso zimborio

— fachada de inspiracéo indiana, com forte demarcacéo dos

andares, possuindo um zimbério falso entre as torres e en-

cimando o pano central da fachada.

164






¢ Fachada de torres rodadas — composta por um pano cen-
tral de dois andares com entrada axial, sendo ladeado por
duas torres com os eixos rodados 45 graus relativamente ao
plano central.

e Fachada convexa entre torres — composta por um pano
central convexo, que sobressai, em tro¢gos curvos ou rectos,
relativamente as torres.

ApOs estas experiéncias realizadas na nova época classica,
os modelos foram sendo reinterpretados néo se produzindo ne-
nhum tipo novo até a época contemporanea. No entanto, a igreja-
palacio-convento de Mafra foi alvo de um conjunto de experién-
cias inovadoras ao nivel da fachada, de assinalavel interesse, so-
bretudo pela sua complexidade. A obra de Mafra resulta da com-
posicéo de elementos e influéncias das mais diversas provenién-
cias, voluvelmente absorvidas e interpretadas ao gosto portugués
no sentido da adopcédo de férmulas nacionais, conjugando desse
modo citagBes estrangeiras com opgdes vernaculares. Com efei-
to, existiram cinco pontos capitais, intrinsecos a compreensdo da
fachada de Mafra onde a fachada de duas torres possui um papel
preponderante:

e O programa

¢ A divisdo da fachada entre palacio e igreja através de torres

¢ A Sala da Bencéo

e O enquadramento entre as torres e 0 zimbadrio

¢ O tipo de torres

Posteriormente a Mafra, no séc. XIX, e mesmo durante o
séc. XX, a arquitectura religiosa portuguesa ndo criou praticamen-
te nenhum tipo novo de fachada de duas torres, enveredando an-
tes por exercicios revivalistas e optando por esteredtipos estilisti-
cos tradicionais. Segundo Cidalia Silva (Silva, 1999), existem trés
momentos significativos na arquitectura religiosa portuguesa do
séc. XX: a igreja de Nossa Sra. de Fatima em Lisboa, a igreja do
Sagrado Coragédo de Jesus também em Lisboa, e a igreja de Sta.
Maria no Marco de Canavezes. Estas igrejas foram elementos de
charneira em relacdo ao modo como a arquitectura encarou 0s
edificios religiosos, ndo como arquétipos de revivalismo historicis-
ta, mas a luz dos principios contemporaneos. Fundamentalmente,
0S casos gue interessam para o estudo da fachada de duas torres
sao precisamente o primeiro e o Ultimo, ou sejam, a primeira obra
modernista de arquitectura religiosa em Portugal, que inicia uma
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ruptura com os modelos do passado, e uma obra mais contempo-
rdnea que os retoma, reformulando-os segundo concepgdes actu-
ais.

A igreja de Nossa Sra. de Fatima (1934/1938), projectada
por Pardal Monteiro, apesar de se englobar na arquitectura mo-
dernista, apresenta-se como um compromisso com o revivalismo.
A actual igreja ndo possui fachada de duas torres. No entanto,
um dos seus anteprojectos, também da autoria de Pardal Montei-
ro, previa duas torres bem demarcadas ladeando a parte central
da fachada. A questédo de fundo para o arquitecto foi como tornar
a igreja num edificio representativo recorrendo para isso ao este-
reotipo formal da arquitectura religiosa tradicional, a fachada de

duas torres. A fachada desse anteprojecto é claramente abarcada _

pelo tipo de fachada catedralicio, ou seja, segue as premissas dos
protétipos das Sés portuguesas medievais ainda que a estrutura
formal e estilistica seja diversa. Com efeito, as torres, que flan-
gueiam a parte central da fachada onde se situa o pértico axial,
possuem apenas mais um andar acima da cimalha. Tais temas
sdo recorrentes da arquitectura religiosa nacional, apesar da sua
linguagem modernista, ndo se podendo sequer considerar uma re-
interpretacdo contemporénea. S&o elementos que, de certa for-
ma, conferem identidade religiosa ao edificio. Mesmo na igreja
actual é sintomética essa procura de identidade — no fundo, a fa-
chada do edificio existente vem na sequéncia do anteprojecto, se-
guindo todos os seus formalismos mas, como sucedeu também
com outras igrejas ao longo da histéria, apenas uma torre foi
construida.
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a Fig. 378 — Igreja de Nossa Sra. de Fatima,
Lisboa, anteprojecto, 1934/1938,
Pardal Monteiro

4 v Fig. 379 e 380 — Igreja de Nossa Sra. de
Fatima, Lisboa, 1934/1938,
Pardal Monteiro




» Fig. 381 — Igreja de Sta. Maria, Marco de
Canavezes, esquisso preliminar 1990/1995,
Alvaro Siza Vieira

v Fig. 382 e 383 — Igreja de Sta. Maria,
Marco de Canavezes, 1990/1995,
Alvaro Siza Vieira
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A arquitectura modernista e, sobretudo, o Concilio Vaticano
I, tiveram o condéo de proceder a altera¢des de vulto na arquitec-
tura religiosa. O funcionalismo do edificio substituiu o seu simbo-
lismo, tendo-se deixado de pensar na igreja em termos simboli-
cos, mas sim de organizacao funcional. Na arquitectura modernis-
ta, a fachada de duas torres deixou praticamente de ser utilizada.

Contudo, na igreja de Sta. Maria no Marco de Canavezes
(1990/1995) surgiram indicios mais visiveis de uma mudanca de
atitude por parte da arquitectura contemporanea. Quando Siza
Vieira pretendeu projectar um edificio religioso que transmitisse o
simbolismo e identidade de uma igreja — “uma igreja que pareces-
se uma igreja” —, tentando recuperar os valores da arquitectura re-
ligiosa tradicional, recorreu as formas significantes ancestrais, re-
interpretando-as, ao contrario do movimento precedente, que cri-
ou igrejas laicizadas no sentido em que diminuiu a distancia real e

'
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simbdlica entre o celebrante e a congregacéo, e entre os lugares
sagrados e os lugares da assisténcia. Esse retorno ao edificio
como objecto simbdélico representou, de certo modo, um regresso
da fachada de duas torres, como ja havia sucedido no longinquo
séc. XVI, e Siza Vieira admitiu a hipotese da “sua” igreja possuir
torres, como consta de um dos seus esquissos preliminares. No
entanto, o facto de acreditar «(...) na capacidade da arquitectura
comunicar volumétrica e espacialmente a sua identidade sem re-
correr, enfaticamente a signos exteriores (...)» (Silva, 1999: pp.
134), levou-o a ndo elevar verticalmente as “torres” acima da cima-
Iha.

A fachada tripartida, com dois corpos laterais salientes flan-
gueando a parte central, reentrante, onde se situa o portico axial,
€ sem davida um tema explorado ao longo da histoéria da arquitec-
tura religiosa portuguesa, derivando, analogamente a igreja de
Pardal Monteiro, do tipo de fachada catedralicio com duas torres.
Na igreja do Marco néo existem torres, pelo menos as torres con-
vencionais. Mas o facto destes corpos laterais se autonomizarem
mediante o seu avan¢o em relacdo ao corpo da igreja, enfatizando
a entrada, aliado ao ponto de vista do observador (possuindo um
efeito de perspectiva acelerada), tornam-nos torres, na medida em
gue aludem a elas, pela sua meméria. Alias, na arquitectura reli-
giosa nacional existem diversos casos onde as torres nao ultra-
passam a altura da parte central das fachadas, continuando a ser
consideradas torres — o caso mais significativo é a igreja de Nossa
Sra. da Concei¢do na Atouguia da Baleia (1694/1698). Desse
modo, Siza reabilitou a fachada de duas torres para a arquitectura
religiosa contemporanea. Ou, pelo menos, ajudou a reabilitar,
face ao seu mediatismo...

Com efeito, existe um edificio religioso que segue as mes-
mas opcoles, a igreja do Canical, na Madeira, da autoria de Jodo
Francisco Caires. Sensivelmente da mesma altura, a sua menor
visibilidade deve-se a pouca notoriedade do autor relativamente a
Siza. Contudo, tal como sucedeu ao longo das épocas, existiram
sempre edificios semelhantes nas suas opc¢des arquitectonicas. A
igreja do Canical, tal como a do Marco de Canavezes, apresenta a
fachada tripartida com dois corpos laterais salientes que flan-
gueiam a parte central onde se situa a entrada bastante marcada,
no entanto, na igreja madeirense, esses COrpos assumem-se
como torres, elevando-se acima da cimalha — tal como Siza che-
gou a prever nos seus esquissos preliminares. As afinidades séo
ainda mais evidentes nas funcBes dos volumes/torres: se exte-
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4 Fig. 384 — Igreja de Canical, Madeira,
esquisso de Pedro Morais Silva

w Fig. 385 — Igreja de Canical, Madeira,
Jodo Francisco Caires




v » Fig. 386, 387 e 388 — Igreja de
Canigal, Madeira, Jo&o Francisco
Caires

v » Fig. 388, 390 e 391 — Igreja de

Santa Maria, Marco de Canavezes,
Alvaro Siza Vieira

riormente apenas um dos corpos € utilizado como sineira, ja inte-
riormente corresponde a um, o baptistério, e a outro 0 acesso ao
coro alto (curiosamente, situados no mesmo lado em ambas as
igrejas). As proéprias igrejas assentam em embasamentos edifica-
dos, onde se encontram servigos paroquiais.

Estes dois casos indiciam, apés uma época de ruptura, o re-
torno aos modelos tradicionais da arquitectura religiosa portugue-
sa, retomando a igreja como simbolo religioso mas, como sempre
se fez, construindo de acordo com 0s novos tempos.
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Basilica de Leptis Magna

Domus ecclesiae de Dura-Europos

Basilica de S. Cris6gono em Roma

Igreja do Santo Sepulcro em Jerusalém

Basilica de Constantino em Roma

O imperador Constantino, o Grande, promulga o Edito de Mildo, que torna
a religido crista oficial

Inicio da basilica de S. Pedro em Roma

Heroon-martyrium do Apostoleion (igreja dos Apostolos e timulo de Cons-
tantino) em Constantinopla

Igreja do Octogono Dourado em Antioquia

Transferéncia da capital do império romano para Constantinopla

Expanséo do monacato

Inicio das invas®es barbaras

Concluséo da igreja de S. Lourengco em Mildo

O imperador Teodosio divide o império romano nas partes oriental e oci-
dental

Basilica de S. Jodo Evangelista em Ravena

Igreja de Acheiropoietos em Sal6nica

Basilica A em Nea-Anquialo, Grécia

Igreja em Der Turmanin, Siria

Igreja em Qalb Lozeh, Siria

Igreja de Ereruk, Arménia

Obras na basilica de S. Pedro em Roma, entre as quais a adigao do atrio
Basilica de S. Sérgio em R’safah, Siria

Igreja de S. Vitale em Ravena

Justiniano, o Grande, imperador bizantino

S. Bento funda a ordem beneditina

Maomé

Igreja n°32 em Binbirkilise, Turquia

IV Concilio de Toledo que promulga uma divisdo clara de zonas da eccle-
sia reservadas ao sacerdote (altar), clero (chorus) e povo (extra chorus)
Expanséo do Islao (630-Siria; 638-Jerusalém; 639-Egipto)

Invasdo da Peninsula Ibérica pelos muculmanos

Criagédo do reino das Astlrias

Pepino, o Breve, rei carolingio protector da Igreja romana

Reconstrugéo da igreja de St. Denis e transformacao em pantedo real
Carlos Magno, rei dos francos

Palacio e capela palatina de Aquisgran, por Otdo de Metz (capela)
Reconstrugéo da abadia de St. Riquier em Centula

Inicio das invas®es vikings
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Carlos Magno coroado em Roma como imperador do ocidente

Palécio de Afonso Il, o Casto, em Oviedo

Igreja de Santullano

Reconhecimento do sepulcro do apdstolo Santiago, filho de Zebedeu, em
Compostela, Galiza

Plano manuscrito do mosteiro de St. Gall por Eginard

Afonso Il das Astlrias manda erigir a primitiva basilica de Santiago de
Compostela

Igreja de S. Miguel de Lillo

Consagracédo da primitiva catedral de Reims

Tratado de Mersen, que divide o império carolingio na parte ocidental
(Carlos, o Calvo), e na parte oriental (Luis, o Germéanico)

Abadia de S. Vitus em Corvey-im-Weser

Invasdes dos normandos e magiares

Fundacéo da ordem de Cluny

Fundacéo do condado Portucalense por Ordonho | das Astlrias

Abadia de Cluny |

Tratado de St.-Claire-sur-Epte que reconhece o ducado da Normandia
Abadia de St. Philibert em Tournus

Abadia de Cluny Il

Primeiras revoltas no condado Portucalense

Cristianizacdo da Escandindvia e Europa do Leste

Inicio do convento de S. Ciriaco em Genrode

Otéo |, o Grande, coroado em Roma como imperador do Sacro Império
Romano-Germanico

Abadia beneditina de S. Pantaledo em Colonia

Catedral de Maguncia

Chegada dos cluniacenses a Peninsula Ibérica sob Sancho, o Grande, rei
de Navarra

Guilherme de Dijon envia monges cluniacenses para reformar os mostei-
ros normandos, a pedido do duque Ricardo Il

Igreja de S. Miguel de Hildesheim

Chegada dos normandos a ltalia

Abadia de Bernay na Normandia

Catedral de Speyer

Igreja de Notre-Dame de Jumieges, Normandia

Reforma papal (reforma gregoriana)

Igreja de St. Martin em Tours

Fundacé&o da ordem de St. Agostinho

Igreja de St. Sernin em Toulouse

Igreja da Trinité (Abbaye-aux-Dames) em Caen

Igreja de Sant’Abbondio em Como

Afonso VI unifica o reino cristdo da Peninsula Ibérica e torna-se protector
de Santiago de Compostela e Cluny

O normando Guilherme, o Conquistador, conquista a Inglaterra
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Igreja de St. Etienne (Abbaye-aux-Hommes) em Caen

Catedral de Canterbury

Inicio da catedral de Lincoln

Ruptura definitiva entre as igrejas catolica romana e ortodoxa grega
Catedral roméanica de Santiago de Compostela, pelo bispo Diego de Pe-
laez

Chegada dos cluniacenses ao condado Portucalense

Igreja de Sto. Ambrésio em Mildo

Igreja de S. Nicolau em Bari

Abadia de Cluny lll, pelo monge Gunzo

Igreja de S. Salvador de Travanca

S. Bernardo de Clairvaux

Catedral de Durham

Abadia de Maria Laach

D. Henrigue conde de Portucale

Concilio de Clermont e inicio das cruzadas

Fundacé&o da ordem de Cister

Tomada de Jerusalém pelos cruzados e formac&o dos reinos cristdos lati-
nos do oriente

Inicio da supremacia das cidades-estado italianas no Mediterraneo
Catedral de Angouléme

Mosteiro de Sta. Maria de Pombeiro em Ribavizela

Igreja de S. Vicente de Avila

Catedral de Tournai

Fundacéo da ordem de S. Jodo de Jerusalém (hospitalarios)

Inicio da reconstrucéo da catedral de Parma

Inicio da catedral de Braga

Fundacédo da ordem do Templo de Jerusalém (templarios)
Chegada dos hospitalarios ao condado Portucalense

Remodelagéo da igreja da Charité-sur-Loire

Inicio da catedral do Porto, por Nuno Paio

Batalha de S. Mamede e subida ao poder de D. Afonso Henriques
Chegada dos templarios ao condado Portucalense

Mosteiro de Sta. Cruz em Coimbra, por Robert de Auvergne e Bernard
Catedral de Cefalt na Sicilia

Consagracéo da igreja da Madeleine de Vézelay

Reedificacdo da igreja de St. Denis, pelo abade Suger

Inicio da catedral de Coimbra, por Robert de Auvergne, Bernard e Soeiro
Tratado de Zamora que reconhece a independéncia de Portugal

D. Afonso Henriques rei de Portugal

Inicio da catedral de Lisboa, por Robert de Auvergne e Bernard
Inicio da catedral roméanica de Salamanca, por Pedro Petriz

Igreja de Sta. Maria do Castelo em Pombal

Chegada dos cistercienses a Portugal

Catedral de Laon
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Igreja de Notre-Dame em Paris

Abadia de Alcobaca

A Santa Sé reconhece Portugal como estado independente
D. Sancho | rei de Portugal

Reconstrucédo da catedral de Chartres

Cruzada contra os albigenses

D. Afonso Il rei de Portugal

Catedral gética de Reims

Fundacé&o da ordem de S. Domingos

Chegada dos dominicanos a Portugal

Catedral de Amiens

Catedral de Coutances

D. Sancho Il rei de Portugal

Fundacéo da ordem de S. Francisco de Assis
Chegada dos franciscanos a Portugal

Invasdes dos mongais (tartaros)

Catedral gotica de Estrasburgo

Inicio da catedral de Coldnia

D. Afonso Il rei de Portugal
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Inicio da catedral de Ledn

Formacao da Liga Hanseética

Inicio da catedral de Evora, por Domingos Pires e Martim Domingues
D. Dinis rei de Portugal

Catedral de Sta. Cecilia em Albi

Inicio da catedral de Viseu

Tomada de S. Jodo de Acra pelos mugulmanos
Exilio dos papas em Avinhdo

D. Afonso IV rei de Portugal

Igreja de Sta. Maria del Mar em Barcelona

Guerra dos 100 anos

Inicio dos surtos de Peste Negra

D. Pedro | rei de Portugal

D. Fernando rei de Portugal

Guerra com Castela

D. Joéo | rei de Portugal

Inicio do mosteiro de Sta. Maria da Vitoria na Batalha
Catedral da Guarda, talvez por Afonso Domingues e fachada por Péro e
Filipe Henriques

Conquista de Ceuta e inicio da expansao ultramarina portuguesa
Concilio de Constanca e regresso do Papa a Roma
D. Duarte rei de Portugal

Regéncia de D. Pedro

Guttenberg inventa a maquina de imprimir

D. Afonso V rei de Portugal



1450

Ca. 1450
1452

1453
1458/1478
1469

Ca. 1476/ 1503
Ca. 1480
1481/1495
1486/1532
Final séc. XV

1492

1494
1495/1521
1498

1500

1502

1506

Inicio séc. XVI

1507/1513

1513

1514

1517

1518/1545

1519

1519/1523
1521/1557
1523/1525

2° quartel séc. XVI

1525

Fachada da igreja de S. Francisco em Rimini, por Leon Battista Alberti
Concluséo da Sé de Silves

Dinastia dos Habsburgos no Sacro Império Romano-Germénico
Conquista de Constantinopla pelo turco otomano Maomé, o Conquistador
Igreja de Sta. Maria Novella em Florenca, por Leon Battista Alberti
Unificacdo de Espanha apds o casamento dos reis catélicos Fernando de
Aragao e Isabel de Castela

Igreja de S. Francisco em Evora, por Afonso de Pallos e Martim Lourengo
Concluséo da igreja matriz de Viana do Castelo

D. Jodo Il rei de Portugal

Reconstrugdo da fachada da catedral de Braga, incluindo a galilé
Manuscritos de Leonardo da Vinci e Anténio Averlino Filarete

Palazzo Altieri em Roma, por Giovanni Anténio de Rossi

Criacéo do hospital real de Todos os Santos

Tomada de Granada, Ultimo reduto mugulmano na Peninsula Ibérica
Descoberta da América por Cristovdo Colombo

Tratado de Tordesilhas

D. Manuel | rei de Portugal

Descoberta do caminho maritimo para a india por Vasco da Gama
Descoberta do Brasil por Pedro Alvares Cabral

Inicio do mosteiro de Sta. Maria de Belém (Jer6nimos) em Lisboa

Donato Bramante arquitecto da basilica de S. Pedro em Roma
Reconstrucdo da igreja de Sta. Maria do Castelo em Pombal

Igreja de S. Paulo em Valhadolid

Inicio da reconstrucdo do mosteiro de Sta. Cruz em Coimbra, por Diogo
de Boitaca

Inicio da igreja de Nossa Sra. da Assuncdo em Elvas, por Francisco de
Arruda

Fachada manuelina da catedral de Viseu

Concluséo da Sé do Funchal

Inicio da ermida de S. Jerénimo em Lisboa

Rafael arquitecto da basilica de S. Pedro em Roma

Afixacado das “Teses” de Martinho Lutero

Igreja de Madonna di S. Biagio em Montepulciano, por Anténio da Sangal-
lo, o Velho

Inicio da catedral de Montefiascone, por Michele Sanmicheli

Carlos | de Aragéo é coroado Carlos V imperador do Sacro Império Ro-
mano-Germanico

12 viagem de circum-navegacdao por Ferndo de Magalhaes

D. Joéo lll rei de Portugal

Portal do mosteiro de Sta. Cruz em Coimbra, por Nicolau Chanterenne e
Diogo de Castilho

Projecto para a fachada da igreja de S. Lourenco em Florenca por Giulia-
no da Sangallo

Suleimdo, o Magnifico, imperador otomano, ameaca Viena



Ca.

Ca.

Ca.

1530
1531
Ca. 1533
1534
1536

1537/1540
1540

1541
1542
1542/1578

1545/1563
1546
1546/1686

1548/1572

1550/1574
1551
1552

1556/1599

1556/1705
1557/1562
1562/1568
1562/1582
1563/1786

1565
1565/1570
1565/1572
1566/1713
1568/1577

1568/1578
1570/1640
1571/1578
1571/1662

1572/1577
1576
1576/1634

Baldassarre Peruzzi arquitecto da basilica de S. Pedro em Roma

A ordem de S. Jodo de Jerusalém instala-se em Malta

Remodelagéo da igreja de Sta. Maria do Castelo em Pombal

Fundacéo da igreja anglicana por Henrique VIl de Inglaterra

Antonio da Sangallo, o Jovem, arquitecto da basilica de S. Pedro em
Roma

Fundacédo da Companhia de Jesus por Inacio de Loyola

Jodo Calvino publica os “Institutos da religido crista”

Francisco da Holanda em ltalia

Chegada dos jesuitas a Portugal

D. Joao Ill recebe os tratados de arquitectura de Sebastiano Sérlio
Editado em Portugal “Medidas del romano” de Diego de Sagredo

Pedro Nunes traduz “De Architectura” de Vitravio

Hospital real de S. Jo&o Baptista em Toledo, por Bartolomeu de Busta-
mante

Concilio de Trento

Miguel Angelo arquitecto da basilica de S. Pedro em Roma

Catedral de Jaén, por Andrés de Vandelvira e Eufrasio Lopez de Rojas
(fachada entre 1667/1686)

Igreja de Sta. Maria di Carignano em Génova por, Galeazzo Alessi e Pel-
legrino Tibaldi

Sé de Leiria, por Miguel de Arruda e Afonso Alvares

Traducéo de “De Arquitectura” de Alberti por André de Resende

Inicio da Sé de Miranda do Douro, por Miguel de Arruda, Gongalo de Tor-
ralva e Francisco de Velazquez

Sé de Nossa Sra. da Assuncdo em Portalegre, por Miguel de Arruda e
Afonso Alvares

Sé da Ribeira Grande

Regéncia de D. Catarina de Austria

Regéncia do cardeal D. Henrique

Escorial, por Juan Bautista de Toledo e Juan de Herrera

Catedral da Cidade do México (fachada de 1786)

Inicio da igreja de S. Giorgio Maggiore em Veneza, por Andrea Palladio
Igreja de Sta. Catarina dos Livreiros em Lisboa, por Afonso Alvares

Igreja de Sta. Maria da Graga em Setlbal, por Antonio Rodrigues

Igreja do colégio de Nossa Sra. da Concei¢cdo em Coimbra

Igreja do Gesl em Roma, por Giacomo Barozzi da Vignola e Giacomo
della Porta

D. Sebastido rei de Portugal

Sé do Santissimo Salvador em Angra do Heroismo

Co-catedral de S. Jodo em La Valletta, por Girolamo Cassar

Sé de Goa, talvez por Julio Simdo e Antdnio Argueiros (fachada de
1630/1651)

Igreja de Nossa Sra. da Atalaia em Fronteira

“Tratado de Arquitectura” de Antonio Rodrigues

Igreja do colégio de S. Bento em Coimbra, por Baltasar Alvares e Diogo
Marques Lucas



1577

1578
1578/1580
1580
1580/1583
1581
1581/1598
1582/1629

1582/1733

1583/1587
Final séc. XVI

1594/1605
1595

1597

1597/1602
1598/1621
1598/1698

1599

1602

1604/1707
1604/1709

Inicio séc. XVII
1607
1613/1652
1615

1617

1618/1648

1621
1621/1640
1628/1661

Ca. 1630/1665

S. Carlos Borromeu, arcebispo de Mildo, publica as “Instructiones Fabri-
cae et Suplectilis Ecclesiasticae”

Batalha de Alcacer Quibir e morte de D. Sebastido

Cardeal D. Henrique, rei de Portugal

Invasdo de Portugal pelo Duque de Alba

Igreja de St. Atanasio dei Greci em Roma, por Giacomo della Porta

Filipe 1l de Espanha é coroado rei de Portugal nas cortes de Tomar

D. Filipe | rei de Portugal

Convento de S. Vicente de Fora em Lisboa, por Filipe Terzi e Baltasar Al-
vares

Colegiada de Valhadolid (catedral), por Juan de Herrera e Alberto Churri-
guera (fachada)

Igreja da Trinita dei Monti em Roma, por Giacomo della Porta

Igreja da Madre de Deus em Majorda, Goa

Sé de S. Salvador da Baia

Igreja de Nossa Sra. do Bom Jesus em Goa, por Domingos Fernandes
Inicio da igreja de S. Barnabé em Escorial de Abajo, por Francisco de
Mora

Concluséo da igreja do colégio de Nossa Sra. do Carmo em Coimbra, tal-
vez por Francisco Fernandes

Igreja de Nossa Sra. da Graca em Goa

D. Filipe Il rei de Portugal

Igreja do Sto. Nome de Jesus (Sé Nova) em Coimbra, pelo padre Silvestre
Jorge e talvez Baltasar Alvares

Inicio do mosteiro de Sto. Tirso, por Diogo Marques Lucas, frei Jodo Tur-
riano e Gregorio Lourenco

Inicio da igreja do mosteiro de S. Francisco em Coimbra, por Francisco
Fernandes

Igreja de S. Bento da Vitéria no Porto, por Diogo Marques Lucas

Igreja de S. Lourengo (Grilos) no Porto, pelo padre Silvestre Jorge e talvez
por Baltasar Alvares

Igreja de Nossa Sra. da Gléria em Varca, Goa

Carlo Maderno arquitecto da basilica de S. Pedro de Roma

Igreja do colégio de Sto. Ant&o em Lisboa, por Baltasar Alvares

Inicio da igreja de S. Carlos Borromeu em Antuérpia

Inicio da igreja do mosteiro de S. Bento no Rio de Janeiro, por Francisco
de Frias Mesquita

Guerra dos 30 Anos

Concluséo da igreja do colégio de S. Pedro dos Terceiros em Coimbra

D. Filipe Ill rei de Portugal

Remodelacdo do mosteiro de Tibaes, por frei Jodo Turriano e Manuel Al-
vares

Igreja de S. Jodo Baptista de Toledo



1632

1635

1640
1640/1656
Meados séc. XVII

1652/1666

1653/1677

1656
1656/1662
1657/1672
1658/1663
1661/1715
1662/1683

1668
1672/1698
1675/1710

1677

1679

1680

Ca. 1680

1681/1695

1683/1706

1689

1694

1694/1698

Final séc. XVII
1698

1702/1736
1704/1749
1706/1750
Inicio séc. XVIII

Inicio da igreja de S. Miguel de los Reyes em Valéncia, por Martin de
Olinda

Inicio da fachada classicista da catedral de Viseu, por Jodao Moreno de
Salamanca

Restauracdo da independéncia de Portugal

D. Joéao IV rei de Portugal

Igreja do colégio de Margao, Goa

Igreja do colégio de Rachol (Salsete), Goa

Igreja de St. Agnese in Agona em Roma, por Girolamo Rainaldi, Carlo
Rainaldi e Francesco Borromini

Igreja do mosteiro de Sto. Agostinho em Vila Vigosa

Inicio da igreja de S. Caetano em Goa, por Carlo Ferrarini

Regéncia de D. Luisa de Gusmao

Igreja do colégio jesuita de S. Salvador da Baia

Construcéo da nova fachada da catedral de Santiago de Compostela

Luis XIV, o Rei-Sol

D. Afonso VI rei de Portugal

Paz com a Espanha

Igreja de S. Jodo Novo no Porto

Catedral de S. Paulo em Londres, por Sir Cristopher Wren

Concurso de arquitectura da Academia Francesa e Romana de Belas Ar-
tes em Roma

Concurso de arquitectura da Academia Francesa e Romana de Belas Ar-
tes em Roma

Concurso de arquitectura da Academia Francesa e Romana de Belas Ar-
tes em Roma

Projecto para a igreja da Divina Providéncia em Lisboa, por Guarino Gua-
rini

Igreja de Santana de Talaulim em Goa, talvez pelo padre Francisco do
Rego

D. Pedro Il rei de Portugal

Inicio da igreja de Sta. Engréacia em Lisboa, por Jodo Antunes

Concurso de arquitectura da Academia Francesa e Romana de Belas Ar-
tes em Roma

Igreja de Nossa Sra. da Concei¢cdo em Atouguia da Baleia, talvez por
Jodo Antunes

Descoberta de ouro e diamantes no Brasil

Inicio da igreja dos Congregados de S. Filipe Néri em Estremoz, talvez
pelo padre José da Silveira

Abadia de Melk, por Jakob Prandtauer

Abadia de Einsiedeln, por Hans Georg Kuen e Caspar Moosbrugger

D. Jodo V rei de Portugal

Igreja de Sto. Aleixo de Calangute em Goa

Igreja de S. Miguel de Moira em Goa



1711/1737
1715/1738
1717/1731
1717/1750

1719
1719/1720

1725
1629
1732/1748
1733/1738
1739
1743/1772
1747
1748/1764

1748/1770
1748/1777

1749/1813

1750/1777

1753/1779

1753/1785

1755

1758
1766/1778

1766/1794

1769
1769/1785

1777/1796
1787/1796
Final séc. XVIII
1789

Igreja do Menino Deus em Lisboa, por Jodo Antunes

Abadia de Weingarten, por Lukas von Hildebrandt

Superga em Turim, por Filippo Juvara

Igreja/palacio/convento de Mafra, por Jodo Frederico Ludovice

Concluséo da igreja do colégio jesuita de Belém do Para

Filippo Juvara projecta, em Portugal, o novo palécio real e igreja patriarcal
em Lisboa

Concluséo da igreja do colégio jesuita de Vigia do Para

Gianlorenzo Bernini arquitecto da basilica de S. Pedro de Roma

Igreja de S. Pedro dos Clérigos no Porto, por Nicolau Nasoni

Igreja de S. Pedro dos Clérigos no Rio de Janeiro

Inicio da igreja do Sr. Jesus da Pedra em Obidos, por Rodrigo Franco
Abadia de Vierzehnheiligen, por Balthasar Neumann

Concluséo da capela de Nossa Sra. da Graca na Atouguia da Baleia, tal-
vez por José Francisco de Abreu

Igreja de S. Pedro dos Clérigos em Mariana, por Anténio Pereira de Sou-
sa Calheiros

Abadia de St. Gallen, por Johann Michael Fischer

Igreja do convento de Nossa Sra. das Mercés em Belém do Para, por An-
ténio José Landi

Igreja de Nossa Sra. da Concei¢do da Praia em S. Salvador da Baia, por
Manuel Cardoso de Saldanha

D. José | rei de Portugal e Sebastido José de Carvalho e Melo (marqués
de Pombal) ministro de Portugal

Santuario do Sr. Jesus da Piedade em Elvas, talvez por José Francisco
de Abreu

Igreja de Nossa Sra. do Rosério dos Pretos em Ouro Preto, talvez por An-
ténio Pereira de Sousa Calheiros

Construgéo da ala sul da abadia de Alcobaca

Terramoto de Lisboa

Concluséo da capela de Nossa Sra. da Assuncédo em Messejana

Igreja da Ordem Terceira de Nossa Sra. do Carmo em Ouro Preto, por
Manuel Francisco Lisboa (Aleijadinho)

Igreja da Ordem Terceira de S. Francisco de Assis em Ouro Preto por
Manuel Francisco Lisboa (Aleijadinho)

James Watt patenteia a maquina a vapor

Igreja de Nossa Sra. da Conceigdo e dos Santos Passos em Guimaraes,
por André Soares

D. Maria | rainha de Portugal

Igreja do hospital de S. Marcos em Braga, por Carlos Cruz Amarante
Igreja de Assagdo em Goa

Inicio da Revolucdo Francesa
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