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NOTA HISTORICA

Conheci Natdlia Correia em Lisboa, no “Botequim”, em 1987, tinha eu acabado de
publicar “Do Ventre da Terra”, um livrinho de poemas, que a Dr.* Luisa Teotonio Pereira
lhe fez chegar. Até ao seu desaparecimento (1993) cultivimos uma bela amizade, pois,
sempre que ia a Lisboa, era na sua casa que ficava. Durante anos, tive o privilégio de a
acompanhar e descobrir a mulher mais fascinante que ja conheci até hoje. Varias foram as
vezes que a convidei a participar em eventos culturais, em Coimbra. Normalmente, o

escritor Fernando Dacosta, seu grande amigo, acompanhava-a nessas deslocagoes.

Desde o inicio desta aventura, e com a ajuda sabia da Doutora Maria do Céu Fialho, que

Natdlia Correia foi uma opgao/obsessao académica para concretizar a tese de mestrado.

Para além das razoes pessoais, eu tinha o dever de conhecer melhor a sua obra e a sua
vida. Na minha cabecga, sé fazia sentido estudar uma obra de Natalia Correia. Porém, por
sugestao da Doutora Maria do Céu Fialho, a opgao recaiu em O Progresso de Edipo —

Poema dramadtico (1957).

Sendo escassa a literatura sobre esta obra, foi, por isso, ainda, mais estimulante o desafio.
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RESUMO

Conhecer melhor a obra da escritora Natdlia Correia, em ambiente académico, foi uma
motivagio acrescida para estudar e analisar O Progresso de Edipo — Poema dramadtico
(1957). Este trabalho € um pequeno passo nesse sentido. O seu conhecimento do Mundo
Classico aproximou-a de autores como Esquilo, Séfocles, Euripides, Ovidio, Propércio e

outros. A influéncia da mitologia e do trdgico tornou-se visivel na obra em estudo.

O Progresso de Edipo — Poema dramdtico é uma reescrita do mito de Edipo, em que a
autora caldeou uma leitura freudiana com um certo subconsciente onirico, quica,
influenciada por Breton. Com a sua criatividade poética soube converter o mito oculto
em arte e desocultar o incesto, como forma de olhar criticamente os costumes, num

determinado periodo social e politico.

O Progresso de Edipo — Poema dramdtico é uma via luminosa do amor sem culpa. Ao devolver

a Jocasta o protagonismo e a luz, recusa o interdito e a heranga mitica da culpabilidade.

ABSTRAT

Getting to know the work of the writer Natalia Correia, in the academic environment, has
increased the motivation to study and analyze O Progresso de Edipo — Poema dramatico
(1957). This poem is a small step in this direction. The author’s knowledge of the Classical
World attracted her to authors such as Aeschylus, Sophocles, Euripides, Ovid, Propertius

and others. The influence of mythology and tragedy is visible in the work analyzed.

O Progresso de Edipo — Poema dramaético is a revision of the Oedipus myth, in which the
author combined a Freudian reading with the subconscious dream, probably influenced by
Breton. With her poetic creativity, Natalia Correia managed to convert myth into art and
unveil incest as a way to look at conventions critically, in a particular social and political

period.

O Progresso de Edipo — Poema dramatico is a luminous path of love without guilt. By
making Jocasta the protagonist and by granting her light, the author rejects prohibitions

and the mythical heritage of guilt.
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INTRODUCAO

O primeiro contacto com os mistérios da vida
foi-me dado pela minha mae, através das leituras
didrias que ela me fazia da mitologia grega'.

N. Correia

A obra literaria de Natadlia Correia (1923-1993) é vasta e diversa. Passam este ano, 2013,
vinte anos da sua morte e, embora haja sinais de um crescente interesse académico, este
€ esparso e surge, muitas vezes, da iniciativa individual de mestrandos ou doutorandos.
Por isso, estamos longe do muito que precisa de ser feito para resgatar a escritora ao

siléncio e devolver a sua obra a um lugar de dignidade no canone.

Este estudo, sobre a obra O Progresso de Edipo — Poema dramadtico, datada de 1957, e

nunca editada por qualquer editora, encontra-se na Biblioteca Nacional, com a cota

227427 e data de entrada de |6 de Julho de 1957.

Ao enquadrar a historia de vida da poeta, como percurso estruturante de uma vivéncia
riquissima e culturalmente ousada, numa Lisboa entediante, pretendeu-se contribuir para
o conhecimento da mulher, da escritora, da cidada activa e da deputada eloquente,
mordaz e implacavel. A sua coeréncia custou-lhe uma condenagao a trés anos e meio de
prisao, com pena suspensa, por ter publicado a Antologia da Poesia Portuguesa Erética e
Satirica, em 1966. S6 com a compreensao e o conhecimento do que foi a sua vida, as suas

relagoes pessoais, de amizade e afectivas, se torna mais facil fazer o cotejo das suas obras.

" In Sousa (2004:51).
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Foi, por isso, nosso propésito ajudar a conhecer o percurso da sua autoformagao, das

suas cumplicidades afectivas, intelectuais e politicas.

Com uma escrita luminosa e carregada de referéncias classicas, cedo se tornou o centro
de atengoes. O seu amigo David Mourao-Ferreira profetizou-lhe o futuro: “Natdlia
Correia € um dos casos mais sérios da poesia portuguesa de todos os tempos. SO serao
incapazes de afirma-lo aqueles que ainda nao a leram sem a terem entendido — ou os que
receiam — oficiais do mesmo oficio — a sombra que cedo ou tarde dela lhes fara — ou
finalmente aqueles que (sem serem do mesmo oficio) temem sobretudo a luz que dela

irradia.””

A obra que nos merece a atencio, O Progresso de Edipo — Poema dramdtico, permite
conhecer um pouco mais do seu imaginario poético. A reescrita do mito de Edipo num
contexto social e cultural de ditadura surge, talvez, em resposta a Joao de Castro Osorio,
que entio publicou A Trilogia de Edipo (1954), recuperando “uma forma de dizer o tragico

ha muito adormecida”.?

Identificou-se nas obras poéticas, publicadas até 1957,'um crescente recurso expressivo
implicitamente influenciado pela carga simbdlica do mito de Edipo que, lentamente,
assumiu uma certa transgressao verbal e tematica, funcionando como um assomo de
discordancia a Castro Osério. Ao denunciar a sua inconformidade através do seu fazer
poético, o tema do incesto surge valorizado, como causa reveladora de uma exigéncia

que impunha uma mudanga estética e ideoldgica a Portugal.

Com a sua obra, O Progresso de Edipo — Poema dramadtico, N. Correia abre as portas a
Bernardo Santareno para que este escreva Anténio Marinheiro (1960) e quebre as amarras

tragicas do mito edipiano.

Em ambos os édipos, a figura de Jocasta/Amalia assume um papel revelante, diria de

ruptura com os padrdes tragicos que Castro Osério ainda fixou em A Trilogia de Edipo.

O Progresso de Edipo — Poema dramdtico é uma obra que consubstancia um advento
estético e, simultaneamente, a rejeicao de uma leitura sincrénica do mito que Sofocles

fixou na tragédia e Aristoteles elegeu como referéncia.

2 Apud Almeida (1994:53), citando David Mourio-Ferreira a propésito da edigio da obra Mdtria, de Natalia
Correia, no jornal” Uniao” (29 de Junho de 1968).

? Vide Rodrigues (2009: 146).

* Rio de Nuvens (1947); Poemas (1955) e Dimensdo Encontrada (1957).
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O progresso, nesta obra, consiste em Edipo ter assumido, conscientemente, matar Laio,
simbolo da autoridade paterna e Jocasta ter recusado o suicidio, rejeitando, em parte, o
desfecho da tradigao classica. Esta diegese, sem culpabilizagao e contrapondo um outro

olhar sobre o mito edipiano, sugere uma outra vida sem castigos e sem punigoes.



PRIMEIRA PARTE

BIOGRAFIA E FORMACAO



I. BIOGRAFIA E FORMACAO

Eu ndo gosto que os mestres me escolham.
Prefiro escolher os meus mestres!®

N. Correia (2004:56)

O nome de Natdlia Correia, quando chega aos nossos sentidos, traz uma ressonancia e
uma distor¢ao semantica que resulta, em grande parte, de um manto diafano e de uma
personalidade de tragos excéntricos, construida por ela e por uma imagem publica
alimentada pela cultura anedética, decadente e preconceituosa em relagao as mulheres
que se afirmavam de/a cultura. A sua erudicao e o recurso a uma linguagem hermética sao
em parte responsaveis pelo crescente afastamento da autora de uma franja da sociedade
que respirava uma heranca cultural miségina. A sua matriz greco-latina, acessivel apenas a
uma escassa minoria, contribuiu para uma comunicagao univoca, onde nao se estreitavam

lagos de reciprocidade.

A vida da escritora foi, assim, um portico com ligagées a um passado onde as trevas
ocultavam as vozes desalinhadas. A sua personalidade de tragos narcisistas e egocéntricos
havia de lhe reservar uma posicao de relevo na galeria de personalidades que
atravessaram, no seu convivio, o século vinte. “Nao se tornava facil compreendé-la. Nem
ama-la. Fazé-lo, exigia disponibilidades especiais. Era um ser tocado pelo sagrado, um
desses seres que nao cabem no espago que lhes foi destinado, nem no corpo, nem nas

”¢ N. Correia desencadeava reacgoes

normas, nem nos modelos, nem nos sentimentos
emocionais, que se dividiam como um disco de difraccao da luz, em diferentes cores,

consoante o grau de “conhecimento” que os proximos julgavam ter da autora.

* Vide Sousa (2004:56).
¢ Vide Dacosta (2008:98-9).
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De um dos lados desse prisma multifacial estavam os indefectiveis, aqueles que privaram
de alguma maneira com ela, quer através de lagos literarios, politicos, tertulias ou,
simplesmente, por pura amizade; do outro lado, todos aqueles que sentiram o seu gume
critico, que ela ousou com a frontalidade e a paixao que a distinguiam, por isso,

dificilmente lhe perdoavam.

Depois, havia, ainda, os outros, que por razoes menores, ensaiavam 6dios de estimagao
que se perpetuaram até a sua morte, consumindo-se no labirinto da intolerancia. Dacosta
dizia muitas vezes que N. Correia era como uma cebola, tinha muitas camadas.
Infelizmente, muitos dos que se cruzaram com ela conheceram apenas a camada mais
superficial, insuficiente para um conhecimento mais completo da mulher que tinha

pensamento proprio.

Consciente da sua personalidade, ensaiou no poema “Os Numes nos Nomes” 7 a sua

possivel explicagao:

Ndo por acaso Natdlia me puseram:
minha mde que era fada la sabia.
Posta a graca ao afino do mistério
para estar sempre a nascer é que eu nascia
()

Também ndo € fortuita a oliveira

de folhas de ouro no meu nome oclusa:
a alma é paz de ideias a lareira

que o pudor em mau génio ndo acusa.
()

Vem por fim a justica na Correia:
perdoar vendilhdes sé a chicote.
Absolva-os a Virgem que faz meia.

Ndo eu. Adivinhai-me. Eu dei o mote.

N. Correia (2000: 459)

“Os Numes nos Nomes” parece ser uma adaptagao da expressao latina nomen omen, que
se pode traduzir como um sinal divino do nome, no sentido de que os seus nomes

tiveram a vontade divina. O uso de palavras pardnimas é recorrente na obra da autora.

7 Publicado no livro O Diltivio e a Pomba (1979). Vide Correia (*2000: 459).
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Conhecedora da etimologia, assim, Natalia deriva do latim® natale-, “de nascimento, natal”,
mas no plural, assume o sentido de varios nascimentos, dai o verso “para estar sempre a
nascer é que eu nascia’; Oliveira, do latim olivaria (arbor), “(arvore) que produz
azeitonas”, “de folhas de ouro”; Correia, do latim corrigia, “correia; chicote; lago de
calgado”, a identificagao do chicote como objecto de castigo ao servigo da justica. A
poeta, ao tentar explicar que nao foi por acaso que se chamava Natalia de Oliveira
Correia, quis corrigir possiveis desvios semioticos, justificando-se com a cumplicidade

divina.

Natdlia de Oliveira Correia nasceu a |3 de Setembro de 1923, as 19h30, na Faja de Baixo,
na ilha de S. Miguel, e morreu na madrugada de 16 de Margo de 1993, em Lisboa. Entre as
duas datas contam-se sessenta € nove anos e seis meses de uma vivéncia inquieta,

marcada pelo medo constante de abandono e de ruina.

A sua mae, Maria José de Oliveira, nascida a 26 de Maio de 1890, natural da freguesia de
Capelas, Ponta Delgada, professora primaria, autora de alguns romances — Almas Inquietas
(1944) e Plano Inclinado (1946) - publicados sob pseudonimo de Ana Maria, foi quem
ensinou as primeiras letras a N. Correia. Conhecedora da cultura greco-latina, diplomada
em piano e apaixonada pela Matematica, tendo chegado a ser aluna de Benjamim Férrin,’

haveria de falecer, no Brasil, a 25 de Janeiro de 1956.

O pai, Manuel Medeiros Correia, natural da freguesia de Fenais da Ajuda, Ponta Delgada,
era vilvo do primeiro casamento, comercializava ananases e era proprietario. Do
casamento celebrado, a 17 de Outubro de 1918, com Maria José Oliveira nasceram duas
meninas, a Carmen, a 19 de Junho de 1921, e Natdlia, a I3 de Setembro de 1923, como

atras foi referido.

Céarmen e Natalia nasceram na casa anexa a escola feminina, de dois pisos, destinada aos
professores ai colocados, sita na Rua Direita, n® 41, na freguesia da Faja de Baixo, em
Ponta Delgada, na ilha de S. Miguel, onde a sua mae tinha sido colocada a | de Junho de
1912, depois de terminado o Curso Normal de Ponta Delgada, em 8 de Julho de 1911.
Por falta de pagamento da renda pela Camara Municipal a familia foi obrigada a deixar a

casa, contigua a escola, onde Maria José Oliveira leccionava. Este acontecimento acabaria

8 Cf. Machado, Pedro José (s.d), Diciondrio Etimolégico da Lingua Portuguesa, Editorial Confluéncia, S. Paulo,
Brasil.
’ Vide Campos (2006:25).
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por marcar indelevelmente a familia enquanto permaneceu na llha. Varias foram as
moradas que se lhe seguiram depois do encerramento da escola na freguesia da Faja de
Baixo, tendo sido colocada na Escola Anexa a Escola Normal, em 1926, na cidade de
Ponta Delgada: Rua Carvalho Araljo, Rua do Meio, pensao Drummond e Rua Margarida

Chaves n° 22, até Maria José se transferir em definitivo com as filhas para Lisboa, em

1934."°

No periodo de 1923 a 1935, na llha, as figuras significativas que influenciaram a sua
personalidade foram, na sua maioria, elementos femininos: a sua mae e um numero
consideravel de tias, primas e criadas. A sua ligagio a mae é o lago mais forte com
ressonancia na sua obra, funcionando como uma espécie de voz sussurrada que a autora
sinalizara em diferentes momentos da sua vida. A vivéncia na llha, até aos onze anos,
afigura-se como tempo suficiente para formatar a sua personalidade base. A turbuléncia
vivida neste periodo indicara os primeiros sinais de uma menina inquieta mas
determinada. A auséncia do pai haveria de tornar-se efectiva em 1929. Tinha Natdlia seis
anos, este decide emigrar para o Brasil, mas com “morada incerta”. Ainda que muito
apoiada pela restante familia, esta auséncia relevou a importincia da mae como

sensibilidade estruturante na formagao da sua personalidade.

Este acontecimento ira condicionar profundamente a vida e o pensamento de Natalia. A
mae, portadora intemporal de uma carga simbolica, confundir-se-a com as suas raizes
vulcanicas, a llha/atero/berco, e, simultaneamente, com a forga telirica onde comegam a
crescer as teias do seu romantismo fantastico, salpicado de um imaginario saudoso. O
fascinio e admiragao pela mae é, também, alimentado porque esta revela uma vasta
cultura literaria e musical. A Illha comegava a ser pequena para a mae, que desejava
frequentar outros meios culturais. Com a ida do marido para o Brasil, surgia, finalmente, a
oportunidade para se aventurar numa nova vida em Lisboa. Entretanto, Maria José tinha
proporcionado as filhas uma educagao marcadamente literaria, através da divulgaciao da

cultura greco-latina, e de uma matriz romantica pela via da musica.

Apos a emigragao do pai para o Brasil, a situagao econdémica da familia deteriorou-se, as
receitas das rendas revelaram-se insuficientes para proporcionar uma situagao

confortavel. Mesmo assim, é no seio da familia que Natdlia encontra um ambiente

' Vide Campos (2006:25).
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favoravel ao sonho, a poesia e a musica. A sua sedutora personalidade funcionara como
um iman onde se abeiram os filhos de Deus e do Diabo. Natalia sabe usar como ninguém
essa forca centripeta gerada pelo seu carisma, onde habita a beleza que lhe escorre de
dentro e a generosidade. Este periodo de onze anos, até 1934, constituiu um ciclo onde
cimentou uma cultura de vinculagio a mie, a terra, a llha, as amizades primordiais. E no
decorrer deste anos que Natdlia conhece algumas pessoas que se confirmarao como
indefectiveis ao longo da sua vida: o tio paterno, o padre Francisco Correia, Nuno

Camara e Maria Armanda Falcio.'

A mae inicia-a no mundo das letras, sendo responsavel pela sua escolarizagao, pelo ensino
da musica e da mitologia grega desde os cinco anos. J4 em Lisboa, 1935,"> com a mie e a
irma é transferida do Liceu Antero de Quental, em Ponta Delgada, para o Liceu D. Filipa
de Lencastre. Natalia passa a frequentar o ano escolar de 1935/36, ou seja, o 2° ano do
curso geral do liceu, de onde foi expulsa no final do ano lectivo - por razdes menores -,

passando a frequentar no ano seguinte a Escola Machado de Castro.

A dificil adaptagao de Natdlia a vida de Lisboa, principalmente, se tivermos em conta a sua
opiniao a proposito da passagem pelo Liceu Filipa de Lencastre, onde se sentia
marginalizada, nao pelos outros, mas porque se autoexcluia: Ndo aceitei a disciplina que me
era imposta, sem me demonstrarem a razdo dela.” Esta afirmagio confessional sugere que a
adaptagao da Natdlia nao foi facil, sentiu-se desenraizada, estranha num mundo onde as

diferengas sociais e culturais eram muito significativas.

Podemos imaginar os anos 30: uma Lisboa coquete. E nesse ambiente que Natalia inicia o
seu percurso de formagao, de costas para a escola convencional, avessa a regras e a
horarios rigidos. Assume uma atitude de hostilizagao pelos bancos de escola e opta por
viver a sua vida, procurando junto das mais diferenciadas figuras de/a cultura a partilha

desse calice, onde bebem as mais destacadas personalidades do seu tempo.

A sua formacao foi o resultado desses encontros com os mestres que ela procurou, com
as leituras obsessivas, com a inteligéncia intuitiva que sempre trabalhou e desenvolveu. A
sua eterna insatisfagao glosada na obra explica, em parte, a sua simpatia por tudo o que

assumia contornos de novidade, manifestando sempre uma atitude de grande

"' Vide Almeida (1994:25).
'2N. Correia passard um longo periodo, 35 anos, sem regressar a llha, de 1934 a 1969.
"3 Vide Sousa (2004:55).
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compreensao e generosidade para com os mais novos. A vida era urgente, havia que vivé-
la, senti-la nas veias, respirar os 6xidos dos jardins e o pulsar das avenidas e dos cafés,
visitar livrarias e galerias. Tudo o que intermediava entre os homens e os deuses era um
convite explicito a sua curiosidade intelectual. E a sua mae foi uma excepcional mestra

nesta iniciagao.

Durante os primeiros anos de estada em Lisboa, o convivio de Maria José com artistas foi
fecundo e Natdlia bebeu desses ambientes de tertilia e, talvez, tenha formatado ai um
pouco as suas tendéncias literarias. A relacio de pele que existia com a mae ha-de
conhecer outros episddios de manifesta cumplicidade. E exemplo disso o siléncio
assumido pelas duas em resposta as cartas ameagadoras do padre Francisco de Medeiros
Correia, depois de Maria José lhe ter manifestado o desejo de se divorciar. A mae haveria
de formalizar a separagao, apesar das ameagas. Este episdédio pode explicar em parte por
que Natalia demorou cerca de 35 anos a regressar a sua llha. Este litigio com a sua familia,
da parte do pai, ter-lhe-a provocado algum desconforto, necessitando de(o) tempo para o

resolver. As razdes sio bem diferentes das do filho de Laertes."

O sentimento saudoso dava lentamente lugar a uma literatura, quase, de exilio, onde o
objecto cantado era a sua llha, lugar de memodrias perpetuadas pelas recordagoes da

infancia num universo feminino.

Natalia libertava-se lentamente da adolescéncia. Aos dezanove anos casa-se com Alvaro
dos Santos Dias Pereira, a 14 de Setembro de 1942, um dia depois do seu aniversario. O

matrimonio tem uma curta duragao, mas ele sinaliza uma nova fase na vida da autora.

Ao sair do convivio diario da mae, Natalia desencadeia um luto que ird ter consequéncias
na sua vida privada e determinar muito a sua personalidade. Natdlia vivia
permanentemente sobre o gume da ambivaléncia: um grande desejo de liberdade e,
simultaneamente, uma permanente necessidade de seguranga. Esta ultima, era-lhe
assegurada, desde sempre, até ao casamento, pela mae com quem tinha desenvolvido
afectos profundos e uma significativa cumplicidade. A seguranga vai ser ao longo da sua
vida uma questao central que muito a condicionara. Natdlia era voluntariosa mas,

também, muito receosa.

' Refere-se a Ulisses, aquando do regresso a sua ilha de Itaca.
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E neste periodo, em plena Il Guerra Mundial, em que a oposi¢io democratica 4 ditadura
de Salazar se mobiliza, que declara a sua simpatia as causas da liberdade e que conhece
diferentes personalidades. Por exemplo, o escultor Martins Correia (1940) que lhe
esculpiu um belo busto em bronze policromado, com a inscrigdio “Poéta”, e que se
encontra a guarda do Governo Regional dos Agores. Martins Correia foi uma amizade
duradoura que acompanhou, desde sempre, a autora da “Pécora”, tendo, inclusive,
apadrinhado o seu casamento com Alfredo Machado (1950), que se prolongou até a sua
morte, em |989. Esta relagao foi estruturante para a vida e a construgao da obra literaria
de N. Correia. Foi durante este periodo que a autora dos Sonetos Romdnticos publica
quarenta e trés, de um total de cinquenta obras, ou seja, uma percentagem aproximada
de 85% da sua bibliografia activa. Durante esta relagao haveria de conhecer Doérdio
Guimaraes, em 1962, grande admirador da cultura classica e apaixonado, quase
patolégico, da poetisa. Talvez, por isso, Ihe chamou Cynthia, por influéncia de Propércio.

Depois da morte de Alfredo Machado, Natalia casou-se com Dérdio, em 1990.

Os seus primeiros envolvimentos em causas sociais iriam marca-la, indelevelmente. O
declarado apoio ao Movimento de Unidade Democratica, MUD, em 1945, foi uma espécie
de virus que a contaminou, assumindo, a partir dai, uma atitude comprometida na defesa
da liberdade e da democracia em Portugal. O seu apoio a candidatura de Norton de
Matos a Presidéncia da Republica (1948), com 26 anos, ao lado de Mario Soares marca
um compromisso sem retorno com os mais elevados valores, como a liberdade, depois

dos quais nunca mais lhe foi possivel defender uma in6cua semantica poética.

A sua criagao literaria seria, também, uma arma ao servigo de causas. E exemplo o poema
“Queixa das Almas Jovens Censuradas” (1957), interpretado por José Mario Branco,
cantor de intervengao, e que Mario de Cesariny de Vasconcelos viria a integrar, mais

tarde, na antologia Surrealismo/Abjeccionismo, em 1963.

Foi na década de 50 que N. Correia conhece Mario Cesariny e Eugénio de Andrade. E o
comeco de um grande fulgor social e literario que sempre desejou e procurou. Este
espirito de festa interdisciplinar, com diferentes personalidades, transformou-se num
modo de vida, cultivado em tertulias na sua casa e, depois, no Botequim, no Largo da
Graga, n® 79, em Lisboa. A década de 50, década de composicao do seu Edipo, sera

proficua em novos conhecimentos e amizades, de que se destaca Almada Negreiros
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(1951), David Mourao Ferreira (1952), Urbano Tavares Rodrigues (1955) e Fernanda de
Castro (1959).

O despertar para a consciéncia civica, que comegou a esbogar-se neste periodo, deve-se
muito ao conhecimento de algumas figuras: Mario Soares, Cruzeiro Seixas, Isabel da

Nobrega e Anténio Sérgio.

Inicia-se na imprensa, como colaboradora, 1944, no Rddio Clube Portugués e no jornal Sol.
Esta incursao pela imprensa haveria de constituir uma proficua e intensa comunicagao

com o grande publico, até aos anos noventa.

N. Correia foi uma personalidade de causas. Estar presente era emprestar a sua voz de
poeta. Foram muitas as circunstancias em que ela soltou a sua coragem e inconformismo

para mobilizar vontades e denunciar injusticas.

O ex-Presidente da Republica, Mario Soares, escreveu que “na personalidade de Natalia
Correia, obra, vida e atitudes civicas confundem-se nos mesmos tragos: originalidade,
invulgar desassombro, abertura de espirito, excepcional fulgor e algum excesso na

intengdo premeditada de provocagio.”"

A sua impaciéncia desassossegava, arrastava os que lhe eram proximos, contagiava fiéis e
detractores. Ninguém l|he era indiferente, por isso, onde estivesse, as circunstancias

faziam dela a noticia da noticia.

O seu compromisso empenhado na transformagao social e cultural contaminaria a sua

concepgao de poeta.

A causa da liberdade é cada vez mais a primeira de todas as suas causas, aquela que
justifica a urgéncia de uma solugao para Portugal, que acabe com a censura e o regime
fascista. Ao nao se eximir de clamar por essa necessidade, expoe-se aos olhares impios
das policias defensoras do regime. N. Correia suscitava grandes simpatias na corte dos
oposicionistas ao regime de Salazar, a sua lucidez e luminosidade intelectual faziam com
que fosse muito solicitada a sua presenga e intervengao em actos publicos. A este
reconhecimento nao tera sido alheio o convite de A. Lello Portella, Director do

semanario “Sol”, para que escrevesse no seu jornal, tendo iniciado a sua colaboragao, a 26

> Vide Almeida (1994:5).
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de Julho de 1947, com uma série de artigos sobre a histéria da mulher ao longo dos

séculos.

“Se o homem e a mulher tém uma unidade de origem, se ambos tombaram da mesma
arvore que o vento da humanidade agitou, se na aurora do mundo igualmente venceram
os mesmos obstaculos, lutando lado a lado contra a natureza hostil, se juntos formaram a
familia humana, porque nao integra-los numa unidade de fins?”, escrevia N. Correia no
seu primeiro artigo no jornal semanario Sol, em 1947.'"°Esta janela semanal potenciava a
sua influéncia e visibilidade e, consequentemente, um crescente acompanhamento da sua
intervencao pelo regime. Esta sequéncia de artigos, génese da sua reflexao sobre a
necessidade de falar do feminino que ha na mulher, recusando a sua masculinizagao como
caminho para a igualdade, guindava-a a condicao de uma das vozes mais respeitadas na

defesa da mulher na sociedade.

Em 1958, envolve-se na Candidatura do General Humberto Delgado a Presidéncia da
Republica. Mais tarde, em 1969, com Mario Soares, integra a Comissao Eleitoral da
Unidade Democratica, C.E.U.D., projecto eleitoral oposicionista que disputou as eleigoes
legislativas e que congregava socialistas, comunistas e outras personalidades, como Sophia
de Mello Breyner e Gongalo Ribeiro Teles. O regime acabaria por fazer tudo para

dificultar a eleicao de qualquer deputado da C.E.U.D. a Assembleia Nacional.

N. Correia sabia que a luta pela liberdade tinha os seus espinhos. Ao ser levada a Tribunal
Plenario, em 1970, e condenada a trés anos com pena suspensa, pela publicagao, em 1966,
da Antologia de Poesia Portuguesa Erética e Satirica, a poetisa desnudava uma sociedade de
costumes, acanhada e bafienta. Com o proposito de se defender em tribunal escreveu o
poema “A Defesa do Poeta”: “compus este poema para me defender no Tribunal Plenario
de tenebrosa memoria, o que nao fiz a pedido do meu advogado que sensatamente me
advertiu de que essa minha insdlita leitura no decorrer do julgamento comprometeria a

defesa, agravando a pena.”"”

Enquanto directora literaria da editorial Estidios Cor publica, em 1971, o livro Novas
Cartas Portuguesas, de Maria Velho da Costa, Maria Teresa Horta e Maria Isabel Barreno.

As autoras foram, também, objecto de uma acgao judicial por causa deste livro, mas

' Cf. Correia (2003b: 27).

'7 Vide Correia (*2000: 330).
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acabaram por ser absolvidas. O contributo de Natadlia Correia para a afirmagao de uma
literatura feminina — nao feminista-, é decisivo e a sua ousadia deixou marcas indeléveis

que ultrapassaram o seu tempo.

Com o 25 de Abril de 1974, N. Correia tem cinquenta e um anos, espera uma Revolugao
interior, que traga um Homem Novo, com elevagao de espirito e onde triunfe o amor
sobre a guerra. Mas, rapidamente, percebe que o caminho da Revolugao dos Cravos nao

vai nesse sentido.

A causa da liberdade, pela qual sempre se batera; estava ameagada, a extrema-esquerda e
o Partido Comunista haviam adulterado o seu espirito. A propria liberdade de imprensa
sucumbia aos tiranetes, recém-chegados as redacgoes dos jornais e revistas, sendo ela
propria vitima da censura no jornal A Capital, em 1975. A liberdade era
surpreendentemente, e ainda, a sua nova causa, depois do 25 de Abril de 1974. A
circunstancia exigia-lhe, ainda, mais empenhamento civico e intervengao. O Botequim, no
Largo da Graga, o “salao simposio”, onde a poetisa recebe os seus amigos e onde
convergem artistas, intelectuais e politicos, recupera o brilho e o esplendor dos tempos

de resisténcia ao fascismo.

Havia como que um grito de alerta, todos os contributos eram preciosos, e o caudal
dessas sensibilidades desaguava nas noites do Botequim, onde a poesia tinha lugar cativo.
Os sinais que recebia sobre a marcha do periodo pés-25 de Abril eram preocupantes, a
intolerancia havia descido a rua e as liberdades comecavam a ser cerceadas. Tinha vivido
desde sempre a lutar pelas liberdades politicas, contra a censura, pela emancipagao da
mulher, pela nobreza de ideais, pelos valores que dignificavam o Homem, por isso, nao
podia estar cansada. Tocou a rebate no Botequim, onde convergiram deputados, artistas,
capitaes de Abril, lideres partidarios que faziam a psicanalise do momento politico no pais.

Interpretavam o sentido dos ventos sociais que pareciam ter fugido da Caixa de Pandora.

Natdlia convocou a sua intuicio, em nome do interesse nacional. Portugal estava
ameagado por uma deriva politica que parecia comprometer a estabilidade democratica.
Nao era mulher de baixar os bragos, tinha a capacidade de mobilizar os outros em
momentos dificeis. Foi sempre assim ao longo da vida. Atraia como um iman, as suas
reflexdes eram escutadas como se fosse interlocutora dos deuses no mundo dos homens.

As suas palavras traziam o veludo semantico capaz de seduzir os incrédulos. A sua vida
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fazia mais sentido quando os afectos se misturavam com os principios inalienaveis que
sempre a acompanharam. Nao alimentava 6dios, mas sabia que nem todos a aceitavam
sem |he deixarem um ferrete envenenado.“As causas, as pessoas do coragao e do sonho,
e da fé, tinham-na do seu lado.”'®* O amor foi sempre a sua maior causa, tendo sido
responsavel pelo encontro da paixao entre Snu, de nome Ebra Marete Seidenfaden, e
Francisco Sa Carneiro, entdo primeiro-ministro. Chegou a declarar que “Sa Carneiro teve

o maior acto revoluciondrio depois do 25 de Abril: impds a amante a sociedade.”

A pitonisa da paixao exercia os seus poderes visionarios, alertando os futuros amantes
para as consequéncias desse encontro. Mas o seu aviso nao intimidou Sa Carneiro e Snu.
Logo que o romance foi conhecido, surgiram as vozes da ira, defensoras dos “bons
costumes”, avisando que essa paixao seria uma ameaga séria ao exercicio da politica. E,
desse lado da barricada, estavam os ortodoxos do PCP e alguns sectores catolicos
conservadores, como se as moscas se tivessem esquecido por instantes do sabor do

vinagre. Assim, “nasceu” o mito de Sa e Snu.

Os defensores dos “bons costumes” surgiam em defesa de uma relagao “amorosa”,
funcional e util, opondo-se ao “fogo que arde sem se ver”. A mascara, insustentavel para
quem ousa erguer a paixao como linguagem intransitiva numa vida auténtica, foi recusada

pelos amantes.

A investida politica e a pegonha moralista exacerbada contra Sa Carneiro tera levado N.
Correia a aceitar o desafio de se candidatar a deputada em 1979, como independente, nas
listas do Partido Popular Democratico (P.P.D). Ao assumir a defesa do primeiro-ministro,
opondo-se a hipocrisia daqueles que confundiam paixao e politica, espago privado e
publico, ética e ignominia, Natdlia notabilizou uma das mais notaveis paginas da luta pela

liberdade, na defesa do amor-paixao, na linha do seu pensamento romantico.

Os moralistas usavam este amor inadidvel como uma arma politica de arremesso para
exacerbar os “bons costumes”. Mas, no limbo estava guardada aquela que viria a ser uma
das mais notaveis deputadas, pela sua capacidade e imaginagao, na Assembleia da

Republica, numa atitude de solidariedade e de afecto para com Sa Carneiro. Este ter-lhe-a

'® Vide Dacosta (2008:156).
' Idem (2008:100).
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pedido que introduzisse na Assembleia da Republica o Iéxico cultural. Ela fé-lo e, até hoje,

a sua auséncia é uma sombra que se passeia no palacio de Sio Bento.”

Em 1990 foi escolhida, juntamente com a ex-primeira-ministra, Maria de Lurdes
Pintassilgo, para se deslocar a Bagdad a fim de negociarem a libertagao dos reféns
portugueses. O respeito pelas culturas e as suas identidades parecem ter sido a razao da
escolha do seu nome para integrar a missao ao lraque. Uma distingao que nao enjeitava:
na sua cultura humanista cabiam todas as diferencas, a tolerancia era a sua medida, a sua
sophrosyne (Ow@pPoouvn), disponibilizava toda a sua generosidade aos que dela

carecessem.

Com David Mourao Ferreira, Luiz Francisco Rebello, Urbano Tavares Rodrigues funda,
em 1992, a Frente Nacional para a Defesa da Cultura. Esta sera verdadeiramente a sua
altima causa publica. O Secretdrio de Estado da Cultura, Pedro Santana Lopes, tinha
taxado os produtos culturais com um novo imposto. Este tera sido o alibi que justificou o
nascimento desse movimento que ganhou grande expressao entre criadores e
intelectuais. Uma grande representagcao da Frente chefiada por Natdlia Correia chegou a
ser recebida pelo Presidente da Republica, Mario Soares. A sua capacidade mobilizadora
arrastava os incrédulos e exercia um poder de seducao contagiante. Era impossivel dizer-
lhe que nao. O seu empenhamento civico e cultural foi reconhecido pelos mais altos
representantes da Republica. Ramalho Eanes, Presidente da Republica, condecora-a, em
1981, com a Ordem Militar de Santiago de Espada, grau de Grande Oficial. Dez anos mais
tarde, em 1991, Mario Soares, Presidente da Republica, condecora-a, também, com a
Ordem da Liberdade, grau de Grande Oficial. Em 1990 recebe o Grande Prémio de
Poesia da APE.

A morte?' de N. Correia chegou de madrugada e surpreendeu o pais. Através da cortina
transparente que oculta a sua sombra, o Hades, véem-se, ainda, os herois classicos que

ela tando admirava, saudando-a com a vénia tranquila e gestos coloquiais.

No mundo profano a ironia jocosa ainda hesita, sucumbe ao argumento facil da critica

anedédtica, persiste na ignorancia de nao querer conhecer a mulher e a obra. A clausura

2 N. Correia foi Deputada nas |, Il e V Legislaturas (1980-83 e 1987-91). Aquando da passagem dos dez
anos da sua morte (2003), a Livraria Parlamentar organizou uma exposi¢ao de homenagem, onde constavam
intervengoes, cartas e algumas primeiras edi¢coes das suas obras.

2! Faleceu a 16 de Marco de 1993.
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do siléncio continua a ser um espartilho a vida eterna de N. Correia, mas ao fundo da
noite, nas trevas € no tempo, ensaia-se ja o despertar para a sua obra, neste século,
premonitoriamente, desejado pela autora para ser estudada e compreendida. Nunca
deixou que os mestres a escolhessem, foi sempre ela que os escolheu. Apaixonada pelo
mundo cléssico, traduziu de Esquilo: Os Persas, Suplicantes, Sete Contra Tebas; de Euripides:
Electra, Ifigénia em Aulide, As Bacantes; e, ainda, com David Mourio-Ferreira, A Arte de
Amar, de Ovidio. Apesar de conhecer os tragedidgrafos gregos, a sua obra, O Progresso de
Edipo — Poema dramatico, revela conhecer, também, a obra de Sofocles, O Rei Edipo, que

Aristoteles elegeu como a tragédia perfeita.

Conhecedora do melhor da nossa tradicio classica, O Progresso de Edipo — Poema
dramadtico, confirma a sua paixao e inovadora abordagem tematica ao reescrever o mito
edipiano, simultaneamente, como um espelho do reencontro com a sua historia pessoal e,
por outro lado como uma assuncio de discordincia com a Trilogia de Edipo, de Castro
Osodrio. Ao por em destaque o incesto, qui¢d, em oposicao ao tratamento que Castro
Osodrio deu ao tema, N. Correia assume que o reencontro do Homem so6 pode ser feito
através dessa viagem as origens. Num ambiente politico de ditadura, a autora quis,
também, assumir que Portugal precisava de escolher o seu proprio destino sem
preconceitos e sem vergonha da sua historia. O Progresso de Edipo- Poema dramdtico
parece surgir numa clara resposta a Castro Osorio, politicamente comprometido com o
regime, pouco facilitador de novas linguagens e cativo de costumes conservadores. A
tematica assumidamente de ruptura foi seguida por Bernardo Santareno na pega Anténio
Marinheiro: em Edipo de Alfama (1960), Anténio (Edipo) assume-se contra uma sociedade,
neste caso Portugal, moralmente doentia e a necessitar de mudangas. Nesta pega, Antdnio
Marinheiro, a personagem principal € uma mulher, Amalia (Jocasta), o que confere uma
nova dimensao social e moral a personagem e a peca. Trata-se de uma personagem que

assume o seu destino contra a moral estabelecida, recusando o suicidio e os castigos.
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2. DO IMAGINARIO POETICO DE NATALIA CORREIA:

UMA REESCRITA DE EDIPO

Ndo expulsarei os deuses e os demonios
que discutem a posse da minha alma.

N. Correia (*2000:71)

O universo literario da escritora denuncia-se desde as primeiras obras. Ha uma linguagem
de envolvéncia e de sugestio, que se enleia numa constelagao de palavras estruturadas
numa paisagem de significagdes herméticas. E é neste universo que, lentamente, desde o
livro Rio de Nuvens (1947), come¢am a surgir construgoes que hao-de justificar o
imaginario poético da obra: O Progresso de Edipo (1957). Assim, em Rio de Nuvens (1947),
surgem sinais em busca de um Eu, interrogando o destino, Que este destino em que venho
(*2000:17:41), nao se surpreendendo com a mio invisivel de uma vontade que nio
comanda. Esse olhar orientado para uma entidade superior, sem nome, haveria de

assumir na sua obra um territorio proficuo, onde o sagrado foi um conceito em expansao.

Desencantada com uma infancia de inseguranga e instabilidade familiares, recria o
ambiente que deixa transparecer no seu primeiro poema, “Manha Cinzenta”? (1946), um
envolvente saudosismo insular que ha-de acompanha-la ao longo da sua obra, S6 uma
estrada resta — mais nenhuma: Na ilha que o passado envolve em brumalum lenco branco que
me acena ainda. Sao palavras que hao-de sair da bruma criativa para iluminarem a corda de
cumplicidades que atravessam o texto poético. Aos poucos, adensa-se o romantismo
configurado numa geografia de lugares, icones de uma imagética remissiva para vocabulos

perenes que se fixarao a pele da poetisa.

22 Poema publicado no jornal Portugal, Madeira e Agores, em |1946.
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Assim, a ideia de viagem e movimento, surgem nos primeiros textos poéticos, quer no
primeiro poema publicado, “Manha Cinzenta” (1946), quer no livro Rio de Nuvens (1947),
como se a viagem de uma vida tornasse urgente a existéncia de uma ponte, confidente de
um monologo a que a poeta concede a honra de escutar: Mas quando me aproximava,/da

fonte logo ela falavalcoisas que sé eu entendia (*2000:16- 18:46).

Estamos perante uma matriz oracular, um espelho sonoro do Eu poético que N. Correia
se predispoe escutar, como se carecesse dessas fontes, simbolismo de uma renovagao
necessaria ao encontro consigo propria, para encontrar o significado oculto do mundo e
converté-lo em palavra poética. Este € um topos classico, que ja vem da Grécia, o da fonte

ligada a inspiragao poética, sob a égide de um deus (veja-se a do Parnasso ou de Castalia).

Nesse mondlogo da poeta esboga-se uma timida iluminura em busca da luz que ha-de
salvar a voz perdida da menina desenraizada através do olhar imperativo da mulher, para
quem ser feliz era apenas Ndo haver necessidade de poesia como género literdario por ela se
achar ja realizada na vida.”> Assim, escreve para encontrar outras perguntas, como no livro
Poemas (1955), onde estio as sementes de O Sol das Noites e o Luar dos Dias (1993)*. S6 o
pensamento pode libertar os que estao cativos das suas origens, espécie de asas sem
forma que ajuda a encontrar a rota, mesmo quando os ventos sao adversos. Nessa busca
das origens, onde o absoluto concentra as trevas e as fontes anunciam a renovagao,
emerge, ainda timidamente, um topos da sua escrita: luz-treva. No “Poeta”, (*2000:2-6:53)
anuncia-se ja um portico com vista para a tematica edipiana: agua, fonte, noite, claridade e
olhos. Estao aqui alguns elementos/palavras que abrem o horizonte a um assunto poético
onde o drama sera sinonimo de conflito, culpa, conhecimento e ruptura, em oposi¢cao a
uma homogeneidade social doentia. Ou seja, a dgua que servira para lavar o sangue dos
olhos de Edipo, a fonte com a sua carga primordial, iniciatica e purificadora, a noite como
extensao das trevas e ignorancia, a claridade como expressao do conhecimento e da

liberdade, e os olhos como constructos de expiagao e castigo.

 Sousa (2004:15).

2 Na introducio a edicio da obra poética, “O Sol nas Noites e o Luar nos Dias” (1993), N. Correia
procura explicar: Mas se ndo alcango esse “outro” que entre as minhas intrinsecas pluralidades me provoca com
palavras a ordend-las em imagens que libertem a linguagem escondida no siléncio, nem por isso cairei na cilada que,
logo no raiar das Artes Poéticas, Platio no “lon” armou aos poetas dizendo serem os deuses que péem a inspiragdo
nas suas palavras.
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E o pensamento que exclui
uma determinagdo

na fonte donde ele flui

e naquilo que descreve

N. Correia (*2000: 6-9:51)

N. Correia assume que a natureza imanente do poeta se deve o que ele pensa, a sua
inspiragao, e nao a qualquer entidade externa, como acontecia na Grécia Antiga, dos
tempos de Homero a época Classica, afastando-se da moira civilizacional que cristalizou o

mito de Edipo, contrapondo a sabedoria poética.””

Num outro poema, “Poeta” (*2000:2-6:53), a temética edipiana, torna-se mais evidente:

Tinha aquele gosto a que a dgua
das fontes a noite sabe.

(-)
orientado para a claridade
que da carne aos olhos lhe havia subido.

N. Correia (*2000:2-6:53)

Retomando a dicotomia trevas-luz, noite-dia, € pela noite que o prazer se oferece a luz
que chega, subindo pela carne até aos olhos. Podemos identificar uma discreta incursao
pela metafora do amor, recuperando o imaginario de Pedro e Inés, quigd, na sua Fonte
dos Amores, em Coimbra, tema muito estudado e tratado pela autora, inclusive nos seus
programas televisivos, “Matria”, com Dérdio Guimaraes. A noite, ber¢co dos amantes e da
cultura do encontro, &, também, um territério de coisas luminosas tiradas do inferno, tensdo
dialégica sob forma estruturalmente dramatica (...).** A claridade como ponto de fuga para

um didlogo de tensoes traz o corpo associado a fonte dos gostos e do prazer.

% Vide Fialho (2006b: 241-55).
% Vive Correia (2202: V).
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A intuicdo poética da autora desnuda uma ténue reflexao sobre a viagem e o tempo, a
ndo-reversibilidade, de que falava Heidegger,”” ou seja, aquilo que a inquieta enquanto
tematica, mas que ainda nao sabe que ird acontecer. Sem ter a percepgao, aos poucos,
precipita-se para um compoésito cujo delta desaguara na confluéncia da reescrita do mito

de Edipo.

Sem antever a obra, O Progresso de Edipo — Poema dramatico (1957), as composicdes que a
antecedem gravitam em busca de uma identidade, do Eu poético, avassaladoramente
inquietado com a claridade que nao chega, opondo-se a uma treva que permanece, vinda
de uma memodria ou de uma bruma que lhe impoe um passado ainda por esclarecer.
Redesenha-se o ambiente tematico do incesto, quase oculto na cultura judaico-crista e
bem vivo na etiologia mitologica egipcia, desconhecida num pais bafiento e onde as figuras
de Adao e Eva ainda agrilhoam os costumes e o pensamento vigente. Talvez, porque a
densa treva impede a libertadora claridade de revelar o pensamento se os olhos nao
alcangarem a luz. O que se |lhe pede é um pensamento universal, insatisfeito com a
homogeneidade, indulgente com a diferenca e, principalmente, capaz de escutar a voz do

poeta que nunca se recusa a partilhar os sentidos.

Ao acrescentar ao léxico poético palavras como “culpa”, “castidade”, “pecado” e
“serpente”, a autora sinaliza uma tendéncia que acentua cada vez mais o escopo de um
pensamento orientado para uma tematica edipiana. A liberdade da poeta é, quase sempre,
contaminada pela circunstancia literaria, pelo envolvimento emocional ou, ainda, pela
indiferenca critica. A Trilogia de Edipo de Castro Osério, publicada em 1954, um ano antes
do aparecimento do livro Poemas (1955) de N. Correia, nao tera sido indiferente a
autora. Este conjunto de poemas remete, a comegar pelos seus titulos, para uma tematica

amorosa, de que é exemplo o conjunto O Livro dos Amantes.

Desenvolve um corpus a que ha-de dar expressao, através de alguns poemas - “Obscura

castidade”, “Exaltacdo da pele” ou, ainda, “Intoxicagao” — facil de identificar como

antecamara de um ensaio de ruptura com a moral dos costumes. N. Correia nao se revé
. . . . 28 ~ ,

nessa moral que considera obscura e inquieta castidade,” reconhecendo que nao é a culpa

que a incomoda, mas a memdria da primeira manhd do pecado sem Eva e sem Addo,”’numa

clara referéncia ao pecado primordial, muito anterior a individuagaio homem-mulher,

7 Vide Heidegger (2008:63).
%8 Vide Correia, N. (*2000:68).
2> |dem ibidem.
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remetendo para uma majestosa entidade da mulher que, na ordem matriarcal, encarna o ser
primogénito da Grande-Mde partenogenética, geradora do principio masculino, este mortalmente

sujeito d lei da morte e da ressurreigdo!™

Ou seja, comegava a abrir-se um horizonte, sublinhando as linhas de pensamento que
leva-la-iam mais tarde a pronunciar-se sobre a fusao das esséncias dos sexos, a reuniao do

masculino e do feminino, como um regresso a origem do ciclo “matrista”.

Com o regresso a essa memoria sem pecado, inicia uma obsessiva desobediéncia
narrativa, “solta” o tema do incesto, abordado em O Progresso de Edipo (1957), e
retomado, com destaque, na sua obra, As Nupcias (1992). A tematica do incesto,

recorrente na obra da autora,’’ assume um pendor tragico mas, também, fracturante.

As coordenadas que levariam N. Correia a definir a ideia de Matria ganham contornos

antecipados, embora difusos nos poemas iniciais.

O termo madtria surge na Repiblica de Platio, (Livro IX: p.417)%, num didlogo onde

Socrates discorre sobre a tirania:

Entdo, ou cedem voluntariamente, ou, se a cidade ndo se submete, da mesma maneira que,
outrora, castigava o pai e a mde, agora tornard a fazé-lo com a patria, se tiver poder para tanto,
trazendo novos companheiros, e sob a sua égide conservara e mantera na escravatura aquela
que fora outrora a sua querida “matria”, como dizem os Cretenses, e que é a sua patria. E esse

serd o termo, ao qual chegara a paixdo de um homem desses. Platao (2001: 417: 575d).

Em Creta usava-se mdtria como “uma forma dialectal para significar o pai natal,
equivalente a pdtria de Atenas, mas vincando sem duvida o caracter matricial e

maternal.”*

No livro Mdtria (1968), N. Correia refere-se no poema IX** a Creta:

3% |dem (*2003a: 12).

3! As Nupcias, romance publicado em 1992, retoma o tema através do mito da deusa fsis, irma e esposa de
Osiris, com as duas personagens: Catarina e André.

32 Platio (2001), A Republica, introd. trad. e notas de M. da Rocha Pereira, Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa.

3 Vide Carlos (2003:23- 30), “A Matria e o Mal”, in Natdlia Correia, 10 anos depois..., Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Porto.

¥ Correia N. (22000:294).
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Foi em Creta No Azul fémea do Egeu

As naves embalavas oh sopro da Anaital”’

Tua pele esticada era o tambor da noite
Cada homem era o dom de ouvir a tua citara.

N. Correia (*2000:294)

Ha neste poema um claro conhecimento historico sobre a relagio do termo madtria com a

~

cidade de Creta, onde a deusa Anaita é, também, associada a “Grande Mae” na mitologia

Arménia. Anaita volta a reaparecer no romance A Madona (1968).

3

Mas para N. Correia “ a sua ‘Matria’ amada é, em multiplos aspectos, o amor sublime
inventado pela liberdade da linguagem surrealista”, (Carlos 2003:29), e, ao mesmo tempo,
uma aproximagao a origem da deusa Anaita, como simbolo de um tempo antes do pecado
de Adao, reafirmando o seu anticlericalismo e resgatando a matriz paga de uma sociedade

primordial.

Ha um véu poético que deixa antever a Matria na percetivel aproximagao do tema ao

mito edipiano:

(...) E existo eu
suspensa de mundos cintilantes pelas veias
metade fémea metade mar como as sereias.

Idem (22000:69)

A releitura do mito de Edipo comega a refractar-se, de maneira avulsa, nos poemas
publicados até 1957. Ao exaltar a sua condi¢ao de metade fémea e metade mar, recupera o
lado evanescente do mito peldsgico que, de acordo com Graves,* “os gregos foram
buscar a epopeia Babilonica de Gilgamesh™’ e que os Judeus, confrontando-se com “a
dificuldade na descricao do Génesis, um “Espirito do Senhor”, feminino, vao incubar por

sobre a superficie das aguas, muito embora nao ponha o ovo universal; e Eva, “a Mae de

% Deusa associada a fertilidade, a terra e a sabedoria.
% Vide Graves (2005: 40-1).
%7 |dem ibidem.
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todos os Viventes”, é encarregada de esmagar a cabeca da serpente”.38 As sereias,
feiticeiras com bela voz, estio associadas, por sua vez, a morte, tal como a Esfinge,39
sedutoras de marinheiros, muito erdticas, que devoram as suas vitimas. Conhecedora da

qualidade associada aos seus cantos, N. Correia compara-as aos poetas do mar:

Poetas do mar vinde trazer-me as vossas ondas.

(...)

Vinde trazer-me a espuma onde as auroras
balbuciam o principio dum segredo
guardado pelas bocas luminosas

que a noite fende nos ultimos rochedos.

Idem (22000:63)

Como um bordado de longa paciéncia, o imaginario poético de N.C. constréi uma
tessitura metaforica recorrendo a mitologia e aos autores gregos, nomeadamente, os que
se encontram no alinhamento das problematicas que mais |lhe interessam no periodo que
antecede a publicacio de O Progresso de Edipo (1957), de que é exemplo o poema “Cantos

de Safo a Atis”* e “Cristo- Baquico”.”

A Esfinge volta a aparecer no livro Dimensdo Encontrada (1957), como uma admiravel
estupefacdo, no verso, Para a esfinge que ndo te suspeitavas,” poema dedicado a mie, cuja
morte a surpreende. Filha de um casal de monstros, Equidna e Tifon, a Esfinge surge
associada a morte e ao enigma, tal como aconteceu no mito de Edipo. Ao nio suspeitar

da Esfinge, nao suspeitava da morte, que chega em siléncio.

No livro Dimensdo Encontrada (1957), percebe-se que essa dimensao ndo é a vida, nem a
morte, mas o amor, onde o sagrado espreita os mistérios do “inconnu pour trouver du
nouveau.” E aquela que partiu, a mie, permanecera como portadora da sabedoria e da
vida, porque o Espirito, para N. C. significava a fraternidade, talvez, inspirada pela teoria

do monge italiano Joaquim de Fiore, século XIll, que defendia estar a Humanidade dividida

% |dem ibidem.

¥ Na Odisseia (XII, 39-52), tradugio de Frederico Lourengo, Ulisses sai ileso por adverténcia de Circe.
“ Vide Correia N. (*2000:87).

! Idem (*2000:89).

2 In Dimensdo Encontrada (1957:112:v.20).

“ Apud N.C (2007:111) de Baudelaire.
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em trés idades: a Idade do Pai, que correspondia a autoridade, a lei e a0 medo; a Idade do
Filho, que seria a idade da obediéncia; e a Idade do Espirito Santo, que supostamente seria

aquela em que nos viveriamos, e que seria a idade do Amor e da Fraternidade.

As linhas do amor constituem a sua Paideia tematica, estendendo-se ao longo da sua obra
literaria com diferentes abordagens: o incesto surge como uma ostentagao critica a uma
cultura dominante mas, também, como investigagao psicanalitica de uma reescrita do mito
de Edipo, que voltaria mais tarde, no romance Nupcias (1992). Justificando, porque em O
Progresso de Edipo, “Edipo e Jocasta assumem o incesto, ao contrario do que se passa na
tragédia grega. Pretendo repor ao mesmo tempo um estado pré-légico, ou seja, pré-

1.”** Ou seja, o seu “Edipo, cega-se para o exterior, onde vigora a lei, simbolo dos

patriarca
homens, que pune o incesto, para se refugiar no seu inconsciente individual, que guarda a
lei arcaica de iniciagao do filho na sabedoria materna, através do incesto que, neste caso é

simbodlico.”*

Foi, pois, possivel perceber na obra poética publicada até 1957, ano de O Progresso de
Edipo - Poema dramdtico, uma emergente ousadia de palavras que traziam, ja, o escopo
literario do teatro tragico, influenciado pelos grandes tragedidgrafos, nomeadamente,

Sofocles,* mas sem se sentir obrigada a segui-los.

* Apud Lello (1988:15) citando N.C.
* |dem.
“* Sobre a actividade de tradugio dos trés grandes tragicos gregos e de Ovidio, vide supra, p.17.
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3. O PROGRESSO DE EDIPO - POEMA DRAMATICO

O mythos tragico eleva-se como a solugdo
poética do paradoxo especulativo do tempo.

Ricoeur (1994:65)

3.1 - Mythos

Os mitos, como vulgarmente os conhecemos, continuam a encerrar uma forga psicologica
“devastadora” no imaginario colectivo. Desde os tempos imemoriais que a humanidade
ouviu falar deles como se habitassem as vidas dos homens no seu quotidiano intimista.
Burkert (1991:15) caracteriza o mito como ildgico, inverosimil ou impossivel, talvez imoral, e,
de qualquer modo falso, mas ao mesmo tempo compulsivo, fascinante, profundo e digno, quando
ndo mesmo sagrado.”” A carga cultural que através dos mitos influenciou diferentes
civilizagoes, ao longo dos séculos, revela uma estranha mas compreensivel capacidade do
mythos para se dilatar no tempo, recriando-se como narrativa. Muitos sao os autores que
tentaram uma definicao que pudesse sistematizar o significado de mito. Mas a verdade é
que esse esfor¢o é redutor e quase nunca satisfaz semanticamente quem se abeira dessa
fluida omnipresenga que atravessa a condigao humana. De qualquer modo, ndo é objectivo

deste trabalho ocupar-se de uma defini¢do da sua natureza.

O “mythos”, palavra grega, na antiguidade classica coexistia com outra palavra grega
“logos” *.Segundo H. Fourier”’, a partir do autor da lliada, “logos” comega a ser mais

AN 1Y

usada do que “epos”, “mythos”.

4 Vide Burkert (1991:15)

“8Cf. Pinto (2000:13): “logos” reportava-se d nogdo de palavra, pensada e proferida, associada ao universo do
dizer, mas reclamava-se também, de maneira inequivoca, da ideia de razdo, em si mesma e nas mdltiplas
modalidades do respectivo exercicio. Num sentido mais amplo e mais fundamental, “logos” aludia ainda d ordem
das coisas, esteio da inteligibilidade do pensamento e do discurso.

# Cf. Fourier (1946), Les verbes dire en grec ancien, Paris.
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Mas Mardones™, apesar de considerar que existe uma proximidade semantica entre
“mythos” e “logos”, porque ambas indicam uma sinonimia comunicativa - “discurso”,
“relato” e narragao” — aponta em Pindaro um processo de diferenciagao semantica. Esta

¢

diferenciagao, alids, comegando a ser percetivel nos Pré-socraticos, “sé ¢é

verdadeiramente sistematizado em Platio™'.

Se é verdade que o “principio das coisas esclarece o que as coisas sio”,”> o mito

incorporeo como explicacao difusa das narrativas simbdlicas aproxima-nos da sua fungao
etiologica e revela-se na sua capacidade narrativa para fundir num tempo historico todos
os tempos. Vindo desse longinquo e indeterminavel tempo dos tempos onde se
construiram as narrativas que dao acesso aos primeiros esfor¢os do homem para
comunicar e tentar perceber a sua propria experiéncia temporal, encontra em
Aristoteles™ o filésofo que compreende e tematiza as suas potencialidades no contexto
da criacio poética®. O filésofo considerou-o o nucleo da narrativa, o mythos (intriga) que,
através da mimesis®, permite ao poeta recriar a sua experiéncia, plasmando-a num mythos
simultaneamente particular e universal, uma espécie de “mito singular que compoe e
constréi aquilo mesmo que cria”>® No regresso as narrativas das origens, aos mitos
primordiais, reencontra-se um precipitado narrativo que contamina e condiciona o tempo

vivido pelo homem.

Conhecem-se muitos mitos e versoes diferentes, mas o “problema das suas origens € tao
insollvel como o da linguagem™’, embora se saiba que a sua narragio era comum nas
sociedades arcaicas. A necessidade do homem recorrer a narrativa-simbolica como
instrumento de inquietude em busca do sentido das coisas apaziguava-o e iluminava-o,
legitimando o mito pela sua densa ancestralidade. Ha uma lenta e demorada paciéncia que

antecede a sua cristalizagao, porque se sabe que a narrativa “nao adquire o estatuto de

30 Cf. Mardones (2005:39- 40).

5! Lopes (2009:41).

52 Mardones (2005:40).

>3 Vide Vargas (2004:37), Aristoteles. Poética.

> 1dem Ibidem.

> Aristoteles fala-nos de imitagio, mimese, para dizer que quem imita representa os “homens em acgao”,
podendo essa imitagdo ser boa ou ma, dependendo de quem o faz. Assim, Sofocles, seria um imitador igual a
Homero, uma vez que os dois representavam homens virtuosos, e igual a Aristofanes, porque ambos imitavam
pessoas em movimento, em actuacdo (48a:27).

% Vide Portocarreiro (2006:271).

%’ Vide Mardones (2005:42).
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mito enquanto nao for recebida pela colectividade como sua, isto é, enquanto nao

responder as necessidades intelectuais e morais.”*®

Admite-se que enquanto nio demonstrar a “forca integradora e estruturadora da vida,”’

O mito nao permanecera como voz vigilante do imaginario capaz de cumprir a sua fungao

social e cultural.

A cultura ocidental alicercada nas matrizes greco-latinas esta imersa num caldo mitologico
que é anterior a Homero e a Hesiodo. As narrativas desse periodo sao, possivelmente,
uma seleccao de influéncias mais arcaicas, qui¢a, da Mesopotimia, Egipto ou Indo-

Europeias.

Com Hesiodo surge uma sistematizagao de outras genealogias que chegaram ao século
VIl a. C. A Teogonia estrutura-se no pressuposto do aparecimento de um deus que seja
capaz de impor a ordem e o poder. Assim, a primeira parte escorre até a criagao do
mundo, ou seja, a cosmogonia, a que se segue uma genealogia de geragoes de deuses, uma
espécie de catalogo. E, finalmente, a ascensio de Zeus como simbolo do poder e
divindade anunciada.®* Na introdugdo da Teogonia, Pinheiro (2005:33), pode ler-se que
intercalando todo este longo catalogo de genealogias divinas, deparamo-nos com alguns excursos,
de uma ou outra maneira ligados a ascensdo e expressdo do poder divino de Zeus, que parece
constituir o fim ultimo da obra: essa seria a mensagem transmitida pelas Musas e aquela que
Hesiodo deveria anunciar aos seus contempordneos. Ou seja, a desordem inicial impunha-se
contrapor a ordem de Zeus, deus dos deuses e dos homens. O nascimento e a
sobrevivéncia de Zeus envolvem uma escalada de aventura e de luta que culminara com a
sua afirmagao como patriarca ndo apenas numa esfera familiar mas assumindo-se de facto
como um rei cujo poder politico é garantido ndo apenas pela justica com que para cada um dos
outros deuses determina competéncias e honras, mas também pela forca com que exerce a sua
vontade.*’ O reforco do seu poder deve ser interpretado como o resultado de uma
inevitavel aprendizagem do seu crescimento, dotando-o de uma autoridade temivel e

respeitavel.

%8 Idem Ibidem.

% Vide Campbell (1997: 48).
% Vide Pinheiro (2005:33).
¢! Vide Idem Ibidem.
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3.2 — Zeus, sombra e luz de Edipo

Zeus nasceu da uniao de Reia e de Cronos, tal como Histia, Deméter, Hera e Hades.

Todos os seus irmios foram devorados a nascenca, mal desciam do ventre da mie.*

Mas devorava-os o grande Cronos, mal cada um

descia do ventre sagrado da mde para os seus joelhos,
cuidando assim que nenhum outro dos nobres descendentes
do Céu detivesse entre os Imortais o poder régio.

Hesiodo (2005: vv.459-462)

Reia, inconformada e desgostosa, solicitou aos seus pais, a Terra e o Céu, que a
ajudassem a inventar um estratagema para iludir Cronos quando Zeus nascesse. Ainda
que fosse grande a vigilancia do poderoso deus, Reia concebeu um plano para salvar o seu
filho, Zeus, e, assim, vingar-se das Erinias®® de Cronos que lhe tinham devorado os filhos.
O deus de pensamentos tortuosos nao poderia saber que Reia era enviada para Licton,
em terra de Creta, para que Zeus nascesse em seguranga. lerra encarregou-se de
esconder Zeus numa caverna inacessivel, nas profundezas da terra divina, no monte Egeu,

coberto de bosques (Hesiodo, 2005: vv.482-3).

Cronos foi enganado: em vez do filho foi-lhe entregue uma pedra envolta em panos, sem
se aperceber no seu espirito que, no futuro/ em vez da pedra, o seu préprio filho, invencivel e

impassivel, viveria, (Hesiodo 2005: vv.488-489). O receio de ser morto por um dos

62 Seguimos a edigdo de Pinheiro, A, Ferreira, J. (2005), Hesiodo. Teogonia, com introdugio, tradugio e
notas, Lisboa, INCM, 56.

¢ Erinias: na opinidio de Grimal (1999:146) sio deusas violentas que nasceram das gotas de sangue de
Urano, que impregnaram a Terra, quando o deus foi mutilado. Pertencem ao grupo das mais antigas
divindades, sdo forgas primitivas que ndo reconhecem a autoridade dos deuses da geragdo mais jovem. Sdo andlogas
as Parcas ou aos Destinos, que sé obedecem ds suas proprias leis, a que até Zeus se tem de submeter. Em nimero
de trés — Alecto, Tisifone e Megera -, tém por missio enlouquecer as suas vitimas. Habitam o Erebo, a
Treva dos Infernos. Os Romanos chamaram a estas deusas violentas Furias. As Erinias sao figuras femininas
muito envelhecidas com aspecto tenebroso, apresentam cabelos de serpente, cabega de cao, asas de
morcego e olhos enraivecidos. Graves refere que a sua fungdo é escutar as queixas dos mortais quanto d
insoléncia dos jovens em relagdo aos velhos, das criangas face aos pais, dos anfitrides perante os seus convidados e
dos chefes de familia ou assembleias quanto aos pios devotos e, de igual modo, punir esses crimes, perseguindo os
culpados sem dé nem piedade, por montes e vales, de cidade em cidade e de pais em pais (2005:129).
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descendentes levava-o a redobrar os cuidados para garantir que nenhum dos filhos

sobreviveria.

A sobrevivéncia de Zeus tem muito de semelhante com Edipo. Ha no comego da vida de
ambos uma prefiguragao. Assim, Zeus é levado para o monte Licton, em Creta, e
supostamente morto pelo proprio pai, Cronos, que cumpre o “destino” de matar todos
os seus descendentes porque ouvira dos seus proprios pais, Terra e Céu, que ele
sucumbiria as mios de um filho seu. Também Edipo, que nasce em Tebas, é abandonado
pelo proprio pai, no Monte Citéron, porque um oraculo havia declarado que a crianga
mataria o seu progenitor e casaria com a propria mae, acabando por ser recolhido por
pastores de Corinto. Ha aqui um destino de abandono, uma rejeicdo que une Zeus e
Edipo com final feliz, ou seja, com direito a sobreviverem. Cronos e Laio tentaram
contrariar a predestinacgao, evitando que os seus filhos pusessem em causa as suas vidas e
o seu poder. Por um lado, a prova de vida a que foi submetido Edipo, tendo sobrevivido
ao abandono, é uma espécie de segunda oportunidade; mas em Zeus importa destacar a
clandestinidade e o engano que lhe devolveram a oportunidade de sobreviver. As suas
historias de vida tocam-se num poligono de rejeicao e de abandono onde se misturam

relagoes de poder.

A prova de vida a que foi submetido Edipo, tendo sobrevivido ao abandono, insere-se
numa longa “dinastia” de acontecimentos que marcaram a genealogia dos Labdacias. Zeus
atravessou a clandestinidade e o engano a fim de sobreviver. As suas historias de vida
paralelas tocam-se num poligono de rejeicao e de abandono onde se misturam relagoes
de poder e de sucessao. O crescimento atribulado e envolto numa sequéncia de
episdédios de afirmagao até a idade adulta nao foi exclusivo. Conhecem-se outros
exemplos de abandonos que vieram a ser reis. E o caso de Hipétoo, filho de Alope, filha
de Cércio, rei da Arcadia, que foi abandonado e recolhido por pastores, tendo mais tarde

assumido as fungdes do avd quando este foi morto por Teseu.*

Pélias foi, também, abandonado juntamente com o seu irmao gémeo, Neleu, ambos filhos
de Tiro e de Posidon. A “filha do irrepreensivel Salmoneu”. (Odisseia XI: v.236) que
governou a Tessdlia, foi levada a abandonar os filhos para fugir a ira da sua madrasta

Sidero. Ambos foram recolhidos na montanha por um guardador de cavalos.

% Vide Higino, Fabulas, 187, “ Alope”.
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Homero dedica alguma atencao a esta historia:

Ambos se tornariam fortes escudeiros do grande Zeus:
Pélias na ampla regido de lolco, foi senhor de muitos
Rebanhos; Neleu teve a sua morada em Pilos arenosa.

Homero, Odisseia (2003:XI: vv.255-257)

Apolodoro (Biblioteca |, IX, 8) refere-se, igualmente, ao nascimento de Pélias: O guardador
de cavalos tomou ambas as criancas e criou-as®. Pélias e Neleu foram abandonados contra a
vontade da mae, tendo esta agido com o sentimento de protecgao para evitar que a

madrasta, Sidero, lhes pudesse fazer mal.

E, igualmente, conhecido o caso dos gémeos, Anfido e Zeto, filhos de Antiope e de
Zeus,**abandonados no Monte Citéron. Por ciime, Dirce, que tinha casado com Lico, ex-
marido de Antiope, enclausurou-a, sendo libertada por Zeus aquando do parto. Ja
adultos, vingariam o sofrimento que Dirce infligiu a Antiope. Anfiao casou com Tebe, que
deu o nome a cidade de Tebas, e Zeto com Niobe. Apoldnio de Rodes (I:735.41) refere-

se ao papel de ambos na construgao da cidade de Tebas.

O nascimento de Perseu, filho de Danae e de Zeus, estd marcado por um misto de
abandono e de angustia de sucessao de poder. Acrisio irmao gémeo de Petro, tinha uma
Unica filha e desejava ter um herdeiro que lhe sucedesse e, como nio conseguia,
consultou um oréculo que lhe disse: Nunca terds filhos, e um dia o teu neto matar-te-d.”’
Assustado com a resposta do oraculo enclausurou a sua filha Danae, para evitar que esta
engravidasse e, assim, poder fugir a predicao. Mas Zeus disfarcou-se de chuva de oiro e

engravidou-a.

Neste disfarce persiste a alegoria da fertilizagao, a agua é para a agricultura um bem
necessario que permite aos agricultores prosperarem e sobreviverem. Acrisio, quando

soube, aterrorizado com o que o oraculo lhe disse, fechou Danae e Perseu numa arca e

% Vide Apolodoro (1985: I.83).

¢ Graves (2005:261) considera que hd uma outra versio que atribui a Nicteu, a paternidade dos gémeos,
tendo sido Antiope resgatada pelo seu tio Lico, depois de uma guerra, onde Nicteu foi morto. Antiope,
vilva, foi trazida para Tebas e entregue aos cuidados da sua tia Dirce que a enclausurou. Os gémeos Anfiao

e Zeto terdo sido abandonados no Monte Citéron.
¢ Vide Graves (2005:243).
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langou-os ao mar. Um pescador encontrou-os e Perseu e a mae foram levados para o
palacio do rei Polideuctes. O oraculo havia de cumprir-se quando Perseu assistia aos
jogos funebres do Rei Teutimides.”® O disco que Perseu langou desviou-se da sua
trajectéria e atingiu mortalmente Acrisio. Estamos perante um caso em que o
abandonado é homicida involuntario, acabando por matar quem o abandonou, sendo

acometido pela vergonha de tal acto e, por isso, renuncia ao poder da cidade de Argos.

Hé neste caso alguma similitude com Edipo que, ao perceber que se cumpria o oraculo de
Delfos, nao resiste a vergonha de ter, também, morto involuntariamente o proprio pai e,
por isso, decide abandonar a cidade de Tebas. A construgao do heroi tragico encontra
nos primeiros passos de vida uma passagem de rejeicao e de abandono, configurando uma
condigao necessaria para exacerbar a construgao de uma personalidade que tipifique a
ascensao do herdi que, lentamente, se aproxime da figura divina. Existe uma paleta de
exemplos (Moisés, Edipo, Paris, Romulo e Remo) que atravessou a espessura da histéria,
e permanece envolta num manto diafano de narrativas que se alicer¢am no arco tenso e

emocional que envolve a vida dos herois.

Também Herddoto® (1994:107.1:134) se refere a um sonho de Astiages” com a filha,
Mandane, em que do sexo desta nascia uma vinha que, segundo os Magos, intérpretes de
sonhos, da gravidez da filha nasceria um filho que destronaria Astiages e governaria o seu
império. Receoso com as explicagoes dos Magos, Astiages cuidou de subtrair o neto,
Ciro, a filha, logo que este nasceu, entregando-o a Harpago, seu indefectivel servidor,
para o matar. Mas o destino de Ciro haveria de ser outro. O acaso ou a mao invisivel dos
deuses trocariam as voltas ao oraculo e a crianga, ameaga do poder do rei, sobreviveria.
Como todos os herois tragicos, teria a sorte de alguém se condoer pela sua beleza ou
fragilidade, o suficiente para se preocupar e protegé-lo. A natureza ou algum animal
escuda-lo-iam até que atingisse a idade adulta para assumir o seu destino e, assim, cumprir
o pressagio do oraculo. Esta estrutura narrativa é recorrente e atravessa o nucleo de

outras historias, particularmente, o mito de Edipo.

%8 Vide Graves (2005:247).

¢ Vide Hérodoté (1985:1 :114-122).

7®Astiages fora rei dos Medos cerca de trinta e cinco anos, tendo deixado o poder entre 550 a.C. e 554 a.C,
segundo Heroédoto. Harpago que foi responsavel por salvar a vida de Ciro acabou por pagar um prego
elevado: matou-lhe o Unico filho que tinha de forma barbara, tendo-o servido numa refeicio como se fosse
cabrito. Como vinganga, Harpago aliou-se a Ciro, quando este era, ja, rei dos Persas. Preso e derrotado,
Astiages, acabou por sobreviver, porque Ciro poupou-lhe a vida. O poder dos Medos acabou,
definitivamente, quando estes foram derrotados pelos Persas, em c. de 520 a. C,, tendo Ciro saido
vencedor. O sonho de Astiages acabou por tornar-se realidade (Herddoto Livro I: 1994: 134-147).
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O abandono dos herdis tragicos no inicio das suas vidas, a semelhanga do que aconteceu
com Zeus, deus dos homens e dos deuses, prefigura-se como uma indispensavel
passagem, quiga, primeira viagem, aproximando-se de um topos, um tema recorrente que
contamina a tradigdo cultural. E facil identificar alguns elementos comuns como considera
Ferreira (1994:136): o rapto da crianga indefesa e o seu abandono, a proteccdo benfazeja da
natureza, a sobrevivéncia que lhe é garantida por um animal, sdo tragos populares constantes
nas histérias tradicionais dos fundadores das grandes dinastias ou civilizagoes. Este fundo
sombreado de caracteristicas com efeitos psicoldgicos, que aparecem quase obrigatorias
na ascensao dos herdis, comegou a esbocgar-se na afirmacao de alguns deuses, como é o
caso de Zeus, como uma tentativa de afirmar o poder dos herdis na polis. Tebas era uma
cidade fragilizada e desesperada, carecia urgentemente de um sopro que a fizesse
ressurgir como Polis emergente e capaz de ultrapassar a sindrome da Esfinge, metafora de

uma crise que desafiava o poder dos homens.

3.3 - Edipos em Portugal

Por isso a arte da poesia é propria de génios ou de
loucos, ja que os génios sdo versdteis e os loucos deliram.

Aristoteles (2004:1455a:73)

Ao longo dos tempos o mito de Edipo teve diferentes leituras e abordagens, consoante as
circunstancias historicas, sociais e culturais. Inspirou a literatura, o teatro, a mdusica, a
pintura e o cinema. Nao se pode dizer que Edipo foi o inspirador, faz mais sentido falar de

um ciclo tebano. Muitas das abordagens ultrapassaram o herdéi de Tebas.

O tratamento na literatura do mito de Edipo, em Portugal, no século XX, conheceu a sua
expressio entre 1954 e 1960. Joio de Castro Osério publica A Trilogia de Edipo (1954),

Natalia Correia, O Progresso de Edipo — Poema dramdtico (1957), e Bernardo Santareno,”’

' Bernardo Santareno é o pseudénimo de Antoénio Martinho do Rosério, nascido em 1924, na cidade de
Santarém. Publicou a primeira pega de teatro, A Promessa (1957), no ano em que Natalia Correia publica O
Progresso de Edipo — Poema dramatico.
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Anténio Marinheiro — O Edipo de Alfama (1960). Trata-se de uma sequéncia de abordagens
do mito, num periodo politico de Portugal onde as diferentes reescritas hao-de servir
para esclarecer os diferentes olhares ideologicos e culturais. “Na verdade, enquanto
vemos o Edipo de |. Castro Osério, qual Prometeu ou Ubermensch dramaticamente
wagneriano a regressar no final como um Cristo redentor, o herdéi tebano d'O Progresso
de Edipo de N. Correia, configurando a luz de Freud, é o homem que busca, faminto, as
suas origens, tomando o incesto como verosimil para consumar tal almejo; por udltimo, o
Antonio Marinheiro de B. Santareno constitui uma vitima, uma voz, uma voz maldita, cuja
fatalidade do nascimento e percurso de vida nao representa mais do que uma
consequéncia logica do determinismo inerente a uma sociedade moral e eticamente

corrompida”, lembra Rodrigues (2009:138-139).

Na musica e na danga o mito conheceu, também, algumas representagoes. Por exemplo,
no Festival de Musica da Gulbenkian (1966), foi apresentado o Oedipus Rex de Cocteau,
com musica de |. Stravinsky. Em 1996, A. Pinho Vargas apresentou o texto de P. Paixao,

Edipo, Tragédia do Saber, numa aproximagio a épera.

O Progresso de Edipo, de N. Correia, conheceu a sua estreia, a 7 de Julho de 2009, no
Auditério Joao Mota, da Escola Superior de Teatro e Cinema do Instituto Politécnico de

Lisboa, num trabalho do mestrando Paulo Alexandre.

Mais, recentemente, em 2010, Rei Edipo, de Sofocles, adaptada por Jorge de Silva Melo, a
foi apresentada no Teatro D. Maria, com uma genial interpretagao, no papel principal, de
Diogo Infante. Também, em 2010, no Teatro de Sao Joao, no Porto, com encenagao de
Nuno Carinhas, foi apresentada “Antigona” de Sofocles, com tradugao de Marta Varzeas.
Também, o Teatro do Bolhio, em 2012, Gltima representacio do mito de Edipo que se
conhece, representou o Rei Edipo, de Sofocles, um misto das tradugdes do Professor
Agostinho da Silva e da Doutora Maria do Céu Fialho, encenada pelo japonés Kuniaki Ida,

uma combinacio de teatro ocidental com o teatro de N&’% universalizando o mito.

2.0 termo "nd" significa em japonés habilidade ou talento. Trata-se de um teatro tradicional antigo em que a
narrativa € um pouco diferente do teatro ocidental - pretende alcancar o maximo de interpretacGes semanticas
com a maior economia de expressdo. O protagonista € ¢ Unico a usar mascara. Remonta ao século XII.
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3.4 - Analise da obra

3.4.1- Edipo, o decifrador de enigmas, em Natalia Correia

Datado de 1957, “O Progresso de Edipo” é um poema dramatico que retoma o mito de
Edipo com uma abordagem que, no contexto histérico e social de Portugal, constituia um

desafio ao regime do ditador Anténio de Oliveira Salazar-.

O tema do incesto, recorrente na obra da autora,”’assume um pendor trigico mas,
também, fracturante nos costumes da(s) época(s). A sua inquietante verve arrasta numa
envolvente construgao poética o heroi, para quem as respostas nao sao a espuma de um
olhar facil, ante a impossibilidade de compreender as simetrias e as sombras, duvidas que
se ocultam nas margens do seu destino, para um lugar despojado de poder. Natalia
Correia, mestre na construgao do arco tenso, que comprime emogoes, eleva a cortina,
que inibe a luz, para lentamente desocultar o fim tragico que imaginou para o seu Edipo:
uma dupla cegueira. Como pode alguém “merecer” um duplo castigo tao severo e, ainda,
ter o epiteto sedutor de uma segunda oportunidade para a vida? Eis a proposta poética
sobre a qual N. Correia constréi o seu Edipo, simultaneamente identificado com o
arquétipo sofocliano e, ao mesmo tempo, dele soltando as amarras para novos caminhos

da sabedoria tragica.

3.4.2- A Cabala e o Oculto

A autora recupera influéncias da Cabala judaica, onde se misturam tradicoes da Gnose e
alguns impulsos misticos, introduzindo o termo grego, Tetragrama, que pode ser
traduzido como o “grande nome das quatro letras”. Na pegca nao existe qualquer

referéncia ao tetragrama hebraico JHWH’* de que falava Isaias, referindo-se a Deus.

7 Vide nota 31, p.29.
7* A propésito do termo Tetragrama, Luisa Augusta Monteiro de S4, na sua tese “O mito de Edipo na obra
ficcional de JoGo Gaspar Simées”, dedica algum exercicio tedrico a tentar demonstrar que Natdlia Correia
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Os Judeus consideram ser errado traduzir Tetragrama por Jeova, antes se retraem de
pronunciar o seu nome, por o considerarem sagrado. Com o decorrer do tempo, os
Cabalistas Judaicos adoptaram outras expressoes substitutas para se referirem ao
Tetragrama Sagrado: O Nome, O Bendito e O Céu. Esta explicagao aproxima-se do texto de

Natalia:

Ha quatro letras, cada uma delas guardada por um dragdo. Aquele que matar os quatro
dragées forma o Tetragrama e chama-se Edipo. Nele se unem as duas naturezas, divina e
humana, para que o seu corpo seja o continente da sabedoria que deve permanecer
oculta. Reinard sobre os quatro elementos desde que ndo seja cometida ofensa ao Grande
Arcano Mdgico por inversdo das duas naturezas-

N. Correia (1957: 9).

Nio se pode inferir deste texto” qual é o Tetragrama, ou seja, quais sdo as letras que o
compoem. Sabe-se apenas que aquele que matou os quatro dragoes decifra as quatro
letras, devendo guardar siléncio sobre essa mesma revelagao. Nao ha nada no poema
dramatico que ilumine as letras desse Tetragrama, apenas se sabe que foi Edipo o herdi,
onde se “unem as duas naturezas, a divina e humana”, devendo guardar siléncio acerca do
viu. Se o fizer, governara sobre os quatro elementos: terra, ar, agua e fogo. Edipo surge,
desde o inicio, nesta introducao, como uma coluna onde se alicerca “uma existéncia

transitoria e perecivel,””®

agigantando-se perante o confronto com a “finitude presente
que no seu ser insta-o a que se veja como votado a destruigao total ou se procure e
redimensione contrapondo a forga limitadora ainda a possibilidade de grandeza e a sua
profundidade que o seduz e atormenta.””” Ao beber nas fontes esotéricas, de Natélia

Correia é pertinente afirmar-se: “a percepgao do mistério — fonte da sua criatividade -

tera sido influenciada pela leitura d”’O Livro dos Sdbios” de Eliphas Levi, magon, iniciado a 26 de Abril de
1861, na loja de Paris, La Rose de Parfait Silence. Foi um dos principais ocultistas do século XIX.

Também Georges Gusdorf, in “A Palavra” considera que “ha na Biblia toda uma teologia do nome”, em que
o “Deus dos cristaos é um Deus escondido, nenhum nome nos da a sua esséncia. Tal é ja a licdo do Antigo
Testamento, que nos mostra o Todo-Poderoso quando se revela a Moisés, apresentando-se sob a
designagao do famoso tetragrama hebraico YHWH (abusivamente transcrito por Jehovah).

Ora esse nome de Deus nido é precisamente um nome, mas somente uma afirmagdo de existéncia, uma
forma verbal que significa simplesmente; ele é”, p.21.

7> A propésito da introducio de Natilia Correia na peca O Progresso de Edipo, Luisa de Sa conclui que “Por
esta introdugao facilmente se conclui que Natalia Correia comunga das teorias de Eliphas Levi. Parece-nos
estar perante uma conclusdo apressada, uma vez que n3o ha nada no texto introdutério que nos indique
essa concordancia.

7¢ Fialho (1977: 376).

7 |dem, p 376.
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levou-a a voltar-se desde muito cedo para os universos do fantastico, do inexplicavel, do
religioso, do maravilhoso, do poético.”’”® A referéncia ao Grande Arcano Méagico,”
sinénimo de segredo indizivel, parece configurar um paradoxo que influenciou a autora d

A llha de Circe: o homem-Deus.

Os dragoes, que guardam as letras do tetragrama, representam a uniao dos quatro
elementos: “o fogo que sai pelas goelas; o ar, pelas suas asas; a agua, pela sua cauda; a
terra, pelas suas garras”  Natdlia Correia, ao recuperar o dragio, animal de grande
simbolismo, quis, em nosso entender, acentuar o quanto ¢ dificil o caminho do homem na
busca da sua consciéncia, necessitando para isso de se apartar do mundo primordial, onde
mergulham os mitos da criacao, para obter a luz, ou seja, a mesmidade. A luta contra os
dragoes pode ser uma representagao do mito do heroi, ou seja, das suas diferentes fases.
Para Mardones (2005) o canone de tipo classico das mitologias inclui o herdi, o dragdo e o
tesouro. Ja sabemos que o heréi é o eu em busca de si mesmo; o dragdo tem todos os tracos do
uroboros;*o tesouro é variado: a princesa cativa, a pérola de grande preco, a dgua da vida, a
erva da imortalidade. A luta contra o dragdo significa a luta de morte contra o pai e a mde, isto
é, contra os inimigos, inconscientes, do eu.’' Os quatro dragdes poderiam simbolizar a dupla
interpretagiao da ascendéncia do herdi: pai e mae, tendo cada um dois lados: o positivo e
o negativo. Assim, cada dragao corresponderia a uma dimensao negativo/positiva do
pai/mie. Ao lutar contra os dragdes, Edipo comeca por fazé-lo contra o pai-dragio,
contra aquilo que ele significa, ao corporizar em si o velho poder opressor de Tebas; e de
igual modo, fa-lo-a mais tarde, também contra a mae-dragao, o que constitui no limite

uma luta contra o medo feminino.

Mardones assume que estamos perante uma manifestagao do mito solar, de que o mito
de Edipo é exemplo: vence a Esfinge, comete incesto com a mae, isto é, supera o medo

da Grande Mae castradora, mas mata o pai e regressa ao estadio do filho-amante, o que

78 Dacosta, (2008:108).

Eliphas Levi, (1868), escreve: “Los cristianos exterminaran los leones, y el mundo entero, conquistado por
el martirio de las tinieblas del Gran Arcano, se halla a tientas, como Edipo, ante la solucion del dltimo
problema, el del hombre-Dios”, p.134.

8 Uréboros é um animal mitico que morde a sua propria cauda e que inspirou a fase urobérica, de E.
Neumann. Esta fase exprime a relacdo primordial da simbiose mae-filho. Jung e Neumann viram no grupo
simbélico do circulo, da esfera, do ovo, do rotudum(...) o estado perfeito do principio perfeito (Mardones, 2005:99).
O dragao que morde a sua cauda serve, também, para ilustrar o simbolismo do circulo que representa o
estado perfeito onde nao é possivel distinguir o fim e o principio, ou seja, o ouroboros é uma “unidade
indiferenciada” onde se combinam o masculino e o feminino. Mardones entende que as mitologias se
exprimem através de uma ‘“sabedoria do inconsciente colectivo” e que este “arquétipo é o da Mae
Primordial” na linha do pensamento de Jung e de Neumann.

8 Mardones (2005:107).
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lhe nao permite libertar-se, Mardones (2005:107). A morte dos dragdes simboliza, sem
que Edipo o soubesse, a separagio das amarras de Laio e Jocasta, a defesa do tesouro
(Eu) individual e colectivo, a afirmagao da luz e um regresso ao inconsciente que se revela a
consciéncia, Jung (1998:10), dito de outra maneira, onde o inconsciente de matriz feminina
se insinua a consciéncia masculina. E esta a razio que leva Mardones a considerar que este
estadio se apresenta como de diferenciacdo do eu e de separacdo do mundo parental: é isto que
significa a desmembragdo do dragdo primordial, Mardones (2005:105), que aparece, em

numero de quatro, na introdugao do poema.

A luz, ou seja, a sabedoria que ha-de transformar o herdi na representagao do Homem na
sua caminhada em busca da urdidura de identidade, desde o primeiro momento de relagdo com
a mde, Mardones (2005:97), até ao ao primeiro esboco de processo de separacdo-abandono,
Mardones (2005:97), tem desde o inicio do poema dramatico uma inquietude simbdlica

cuja explicagao a autora procura em dominios mais especulativos.

Desvendado o enigma da esfinge,”” representada pelos quatro dragdes, importa
salvaguardar o respeito pelo Grande Arcano Magico, garantido se nao se inverter as duas
naturezas: a do homem e a do(s) deuse(s). Natalia sempre se insurgiu contra um Unico
deus, o seu politeismo impedia-a de nomear um nome. Mas o sagrado, experiéncia
humana e o que de mais profundo permanece na relagao de cada homem com o seu Eu,
sem carga moral e racionalista, levava-a a defender a impossibilidade de viver sem deuses.
O seu Edipo representa a natureza humana, aquela que percorre e procura a perfeicio, a
sabedoria nao revelada, acrescentando a sua natureza a aprendizagem do seu progresso no
confronto com o divino, ou seja, numa cumplicidade em que o mistério do homem-Deus
se assume como um didlogo para além do tempo histérico. A sua completude comega
com a duavida. A procura desse mistério para além do enigma denuncia uma profunda
descida a esséncia do Homem, ao seu sentido tragico, onde a dor e o despojamento
esculpem o progresso de Edipo. O Grande Arcano Magico leva pela mio “o tempo do
homem” em busca do “tempo do Deus”, permitindo o reencontro nesse esforgo pela
verdade que é o Ultimo enigma de Edipo. “Qui natus est ex Deo non peccat (quem nasce de
Deus nao peca) disse S. Paulo: porque sus errore siendo involuntarios no le pueden ser

imputados. Es para llegar a esta soberana independéncia que el alma debe adelantarse a

8 A Esfinge egipcia era um misto de ledo e homem, a Esfinge grega, ledo, asas e mulher. E interessante
constatar que Esfinge é do género feminino em grego, latim, espanhol, italiano e portugués e do género
masculino em francés e alemao.
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través de las dificuldades del progresso. Este es el verdadeiro e Gran Arcano del
ocultismo, pues es asi que se realiza la promessa misteriosa da la serpiente: “sereis como

dioses conociendo el bien y el mal.”®

O homem-Deus, investigador ocultista, perseguird na sua viagem a verdade inteira que
dignifique o seu ethos confessional, sofrendo as consequéncias, sem que a polis se condoa

com a sua falta.

A breve apresentagao da autora condensa a fragilidade da natureza humana num
questionamento ontoldgico, recuperando das margens do arrependimento, da ignorancia,
das trevas, um Deus desrespeitado e um Edipo intimo na vontade de nio violar na sua
carne o segredo da divindade que o habita.** A revelagio desse segredo exporia de forma
irremediavel, perante a sua consciéncia, a luz do sagrado que ilumina a cumplicidade do
homem-Deus. Ao nao ser acessivel aos mortais a sabedoria do Grande Arcano Magico,
estes nao poderao compreender o que acontece quando se “quebra” no espelho a
imagem interdita que inicia Edipo nos mistérios que podem assumir uma infame
promiscuidade.® Esta expressio assumird ao longo do poema dramdtico um significado
inequivoco, a medida que o mythos se enovelar nas personagens e recuperar para o

territorio da emocio o misto que urde Edipo a Jocasta.

Nao pode o que é do “tempo do deus” espreitar o “tempo do homem”, ou seja, nao
podem os mortais antecipar o que s6 os deuses sabem; é necessaria a viagem pela vida,
13 . H ” 4 ~ . . .
pela poeira da cidade” até reencontrar a correspondéncia dos tempos, onde se ilumina
“o segredo da divindade” que habita a carne, onde a razao recupera das trevas o siléncio

inospito da ignorancia, metamorfoseado com outros nomes.

O “crime inexplicavel”, que s6 se tornara compreensivel no decorrer no poema dramatico
— e que na introdugao se insinua -, abeira-se de uma transparéncia onde sao visiveis os
contornos de uma culpa involuntaria, em que ninguém poderd reconhecer nesse despojo a
transfiguracdo da ira dum deus atraicoado.®® E se Edipo ndo se sentir culpado, a sua

“monstruosidade” nao pode ser interpretada como um “despojo” onde se possa ler a

83EIiphas Levi, El Grand Arcano del Ocultismo Revelado, Biblioteca Upasika, (www.upasika.com), 1868.

8 Vide Correia (1957:9).
8 |dem Ibidem.
8 |dem Ibidem.
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incompreensao e a censura de qualquer deus. Perante a consciéncia da cidade, a infamia é

incompreensivel e esse juizo é determinante no Ultimo acto da pega.

Se nao tivesse desvendado o mistério da esfinge, se a sua consciéncia nao lhe tivesse
irradiado a sabedoria que decifrou “o sinal da doutrina inteira”, nao teria passado pela
experiéncia do “seu maior inferno”, que lhe impos o governo da cidade de Tebas e a sua

rainha como amante.

Nao adianta trocar os nomes dos crimes, nao se pode fugir da propria consciéncia, a
hamartia,”” ambigua e irracional, acerta o passo em relagio ao passado do “tempo do
homem”, onde escorre a sabedoria do poeta, na linguagem metaforica e simbodlica que, na
introducio d'O Progresso de Edipo, arrasta e sugestiona os sentidos, exigindo uma
disponibilidade sem condi¢oes para repensar os costumes. A luz obliqua que incide sobre
Edipo deixa antever a sombra de Jocasta num jogo de espelhos onde o Originado se exime
— a pedido de Tirésias -, de empregar a sabedoria para que nao soubesse que o assassino

de Laio derramava a mesma sombra sobre o corpo da amante que, também, o embalou.

3.4.3- O Onirico e o Oculto: marcas do Surrealismo em O Progresso de Edipo

A peca O Progresso de Edipo — Poema dramdtico (1957) de N. Correia é, no dizer de
Nascimento Rosa, uma reescrita do mito grego transgredindo as suas coordenadas cldssicas,

@ boa maneira do individualismo romantico e da subjectividade surrealista.®®

O envolvimento de Natalia com o surrealismo nao passou de uma tangente romantica,
nao se chegou a eclipsar no essencial da doutrina que preconizava uma semantica
desconstrutivista. A autora assume que “se houve contagio” do surrealismo na sua obra
foi a jusante, mas sem se condicionar pelos processos do movimento, tal como Gomes
Leal ou Sa Carneiro “foram surrealistas sem pensar nisso.”® O seu poema Queixa das
Almas Jovens Censuradas, incluido na antologia Surrealismo e Abjeccionismo (1963),
selecionada por Mario Cesarine de Vasconcelos, foi publicado, em 1957, no livro

Dimensdo Encontrada, muitos anos depois da publicagdio do Manifeste du Surrealisme, em

¥ Na opinido de Maria Helena da Rocha Pereira um “tipo de hamartia de que necessitamos para a tragédia —
segue a definicdo de Jone (1982) -, € uma certa forma de ignorancia que conduz a consequéncias dolorosas
sem subverter a integridade moral do herdi tragico”, in Poética, de Aristoteles, Calouste Gulbenkian (2004).

# Vide Rosa (2009:5).

# Vide Sousa, Antonia et alii (2004:22).
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1924, de André Breton. Uma das razoes porque Natalia nao se sentia surrealista tem a
ver com a sua antipatia por tudo o que se prendia com as modas. Nunca gostou de ir
atras da novidade, ela era a novidade, talvez por isso, considere que aqueles que se

° si0 o

deixam “guiar pelos processos quando estes perderam a sua oportunidade”
“ . . ” “ . . . z 991 4R ~ .
exemplo de “pura literatice” e “o mais anti-surrealista possivel.””'Natalia nao deixa
duvidas sobre a sua posigao face ao surrealismo. Ou se esta no “cerne do movimento” ou
nio adianta ser bom aluno das técnicas. Todavia, no poema dramatico em questao,
Natdlia soube caldear marcas obvias de uma provocadora leitura freudiana com o
ambiente e a tematica de um subconsciente onirico, universal e inquietante, motor de

criagao imaginativa e infraccionaria, a que Breton, primeiro, e o nosso Almada ja em

Portugal, tao vigorosamente souberam soltar e converter de mito oculto em arte.

3.5 - Corpus da peca

3.5.1 - Partes da peca

| - Edipo chega a Tebas. Coroa-lhe a cabega a auréola da gléria. O adivinho Tirésias vem

a0 seu encontro.

Il - Edipo esta sentado sobre uma pedra do terreno onde se travou o duelo. No lugar dos

olhos tem duas chagas abertas. O cadaver de Laio jaz aos pés do campedo de Tebas.
lll - A Rainha Jocasta aproxima-se.

IV - Edipo e Jocasta nos aposentos da Rainha. Jocasta abandona os seios a boca do

amante.

V - Manha seguinte. A Rainha foi ao Templo fazer os sacrificios habituais para que os
deuses restituam a vista ao seu amado. Edipo esta sentado no jardim. Tirésias vem ao seu

encontro.

VI - Inicia-se com o Coro.

% |dem Ibidem.
' Idem Ibidem.
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Tirésias.

Edipo.

Jocasta.

Coro.

Il -

i -

v -

VI -

3.5.2 - Personagens da peca

3.5.3 - Numero de falas das personagens em cada uma das partes

Tirésias: oito (8).
Edipo: oito (8).
Edipo: trés (3).
Coro: trés (3).
Jocasta: duas (2).
Edipo: duas (2).
Coro: duas (2).
Jocasta: seis (6).
Edipo: sete (7).
Coro: duas (2).
Tirésias: treze (13).
Edipo: treze (13).
Coro: cinco (5).
Edipo: cinco (5).

Jocasta: uma (I).

45



O Drama do Originado em Natilia Correia — O Progresso de Edipo

3.5.4 - Falas totais na peca
Tirésias: vinte e uma (21).
Edipo: trinta e oito (38).
Jocasta: nove (9).

Coro: doze (12).

N. Correia inverte o mito sofocliano. O Edipo de Séfocles cumpre o oraculo, mata o pai,
Laio, mas em legitima defesa. Em N. Correia, Edipo sabe que expiard na poeira da cidade a
monstruosidade de ter pecado sabendo que pecava, embora diga que o seu coragao lhe diz
para nao cometer crimes. Ao nao ser capaz de se eximir ao cumprimento do oraculo o
Edipo, de Natalia, aceita o destino, nio o contraria. Em Séfocles, Edipo recusa-se a aceitar
o que o oraculo lhe destinou e, quando se cega, inicia o momento da procura da

sabedoria; é o inicio de uma irradiagao interior, de reencontro e de despojamento.

Em N. Correia, Edipo € um herdi que procura através de Jocasta as primeiras impressoes,
as experiéncias do toque, do nascimento, da satisfagao das primeiras necessidades. Jocasta

€ a mulher onde Natalia se procura para que Edipo se reencontre.

A Esfinge, a um nivel mais profundo e simbdlico, representa, também, o poder. Edipo sera
o libertador que se sacrifica em nome do povo de Tebas, disposto a cometer um crime,
hipotecando o seu livre arbitrio a uma vontade, acabando por se desinteressar do
simbolismo da coroa de Rei, para se entregar ao amor de Jocasta. O apelo das palavras
genuinas da rainha aos deuses, para devolverem a visio a Edipo, indicam-nos que ela o
amava mas, para tanto, precisava que Edipo Ihe devolvesse esse sentimento, ao vé-la. A
divida que a assombrava exigia a cumplicidade dos deuses para que o amor se

consumasse, também, através do olhar de ambos.

46



O Drama do Originado em Natilia Correia — O Progresso de Edipo

Parte |

Quando Edipo chega a Tebas, o seu primeiro encontro com Tirésias é uma espécie de
jogo de sombras; cada um procura contaminar o outro com recurso a palavras amaveis
que facilitem um dialogo envolvente. O adivinho é a consciéncia sabia da cidade de Tebas,
aquele que possui o “dom da vidéncia”, mas se os deuses se lembrarem dele. A sua
humildade, tao necessaria a sabedoria, é o ponto de partida para iniciar o didlogo com
Edipo. Satda-o como se se conhecessem ha uma eternidade. Do tempo histérico sobra a

lenda dilecta dos aedos a que nao se pode fugir.

O primeiro contacto esta envolto numa saudagao onde nao falta a prudéncia e o recurso
a uma linguagem da visao. Ao invés do que acontece em Sofocles, o adivinho Tirésias, em

N. Correia, nao €é cego. Os primeiros didlogos confirmam esta diferenca:

Tirésias: Viva Edipo!

Edipo: Vejo que me conheces.

Tirésias; Seria mais exacto se dissesses que te reconhego.

Edipo: Serd a saudacdo adequada para dois homens que se véem pela primeira vez?
Tirésias: A cidade identifica através dos meus olhos o heréi da lenda dilecta dos aedos.

N. Correia (1957:11-12)

Reconhecidos, a duvida invade Edipo, o que é que a cidade pensa do herdi que decifrou a
quddrupla do enigma, uma vez que os aedos cantam, muitas vezes, de forma irreconhecivel

as verdadeiras aventuras dos herois?

Edipo é, assim, recebido por Tirésias depois de ter revelado o segredo da esfinge. Os
seus primeiros didlogos sao quase iniciaticos. Aparece a expressao “reconhecimento”
como se ambos precisassem de iluminar essa treva que os separa. Aproximam-se atraveés
de palavras, possivelmente, as mesmas que ajudam os aedos a explicarem a metamorfose
do pigmeu em gigante. Ao ter consciéncia das consequéncias do seu feito, sabe que, aos
olhos dos tebanos, sera visto como um gigante sobre o qual recaem muitas ddvidas. Os
aedos celebram em Tebas o mistério da origem de Edipo. De onde veio? Que missio
traz! Interrogam-se por que foi ele capaz de decifrar o grande segredo. A estas e outras
perguntas os deuses nao respondem, costumam guardar segredo sobre os seus herdis.

Mas a duvida alimentou o didlogo entre Edipo e Tirésias:
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Celebram o mistério da tua origem. Porque tu decifraste a quddrupla do enigma. O
monstro abriu-te o seu peito de pedra. E quando saiste era igual a Osiris. Por isso os
deuses fazem siléncio quando sdo interrogados sobre o ventre que te gerou. Pois que é
préprio das divindades zelarem o segredo dos seus eleitos.

Idem Ibidem

Natalia coloca na boca de Tirésias a insinuagao incestuosa do mito egipcio, da deusa Isis,
que a autora ha-de retomar mais tarde, no romance As Nupcias, publicado em 1992. Isis,

irma e esposa de Osiris, sao Catarina e André nessa narrativa.

Ficamos a saber que os aedos exaltam o que os deuses ja sabem sobre a origem de Edipo,
embora nio possam dizer nada sobre esse segredo. E bastante explicita a comparagio
com Osiris, quando saiu do peito de pedra do monstro. A comparagao incestuosa coloca
Edipo sob uma abdbada duvidosa que o envolvera no decorrer da acgio. Temos,

igualmente, Osiris e Edipo incestuosos.

Apesar de Tirésias por em causa as suas origens, Edipo é peremptério:

Se algum dia Edipo acreditar nessa fantasia poderd entdo o mundo dizer com razdo que
ele ndo é filho de Pélibo

Idem, p.13

Tirésias reconhece a dificuldade em comunicar com Edipo, uma vez que ele adquiriu o
estatuto de sabio, ao ter decifrado o enigma da Esfinge. Com as palavras que o adivinho
usa, palavras dos mortais, torna-se dificil conversar com um sabio. Mas, mesmo assim,

Tirésias da-lhe um conselho:

(...) se quiseres que as tuas razées prevalecam sobre a razdo dos aedos (homens sem
cabega, porque sdo os deuses que os instruem) ndo empregues a sabedoria

Idem Ibidem
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A sabedoria de Edipo é poética, ou seja, nio é uma “sabedoria consciente” que lhe
permita evitar o destino. Como diz M. C. Fialho, esta sabedoria é intuitiva e emocional,
fortalecida pela ligagdo renovada do homem as suas origens - poeticamente expressa como
fonte.”’Eu diria que é um corpusculo de luz, um “clario inspirador” que nio tem
continuidade, um olhar perscrutador que vé para além da mediana sensivel do homem
comum. E uma sabedoria efémera que se procura e, procurando-se, ilumina-se no clario
da origem, a que tende regressar. Sera a sabedoria materna, simbolica biblioteca onde se
guardam as reminiscéncias de uma cultura matriarcal? Ao ser aconselhado a nao usar essa
sabedoria poética, intuitiva, Tirésias esta a querer dizer-lhe para nao fazer uso dessa
intuicao, porque a lenda representa a vontade dos deuses, pertencendo-lhes comandar a
vida dos homens. Ou seja, lembra-lhe que hd um destino” que nio se deve contrariar.
Edipo recusa-se a aceitar esse “estigma” que se cola a pele de todos os que tiram a

mascara da Esfinge:

Terei eu também de aceitar o estigma com que esses demonios me marcaram, de que
todo aquele que arrancar a mdscara da esfinge terd de cometer um crime contra a
prépria natureza?

Idem, p.14

O heroi comega por desafiar esse destino a que parece condenado, nao se conformando
com a ideia de um poder superior que dirige a vontade dos homens. Mas Tirésias insiste
que a lenda que os aedos cantam nao deve ser contrariada, nao ha alternativa, o caminho
é Unico e esta escolhido pelos que exercem esse poder. Edipo esta disposto a correr

riscos e a desafiar esse destino:

A minha alma limpida repugna o crime. Eu desafio esse ponto obscuro da minha lenda.
Idem Ibidem

*2 Vide Fialho (2006b:242).
% Para os gregos havia a ideia de que Zeus regulava a Moira, o destino, tendo chegado a sugerir, no Canto
XVI da lliada, altera-la quando viu o seu filho Sarpédon em dificuldades numa batalha.
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A sabedoria poética intui que ha algo obscuro que esconde a sua verdadeira origem, o

que o desconforta. Chega a insurgir-se contra a lenda e questiona:

(...) peco-te que me digas o que esperam de mim os homens de Tebas?

Idem Ibidem

Tirésias diz-lhe que o Rei Laio foi um tirano para Tebas e que a cidade pediu ajuda a

Apolo para vingar a afronta do seu rei. Entao Apolo propos:

Aquele que vingar Tebas descerd aos infernos pelo corredor das suas proprias veias e
quando vier ao cimo serd inocente como um deus.

Idem, p.15

Esta passagem aparece entre aspas no texto. Pode ser uma citagdo que a autora quis

universalizar, ocultando o seu autor, sacralizando-a na voz sabia de Tirésias.

A chave deste enigma foi facilmente desvendada. O nome de Edipo aparece envolto numa
coroa vencedora, depois de ter vencido a Esfinge. E um nome quase natural, aquele que

goza de grande reconhecimento e prestigio entre os tebanos.

Apesar de nao aceitar o destino, aceita violentar a sua “alma limpida” e cometer um
crime contra a sua proépria natureza. A sua visao nao lhe confere a sabedoria suficiente
para renunciar ao seu destino, para contrariar o estigma com que esses demonios o
marcaram. Edipo deixa-se levar pela mio da lenda, nio chegando a cumprir a ameaca

inicial de desafiar esse ponto obscuro da sua lenda.

Devemos reflectir sobre a descida aos infernos pelo corredor das suas proprias veias. Apolo
estaria a referir-se ao mais vil dos crimes: parricidio/incesto? Descer pelas suas proprias
veias, estaria a sugerir que esse crime envolveria pessoas do mesmo sangue: o pai e a
mae? E quando vier ao cimo serd inocente como um deus, ou seja, quando se esclarecer a
verdade, Edipo nio sera considerado culpado, porque nio sabia que Laio era seu pai, bem

como que Jocasta era sua mae.
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Apesar de ter cometido os crimes, fé-lo de forma inocente “como um deus”, ou seja, a

sua inocéncia nao se discutird, nao sera posta em causa?

Edipo parece aceitar a “honrosa” missao de libertar o povo de Tebas, por isso, diz a

Tirésias:

(-..) vai pelas ruas de Tebas mostrar ao povo o ferro que hd-de atravessar o coragdo do
déspota

Idem Ibidem

Edipo prepara a sua espada, mas, principalmente, prepara-se, a si proprio, para o
assassinio de Laio, dando cumprimento a “chave do enigma”, obedecendo a Apolo, a
quem se deve obedecer. Este momento marca uma diferenca significativa entre os herois
de Sofocles e de Natélia. Em Sofocles, Edipo recusa-se a aceitar o destino, por isso, afasta-
se da cidade para nao matar o Rei, demonstrando possuir uma vontade propria e uma
grande determinagao. Ao invés, em Natdlia, parece aceitar sem hesitagao a missao que o
oraculo Ihe destinou: a morte de Laio. Ao exibir a espada que ha-de assassinar Laio, Edipo
deixa-se possuir pelo fogo-fituo de um brilho ensanguentado. O justiceiro parece
determinado, racionalmente frio e sem duvidas, ao cumprimento das ordens de Apolo,
nao se questionando sobre as consequéncias de tao ignobil crime. Ao contrario do que
parece, a sua determinagao pode ser interpretada como uma fragilidade, incapaz de
renunciar a um ‘“crime contra a propria natureza”. Apesar de a sua alma repugnar o crime,
deixou-se levar pela “mao da lenda” e desafiou Tirésias, a exibir o seu “ ferro” aos que,
“através dos seus olhos”, lhe reconhecem o dom da vidéncia. A espada, simbolo da
virilidade e do poder paterno, anuncia-se sem remorso como a arma do crime anunciado,
que trespassara o cora¢do do déspota, testemunhando a vontade de Apolo. A moira, o
destino que os homens nao podem influenciar, anuncia o “carneiro”, Rei de Tebas, que
morrera as mios de um sabio. Edipo nio empregou a sabedoria, limitou-se a seguir o
conselho de Tirésias; nao se banhou na memoria materna, cometeu um crime antinatural,
nao manifestando sinais de arrependimento, talvez porque sabe que nao pode fugir do
destino que Apolo |he atribuiu. Ao resignar-se comeca a definir-se a matriz de uma

personalidade fragil, incapaz de afirmar a sua vontade.
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Parte Il

O esperado duelo entre Edipo e Laio nio passard de um encontro com final anunciado,
sob a égide de Apolo, para lavar a afronta de que Tebas se envergonha.O Rei sera morto, e
o assassino, que desconhece ser seu filho, nao se sentira um heréi. O seu triunfo sobre o
velho Laio nao |he trara motivos que o inebriem com a vitoria. As suas palavras parecem
trespassadas pela magoa, abeiram-se quase do arrependimento como consolagio
redentora por uma escolha errada. Apesar de o trono lhe pertencer é a solidao que
parece perturba-lo. A cegueira que contraiu no duelo com Laio trouxe-lhe despojamento

em relagao ao poder:

A verdade é que eu ndo vim a Tebas nem para ser rei nem para ser cego

Idem, p.16

Nao parece existir qualquer motivacao de poder, apenas o cumprimento de um destino
que nao pode escolher. A heranga de uma coroa que nunca quis, em troca dos seus

olhos, afigura-se-lhe como um negécio:

O caso é que um trono ndo se obtém de graca

Idem, p.17

Os caminhos que levam a ascensao implicam, quase sempre, a cegueira da alma, a perda de
sentimentos, desde que ignorem as causas do coragao. A mascara que oculta os afectos
na hora das decisdes dificeis ndo extingue a sabedoria de Edipo quando este regressa as
trevas, depois do duelo com Laio. Ao nao ter conhecido o seu verdadeiro pai, tendo sido
abandonado por este ainda bebé, é quase como um regresso ao seu estado de abandono,
quando Laio decidiu rejeita-lo. A sua cegueira € um retorno ao renascimento, ainda que
seja uma viagem tragica, onde estranhamente uma cidade o espera para o receber como

herdi, depois de ter cometido um dos crimes mais hediondos: o parricidio.
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Ao ter sido escolhido para este sacrificio libertador de Tebas, Edipo nio se conforma

com o prego que teve de pagar:

Pesada coroa me colocais na cabega, pois nunca verei a face do meu povo

N. Correia (1957: 16)

A sua reacgao teria sido, provavelmente, outra, se o desfecho do duelo nao o tivesse
cegado. Este é o momento determinante que ira condicionar toda a accio de Edipo,
incluindo a relagdo com a Rainha. A sua atengio esta focada nas consequéncias da sua
cegueira e, contudo, sabe que nao conseguira ser um invisual como qualquer outro

homem. E Rei e essa responsabilidade condiciona-o:

E ambas as coisas terei de suportar com Gnimo de rei

Idem Ibidem

Nao ver “a face do seu povo” é apenas uma metafora que traduz toda a extensao da
perda. O herdi que niao consegue ver os aplausos pelos seus feitos, nao se revé na
plenitude das suas conquistas. Sabe-se que Laio o castigou desta maneira, no lugar dos
olhos tem duas chagas abertas, impedindo-o de saborear o giudio da entronizagao. Ao
tomar consciéncia da sua fragilidade fisica, interpela-se sobre a sua condigao limitadora
perante a exigéncia do povo de Tebas. Tera que conviver com essa deficiéncia e

aprender, também, com a nova solidao, que esta implicita a fungao de Rei.

Ao caminhar sobre a sua prépria sombra, quica, treva do mundo, Edipo reconhece a
necessidade de se reencontrar perante a “dor indtil” da sua cegueira. Nem a causa do
povo de Tebas lhe merece particular atengao. Nao manifesta qualquer entusiasmo pelo
trono do velho monarca, ao invés, elege a sua dor como uma insuportavel consolagao. Ao
ceder a cadeira do poder, Laio cegou-o, talvez, com a intencio de castigar Edipo,
insinuando-lhe que, para se ser Rei, é preciso ter olhos, nao basta ser sabio. Sentindo-se
injusticado pelo elevado prego que teve de pagar, para se sentar no trono, que nao

escolheu, desfia um sentimento de descrenca inconsolavel:
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Eu sei que a resignacdo faz parte da sabedoria e que esta compreende um nimero
ilimitado de consolagdes. A questdo € saber qual delas é a mais eloquente para convencer
o coragdo. Porque é esta parte do ser que mais intensamente sobrevive das desgracas que
nos ferem

Idem, p.17

Resignado, mas nio conformado, Edipo procura-se entre a dor e a esperanga. S6 uma
consolacao eloquente pode sensibilizar-lhe o coragao e amputar a dor. Essa consolagao
nao passa pelo trono que a morte de Laio |lhe legou, é uma promessa, uma “ameaca”
difusa no amplexo poético de Natalia Correia. As coordenadas tensas que se esbogam
nas falas de Edipo confluem no esperado encontro com Jocasta. Sera esta a consolagio
porque espera? Um coragdo desfeito que ndo pode servir nem a Tebas nem ao cego carece de
uma constelagao de afectos que o retire da morbidez nostalgica. O herdi insinua-se a esse
momento, sem antever todas as suas consequéncias. E uma inevitabilidade, resultante do

seu heroismo.

O Coro avisa-o:

E sé o futuro poderd esclarecer se roubaste o povo de Tebas trocando os teus olhos por
um trono, ou se Tebas te exigiu um preco excessivo neste comércio.

Idem, p.16

A expectativa dos Tebanos é que Edipo lhes devolva a liberdade e a justica - igualmente
cega — uma vez que ela sabe mais dos homens que os homens dela. Quanto vale a liberdade?
Para o povo de Tebas vale os dois olhos de Edipo, mas as dividas persistem, e estas, s6 o
futuro as pode esclarecer. O destino que o levou pela mao é o mesmo que |lhe lembra

que aquele que mata é herdeiro do homem que matou.

A ascensao ao poder exige quase sempre a perda da alma, uma despersonalizagao, e,

principalmente, um embotamento de afectos.
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Mas Edipo ao negar esse padrio assume-se como um heroi de recusa, numa antevisao
daquilo que sera o seu progresso, justificando a existéncia de um héspede demasiado
importuno no peito de um monarca que procura uma consolagao que o liberte das

imposigoes.

Parte Il

Jocasta aproxima-se de Edipo, assassino de seu marido, Rei de Tebas. Ao fazé-lo, divide-se
entre o sentimento de viuvez e de amante. Sabe que nao escolheu o senhor que ha-de
ocupar o lugar de Laio, no seu leito. Os deuses decidem pelos homens, e estes pelas
mulheres. Esta escrito que o assassino seja rei e marido, que a viuva o receba como

monarca da cidade e senhor do seu coragao:

Aqui estou para na mesma palavra te exprobrar a minha viuvez e em ti saudar o futuro
senhor do meu leito. A Rainha ndo € livre para desatar o né cego destes dois sentimentos.
Mas a mulher pergunta-se qual deles serd o indicado para receber sem constrangimentos
o seu futuro esposo.

Idem, p.18

Investida no estatuto de vilva do monarca, Jocasta € uma Rainha consciente das suas
responsabilidades, assume a tradigao, deixa-se levar por ela, nao questiona a sua condigao,

embora assuma que nao pode decidir porque a Rainha ndo € livre.

A mulher que da vida a Rainha confessa os seus sentimentos, tem duvidas em relagao a
forma como deve receber ao seu futuro esposo. Recebé-lo-a como heréi libertador do seu
povo, ou como assassino do seu marido? Sera Jocasta uma Rainha do lugar luminoso onde
nasce o Sol ou guardia do lugar tenebroso de onde saem as sombras?®* Para os Tebanos, ela
representa o oriente, lugar onde nasce o Sol, mas os seus sentimentos trazem-lhe a

memoria reminiscéncias de um passado ainda cheio de sombras.

** Vide Correia (*2003a:11).
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Natalia Correia ensaia em Jocasta aquilo que ha-de ser a tese do paradigma da Grande
Mae, que é a grande reserva da Natureza que defendeu ao longo da vida e que é um topos
recorrente na sua obra — Grande Mae que tem, sem ddvida, inspiragio no Proximo

Oriente Antigo.

A reescrita do mito, em O Progresso de Edipo, configura esse exercicio dramético onde
assume que esta obra ndo é uma peca, € um processo dialégico de expor uma tese, uma tese
que retoma o mito matrista” defendendo-a como uma libertagio dos padrdes patristas: a
mulher deve seguir as suas préprias tendéncias culturais, que estdo intimamente ligadas ao
paradigma da Grande Mde, que é a grande reserva, a eterna reserva da Natureza.”*Ao
acreditar que era necessario uma mudanga de paradigma para vencer os principais
problemas criados pelas “racionalidades masculinas”, que o mito de Edipo personificava,
Natdlia argumentava: “é no paradigma da Grande Mde que vejo a fonte cultural da mulher; por

isso lhe chamo matrismo e ndo feminismo.”’

Jocasta, mulher de Tebas, é, assim, uma representacao das mulheres do seu tempo, em
que a forca da mulher emana de uma passividade que lhe foi imposta pelo patrismo triunfante
que dela se apoderou como de uma matéria plastica a que o homem da a forma da sua
alma.”*Ao preparar-se para receber Edipo no palicio, Jocasta assume-se como a vitiva que
ndo pode fugir a condigio de se deitar com o assassino de Laio, pai de seus filhos. Edipo
nao ignora os seus sentimentos, lamenta o que aconteceu e pede a Rainha que, com as

suas proprias maos, sinta o seu arrependimento:

Poe a tua mdo sobre os meus olhos. Ainda esta
quente o sangue com que a minha carne expia a tua viuvez

Idem Ibidem

Trata-se de um aparente paradoxo: aquele que matasse Laio teria como “troféu” a
cadeira do poder e dormiria com a Rainha. Estas consequéncias nunca ocorreriam se

Edipo nio tivesse “escolhido” desembainhar a espada.

% Apud Julia Lello (1988), Esboco para uma dramaturgia sobre seis pecas de Natdlia Correia. Lisboa.
% Vide Sousa (2004:65).

*7 Idem Ibidem.

% Vide Correia (*2003a:15).
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Mas ambos conhecem a vontade dos deuses: Edipo, ao vencer a Esfinge, que para Natdlia
simboliza, também, as trevas, desposara, depois de assassinar o Rei de Tebas, a Rainha; e
Jocasta espera conhecer esse sabio que a enviuvou. Ambos conhecem as causas e as

consequéncias da libertagao da cidade de Tebas. Assim, afirma o Coro:

Ndo poderds dizer que deploras o luto da tua noiva nem ela podera imaginar outro noivo
que ndo seja o assassino de Laio. Pois o crime obriga a cumplicidade e a cumplicidade ao
amor

Idem Ibidem

O crime e o amor sao dois lados de uma cidade onde se mistura a luz e a treva, a morte
e a esperanca. E é, entre as sombras dessa cumplicidade insinuadora que se desocultara o
O Progresso de Edipo. O pedido para que a Rainha sinta, ainda quente, o sangue que
escorre das orbitas dos seus olhos, contempla uma dramaticidade de efeitos visuais
procurando alguma reden¢ao para o seu amor. A plasticidade tragica que resulta dos
olhos ensanguentados convida a uma aceitacio psicolégica de um Edipo vitimizado. Ao
olharmos o herdi, o seu sofrimento quase faz esquecer o da Rainha, a acgao esta centrada

no seu rosto deformado, onde duas crateras sao habitadas por Euménides.

Apesar de ter cometido um crime hediondo, o parricidio, Edipo agiu, tal como Orestes,
na Oresteia de Esquilo, para cumprir a vontade de um deus, Apolo. O crime de sangue, o
matricidio, cometido por Orestes, deve ser punido com outro crime. O sangue era,
assim, sinal de crime, de sofrimento mas, também, de justica. Na peca de Natalia nao ha
um tribunal, um Aredpago, nem uma deusa Atena para presidir ao tribunal que decide
sobre a sua culpa, mas mantém-se uma mesma atenuante: foi por vontade de um deus. O
facto de Natdlia ter recorrido as Euménides, como as Benevolentes, e nao as Erinias,
entidades vingadoras de crimes de sangue, pode indiciar alguma desculpabilizagao de

Edipo pelo crime de parricidio.

A regressao temporal a que recorre o parricida quando a Rainha pousa a sua mao sobre
o seu rosto ensanguentado, comparando esse contacto a leveza da agua que corre,

constitui a metafora de uma tortura impiedosa que acentua o seu sofrimento.
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Ha uma linguagem que regressa as imagens onde tudo comega, sugerindo um inicio de
pureza e de cumplicidade que envolve as maes e os filhos nos primeiros tempos de vida.

A mao de Jocasta é, ainda, para Edipo uma reminiscéncia de afectos:

E é ao mesmo tempo macia e doce como o leite que as criangas chupam avidamente no
seio das maes.

E tem o enigmdtico sabor desse alimento que faz acelerar nas nossas veias a seiva da
virilidade.

Idem Ibidem

Ao comparar a mao a agua, liquido vital, estabelece uma relagao que pressagia um conflito
de sentimentos que o irao dilacerar. Por um lado, a mao é apaziguadora e transmite
serenidade, por outro, é associada a tortura e ao suplicio de Tantalo, ao fazer-lhe lembrar
a agua que visionam os homens que vdo morrer de sede. Essa mesma agua das fontes da

poesia de Natalia: saber poético, enigmaticamente transmitido no fluir da linfa.

A carga erética que atravessa as palavras de Edipo, e que antecede a entrada no palécio,
sugere um misto de sentimentos, uma ambivaléncia que remete para um imaginario
carregado de desejo carnal, como sao os vocabulos: “chupam”, “seio”, “enigmatico sabor”
e “virilidade”. Ha uma correlacao subliminar onde se misturam as sinonimias,
entreabrindo um leque psicologico que precipitara a consumagao de outro crime: o

incesto.

Aproxima-se o derradeiro instante em que Jocasta “da” assentimento:

Serds o senhor do meu leito.

Idem Ibidem

A vontade dos deuses nao deve ser contrariada, e ao cumprir-se a vontade do oraculo
esta-se a revelar o mistério da libertacao da cidade de Tebas. Ao cruzar as portas do
palacio, levado pela mao da Rainha, os sentidos atravessados pela gula do prazer
inquietam os futuros amantes da paixao, através das maos que se unem: as mMaos

criminosas de Edipo e as maos redentoras de Jocasta.
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A cumplicidade que obriga ao amor &, assim, uma mistura de desejos e de interesses em
nome de uma cidade que deseja erguer-se da decadéncia e da ruina. A introdugao de
Edipo no palacio é uma espécie de iniciagdo, acompanhado de alguns simbolismos que

deixam transparecer o poder através da Rainha.

A Rainha segue a frente. Conduz pela ponta dos dedos o rei cego

Idem, p.19

O facto de Edipo ser cego pode constituir a alegoria de uma viagem em que este é
convidado a descobrir através de sons, de toques e de palavras um outro mundo. Cada
viagem que fizer no palacio, tendo como amparo a mao da Rainha, podera ser uma
oportunidade de reflexao para compreender a razao por que os “demonios o marcaram”.
A Rainha tem pressa, ha uma excitagdo no seu comportamento que lhe denuncia o

desejo:

Coro
“A ondulagdo do seu corpo espalha no ar essas vagas de calor geradas
na carne da fémea insofrida pelas nupcias.”

Idem, p.19

Unidos pelo destino de Tebas correm para o leito onde o “futuro senhor” da cidade
consumara a predicao do oraculo. Ha neste encontro um regresso, onde as maos
simbolizam a protecgao mas, também, as guias de um destino comum. A “metamorfose

do pigmeu em gigante” esta quase consumada, o Rei segue a Rainha:

Coro
(...) com receosa languidez como se temesse o momento para o qual
todos os sentidos o puxam vertiginosamente.

Idem Ibidem
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A agua, metifora de maos, que atenua o sofrimento, escorre como o leite, indutor de
virilidade, mas, também, de excitagio e de prazer. O elemento primordial é, assim,
sinalizador de um ambiente que os envolve através dos sentidos. Sabedoria poético-

profética e fluido vital, de uniao uterina, associam-se.

Edipo IV

Precipitam-se para o palacio, espago simbolico do poder, onde se mistura o seu exercicio
e os caminhos da vida privada. Jocasta sente na carne o fogo da paixao e abandona os seios
a boca do amante, convidando-o a beber. Mas o qué? O jogo da paixao tem no corpo a
paisagem do prazer, a geografia insaciavel onde os amantes se consomem. No centro da
fogueira a cor das labaredas é intensa e indecifravel, nao se respira nesse olho emocional
que serpenteia a vida, talvez o universo se reduza a esse lugar onde tudo parece fundir-se
ou desnascer. A lava da paixao é cega e avassaladora, arrastando na sua marcha os

incrédulos aprendizes do oficio.

A sede primordial é apenas uma metafora onde se esconde a memoria e a sua auséncia,
onde se desnudam perturbadoras reminiscéncias que solicitam respostas ocultadas pelo
siléncio inquieto que atravessou a vida de Edipo. A sede é mais do que a volupia, é mais
do que a ideia de misturar os corpos de luz e sombra de Jocasta e de Edipo. E um convite
a viagem, € um regresso impossivel que desafia os cumplices a decifrarem no rio, as
margens comuns, os nomes, os mistérios, as circunstancias e as linhas que tornaram o

reencontro uma fogueira incestuosa.

Ha uma “sede” inexplicavel que parece nao ter limites, a ambiguidade entre o desejo
carnal e o segredo que envolve os amantes, ha um jogo de sombras e de sugestao que
convida ao didlogo luminoso sobre esse passado que toldou as suas vidas. A “sede” de
Edipo fala de uma lenta revelagio, de uma luz sinénima de sabedoria que, atravessando as
trevas lhe ha-de revelar a sua identidade. A ocultagao da sua origem é a mais dolorosa das

suas sedes:

Beberei até encontrar o sabor da primeira dgua que nos alimenta!

Idem Ibidem
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Ao procurar esse sabor da primeira dgua, referéncia ao leite materno, os seios aparecem
como uma representagao da fonte vivificadora, insubstituivel, despojados de qualquer
simbolismo erdtico; mas, uma outra leitura se adensa a ilimitada sede que Jocasta
reconhece impacientar Edipo. A “sede” pode, também, ser interpretada como ambigio
ou desejo. Edipo nio tem explicagio para o que sente e, por isso, aceita que nio ha limite

para essa sede que parece condenar os dois.

O sabor da primeira dgua convida a uma viagem ao passado, a uma anamnese partilhada
pelo impulso do reencontro onde se pressentem as linhas imperceptiveis da identidade.

So a auséncia de conhecimento pode levar os amantes ao excesso:

O que ndo tem decifragdo ndo tem limite

Idem, p.20

O siléncio que oculta a “decifragao” da “sede”, que contamina Jocasta e Edipo nos

aposentos da Rainha abre espago a um didlogo insinuante e inconclusivo.

A Rainha convoca para a hora dos instantes lascivos o seu sofrimento, a ferida no seu
peito, que ainda sangra, aberta com a morte de Laio. Insatisfeita com a sua condi¢ao de
sombra, a sua beleza parece condenada a essa condigao invisivel, nao passando de fumo
que se dissipa. Ela aspira a ser vista, nao se satisfaz com a impossibilidade, ainda que
reconhega que o amor é o prego que obriga muitas vezes a crueldade. E o prego a pagar
por Edipo, para aceder ao amor de Jocasta, foi a sua cegueira e, para a Rainha, a viuvez.
Ambos sentem as consequéncias. Ele ficou cego e ela vilva. Fica a ideia de que o
parricidio foi um crime por amor, e que esse crime foi necessario para ascenderem ao
encontro. Ao contrdrio do que deseja, que é saber se Edipo a acha bela, se esta apaixonado,
chega a pensar que o melhor é continuar na incerteza, e, por isso, talvez faga algum

sentido “implorar aos deuses a cumplicidade” da sua cegueira.

Ha uma ambiguidade que lIhe percorre os sentimentos, por um lado deseja ser vista e
amada, por outro, tem receio que o amor de Edipo nao se confirme e, por isso, medo de
nao ser correspondida. Dai, o seu comentario: ao contrdrio do que desesperadamente anseio

exprime a sua angustia mas, também, os seus receios.
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Talvez pense que mais vale permanecer na ilusao de ser amada por Edipo, do que
confrontar-se com uma possivel frustragao das suas expectativas. Dai, solicitar aos deuses

para que Edipo se mantenha cego.

Esta aparente contradigao justifica-se quando o amor é cruel e irracional e nao existe uma
“decifragao” quando os fins parecem justificar todos os limites. A morte de Laio foi
justificada pelos deuses para libertar a cidade de Tebas, e a consequéncia previsivel foi o
encontro de Edipo com a rainha Jocasta. Ha neste encontro um sentimento tragico que
inspira o amor e a compaixao, que quase faz esquecer o crime de parricidio, onde
permanece essa “maldita coisa” que se torna irresistivel e que nao pode esperar pela
vontade dos deuses, e que s6 os amantes conseguem ver. A cegueira que atravessa a
paixao nao se confunde com o mundo das verdades onde se desperdica a volubilidade das

pupilas.

Ao comparar a sua cegueira a do mundo, Edipo relativiza a sua condigao e generaliza para
aqueles que nao querem ver o que € essencial na vida do Homem. E o essencial esta para
além daquilo que se vé, oculta-se ao mundo das sensag¢oes faceis onde tudo parece existir

para satisfazer a imagem.

Na crescente necessidade de procurar a explicagao das coisas, através da luz primordial
que lhe pertence por direito de nascenga, Edipo interroga Jocasta sobre a sua cegueira, poe
em causa a sua verdadeira condicao e a da sua amada. Estreita é a porta por onde Edipo

convida Jocasta a fixar a luz das coisas essenciais:

Ndo sera sempre a mesma luz que nos pertence por direito de
nascenga e que voltamos para dentro de nés quando as pdlpebras
se fecham sobre as formas supérfluas ao nosso sentir?

Idem, p.20

A viagem interior nao se vé, é uma eterna procura que exige paciéncia, quando se partilha
a esperanga entre o efémero e essa luz que nos pertence, quando ao mundo da percepgao
sensorial se acrescenta essa luz interior que procura iluminar “as coisas essenciais”’, em
nome do perfume dos dias: o amor. Importa lembrar que Edipo traz consigo a fama de

sabio, depois de ter decifrado a quddrupla do enigma.
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Apesar de cego, o “clardo” que lhe ilumina os passos define-lhe a silhueta, mas o mundo
dos outros, aqui representado por Jocasta, que desperdica a volubilidade das pupilas,
dificilmente compreendera o significado do fogo que os cerca. Se o pior é a
“incompreensao” dos outros, as chamas ainda caminharao sobre as palavras até o gelo

inundar os afectos.

A cidade venceu um tirano, libertou-se do déspota por vontade de Apolo, mas o

vencedor, cativo dessa decisao divina, deixou-se possuir pelas gaveas da paixao:

E um coragdo apaixonado que ocupa o trono de Tebas.
Serd o momento indicado para lamentarmos a sua cegueira
ou de invejarmos a cegueira dos homens enamorados?

Idem,p.21

A pergunta aberta do Coro define o pensamento da autora. Natalia Correia assumia-se
como romantica. Ao assumir-se, também, na cegueira dos homens enamorados, no plural,
por comparagao com Edipo, a cegueira da paixao impede o amante de ver o que nao lhe

interessa, porque nao é central na sua geografia afectiva.

Quando a paixao comanda a vida, um sobressalto irracional apodera-se dos sentidos, uma
vaga de esperanga agoita a carne e atica o fogo do desejo, o mais pequeno gesto
pronuncia a voz que o tempo silenciou. Nenhuma verdade ¢ inteira se a cegueira da alma
ignora a volupia da carne, se o véu que oculta a geometria do erotismo nao se completa
na invisivel cumplicidade das maos. A impossibilidade da totalidade dos sentidos na
comunicacao dos corpos é ultrapassada pela seiva que escorre sob a pele dos amantes.
Edipo assume-se como sabio intérprete dessa relagio dos corpos, da natureza e da

cidade, interrogando-se sobre o poder e o amor.

Ndo ha cegueira no mundo que chegue para
vendar os olhos dos amantes.

Idem Ibidem
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As suas certezas intemporais nao dependiam da sua cegueira, a for¢a dos afectos nao
tinha sido hipotecada pela sua condi¢ao de invisual, nem aqueles que se opunham ao seu

“clarao” interior podiam vendar o seu amor. E o herdi que o afirma, como se da sua

relagio com o tempo um segredo exigesse asas e luz:

Queres ver? Aqui na tua face, debaixo do meu dedo, hd

z

um sinal idéntico a uma gota de orvalho numa rosa. E
assim. Sempre que te toco reacendem-se as ldmpadas
apagadas na minha carne.

Idem Ibidem

Ha uma espécie de sopro de vida que atravessa a sua carne sempre que toca Jocasta. Mas
o mais surpreendente € a palavra "sempre”. Ela surge como uma pratica que se repete,
como um ritual intimista persistente e familiar. “Sempre” é a metafora da sua voz interior,

do reencontro com a memoria que os vincula.

A pele de Jocasta revela-se uma galaxia incandescente que |he ilumina os desejos,
despertando-o para o oficio do amor. O didlogo de “luz e treva” afigura-se como uma
oportunidade para os amantes mergulharem nas origens, onde a paixao se insinua ou

onde o cordao umbilical os liberta para o amor incestuoso.

Onde foi que viste pela primeira vez?

Idem Ibidem

A pergunta da rainha indicia uma viagem sem regresso, uma inexoravel procura de
sombras e siléncios que envolvem a vida de ambos. Ha perguntas que sao reencontros,
precipicios, escarpas fatais que enovelam os curiosos quando ha uma caixa de Pandora
que escuda o tempo nao iluminado. A busca desse tempo nao iluminado é, ainda, uma
transparéncia por onde escapam as interdigoes e se explica o que vem a tona da memodria.
Edipo sabe que o que sobreviveu ao esquecimento é o que permanece indelével em cada

um.

64



O Drama do Originado em Natilia Correia — O Progresso de Edipo

Ndo ha primeira vez. Trouxe-te sempre espalhada no
meu sangue. As tuas linhas dispersas boiavam como flores
aquadticas d tona da minha meméria. As vezes era um
perfil que se formava como um circulo na dgua e que
depois ia quebrar-se de encontro @ margem de qualquer
interdicdo. Outras vezes, a curva duma espddua que se
fechava avidamente antes de florir no lirio do teu

rosto.

Idem, p.22

O tempo nio diluiu a presenca de Jocasta na vida de Edipo. Ao assumir que desde sempre
habitou em siléncio a sua vida, pela intima paisagem do sangue, ou seja, pela
consanguinidade, o seu corpo emergia na anatomia das formas nesse magma quase
aquatico, espécie de nenufares, desenhado avulso no movimento concéntrico, de grande
erotismo, onde, qui¢d, se ocultam algumas interdi¢cdes. Ha uma linguagem floral que
convida a sugestaio dos aromas da carne, onde se misturam os desejos do macho
possuido pelo impulso do prazer. Tudo serve para evocar Jocasta, desde elementos da

natureza, a corpos de outras cortesas.

A sua imagem bailava-lhe na respiragao dos dias e quando as “noites calidas” chegavam

era o seu nome que escutava, uma espécie de cordao umbilical invisivel mas persistente:

Quando chegaste junto de mim, ndo eras outra.

Idem Ibidem

Como se o tempo se tivesse contraido para perpetuar as primeiras imagens, para
eternizar o que sempre desejou: ter permanecido a distancia de um olhar. No fundo
dessas memorias, onde se passeiam as almas dos mortos, num Hades poético, socobra
um vazio que s6 pode ser preenchido pelo amor precocemente roubado, tragicamente
vingado. A cortina que ondula entre o passado e o presente nao permite, ainda, iluminar

os corpos com a verdade inteira, mas apenas com os fantasmas que habitam cada um.
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Jocasta interroga-se se esse mundo interior de Edipo, onde permanecem recordagoes

muito vivas, nao é uma criagao cognitiva sem correspondéncia real:

Serd que fora de ti eu realmente existi?

Idem Ibidem

A resposta de Edipo é feita com outra pergunta:

Serd que fora de mim eu préprio realmente ndo existia?

Idem Ibidem

As duvidas alimentam a intervengao do Coro, no final, desta |V parte:

Os nossos fantasmas nascem connosco e connosco
crescem dentro de nds. Se colhermos uma rosa e em vez
da rosa cair um sapo na nossa mao € que 0s nossos
fantasmas preferem os sapos as rosas.

Idem, p.23

O conflito latente, muitas vezes, entre a realidade e o mundo que nos cerca €, quase

sempre, condicionado pela histéria de vida, onde se adensam as impressoes da viagem.

Quem olha para o passado sem espreitar o futuro acaba refém da sombra, mesmo que
seja dotado para decifrar enigmas. A recriagio de um mundo interior, gerado pela luz que
escorre da inteligéncia dos afectos, nao transforma a ilusao numa realidade com olhos. O
medo de Jocasta é verosimil. Se, por um lado, quer ter a certeza que Edipo a deseja como
ela é, por outro, teme ser apenas um fantasma, uma criagao imaginativa daquele que diz
trazé-la espalhada no sangue. Acoitam-lhe a carne os desejos de um prazer incendiado, o
fogo flameja nos seus labios e a sede sem limites de Edipo funde-se num beijo, em busca

do siléncio das bocas, mas agora sobre o eixo dos dois corpos entrelagados.
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O reencontro € apenas o principio de outros desencontros, que os ligam ao passado e a

um futuro desconcertante.

Parte V

Enquanto Jocasta vai ao Templo pedir aos deuses para que ao seu amado lhe seja
restituida a vista, Edipo e Tirésias tém um longo didlogo no jardim do palacio. O velho

adivinho antecipa o que ha-de acontecer:

Alegra-te, Rei! Os ouvidos de Apolo abriram-se aos
votos dos Tebanos.

Idem Ibidem

Ha nesta revelagao uma intima justiga, partilhada entre o povo de Tebas e os deuses. Os
rogos de Jocasta satisfazem os seus interesses mas, também, representam a consciéncia
dos tebanos. A verdade é que Edipo nao foi a Tebas “nem para ser rei nem para ser cego.

Tirésias explica:

Quis assim a cidade pagar uma divida que contraiu para
contigo. Devolver a paz aquele que Iha restituiu com
sacrificio da carne com que luminosamente os deuses
haviam vestido a perfei¢do dos seus 0ssos.

Idem, p.24.

A ma consciéncia da cidade comove-se perante a injustica. A paz de Tebas sera plena se o
seu Rei, também, a reencontrar sem o “sacrificio da mutilagdo da carne”. Se recuperar a
visao, a Rainha cumpre o seu desejo intimo e, simultaneamente, devolve a possibilidade
do Rei se reencontrar na plenitude das suas faculdades. Expulsas, as Euménides, as
“Benevolentes”, das orbitas do Rei, as pupilas mortas ressuscitarao depois de serem
lavadas com agua de um regato indicado por Apolo, metifora de uma nova vida dentro da

qual a existéncia reencontrara o mundo das imagens. Mas Edipo interroga-se sobre as
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razoes que terao levado a cidade a pedir a Apolo piedade para o seu infortinio. Admite
nao ser facil descobrir. Talvez Tebas tivesse consciéncia que o seu Rei pagou um preco
elevado para vencer a Esfinge. Mas no proprio sofrimento do Rei ha um territério que
nao deve ser violado, na sua dor habita a paz, a pomba branca, que a sabedoria esculpiu
por dentro da miséria e da razdo. Para Tirésias a piedade dos deuses e do povo de Tebas

coexistem:

E Apolo entendeu que eram justos os rogos dos Tebanos,
porque o ordculo indicou o regato cujas dguas
ressuscitam as pupilas mortas

Idem Ibidem

As duvidas suscitadas por Edipo encontram no velho adivinho a sabedoria da idade e a

voz da razao. O eco de outro didlogo entre ambos ressoa novamente:

E a nossa lenda que nos leva pela mdo. Uma vez que nos
confiamos a sua direc¢do ndo podemos repousar a
sombra da arvore doutro caminho. Sob pena de nos
transformarmos num carneiro.

Idem, p.14

A ideia de abandonar a lenda “torturado pelo medo” é um desafio, onde Tirésias ousa

questionar a coragem de Edipo.

Terias tu decidido ultimamente que para um homem
torturado pelo medo é mil vezes mais comodo
transformar-se num cordeiro?

Idem, p.25

Ha aqui uma referéncia a Agnus Dei, aquele que ¢é sacrificado (carneiro). Edipo reconhece

que tem medo e dulvidas. Quase a recuperar a visao espera-o um mundo de novas
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alegrias mas, também, de algumas tristezas. Ambas as situagoes inquietam-no, alimentam-

Ilhe as incertezas.

O medo de chegar as alegrias que me esperam, ou o
medo de partir das tristezas que me acompanham.

Idem Ibidem

A viagem interior, quase solitaria, despojada das imagens do mundo que contaminam a
pureza das coisas, que ocultam a esséncia semantica dos sentidos, nio impede que Edipo
se interrogue sobre o significado do mundo invisivel que segue a sua marcha,
independentemente da sua vontade. A sua cegueira nao ¢ interior, as alegorias da vida
invisivel perpetuam-lhe as dudvidas e os receios. E aquilo que nao vé é muito mais do que
aquilo que é acessivel ao comum dos mortais. A sua cegueira é, também, a metafora de
uma viagem ao seu passado, onde permanece a origem da sua histéria de vida de
abandono e de adopgao. Tirésias, sabiamente, encontra as palavras: que a cobardia (de

Edipo) ndo deixa subir a consciéncia:

E a duvida é a medida do homem que tem motivos para
se ndo supor ignorante. Por isso te custa renunciar a
cegueira. Ela é a cimplice mais favordvel da tua
impoténcia perante as coisas que ndo distingues.

Idem Ibidem

Refém da lenda e, também, do amor, o Rei desabafa:

E facil um homem ambicionar um trono. Mas, é sempre
dificil renunciar a ele

Idem, p.26
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Apesar de varias vezes ter dito que nao ambicionava ser detentor da coroa de Tebas, a
cadeira do poder levou-o ao encontro de um amor a que nao quer renunciar, ainda que
alimente o receio de abandonar a cegueira. Foi nesse estado que conheceu a gléria da
cidade de Tebas e que Jocasta o reconheceu senhor do seu leito. Ao abandonar a
cegueira, a duvida é legitima e inquieta-o: continuara a Rainha a ama-lo? A verdade é que
o poder de Tebas deixou de ser importante para Edipo, toda a sua atengio esta
concentrada na sua paixao, as suas energias parecem convergir apenas para aquela que
roga aos deuses pelo fim da sua cegueira. Jocasta e Tebas sao dois lados de uma mesma

consequéncia: o poder da sabedoria e a sabedoria do poder.

A decifragao da quadrupla do enigma teve como consequéncia o acesso ao Trono onde
se exige sabedoria e moderagao. Abdicar desse poder significa renunciar ao amor com que

a Rainha o honrou, ainda que Tirésias considere tratar-se de um amor/compaixao:

Diz-me, Rei Edipo: que nome devemos nés dar a esse
sentimento com que amam as mulheres que ndo

podem amar doutra maneira? Se o objecto deste amor
singular for um atleta, a palavra indicada sera

orgulho. Mas no teu caso, talvez lhe possamos chamar de
compaixdo.

Idem Ibidem

Ao recear abandonar o estado de cegueira, cimplice das coisas que ndo distingue, Tirésias
leva Edipo a interrogar-se sobre o amor/compaixio. O egoismo confortavel do Rei,
despojado de mesquinhez, mas viciado na sua cegueira, devia leva-lo a condoer-se de
Jocasta. A Rainha cultiva a duvida sobre a for¢a do seu amor, caso o Rei nao fosse cego.
Ao pretender esclarecer-se, procura os mistérios dessa treva, onde permanecem muitas
alegrias e tristezas: a luz. Ao implorar aos deuses que devolvam a visao ao seu Rei,
procura reencontrar na cumplicidade dos olhares a resposta para a confirmagao desse

amor, onde se leia 0 enamoramento sem receios e sem invisibilidades.

Jocasta sabe que nunca amei outra mulher. Se ndo a
tivesse encontrado seria igualmente o amante de
Jocasta.

Idem, p.29
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Esta afirmacao de Edipo pressupoe uma pré-existéncia da mulher amada, muito antes de a
conhecer, quase dispensando de a conhecer, de a ver, porque essa mulher imaginaria,

metaforica, sempre existiu, dentro de si.

Parte VI

A peca termina com o som das palavras poéticas arrancadas as aguas correntes que,
milagrosamente, transformam a cegueira de Edipo numa janela com vista para o mundo da
sua paixio. Edipo recupera a visio nas aguas do ribeiro que Apolo tinha identificado como
sendo capaz de ressuscitar as pupilas mortas do Rei. O regresso a luz, as coisas tebanas,
talvez, o restitua “a forga primitiva”, ao esplendor da ”claridade” onde se precipitam as

memorias de aprendizagens dolorosas. O Coro, que se interroga:

Serdo os dois fachos da intrepidez e da sabedoria
que iluminardo o caminho dos tebanos?

Idem, p.30

sabe que um passado persegue a sua sombra e que uma teia o mantém cativo. A expulsao
das Euménides das suas orbitas, possivelmente, nao |lhe trara o reencontro com a paz. A
distancia com que olha o seu passado surge-lhe imersa na poeira da invisibilidade que
atravessou, desde que matou os quatro dragoes. Ha uma espessura perturbadora que lhe
habita as pupilas quando se reencontra com o fragil mundo das coisas visiveis. Essa
experiéncia do reencontro com o seu proprio corpo, com as maos, com o convivio da

alegria intransitiva traz-lhe a lucidez e o horizonte das causas a que continua ligado.

Edipo sabe que, embora, restituido ao fulgor de ver o mundo real, nada sera como

dantes:

Ndo ha regresso. Na verdade, nenhuma viagem nos
permite verdadeiro regresso.

Idem, p.31
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Esta afirmagao reproduz uma certa aprendizagem enquanto cultor no mundo das trevas.
A sabedoria comega a emergir, como experiéncia reflectida, como processo de
revisitagdo da meméria projectada na demanda de uma luz, onde a incerteza se adensa

como lugar de descobertas:

O retorno é apenas mais uma cadeia do nosso constante
progresso. Estou de novo na posse da antiga poténcia.

Idem Ibidem

Ao regressar ao mundo das coisas visiveis, Edipo é mais cauteloso e contido nas
emogoes, a experiéncia marcante da cegueira ter-lhe-a modelado o caracter e resfriado
os entusiasmos. Ao olhar o passado, um desfiladeiro comprime-lhe as memorias,
precipita-o num jogo de espelhos onde se reflectem as imagens de outras lutas e as suas
invisiveis consequéncias: os combates com a Esfinge e Laio. Gota-a-gota esse passado de

heroismo turva-lhe o horizonte a que deseja regressar.

Mas certamente que ndo a usarei para repetir velhos
combates.

Idem Ibidem

O que vé acentua-lhe a necessidade de ver melhor e de ver diferente. O progresso de
Edipo, que da titulo a esta obra, surge neste contexto como uma inevitabilidade a que esta
condenado pelo facto de existir, como uma resultante temporal da viagem. Mas Edipo é
Rei de Tebas e pelo facto “de estar na posse da antiga poténcia” confere-lhe uma
responsabilidade Unica, de que nao se pode eximir. Espera-o um povo ancorado na

esperanca de que a sua intrepidez lhe devolva “as proporg¢oes do antigo heroi”.

Mas a incerteza é uma nuvem volivel que se espalha na lonjura das inquietagoes da
cidade. O seu “novo combate” é “sem duvida o que mais estimula o seu espirito
guerreiro”, ha um chamamento que o impele a ocultar quase toda a realidade, € como se

a cauda de um cometa o guiasse para lhe iluminar o caminho agora revelado.
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O povo de Tebas espera-o, mas o Rei

atravessa a paisagem como um cavalo fogoso, cego para
ambos os lados.

Idem Ibidem

Ha uma pressa irracional que lhe orienta o passo, uma voz interior que o faz olvidar as

responsabilidades perante a cidade. Edipo parece esquecer que é Rei.

O impulso da paixao tolda-lhe os sentidos, leva-o pela mao. O seu pensamento continua

cego para o mundo, menos para Jocasta:

Tenho pressa de chegar junto de Jocasta.

Idem Ibidem

2

E no seu centro de fuga que se aureolam as propor¢oes harmoniosas da Rainha, um contorno
dourado, realgado pelo estremunhar intenso da manha. Ao precipitar-se em busca de
Jocasta parece recear que algum impedimento se interponha, impedindo-o de saciar-se
nesse clario onde a amante o espera. Apesar da certeza que deve sentir, Edipo parece

pertencer ao mundo onde

os homens muito apressados sdo pessoas que receiam
chegar ao fim. Correm excessivamente porque se
afrouxassem o passo certamente que voltariam para
trds.

Idem Ibidem

Na realidade este encontro tem caracteristicas Unicas, € como se se encontrassem pela
primeira vez. Ansiedade gera ansiedade e ambos estao contaminados pela expectativa da
recepgao do outro. A clareza com que Edipo vé Jocasta inibe-lhe as emogoes, é como se

um raio lhe tivesse fulminado o inefavel instante do reencontro.
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Reminiscéncias inconfessaveis resfriam-lhe a “sofreguidao” quando os dois rostos estdo

bastante proximos, interrogando-se:

Mulher! Onde te vi? Que fantasma familiar a tua imagem
desenterra nas minhas recordagées?

Idem, p.32

Este instante marca o inicio do reconhecimento, talvez de uma reminiscéncia fetal, a
evocacio de uma meméria da vinculacio mae-filho. E, também, um dos momentos mais
dramaticos, o confronto do herdi com a suspeicao de um crime e, simultaneamente, o
erguer do véu que oculta os seus fantasmas familiares. O drama do originado comega a
revelar-se, e o convivio com a possibilidade de Jocasta ser, também, a sua mae, € uma

dolorosa e insuportavel consequéncia de ter recuperado a visao.

Nao foi impunemente que expulsaram as Euménides das suas orbitas; mais do que
restituir o heréi a sua “forca primitiva”, serviu para que Edipo regressasse a sua condicio
de sabio, revelador de mistérios. Foi nesta condicao que ele decifrou a quddrupla do
enigma. Ao recuperar a visao, quiga, para encaminhar o destino dos Tebanos, o Rei sente
o impulso da paixao e guinda-se ao chamamento. As promessas de amor a Jocasta,
anteriormente referidas num didlogo com Tirésias — Jocasta sabe que nunca amei outra
mulher. Se ndo a tivesse encontrado seria igualmente o amante de Jocasta —, sugerem a

existéncia de uma predestinagao em que acredita:

(...) favorecida por um amor que sé a nés estava
destinado

Idem, p.32

Ha dois registos diferentes. Jocasta pensa que ele se refere ao amor que dizia, sempre, ter

sentido por ela. Mas, afinal, ele refere-se a reminiscéncia da infancia, enquanto filho.

Edipo revela ter poucas duvidas, os seus sentimentos sao cada vez mais a pele de um

tambor que ressoa as primeiras intuigoes. Se se confirmarem:
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Os actos mais puros ficardo envilecidos pela consciéncia
da infdmia que se comete

Idem Ibidem

E, entdo, quase tudo deixa de fazer sentido, ou seja, mistura a consciéncia do Originado e

a nudez inexpugnavel de uma verdade horrenda:

O mamilo réseo perdera a cor na boca do amante. Porque
este ja ndo ignora que aquela fonte de voltipia é o mesmo
seio que o amamentou

Idem Ibidem

O reconhecimento traz-lhe uma inquieta ddvida de consciéncia que o expoe aos olhos do
povo de Tebas. A incerteza que o envolve, nesse momento, encerra uma Visao
antecipatoria das consequéncias. E nestas situagdes que a sua sabedoria ilumina o

progresso do heréi.

A queda do Rei configura uma perda que se dilata para além das fronteiras fisicas do seu
territorio, € um luto psicolégico e simbdlico dificil de ultrapassar. Edipo sabe que a
infimia, o incesto, € um dos piores crimes aos olhos da sociedade. E Jocasta acompanho-

(o}

A tua suspeita é tenebrosa. NGo podemos sobreviver a
sua comprovagdo.

Idem, p.33

Ha uma cultura de vergonha que enlaga os amantes, cobertos de uma infamia que exige

uma decisao. A cidade, neste caso o Coro, chama a atengao para o fim da ilusao em que
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viviam. Se antes nenhum sabia que cometera um crime, depois, é-lhes dificil dissimular,

porque tomaram consciéncia das suas faltas:

E terdo de chamar infdmia a sua infGmia

Idem Ibidem

A histéria das suas vidas, de Edipo e Jocasta, uniu-se e afastou-se, e este padrio manter-
se-a, ambos continuam reféns de uma “cegueira” onde os lagos do amor se misturam
com os de sangue, derramando um sentimento tragico que nao pode adiar o futuro. O
conhecimento do mal entrou-lhe pela cabeca, pela consciéncia, e nao adianta disfargar-se,
porque nao ha absolvigao possivel. Nao poderao viver na angustia da indecisao. A sua vida
estad, como sempre esteve, nas maos de Jocasta. Ao ajoelhar-se, entrega-se as maos
daquela que o amamentou e amou com as violentas sementes do seu orgasmo. Ao entregar-
lhe a espada, simbolo de poder e de justica, espera que a Rainha o trespasse. Edipo, no

limite das suas forgas, ainda enumera o seu auto de acusagao:

Dum s6 golpe eu desatei o né sagrado da familia. Nem um ramo deixei de pé. Quando
mergulhares a ponta da espada no peito do teu filho, punirds duma sé estocada o
parricida que te fez vitiva, o filho incestuoso que te arrastou ao crime e o irmdo assassino
que provocou a orfandade dos teus filhos.

Idem Ibidem

Reconhece que matou o pai, Laio, que deixou orfaos Isménia, Antigona e Polinices e que

cometeu a infamia do incesto com a sua mae, Jocasta.

Pode-se imaginar se Edipo alguma vez se teria envolvido com a Rainha se nio tivesse
cegado. Sabe-se que a cegueira o impediu de ver o rosto de Jocasta, mas nao de se
envolver afectivamente. Podemos admitir que a impossibilidade de reconhecer
antecipadamente a imagem que desenterra as suas recordacoes |he atenua a
responsabilidade no crime de incesto, mas nao o iliba do crime de parricidio. A Rainha, ao

tomar a espada
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(-..) fere com a ponta da ldmina as pupilas aténitas do
amante.

Idem, p.34

Ao cegar Edipo, ela quis “castigar” o amante, aos olhos de Tebas, para salvar o filho. Quis
devolver o amante ao seu estado inicial, as trevas, tal como o encontrou, mas, agora, com

a certeza de que ele a ama e lembrando-se, provavelmente, da sua frase profética:

Ndo ha cegueira no mundo que chegue para vendar os olhos dos
amantes.

Idem, p.21

Perante a impossibilidade de ocultarem a prova da infimia, Jocasta antecipa um final

tragico para o seu amor.

A peca termina com duas perguntas:

Poderdo os dois p6r uma pedra sobre o pecado (incesto) e
regressarem a inocéncia?

Idem, p.34

Ou dito de outra maneira, poderao os dois voltarem a ser amantes, cultuarem o amor

carnal, orgastico, esquecendo a consanguinidade? E se regressarem?

Tera o mundo de inventar outro nome para a castidade? -

Idem Ibidem

As cegueiras de Edipo foram sempre uma consequéncia da sua afirmagao perante o
poder, a primeira resultou do combate com o seu pai, Laio, e a segunda foi igualmente o

resultado da intervencao da sua mae-mulher, Jocasta, que lhe abre a via para uma
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verdadeira visio interior, que d4 sentido e plenitude a sabedoria poética de Edipo, la onde

a uniao e fusao primitiva com a Matria tem lugar.

Dotado de uma sabedoria poética invulgar, Edipo, diversamente do Edipo sofocliano,
aparece como um ser que parece aceitar, de modo mais passivo, o seu destino. Ao
entregar a espada a Rainha para que esta faca justica, abandona-se ao livre arbitrio de
Jocasta. Este é um final completamente diferente daquele que Séfocles escolheu para o
seu Rei Edipo, onde a Rainha se suicida no palicio e Edipo se cega por nio conseguir

enfrentar a vergonha e a censura da cidade.

Jocasta, a Mulher que vai progressivamente ganhando protagonismo ao longo de toda a
obra, agiganta a sua personalidade no final, conferindo dramatismo aos ultimos instantes
da luz de Edipo. Ao perdoar-lhe a vida, elevou-a uma dimensao tragica de que nao se

pode excluir a vinculagao existente.

Esposa e Esposo, Mae e Filho, Origem e Originado sao no final um sé, num ‘pro-gresso’
que € ‘re-gresso’ ao estadio anterior ao gesto de criagao e separagao, ao nascimento e a
consequente ameac¢a da morte e de uma outra categoria de trevas. O decifrador do
inominado Tetragrama, aquele a quem o monstro abriu o peito, tal como a Esfinge de
Hofmannstahl abriu a caverna reveladora a Edipo, entrega-se, agora, pela mio unificadora
de Jocasta, a Mao-Matria, ao primordial principio, qual arche grega, que é fundamento e

destino de seres excepcionais.
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CONCLUSAO

O progresso de Edipo, na obra em estudo, chegou pela mio de Jocasta. Ela tomou a
iniciativa, ocupou o espago cénico do herdi, impos um outro olhar sobre os costumes,
interpelou-nos sobre a re-leitura do mito. Edipo nio é para N.C. apenas o arquétipo do
sabio que desvenda o mistério da Esfinge; representa, ao invés, o heroi do amor,
desapegado do poder da cidade, alguém que demonstra, quase sempre, pouca decisao,
afastando-o do herdi tragico. Em contrapartida, Natalia escolheu para Jocasta um papel
central na pega, devolve-lhe a luz primordial da sua Matria, da Mulher capaz de inspirar o
amor e o poder espiritual, a mulher-fonte, a mulher-patria, terra fértil da natureza; Jocasta
invoca a origem, a uniao simbdlica e, como tal, polissémica, composita de eros-thanatos e,

ao mesmo tempo, dessa natureza intacta despida de hamartia e de hybris.

2

E, precisamente, neste contexto, que N. Correia ilumina o tema do incesto, em O
Progresso de Edipo — Poema dramdtico, ao desafiar o ambiente cultural e ideolégico que
tornava irrespiravel a contemporaneidade. A tematica do incesto, como tema cultural
fraturante, € uma sombra freudianamente que atravessa a sua obra. O incesto continua a
ser uma infamia incompreensivel na cidade de Tebas, representante do poder real e

simbodlico, rejeitando o amor-paixao.

N. Correia nio defende o incesto, mas apenas um exercicio de conflito ideolégico e
cultural, um arremesso para combater os preconceitos e abrir caminho a novas maneiras

de pensar.
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Lisboa, nos anos cinquenta, continuava sonolenta, tal como nos tempos de Eca de
Queirds, e indiferente a tematica do incesto.” Mais ainda: numa sociedade fechada,
pautada por uma «moral e bons costumesy» pequeno-burguesa e de aparéncias, num
figurino cultivado pelo Estado Novo, em que o estético estava sujeito ao trago azul da
censura politica, compreende-se que o mito de Edipo nio tenha, praticamente, conhecido
tratamentos e representacdes no espaco portugués.'®Castro Osério'®' ‘branqueou’ o
incesto na sua trilogia de cariz nietzscheano-wagneriano. N. Correia, por seu turno,
encontrou, na obra O Progresso de Edipo, uma oportunidade para contrapor a Trilogia de
Edipo, também, um poema dramatico, e afrontar, com rebeldia criativa e provocadora, o

marasmo oficial dos circuitos estéticos tutelados pelo Estado Novo.

O motivo inspirador do incesto regressara, como se viu supra, p.24, em futuras criagoes,

nomeadamente em As Nupcias.

Natdlia Correia situa-se, assim, a sua maneira, na esteira das reescritas pos-freudianas do
mito e, por esta via, abre, decididamente, as portas da criagdo dramatico-literaria
portuguesa a moderna e originalissima recepcio de Edipo a qual, ji no crepulsculo do
regime, conhece novo e decisivo impulso com Bernardo Santareno. Também em Anténio
Marinheiro ou Edipo de Alfama o dramaturgo, porventura na esteira de Natalia, ainda com
objectivo e sentido dramatico diversos, leva Edipo/ Anténio a mergulhar definitivamente
numa noite maritima e uterina, e transfere para Jocasta/ Amadlia a forca vital da mulher
natureza, que afirma a sua raiva perseverante em querer viver — ainda que ambos
separados. Natalia Correia cria condigoes especiais para que Bernardo Santareno escreva
Anténio Marinheiro, com “preocupagoes existenciais que agitam a carne e o espirito, a
superstigao, a injustiga social, por seu lado, a frustragao e o recalcamento sexual, por
outro, assumindo a expressio dramadtica de rara violéncia, nos seus dramas tensos,

latejantes e opressivos como a pulsio do desejo (...).”'®

A reescrita do mito de Edipo, por Natalia Correia, abriu caminho a luz, interpretando

com sabedoria a contemporaneidade sem concessoes ideologicas ou outras. Em ambos os

% Na cena final de Os Maias, Eca de Queiroz fixa esse ambiente lisboeta na fala de Carlos: Nada mudara. A
mesma sentinela sonolenta rondava em torno a estdtua triste de Camées. Os mesmos reposteiros vermelhos, com
brasées eclesidsticos, pendiam nas portas das duas igrejas, p.697.

1% Vide Silva (2006), Representagées do Teatro Cldssico no Portugal Contempordneo.

1 Vide cap. Edipo em Portugal, p.38.

%2 Vide Rebelo, Luis Francisco (1967: 115-6).
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Edipos, Jocasta e Amélia “recusam o peso do mito e o castigo, ligado ao interdito” '®

Jocasta em O Progresso de Edipo, de N. Correia, recusa a heranga mitica da culpabilidade
do género tragico, assume a ruptura com o tabu e aproxima-se do perfil da
mulher/mae/amante, assumindo uma expressio quase subversiva, com laivos de uma
inquietude infraccionaria surrealista. E a personagem que, porventura, esconjura a
construgao do Eu poético de N. Correia, na sua Matria, ela prépria uma invengao para
e e . ~

justificar “a via luminosa do amor sem culpa, dentro do qual a sua fulguragao carnal da
mulher retoma o brilho magico primordial, pois que a vida justificada pelo amor a

reconhece como ponto central do seu circulo.”'®

1% Vide Marinho (2005), “ O fascinio de Edipo”, in Um Pogo Sem Fundo, Campo de Letras, Lisboa, (pp. 177-
184).
'% Vide Correia (1999b:31).
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