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| - CONSIDERACOES PRELIMINARES

Inauguro este documento com a explicitacdo do facto de que este ndo segue as regras
do novo acordo ortografico, mantendo-se de acordo com as indicacbes ortograficas

anteriormente vigentes.

O presente relatorio constitui um documento de andlise e reflexdo sobre o estagio
curricular realizado no &mbito do 2° ciclo de Estudos Artisticos, curso pertencente ao
Departamento de Historia, Arqueologia e Artes, da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra. Com efeito, esta etapa assumiu-se como o culminar de um
percurso académico que compreendeu a licenciatura, também na &rea de Estudos
Artisticos, e a subsequente incursdo no ciclo de estudos de continuidade, vulgo
mestrado. Este caminho percorrido foi de enorme interesse e estimulo intelectual,
constituindo um periodo de formacdo académica e humana privilegiadas, tendo-me
permitido desenvolver no¢des conceptuais e historicas sobre o universo cultural
ocidental, mas também reflexfes estéticas e criticas sobre quatro formas artisticas em

particular: o cinema, a fotografia, o teatro e a musica.

A escolha do 2° Ciclo de Estudos Artisticos prendeu-se com a vontade de aprofundar
0s meus conhecimentos sobre estas areas, mais concretamente sobre o universo
cinematografico. Quando chegou a altura de optar por uma dissertacdo, projecto ou
estagio, senti-me impelida a seguir a opcdo do estagio, pela possibilidade de contacto
com o mundo cultural na sua vertente mais pratica. As minhas opgdes iniciais de estagio
tiveram como principal enfoque o desejo de conhecer e participar na organizacdo de um
festival de cinema e, perante algumas impossibilidades e auséncia de respostas, surgiu a
oportunidade de realizar estdgio no Teatro Académico de Gil Vicente, que doravante
passarei frequentemente a designar de forma sucinta por TAGV.

Desde ja, gostaria de manifestar um intenso agradecimento a direc¢do do TAGV, pela
generosidade e receptividade com que respondeu ao meu pedido de estagio e pelo papel
de acolhimento e auxiliar de formacdo que, enquanto instituicdo pertencente a

Universidade de Coimbra, desempenha junto da comunidade estudantil.

O meu estagio inseriu-se na vertente de producdo do TAGV, sendo que, fruto do meu

especial interesse em cinema, me foi dada a possibilidade e liberdade para orientar a
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minha actuacdo para esta area, especialmente ao nivel da ampliacdo da oferta de
programagdo em cinema. Aproveito para encerrar esta introdugdo, exprimindo
novamente a minha gratiddo com o TAGV, enfatizando a sua contemplagéo dos meus

interesses pessoais durante o estagio.



1. DESCRICAO DO CICLO DE ESTUDOS FREQUENTADO

O ciclo de estudos no ambito do qual este estagio curricular foi realizado constitui um
seguimento ou segmento de continuidade da Licenciatura em Estudos Artisticos da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e funciona de forma independente do
seu ciclo de estudos predecessor, sendo aberto a estudantes das mais diversas areas. Este
2° Ciclo de Estudos Artisticos, comummente chamado de Mestrado em Estudos
Artisticos, assume-se como uma opc¢ao de especializacdo numa &rea especifica, entre os
estudos musicais, teatrais ou cinematograficos, contando no seu ano curricular com duas
unidades transversais a todos os alunos, denominadas Questdes Tedricas Sobre a Arte
Contemporanea e Induastrias Culturais. Durante a licenciatura, por sua vez, o plano de
estudos, encontrava-se dividido de forma relativamente equitativa entre disciplinas da
area do cinema, mdsica, teatro e fotografia, questdo esta que tendo em conta
especificidades estéticas e aptiddes concretas dos alunos por alguma destas areas, sofreu
este ano uma reestruturacdo. No ano lectivo que agora se inicia do 1° Ciclo de Estudos
Artisticos, os discentes vdo passar a poder orientar 0 seu percurso formativo de um
modo mais livre e vinculado a alguma destas areas especificas em detrimento de outras

gue ndo lhes suscitem tanto interesse.

No meu caso concreto, como ja referi, a opcdo pelo Mestrado em Estudos Artisticos,
surgiu como uma opcao de continuidade a licenciatura que tinha realizado nesta area,
correspondendo ainda a vontade de aprofundar os meus conhecimentos na éarea
cinematogréfica e também a aspiracdo de poder efectuar um estagio que me colocasse
em contacto com a parte mais pratica do universo cultural. Entre as opc¢des de conclusdo
do mestrado possiveis, divididas em dissertacdo, projecto ou estagio, esta Ultima
afigurou-se-me como a que melhor correspondia aos meus interesses pessoais €

formativos.



2. BREVE AUTO-APRESENTACAO

O meu nome é Ana Eduarda de Azevedo Rangel Barbosa e ingressei na Licenciatura
em Estudos Artisticos no ano lectivo 2010-2011. A escolha desta area formativa seguiu-
-se @ uma incurséo no curso de Direito, que apesar do desgaste e desmotivacdo que
acarretou, teve um papel extremamente positivo e meritorio na reconversao da minha
escolha académica, permitindo-me um maior autoconhecimento e consciéncia dos meus
interesses e afinidades disciplinares. A vinda para Coimbra, da qual ndo sou natural,
prendeu-se com o grande peso e evidéncia que a populacdo estudantil tem na cidade e
com o facto de ter a Universidade de Coimbra como um excelente centro de formacao e,
felizmente, essas suposicdes iniciais acabaram por revelar-se 0 mote de uma escolha

acertada.

A Licenciatura em Estudos Artisticos correspondeu as expectativas que tinha quando
ingressei neste curso e conseguiu auxiliar-me num processo de superacdo de alguma
desmotivacao gerada pela experiéncia académica anterior. Ao longo do meu periodo de
formacdo nesta area pude ter contacto com docentes, autores e matérias, que
enriqueceram a minha bagagem cultural e pessoal e, apesar de um interesse mais
vocacionado para areas visuais mais dependentes da tecnologia, como 0 cinema e a
fotografia, o contacto com disciplinas do foro teatral e musical constituiram uma

excelente oportunidade de descoberta de novos pontos de afinidade e interesse pessoal.

A continuidade do meu percurso académico no 2° Ciclo em Estudos Artisticos foi uma
excelente forma de aprofundamento de conhecimentos e a opc¢do pelo estagio como
projecto de concluséo deste ciclo permitiu-me obter alguma experiéncia na parte pratica
da programacdo e producdo culturais e, além do enriquecimento profissional e
formativo, teve o acréscimo de me ter permitido inserir-me num excelente ambiente de

convivio humano, onde fui extremamente bem-recebida e acarinhada.



3. APRESENTACAO DA ENTIDADE DE ACOLHIMENTO

N&o poderia continuar este relatorio sem contextualizar e tecer breves consideracfes
sobre a instituicdo que me acolheu, tentando explicitar a sua importancia na cidade,

enquanto um dos principais motores culturais a nivel regional.

O Teatro Académico de Gil Vicente & uma estrutura inserida na Universidade de
Coimbra, o que nos permite compreender o seu papel enquanto entidade empenhada
num compromisso de formacdo e proximidade com a comunidade estudantil e o seu
esforco, como espacgo de criacdo, variedade na programacao e mostra artisticas. Este
espaco foi inaugurado em 1961, sendo que “a sua missao cultural, artistica ¢ educativa”
se tem “desenvolvido ao longo dos anos entre a sociedade e a Universidade, assumindo
0 seu caracter de excepc¢do cultural no territorio portugués, por ser o Unico edificio

teatral universitario do pais.” (http://www.tagv.pt/apresentacao/).

Sofreu uma remodelacdo em 2003 e durante os Gltimos dois meses deu-se um periodo
de restauro das cadeiras que compdem a assisténcia, estando mais trabalhos de
recuperacdo previstos para os proximos meses. Intervengdes deste género séo realmente
necessarias ciclicamente para assegurar boas condic¢Ges de fruicdo deste local e das suas
actividades, principalmente num espaco com este grau de historia, longevidade e
volume de programacgéo. A longa vida e manutencdo do TAGV, como foco de especial
interesse e pro-actividade a nivel cultural na regido, explicam-se pela sua identidade
distintiva, enquanto instituicdo ligada a Universidade, e pelo duplo papel gque esta
filiacdo representa. Se por um lado, a sua insercdo numa instituicdo com a amplitude da
Universidade de Coimbra, lhe sustenta um forte apoio institucional e financeiro, lhe
reforca o espirito formador e de utilidade publica, por outro, torna-a mais vulnerével aos
cortes e vicissitudes de gestdo de uma entidade publica, dependente do financiamento
estadual, e as contingéncias da crise econdmica. O Teatro Académico de Gil Vicente
“enquanto espaco destinado a prestacdo de um servigo publico, oferece uma
programacdo regular e diversificada, integrando Coimbra nas redes nacionais e

internacionais nos dominios do teatro, da danca, da musica e do cinema.” (ibidem).

Apresentando de forma muito sucinta, a Universidade de Coimbra, institui¢cdo fundada
em 1290, em Lisboa, por iniciativa do rei governante em Portugal na época, D. Dinis,
podemos referir que esta “faz parte do escasso lote de quinze universidades activas na

Europa, no final do século XIII” (ibidem). Com efeito, ap6s um longo periodo de
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alternancia da sede desta instituicdo entre a capital do pais, Lisboa, e Coimbra, “a

transferéncia definitiva ocorre em 1537, pela méo de D. Jo&o I11” (ib.).

Devido ao peso de se assumir, a partir de entdo, como a sede da que foi durante largos
anos a Unica universidade portuguesa, “Coimbra tornou- se, ao longo dos séculos, um
importante pélo cultural, tendo a norma culta desta cidade exercido grande influéncia no
saber linguistico dos estudantes, os quais acabariam por influenciar os povos de outros
espacos geograficos.” (ib.). Com efeito, a concentracdo da vida académica e
subsisténcia prolongada de Coimbra como o principal centro de formagéo no pais,
assumiram-se como fortes factores de desenvolvimento cultural, criacdo artistica e

difusdo de ideias nesta cidade.

Apesar deste enorme peso e antiguidade, foi apenas em 2013, que a Universidade de
Coimbra, incluindo também a zona da Alta e a Rua da Sofia, foi reconhecida como
Patrimonio Mundial pela Unesco. Esta distin¢do significou um profundo e merecido
reconhecimento das qualidades arquitecténicas e do valor histérico dos edificios que
compdem esta zona da cidade e, € com enorme agrado, que se sente que Coimbra tem
aproveitado um renovado interesse turistico que Portugal parece estar a despertar,
permitindo que o encantamento que estes edificios historicos sdo capazes de gerar se
possa estender além das nossas fronteiras geograficas.
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4. ESPECIFICACOES SOBRE O CONCEITO DE PRODUCAO CULTURAL

O vocabulo producdo, na sua associacdo ao universo cultural, reporta-se a um
conjunto bastante lato de fungdes e procedimentos que tém como principal foco e
objectivo a capacidade e empreendimento de uma actividade cultural, nas suas varias
fases de desenvolvimento. Estas compreendem ndo s6 a enunciacdo e concepg¢ao de um
projecto, mas também a sua prossecuc¢do e ocorréncia, e, todos 0s passos organizativos
que contribuem para que este efectivamente se possa verificar. Esta acep¢do do termo
producdo ndo se confunde com a frequente associacdo deste vocabulo a nocdo de
repeticdo em serie, de que também um produto ou objecto de teor cultural pode ser alvo,
mas sim com uma concep¢ado de produc¢do, enquanto conjunto de préaticas e condutas de
actuacdo, que tenha em vista a organizacao e preparacdo de uma agenda de programas e
contetdos culturais. Estas praticas tomam como forma mais visivel os procedimentos
necessarios para que diferentes projectos pensados se concretizem, num esforco de
preparacdo, sistematizacdo de etapas e gestdo de recursos. Neste ambito ndo nos
situamos num sentido de producéo cultural, presente nas reflexdes de Walter Benjamin,
Theodor W. Adorno e Horkheimer, em que se explicita o quanto a reprodutibilidade
técnica, a assuncao do termo industrias culturais e as suas dindmicas de consumo em
massa influenciam a fruicdo e vivéncia de objectos e produtos dotados de um cariz
artistico ou cultural, mas sim numa semantica de producdo, em que o0 que se torna
determinante s&o 0s processos de organizagéo e gestao de recursos que possibilitam que
um determinado evento ou actividade aconteca. Gostaria de realcar que considero que
um dos pontos mais fulcrais e distintivos da nocdo de producédo cultural seja a especial
énfase dada aos meios, instrumentos e praticas, utlizados como prossecutores de um
determinado fim, e ndo tanto a finalidade de um projecto ou a sua consumagcdo real
propriamente dita. Com isto, ndo quero dizer que ndo sdo os fins que nos propomos
realizar que justificam os meios, mas destacar que ao falar de producdo cultural,
colocamos a ténica mais nos procedimentos que empreendemos na prossecucao de um

dado objectivo do que propriamente nos fins que pretendemos atingir.

A producdo cultural é estabelecida através de uma série de actos, enderecados e
unidos por um conjunto de propositos. A sua constituicdo advem sempre de uma
formulacédo e conceptualizacdo inicial, que posteriormente desagua na fixacdo de outros
passos e procedimentos, tidos como necessarios para a concretizacdo do objectivo

almejado. Estes podem estabelecer-se de uma série de formas distintas, como o contacto
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ou solicitagdo junto de outras entidades para parcerias ou colaboracdes, a contratacdo ou
enderecamento de convites a pessoas ou instituicdes cujo contributo se assuma como
relevante, a definicdo de funcbes entre os diversos elementos de uma equipa, a
constituicdo de um calendario para a realizacao das diversas actividades, que explicite a
sua extensdo e sequéncia temporal, a elaboracdo de um cronograma e de um plano
detalhado sobre as distintas fases de um projecto cultural, a gestdo de todos os recursos
disponiveis ao longo das diferentes etapas, a divulgagdo, promocao e publicitacdo de

uma actividade, objecto ou produto culturais.

Numa breve referéncia a um artigo intitulado O produtor cultural e a formalizacdo da
sua actividade, de Sandra Helena Pedroso, docente do Bacharelato em Ciéncias Sociais
e da Pos-graduacdo em Producdo Cultural da Universidade Candido Mendes, no Brasil,
podemos defender diferentes abordagens ao termo produtor cultural. Neste destacam-se
opinibes como a de Marcondes Neto, que define o produtor cultural como “a
embraiagem entre o criador primeiro e o publico-alvo” (PEDROSA). Linda Rubim, por
seu turno, destaca o produtor cultural como “o profissional que idealiza, cria, planeia,
controla, executa e supervisiona, e que, em alguns casos, também assume a funcéo de
captador de recursos” (ibidem). Efectivamente, podemos situar o produtor cultural,
como um ser presente nas diversas fases de idealizacdo e execucdo de um determinado
projecto cultural, quer de forma mais directa e incisiva, quer de modo mais indirecto,
como elemento de consulta, supervisao e gestdo de necessidades e recursos. O produtor
cultural deve ter a polivaléncia de actuacdo em diversos campos e funcdes distintos,
dominando tramites burocraticos, empreendendo diversas linhas de dialogo entre
entidades e instituicdes, ter a capacidade de actuar como pacificador e promotor de
articulagBes e conexdes entre os varios membros de uma equipa, ser um gestor de
necessidades e recursos disponiveis, tendo sempre em consideracdo 0s objectivos

propostos e os procedimentos necessarios para que estes possam ser alcancados.

Cada vez mais, com a crescente complexidade e multiplicidade presente no sector da
cultura, o entendimento do papel do produtor cultural, coloca-o como um ser que
assume variadas posicOes e funcbes em diferentes campos e plataformas de actuacéo,
participando activamente na formulacdo, organizacdo e divulgacdo de projectos
artisticos e culturais, como espectaculos de teatro, danca e musica, producdes
televisivas, projectos cinematogréaficos, festivais, mostras e eventos. O produtor cultural

deve estar presente em todas as etapas de um projecto, desde a captacdo de recursos a
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sua realizacéo final, possuindo um nivel de ingeréncia na parte criativa e técnica mais
circunscrito e limitado, ndo a questBes autorais, mas a matérias de gestdo e articulacdo
dos recursos disponiveis. Pode trabalhar com os artistas e criadores directamente ou
com organizagdes e empresas voltadas para a area cultural e nas suas funcdes cabe a
elaboracdo do orcamento do projecto, a definicdo de cronogramas, a reunido dos meios
necessarios para a prossecucdo de todos os procedimentos requeridos para que um
determinado projecto se concretize. O produtor cultural tem como premissas e
postulados da sua actuacdo, um profundo compromisso com a capacidade de dialogo e
transmisséo de conteudos através de objectos e produtos artisticos e culturais e, gostaria
de frisar que acredito é do encontro destes com o olhar do publico, da recepcéao alheia
independentemente dos efeitos que esta possa gerar, que a justificagcdo da pertinéncia e
relevancia da producdo cultural se constroem. Dito isto, aproveito ainda para enfatizar
que falar de producdo cultural, enquanto procura de olhar e do encontro com um
publico, ndo é tanto falar da sua utilidade, pois este é um conceito, porventura
demasiado prético e cingido a efeitos para ser o elemento justificador da programacéo

cultural, mas sim falar do seu prop6sito maior.

A producdo cinematografica assume-se como uma actividade mais restrita e
circunscrita desta capacidade organizativa e articuladora, reportando-se essencialmente
a funcbes e empreendimentos que tém como objectivo e prossecucdo de um projecto
cinematogréafico, nas suas mais diversas fases e momentos. Em producdo de cinema
falamos em vérias etapas distintas, que cumulativamente concorrem para 0
desenvolvimento de um projecto. A titulo exemplificativo e seguindo a orientacdo
patente na obra intitulada Manual Basico de Fotografia e Cinematografia, da autoria de
Filipe Salles, fotografo e cineasta brasileiro, formado em Cinema pela Faculdade de
Comunicagdo e Marketing, da Fundagdo Armando Alvares Penteado, director de
fotografia cinematografica, docente e coordenador de cursos de Cinema e Fotografia,
podemos fazer uma distin¢cdo entre as diferentes fases da producdo de um projecto
cinematografico. A pré-producdo de um filme, por exemplo, tem inicio quando se
verifica a existéncia de uma “verba disponivel, e portanto, estd pressuposta toda a parte
de captacdo de recursos, anterior a esta. Uma vez captado o dinheiro da produgéo, ao
todo ou em parte, inicia-se 0 processo de pré-producdo. Este nada mais é que uma
organizagao sistematica de como serdo conduzidas as filmagens” (SALLES, 2008). “As

etapas de uma pre-producdo podem estar sobrepostas, ou seja, uma acontecendo
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concomitante a outra, e ndo ha propriamente uma ordem que seja absolutamente
necessaria que se cumpra; mas as etapas sdo fundamentais e em algum momento devem
estar presentes” (ib.). S8o elas de forma sucinta: a escolha da equipa; as reunides gerais
de producdo, em que o realizador e o produtor apresentam o projecto de forma
detalhada, distribuindo copias do guido e de um plano pormenorizado, para que cada
director técnico possa compreender as necessidades que terd na fase de producdo; a
andlise técnica e a elaboracdo de um cronograma, que é de suma importancia na pré-
producdo, porque € através destes que se podera calcular de anteméo quanto o filme ira
custar e quanto tempo sera necessario para realiza-lo; a escolha do elenco, que pode ser
feita em diferentes momentos, até mesmo na etapa de elaboracdo do guido, que é
anterior a pré-producdo; as reunides de equipa, em que se articulam e discutem as

actividades desenvolvidas por cada sector técnico e artistico.

Em seguida, inicia-se a fase de producdo, em que se da o inicio das filmagens
propriamente ditas, e que pressupde que todos, ou pelo menos a grande maioria, dos
itens de pré-producdo ja estejam resolvidos, para que a rodagem do filme possa
efectivamente comecar. Nesta fase, muitas das opgdes e resolucbes tomadas
anteriormente poderdo sofrer alteracdes e neste periodo, mais do que em qualquer outro,
¢ necessaria uma articulacdo profunda e consertada entre todos os elementos que
compdem a equipa artistica e técnica e os detentores de fungdes de producdo. “Ainda
posteriormente a finalizacdo, h& outra etapa (...) que consiste na divulgacdo,
distribuicdo e exibicdo, ou seja, toda a publicidade e a viabilidade do filme ser visto e
comentado. Para isso, ha desde o circuito comercial, para longas-metragens, e 0 circuito
alternativo de festivais, mostras e exibices especificas, que servem ndo apenas para
lancar longas mas também exibir curtas, documentarios e filmes experimentais. A
divulgacdo de um produto audiovisual é de extrema importancia, ja que o cinema é uma
arte que foi feita para ser vista. Os americanos entenderam isso muito bem, e até hoje

demonstram competéncia tanto na arte da realizagdo como na comercializa¢do” (ib.).

O termo produtor de cinema, pode entender-se geralmente de trés maneiras principais:
O Produtor, propriamente dito, o Produtor Executivo, e o Director de Producdo. O
primeiro é tendencialmente o dono do estudio, no caso do cinema de forte indole
comercial, ou quem suporta financeiramente um filme, no caso do cinema tido como
mais independente e autoral. O produtor executivo, por sua vez, é o administrador da

verba, do dinheiro disponivel, o que tem conhecimento de todos os custos do filme para
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melhor poder gerir e direccionar os recursos de producdo durante as filmagens. Ja 0 “O
director de producéo é o que gerencia as necessidades praticas de um filme. E ele quem
entra em contacto com as empresas de aluguer de equipamentos, os laboratorios, (...) os
actores e a equipa técnica, procurando sempre a melhor opg¢éo para o resultado que o
realizador espera. Este deve ter estreitas relacdes com o director de producédo para poder
saber 0 que é viavel a partir do orcamento, pois quem pedird mais dinheiro ao produtor
executivo, é o director de producdo. Ele organiza, junto com a sua equipa, o set de
filmagem, providencia alimentacdo, cadeiras e conforto para a equipa e actores” (ib.).
“O director de producédo recolhe de cada director (fotografia, arte e o do filme), uma
lista com todo o material preciso para cada fungdo preencher as suas necessidades,
construir um orgcamento e, a partir da aprovacdo pelo executivo, mobiliza a sua equipa
para conseguir tudo o que for necessario. E tarefa dele também sentar com o realizador
para organizar o cronograma de filmagem e zelar para que ele seja cumprido. O director
de producdo deve conhecer o guido sistematicamente, para poder avaliar as condic¢oes
de ordem de filmagem, e poder substitui-las caso algum inconveniente atrase
determinada cena. Em suma, (...) é o responsavel pelo andamento pratico do filme.
Mais do que o préprio realizador, o director de producédo deve ser quem sabe mais o que

esta a acontecer ao redor do filme” (ib.).

As funcbes atribuidas ao produtor de cinema de forma genérica, nas suas diversas
vertentes, ndo devem pdr em causa 0 caracter artistico e autoral de que a ac¢do do
realizador se deve revestir. Infelizmente, por vezes, razdes de contingéncia orgamental,
condicionamentos politicos, factores externos e divergéncias de opinido e de
prioridades, podem levar a situacGes de discdrdia e contraposicao entre estes diferentes
polos de um projecto cinematogréafico, levando a que, em alguns casos, os realizadores
ndo se revejam no resultado final e se tentem deslocar ou distanciar deste oficialmente.
Estas situacdes denotam o quanto equilibrar razdes de diferentes naturezas e campos de
accdo se pode revelar dificil e, se ndo impregnado de muita tolerdncia, muitas vezes

incompativel.

O papel desempenhado ao abrigo deste estagio ndo se situa nas nog¢des de produgéo
cinematogréafica, enquanto procedimentos necessarios para a elaboracdo de um filme,
mas sim no &mbito da producgdo cultural orientada para cinema, enquanto organizagdo
de eventos culturais ligados ao cinema, neste caso alicercada na noc¢do de parceria e

proposta de extensdo de actividades ja existentes. Os contactos iniciais e conversagoes
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mais desenvolvidas permitiram testar a disponibilidade e perceber quais poderiam ser as
condigdes de funcionamento destas parcerias. Esta acepcdo de producdo, ndo se inseriu
no ambito de uma actividade estabelecida com autores ou realizadores, nem num
sentido de criacdo de um projecto de raiz, mas sim de uma producdo aliada a
programacdo para cinema, de estreito contacto com festivais de cinema especializados
em temas concretos, com a intencdo de aproximar algum publico de um cinema que
possa servir 0s seus interesses e afinidades tematicas e estéticas e estimular a sua
descoberta, consciencializacdo ou abertura para algo novo. Neste sentido, a actividade
desenvolvida foi essencialmente uma producédo de teor cultural voltada para o cinema,
em que o acto de programar se assumiu como o verdadeiro mote e campo de ac¢éo, ndo
tanto da minha parte, mas na procura de parcerias e contacto com programadores,
enquanto dinamizadores e prossecutores de uma pro-actividade cultural identitaria e
distintiva, condensadores de conteudos sobre criacdes prévias, neste caso as obras
filmicas, que aglomeradas e inseridas em projectos tematicos, véem reforcada e

reformulada a sua linguagem e potenciais efeitos.
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5. BREVES CONSIDERACOES SOBRE O TEOR DO ESTAGIO

A possibilidade de realizacdo do estagio curricular, inserido no 2° Ciclo de Estudos
Artisticos, no Teatro Académico de Gil Vicente, veio, para além de dar resposta a uma
necessidade préatica de conclusdo deste percurso académico, possibilitar-me o contacto
com o lado pratico do universo cultural, permitindo-me também a proximidade e a
aprendizagem de organizacdo de extensdes e parcerias com festivais de cinema. De
facto, este periodo de estagio, foi assumivelmente uma etapa de formacao e convivéncia

privilegiadas, do qual extrai a maior satisfacdo e excelentes memorias.

No inicio deste processo, em reunido com o Doutor Fernando Matos de Oliveira,
director do TAGV, foi determinado, que de acordo com o meu concreto foco de
interesse no campo cultural, 0 meu estagio poderia recair especialmente sobre a area de
cinema, sendo-me facultada a liberdade para desenvolver novos projectos. Na altura,
pude enunciar a vontade de criacdo de um projecto de Cinema Oriental que incidisse
mais especificamente sobre o Cinema Chinés e Japonés. Ficou definida também a
possibilidade de apresentacéo de outras propostas. Posteriormente, ja durante o decorrer
do estagio, numa nova reunido com o Doutor Fernando, apresentei a proposta de
realizacdo de uma extensdo do Cine’Eco, festival dedicado ao cinema ambiental, que
decorre todos os anos, desde 1995, em Seia, distrito da Guarda.

Na mesma altura, tive oportunidade de propor extensdes de outros festivais de cinema,
tendo ficado decidido o contacto com o Queer Lisboa, festival dedicado ao cinema
queer, com o qual o TAGV, ja tinha um historial de parceria. De facto, apesar da
enorme vontade em aumentar o nimero de parcerias e extensdes, em diversificar ainda
mais a ja prolifera oferta cinematogréfica desta instituicdo, o TAGV debate-se com
algumas limitagcdes de calendario, por ser um espaco cultural que actua em varias
frentes, como o teatro, a danga, a musica e o cinema, e também por razbes de
contingéncia orgcamental, realidade que afecta grande parte dos centros de accao cultural

a nivel nacional.

Ficaram, entdo, definidos como projectos deste estagio curricular, a conceptualizacao
de um ciclo dedicado ao Cinema Oriental, mais concretamente ao Cinema Chinés, e a

realizacdo de extensdes do Cine’Eco e do Queer Lisboa.

18



5.1. ACTIVIDADES REALIZADAS NO AMBITO DO ESTAGIO

O estagio realizado em Producdo Cultural e Programacdo Cinematografica no Teatro
Académico de Gil Vicente foi essencialmente um processo de prossecucdo dos
projectos definidos e idealizados no seu inicio e ndo tanto um percurso adstrito a nogéo
de producéo cultural em sentido mais abrangente. Foi me dada a liberdade para pensar e
conceber o seu conteldo, as suas principais formas de execucéo e a gestdo do tempo que
Ihes foi dedicada. A titulo de agradecimento, saliento que encontrei um excelente
ambiente de trabalho, de convivialidade e de partilha, tendo sentido grande apoio e

acolhimento por parte de todos os elementos da equipa.

Os primeiros contactos com o conteldo do estagio decorreram nas primeiras reunides
com o Director do TAGV, o Doutor Fernando Matos de Oliveira. Fixados os principais
pontos do estagio e discutida a componente presencial, passei a constar oficialmente
como estagiaria. A primeira tarefa que me foi requerida foi de apoio logistico a uma
actividade a decorrer no Teatro, um projecto muito interessante denominado “Leituras
Encenadas”, de leitura de textos teatrais, levado a cabo por Ricardo Correia. O apoio a
esta iniciativa consistiu na recolha dos materiais necessarios a algumas das leituras,

através da procura e requisicao de livros.

Posteriormente, efectuei um levantamento das actividades que compuseram a
programacdo cinematogréafica referente a temporada de 2014/2015 no TAGV. Desde
entdo, as tarefas que desempenhei durante o estagio reportaram-se essencialmente aos
projectos que me encontrava a desenvolver. Estes projectos, ja enunciados, consistiam
numa extensdo do festival Queer Lisboa, dedicado ao cinema queer, uma extenséo do
festival Cine’Eco, sobre cinema ambiental ¢ a conceptualiza¢do de um ciclo de Cinema

Oriental, mais especificamente dedicado ao Cinema Chinés.

Uma fase ainda inicial do estagio, passou por um primeiro trabalho de pesquisa e
apuramento de quais os festivais que mais interessaria ou que seria mais viavel trazer ao
TAGYV e paralelamente pela fixagcdo de qual a nacionalidade do cinema a ser trazido ao
abrigo do projecto sobre Cinema Oriental. Determinados estes elementos, foi iniciada
uma fase de estabelecimento de contactos no sentido de trazer as extensdes desejadas.
Felizmente, foi possivel ter o aval para a realizacdo das duas extensfes originalmente
pensadas e foram encontradas junto das direc¢des do Queer lisboa e do Cine’eco grande

receptividade e disponibilidade. Em relacdo a extensdo do Queer Lisboa, a escolha das
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obras filmicas a exibir, que serdo o documentario Regarding Susan e a longa-metragem
de ficcdo Amor Eterno, ficou a cargo da direccdo do festival. Pensamos em enriquecer
estas sessbes com a realizacdo de um debate/palestra, a que foi atribuido o nome
Imaginarios Queer, intencdo que propusemos ao Queer Lisboa, estendendo-lhes um
convite para participacdo nesta conversa. Folgamos que tivesse sido aceite, sendo que
nesta palestra 0 Queer Lisboa estara representado pelo seu director artistico, Jodo
Ferreira. Convidamos também para estar presente neste debate a investigadora Ana
Cristina Santos, do CES (Centro de Estudos Sociais), entidade de investigacdo
pertencente a Universidade de Coimbra. Fixados os detalhes envolvidos na organizacao
desta extensdo, tem sido ja feito um trabalho de divulgacdo, no site do TAGV e em
brochura impressa a ser distribuida brevemente, e com o aproximar da data desta
extensdo, que decorrerd a 10 de Novembro de 2015, serdo entregues flyers e panfletos
em alguns pontos de interesse a nivel local. Nessa altura, dirigir-me-ei a alguns espacos
para distribuir alguns materiais de promocéao e divulgagdo desta actividade, como os
principais focos de cada um dos polos universitarios, alguns locais de convivio
privilegiado e intensa circulacdo de pessoas, como cafés e bares, e as festas Fora do
Armario, evento realizado mensalmente na cidade, com o intuito de convivio e
celebracéo da cultura LGBTQIA.

Em relagdo ao Cine’Eco, cuja extensdo se realizard a 26 e 27 de Outubro deste ano, 0S
materiais filmicos também ficaram a cargo da direccdo deste festival. Como forma de
publicitacdo deste evento, serdo feitos em breve contactos com escolas da regido no
sentido de testar a disponibilidade e receptividade para a assisténcia das sessdes infantis.
Em relacdo as restantes sessdes pensadas para o publico em geral, tentarei efectuar um
trabalho de divulgacdo em alguns espacos da cidade, como alguns dos polos
universitarios de maior afluéncia, alguns estabelecimentos comerciais, a Biblioteca
Municipal, tentando ir de encontro a locais onde se encontrem pessoas que ja se
interessem por estas questdes, mas também numa tentativa de atrair um publico, que se

sinta despertado para questdes de sensibilizagdo ambiental.

Deixo os links para o site do TAGV, em que estdo descritas com mais detalhe as

extensdes do Queer Lisboa e do Cine’Eco, previstas para esta temporada:

http://www.tagv.pt/cinema/cineeco/;

http://www.tagv.pt/cinema/queer-lisboa-festival-internacional/.
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Il - PROJECTOS DESENVOLVIDOS NA AREA DO CINEMA

1. PRINCIPAIS CARACTERISTICAS DOS PROJECTOS PROPOSTOS

No ambito dos projectos acima enunciados existem dois denominadores comuns:
serem referentes a area do cinema e terem todos podido partir de algumas questfes ou
interesses pessoais. Com efeito, a possibilidade de extensdo do Queer Lisboa foi algo
que me agradou profundamente, pois as questdes tematicas tratadas neste festival
tocam-me particularmente, no sentido de esta ser uma iniciativa que festeja a
diversidade da condi¢do humana, a multiplicidade de escolhas que fazemos na vida e a
forma como os afectos e projeccdes do eu em sociedade se assumem como um vasto
mundo de possibilidades, que ndo deve ser reduzido a uma castradora pandplia de
conceitos demasiado padronizados. Esta extensdo no Teatro Académico de Gil Vicente
ja possui algum historial, realizando-se desde 2011, ndo tendo, no entanto sido possivel
realiza-la no ano transacto. Foi com profundo agrado e satisfacdo, que aproveitei a
oportunidade para retomar esta parceria, encontrando por parte do Queer Lisboa enorme
simpatia e disponibilidade. Na presente edi¢do desta iniciativa, optamos por ndo nos
cingirmos a exibicdo de obras cinematogréficas. A par da mostra de duas longas-
-metragens, que serd composta por um documentario e por uma obra de ficcdo,
organizamos uma palestra/debate que terd o nome de Imaginarios Queer e que
tendencialmente se relacionard com os temas tratados nas obras escolhidas. Esta
iniciativa contard, como ja referido, com a presenca do director artistico do Queer
Lisboa, Jodo Ferreira, e da investigadora do Centro de Estudos Sociais (CES) da
Universidade de Coimbra, Ana Cristina Santos. Esta actividade realizar-se-4 no dia 10
de Novembro de 2015, tendo a palestra inicio as 16h30, o documentario as 18h30 e a
longa-metragem de ficcéo as 21h30.

Por seu turno, a extensdo do Cine’Eco, festival dedicado ao cinema ambiental que
decorre anualmente, por volta do més de Outubro, na localidade de Seia, no distrito da
Guarda, acontecera, como ja mencionado, nos dias 26 e 27 de Outubro de 2015. A
opcdo por esta extensdo recaiu no imenso interesse que as questdes de natureza
ambiental e ecoldgica podem despertar e pelo significativo caracter pedagogico e de
sensibilizacdo que este tipo de cinema pode exercer junto do publico, principalmente
das camadas mais jovens. Com efeito, a tentativa de consciencializacdo de uma camada

populacional situada numa faixa etéria sensivel, em constante formagdo sociologica e
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civilizacional, pode resultar numa efectiva chamada de atencdo e sensibilizacdo para a
necessidade de adopgdo de comportamentos mais sustentaveis e atentos. A extensdo do
Cine’Eco no TAGV decorreré durante os dois dias enunciados anteriormente e contara
com duas sessdes matinais para escolas, a comecarem por volta das 10h, em cada um
dos dias, e com a exibicdo de duas longas-metragens para um puablico em geral, em
sessdes as 18h30 do dia 26 e as 21h30 do dia 27. Esperamos contar ainda com a
presenca do Dr. Mario Branquinho, da Casa da Cultura de Seia, o grande impulsionador
e director deste certame, para que nos possa falar um bocado sobre o festival, sobre a
sua histdria, a sua amplitude, as diversas parcerias que possui e o facto de ser
assumivelmente um dos festivais dedicados ao cinema ambiental mais estaveis e
consolidados temporalmente no panorama internacional. O caracter pedagdgico e
formativo do Cine’Eco fica bem patente no facto de este ser um festival em que todas as
actividades sdo gratuitas para o publico e em que as parcerias ou extensdes que com este
séo estabelecidas ndo permitem que sejam cobrada qualquer quantia para 0 Sseu acesso,
nem possuem quaisquer custos de aquisi¢do ou cedéncia das obras.

O Festival de Cinema Chinés foi pensado inicialmente como um festival de Cinema
Oriental, com mostras de cinema chinés e japonés, assumindo-se como um projecto
resultante do meu sentimento de alguma proximidade e interesse em relacdo as culturas
orientais, mais especificamente no que que toca as culturas japonesa e chinesa, nas suas
diversas particularidades e nas suas enormes tipicidades. O seu apuramento para um
projecto de exibicdo apenas de cinema chinés, prendeu-se com a constatacdo de que esta
cultura, apesar de actualmente se encontrar muito presente em Portugal, ainda é alvo de
muitos preconceitos e de um grande desconhecimento. Esta iniciativa, apesar de
pensada e teorizada este ano, ndo serd, contudo, passivel de ser concretizada na
temporada cultural que decorrera entre Setembro de 2015 e Julho de 2016, devido a ja
muito preenchida programacdo prevista para este periodo. Serd um projecto possivel,
concretizivel a médio ou longo prazo, quando perante a diversidade de programacéo, se
vier a justificar. O Teatro Académico de Gil Vicente possui uma oferta cultural bastante
ampla, fundamentalmente dividida entre teatro, danca, madsica e cinema, o que faz com
que cada um destes universos culturais tenha que ceder espago aos restantes e cingir-se

a um volume mais reduzido.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA E BIBLIOGRAFICA SOBRE A
PERTINENCIA DO CINEMA QUEER

2.1. APRESENTACAO DA EXTENSAO DO QUEER LISBOA

O Queer Lishoa- - Festival Internacional de Cinema Queer é o unico festival existente
em Portugal dedicado a obras filmicas que abordam a temética queer, em todas as suas
vertentes, sejam referentes a questdes de orientacdo sexual, sejam referentes a questdes
identitarias, fundamentalmente situadas no ambito do entendimento do eu enquanto ser
sexual. Existe desde 1997, realizando-se ininterruptamente desde entéo, e celebra este
ano a sua 19? edigdo. Em Outubro de 2015, a Associacdo Cultural Janela Indiscreta,
promotora do evento, inaugura na Cidade do Porto a primeira edicdo do Queer Porto -
Festival Internacional de Cinema Queer. Sendo o Queer Lisboa um festival que celebra
a diversidade humana, em algumas das suas manifestacdes identitarias, sexuais e
afectivas, € um enorme motivo de satisfacdo verificar a sua longevidade e vé-lo a
estender-se geograficamente, tentando atenuar uma excessiva centralizacdo artistica e
cultural que podemos verificar em Portugal, uma vez que a maior parte dos eventos

culturais tém lugar na capital do pais.

Completo a descricdo deste certame cultural com informacdo disponivel no site do
Queer Lisboa, uma vez que a auto-apresentacdo deste evento evidencia as suas

particularidades e as suas caracteristicas mais distintivas no panorama nacional.

“O Queer Lisboa — Festival Internacional de Cinema Queer é o primeiro festival
nacional criado com o propdsito especifico de exibir novas propostas cinematogréaficas
de tematica gay, léshica, bissexual, transgénero e transsexual, um género cunhado
internacionalmente como Cinema Queer. Este € um cinema que irrompe com crescente
expressao nos grandes festivais de cinema internacionais e é objectivo do Queer Lisboa
0 de programar o que de mais relevante em termos estéticos e narrativos se faz no
panorama mundial, visando colmatar o facto de esta cinematografia ser de acesso

restrito ao grande publico.

Os filmes programados sdo organizados nas Competicdes para Melhor Longa-
-Metragem, Documentario, Curta-Metragem, Filme de Escola (formato curta-metragem)
e Queer Art, esta ultima dedicada ao cinema de cariz mais experimental. Paralelamente

a programacao central, sdo organizadas secgdes fora de competicdo, sessbes especiais e
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ciclos tematicos dedicados a um realizador, tema ou pais, retrospectivas sobre
representacfes da homossexualidade na historia do cinema, seccBes dedicadas a
subgéneros do Cinema Queer, bem como um conjunto de actividades paralelas, como

workshops ou a organizacdo de exposicdes e instalacdes.

Criado em 1997, o Queer Lisboa € hoje o mais antigo festival de cinema da cidade de
Lisboa, tendo ao longo dos anos consolidado a sua reputacdo a nivel internacional,
sendo neste momento um dos festivais do género mais reconhecidos a nivel europeu e
mundial, pela qualidade da sua programagéo e actividades, bem como pelos convidados

que a ele atrai.

O Queer Lishoa tem estabelecido também relagdes privilegiadas com alguns dos
principais festivais congéneres europeus e mundiais, com 0s quais participa
regularmente em actividades de permuta de programacdo, criacdo de redes de
intercdmbio cultural e formativo, e aos quais 0s seus programadores se deslocam
regularmente. Estas redes revelam-se também fundamentais para a divulgacdo do

cinema portugués além-fronteiras.” (http://queerlisboa.pt/o-festival)

A extensdo do Queer Lisboa no Teatro Académico de Gil Vicente tem sido uma
parceria ja com algum historial, realizada em 2011, 2012 e 2013. O TAGV, enguanto
instituicdo focada no universo cultural, inserida na Universidade de Coimbra e dotada
de um forte caracter formativo e de interesse local, tenta abragar na sua programacao
actividades que possuam um lado pedagogico e de abertura e tolerancia sociais, capazes
de atrair quer um publico que ja se interesse por estas questdes, quer um publico que
possa descobrir na participacdo e percepcdo destas actividades formas mais abertas e

tolerantes de integracéo, interaccao e entendimento interrelacionais.

A extensdo deste ano do Queer Lisboa a decorrer no dia 10 de Novembro, contara
com a exibicdo de duas obras cinematogréficas, o documentario Regarding Susan
Sontag, de Nancy Kates e a longa-metragem de ficcdo, Amor Eterno, de Margal Forés.
A primeira sessao tera lugar as 18h30 e a seguinte as 21h30. Serdo precedidas por um
debate designado Imaginarios Queer, em que contaremos com a participacdo do
director artistico do Queer Lisboa, Jodo Ferreira, e da investigadora do Centro de
Estudos Sociais (CES) da Universidade de Coimbra, Ana Cristina Santos. Esta segunda
escolha deveu-se ndo sé ao seu intenso trabalho de investigagdo e militdncia em relacéo

as tematicas LGBTQIA, mas também por Ana Cristina Santos ser uma das fundadoras
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do colectivo Ndo Te Prives — Grupo de Defesa dos Direitos Sexuais e pelo
reconhecimento da importancia que este tipo de grupos de apoio tem a nivel local. Para
nossa satisfacdo esta solicitagdo foi aceite e determinamos ndo realizar mais convites e
limitar os participantes nesta palestra a dois convidados, para que cada um pudesse ter
um razoavel tempo de discussdo e apresentacdo de topicos e ideias. Demos as partes
liberdade para gerirem os contetidos a apresentar, tendo apenas como principal linha
orientadora uma breve apresentacdo e retrospectiva dos 19 anos do Queer Lisboa e as

obras a serem exibidas a seguir ao debate.

2.2. O CONTRIBUTO E DESENVOLVIMENTO DAS TEORIAS QUEER

O cinema dito Queer refere-se fundamentalmente a todo o cinema que aborda
questdes de natureza LGBT, sigla que recentemente passou a constar de forma mais lata
como LGBTQIA (lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer, em algumas fontes
descrita como questioning, intersexuais e assexuais). Com efeito, o termo queer, advém
da sua significacdo quanto ao que é diferente, estranho, contrastante com o geral, razao
pela qual foi associado ao movimento de emancipacdo das vulgarmente chamadas
minorias sexuais. Seguindo um artigo de Richard Miskolci, Professor do Departamento
de Sociologia da Universidade Federal de Séo Carlos, no Brasil, podemos dizer que “O
termo inglés queer € antigo e tinha, originalmente uma conotacdo negativa e agressiva
contra aqueles que rompiam normas de género ¢ sexualidade” (MISKOLCI, 2009). No
entanto, esta tendéncia tem-se atenuado e desde ha alguns anos, este vocabulo “foi
adoptado e ressignificado pelo conjunto de tedricos que, em oposicdo aos estudos de
minorias, decidiu privilegiar uma perspectiva critica sobre 0s processos sociais

normalizadores” (ib.).

Queer € um termo que vulgarmente generaliza e engloba todas as especificidades de
cariz sexual, embora inicialmente fosse e ainda seja por vezes muito cingido a
homossexualidade masculina, sejam elas comportamentais ou identitarias, entendidas
como ndo heterossexuais, muitas vezes tambeém designadas por, termo que confesso ndo
apreciar particularmente, formas de sexualidade ndo normativas. A minha néo

apreciacdo desta terminologia deriva do facto de que assumirmos a sexualidade como
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algo normativo, sugere um nivel de imposicao e padronizacdo excessiva que ndo devia
regular um assunto tdo complexo e subjectivo como o campo das relagdes sexuais e
amorosas, das formas de atrac¢do pelos outros e das questdes identitérias e de projec¢do
do eu face a0 mundo. No entanto, o caracter pejorativo que associo a este termo denota
0 quanto a heterossexualidade tem sido entendida como algo verdadeiramente
normativo, imposto como a Unica opgdo moral e socialmente aceitavel, tendéncia esta
que felizmente em certas partes do mundo ja comega a mudar e incluir muito mais
tolerancia e abertura face a outras opcgdes. Neste sentido de se entender a
heterossexualidade como algo imposto e tornado a norma, muitos tedricos falam em

heterossexualidade compulséria da sociedade.

Nas palavras da teorica brasileira Guacira Lopes Louro, referéncia na area do género,
sexualidade e educacdo no Brasil, queer designa “a diferenca que ndo quer ser
assimilada ou tolerada, e, portanto a sua forma de ac¢do é muito mais agressiva e
transgressora” (LOURO, 2001). Esta associacdo do termo queer reporta-se
consideravelmente a uma corrente destes movimentos, que ndo procura tanto a
assimilacdo social, mas a liberalizagdo e emancipacdo. “De qualquer forma, queer
permanece uma denominacdo aberta que abrange tanto esta corrente tedrica quanto 0s
movimentos sociais contemporaneos que defendem culturas sexuais marginalizadas”
(MISKOLCI, 2009). Nao ha, no entanto, uma “identidade entre a corrente de estudos e
0S movimentos, N0 Maximo uma coalizdo em constante dialogo™ (ibidem). A expressao
teoria queer, como o intenso trabalho de teorizacéo e enunciagdo dos fundamentos para
0 reconhecimento e aceitacdo de comportamentos e identidades sexuais distintas da
heterossexualidade dominante, cré-se ter sido cunhado por Teresa de Lauretis, em
Fevereiro de 1990, no entanto, a autora acabou por rejeitar esta terminologia por achar
que a sua utilizacdo generalizada a tinha tornado desprovida de sentido, num artigo
intitulado Habit Changes, publicado em 1994: “Quanto a “teoria queer”, a minha
insistente especificacdo léshica pode ser encarada como um distanciamento daquilo que,
desde que a sugeri enquanto hipotese de trabalho para os estudos gays e lésbicos nesta
mesma revista cedo se transformou numa criatura conceptualmente vazia da inddstria
editorial”. (LAURETIS, 1994)

O pensamento queer, enquanto forma de reflexdo e exploracdo de questbes de
posicionamento do individuo em sociedade e de identificagdo face aos outros e a si

mesmo, foi um fendmeno de discusséo e problematizacdo intelectual que comecou a
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difundir-se a partir de finais da década de 80 do século XX, inicios dos anos 90, em
vasta medida a partir do pdés-estruturalismo francés, que defendia valores como o
desconstrutivismo, a subjectivacdo semantica e a preponderancia dos significados sobre
os significantes. Em termos tedricos e metodoldgicos, os estudos das tematicas queer
nasceram do encontro entre o0s estudos culturais norte-americanos e do pés-
-estruturalismo francés, corrente filosofica que problematizou concepcbes cléssicas
associadas ao sujeito, a sua identidade, compromisso e identificacéo e tiveram também
como objectivo uma resposta critica aos estudos da Sociologia difundidos até entdo que
tentando explicitar a diversidade de condutas de cariz sexual, acabavam por seguir uma
linha de assuncdo da heterossexualidade como o que é natural. Central para o advento
desta problematizagdo “foi 0 rompimento com a concepc¢ao cartesiana (ou iluminista) do
sujeito como base de uma ontologia e de uma epistemologia” (MISKOLCI, 2009).
Ainda que diversos autores possam abordar esta questdo de maneira distinta, é possivel
afirmar que o sujeito no pos-estruturalismo francés é encarado como algo provisorio,

circunstancial e mutavel.

Os pensadores e formalizadores das teorias queer encontraram em autores como
Michel Foucault e Jacques Derrida, ambos franceses e cujas obras sdao em larga medida
reportaveis ao denominado poés-estruturalismo francés, conceitos e enunciacdes de
enorme relevancia e influéncia no desenvolvimento desta corrente tedrica. Obras como
a Historia da Sexualidade I: A Vontade de Saber, de Foucault, constituiram um
importante ponto de partida. “A afirmagdo foucaultiana de que a sexualidade é um
dispositivo historico do poder que se desenvolveu nas sociedades ocidentais modernas
desde finais do século XVIII e se baseou na inser¢do do sexo em sistemas de utilidade e
regulacdo social” (MISKOLCI, 2009), evidencia 0 quanto as concepgles de cariz
sexual, que regulam o entendimento e principais limites da sexualidade, sé&o
formulacdes intrinsecamente humanas, socioldgica e temporalmente influenciadas. Nas
palavras do proprio filésofo francés, “A sexualidade é o nome que se pode dar a um
dispositivo historico: ndo a realidade subterranea que se apreende com dificuldade, mas
a grande rede da superficie em que a estimulagdo dos corpos, a intensificacdo dos
prazeres, a incitacdo ao discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforco dos
controlos e das resisténcias, se encadeiam uns aos outros, segundo algumas estratégias
de saber e de poder.” (FOUCAULT, 2005). O autor expde ainda que “a sexualidade,

como dispositivo, opera por meio de um conjunto heterogéneo de discursos e praticas

27



sociais, dai a sua compreensdo exigir procedimentos que articulem elementos téo
diversos de regulagdo da vida social quanto discursos, instituicbes, formas
arquitectonicas, enunciados cientificos, proposi¢des morais e filosoficas” (ibidem). Um
dispositivo é entendido neste sentido como “um conjunto decididamente heterogéneo
que engloba discursos, instituicbes, organizacbes arquitectdnicas, decisdes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes
filosoficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito e 0 ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre esses elementos.”
(ibidem). O ndo dito tem um importante papel na veiculacdo de conteudos e formas de
regulacdo, “ndo se deve fazer divisdo binaria entre o que que se diz e o0 que nao se diz; é
preciso determinar as maneiras de ndo dizer, como sdo distribuidos os que podem e ndo
podem falar, que tipo de discurso é autorizado ou que forma de discricdo é dirigida a
uns e outros. Ndo existe um s6, mas muitos siléncios e sdo parte integrante das

estratégias que apoiam e atravessam os discursos.” (ib.).

Este primeiro volume da Historia da Sexualidade teve como importante mérito o
rompimento ou rejeigdo da “hipoOtese repressiva que marcava a maioria dos estudos até
meados da década de 1970” (MISKOLCI, 2009). Foucault expde que ha mais de um
século que vivemos numa sociedade que “fala prolixamente do seu préprio siléncio,
obstina-se em detalhar o que ndo diz; denuncia os poderes que exerce e promete
libertar-se das leis que a fazem funcionar” (FOUCAULT, 2005). Das suas palavras
podemos inferir uma importante concep¢do, a de que “a sexualidade ndo € proibida,
antes produzida por meio de discursos” (MISKOLCI, 2009). As identidades sexuais ndo
s80 processos inatos, mas sim processos mediados socialmente, efeitos da forma como o
conhecimento é organizado, orientado, assimilado e veiculado pelos saberes
dominantes, tornado normativo ou mascarado sobre a forma do que se considera ser
natural. Os limites da sexualidade e as fortes imposi¢des morais que Ihe tém sido
atribuidas séo formula¢fes humanas, criadas, sistematizadas e transmitidas por diversas
entidades como forma de regulacdo social. Nada tém de divino ou transcendental, como
muitas vezes sdo camufladas, sendo apenas modos de regulacdo e orientacdo das
sociedades. Como exemplo deste pensamento realco o facto de que a homossexualidade
enquanto categoria de identificacdo, foi criada apenas no século XIX, como forma de
distingdo e emancipacdo de uma orientacdo sexual, até entdo altamente negligenciada,

reduzida a definicdo de sodomia, enquanto préatica sexual. Foi a politizacdo do termo
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homossexual que lhe permitiu constituir-se como um dos componentes da identidade
humana, ainda que tida como uma forma de sexualidade altamente estigmatizada e
criticada, e como um modo de vivéncia da sexualidade e das relagdes afectivas. A
penalizacdo e patologizacdo da homossexualidade, cuja abolicdo é infelizmente uma
conquista tdo recente, foram tentativas de regulacdo social e de manutencdo de um
determinado status quo, alicercadas numa sociedade extremamente patriarcal e
fundamentadas em citac0es e excertos de obras religiosas, muitas vezes
descontextualizadas, que ndo sdo mais do que obras escritas por mao humana, ha
séculos atras, frequentemente mediadas por intermediarios e interpretaveis de formas

muito subjectivas.

Por seu turno, a contribuicdo de Jacques Derrida reside essencialmente no seu
conceito de suplementaridade e na perspectiva metodoldgica da desconstrugdo como
processo de interpretagdo. “A suplementaridade mostra que os significados séo
organizados por meio de diferencas numa dinamica de presenca e auséncia, ou seja, 0
que parece estar fora de um sistema j& estd dentro dele e o que parece natural €
histérico” (MISKOLCI, 2009). Do pensamento de Derrida podemos extrair a ideia de
gue uma determinada concepc¢do s6 faz sentido por oposi¢cdo ou contraste com uma
outra, que ndo lhe € totalmente ausente ou alheia, mas antes sua condicdo essencial e
seu delimitador. “Na perspectiva de Derrida, a heterossexualidade precisa da
homossexualidade para a sua prépria defini¢do” (ibidem), de forma que um homem
heterossexual pode definir-se em oposi¢cdo aquilo que ndo é, homossexual. “Este
procedimento analitico que mostra o implicito dentro de uma oposi¢do binaria costuma
ser chamado de desconstrugdo”, na medida em que “desconstruir é explicitar o jogo
entre presenca e auséncia, e a suplementaridade ¢ o efeito da interpretacdo”, uma vez
que, as oposigdes binarias, como as da “hetero/homossexualidade, sdo reactualizadas e
reforcadas em todo o acto de significacao” (ibidem). Desta forma podemos concluir que
“estamos sempre dentro de uma logica binaria que, todas as vezes que tentamos
quebrar, terminamos por reinscrever nas suas proprias bases” (ib.). Seguindo este
pensamento podemos tentar compreender a sua logica, criando um paralelismo
linguistico. Um determinado adjectivo sé se materializa numa realidade por oposi¢do ao
seu anténimo, s a contraposicao entre realidades ou hipoteses nos permite compreender
0 seu significado. Se ndo tivéssemos uma nogdo de fealdade, a beleza era-nos um

conceito abstracto e vice-versa, 0 que nos pode conduzir a ideia de que, em ultima
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instancia, s6 a oposicdo entre conceitos nos permite apreender significados, por mais
multiplos ou abrangentes que sejam e € no confronto ou contraposicdo entre estes, que
cada um se delimita, havendo uma estreita relacdo de osmose e alimentacdo reciproca

entre diferentes oposicdes binarias.

“Os estudos queer sublinham a centralidade dos mecanismos sociais relacionados com
a operacdo do binarismo hetero/homossexual para a organizacdo da vida social
contemporanea, dando mais atencdo critica a uma politica do conhecimento e da
diferenca” (ib.). Com efeito, a teorizacédo e reflexdo queer tiveram como forte enfoque a
questdo sociologica e instrumental de regulacéo social que tem formatado e padronizado
0s conceitos de distincdo e categorizacdo sexual. O queer reporta-se a reflexdo sobre e
ao estudo “daqueles conhecimentos e daquelas praticas sociais que organizam a
‘sociedade’ como um todo, sexualizando — hetero ou homossexualizando — corpos,
desejos, actos, identidades, relacbes sociais, conhecimentos, cultura e instituicoes
sociais” (SEIDMAN, 1996). Gostaria de ressalvar neste sentido que o complexo mundo
da sexualidade, nas suas praticas e identidades, ndo se cinge apenas a oposi¢do binaria
hetero/homossexualidade. Esta enunciagdo tem como objectivo a decomposicdo de
mecanismos formais que nos permitem a compreensdo do quanto certas realidades e
concepcdes se implicam, em Gltima andlise, uma as outras, todavia, este universo € de
grosso modo, composto por inumeras oposi¢des ou diferenciacbes articulaveis entre si,

do qual o alargamento da sigla LGBT, para LGBTQIA é um claro exemplo.

ContribuicGes de tedricos com Eve K. Sedgwick, David M. Halperin, Judih Butler e
Michael Warner foram de grande relevancia no aprofundamento e exploracdo destas
questdes. Em Eve Kosofsky Sedgwick, por exemplo, encontramos a assun¢do de uma
perspectiva muito curiosa sobre a relacdo entre o desejo sexual entre homens e a
subjugacdo feminina. Na sua obra Between Men: English Literature and Male
Homosocial Desire, de 1985, a autora ndo se atém tanto a uma discussdo de género,
pautada pela oposicdo entre homens e mulheres nem a uma perspectiva de estudo das
ditas minorias sexuais, mas sim a uma tentativa de demonstracdo de que “a dominagéao
das mulheres é associada a rejeicdo das relagdes amorosas entre homens”, num esforgo
de enfatizacdo de que “a misoginia e a homofobia se revelam interdependentes”
(MISKOLCI, 2009). Com efeito, a autora partiu do estudo e andlise de textos literarios,
em especial dos triangulos amorosos presentes nos romances ingleses do século XIX,

nos quais “a diade homo/heterossexualidade emergiu ndo mais como uma 0posi¢do
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excludente, antes como necessariamente relacionada”, concluindo que “certas formas de
dominacdo homossocial, em especial a do presente, dependem do repddio a lagos
eroticos entre homens e na projeccdo deles numa figura estigmatizada: o homossexual”
(ibidem). No seguimento desta ideia, aproveito para manifestar uma opinido de cariz
muito pessoal. Acredito que um dos principais factores que tem fundamentado e
perpetuado a homo e a transfobia é a aparentemente insuperavel patriarcalidade que tem
grassado ao longo dos seculos, ndo s6 a nivel familiar, mas também a nivel social,
profissional, governativo, e uma profunda associacdo da homo e transexualidade de um
ser biologicamente nascido como masculino, a uma intensa e estigmatizada falta de
masculinidade. Considero que parte da recusa dos homossexuais, bissexuais ou
transexuais, como seres cuja escolha é valida, legitima e absolutamente aceitavel,
assenta numa recusa de padrdes masculinos mais flexiveis e num sexismo pungente que
faz com que os homens prefiram estabelecer relacdes que lhes permitam injustamente
sentir sobre o outro pélo um certo grau de controlo, dominio, proteccionismo e
superioridade. Acho que mercé de inumeros séculos de contingéncias culturais, o0s
homens ndo procuram estabelecer relacdes afectivas de paridade, mas sim terem a
ilusdo ou sensacdo de dominacdo, dependéncia e subjugacdao femininas, por mais que
estes sentimentos venham camuflados de instinto protector ou manifestacdo de
masculinidade aceitavel. Esta tendéncia comeca felizmente, mas de modo bastante
lento, a mudar, mas realco ainda que a manutencdo desta situacdo de forma tdo
prolongada teve frequentemente na passividade, condescendéncia e conivéncia das

mulheres, 0s seus maiores aliados.

Gostaria de incluir ainda algumas referéncias ao pensamento de Judith Butler, uma
importante e prolifera filésofa no tratamento destas questdes de género e sexualidade.
Para esta autora, as identidades marginalizadas acabam por ser cimplices dos sistemas
identificatérios que procuram contrariar. A tedrica defende que o feminismo trabalha
contra 0s seus propoésitos explicitos e determinados quando parte do conceito de
“mulheres” como categoria ancora, uma vez que este termo nao tem como significado
uma real unidade natural, mas sim uma fic¢do regulatoria. No pensamento de Butler, o
género assume-se como ficcdo cultural, o efeito de um esfor¢o performativo, composto
por uma série de actos reiterativos e continuados. O género é neste sentido assumido

como performativo ndo porque esta atitude seja algo que o sujeito adopta e assume

31



deliberadamente, mas, porque fruto de multiplas influéncias externas, esta reiteracdo

consolida o sujeito.

Os estudos feministas, em larga medida precursores e concomitantes dos estudos e
teorizagdes mais ligados a tematicas que abordam questdes sobre gays, lésbicas e
transgéneros, tém como natural e propulsor um primeiro movimento de critica as
representacdes sociais estereotipadas, quer seja nos seus siléncios e omissdes, quer seja
nas suas formas mais opressivas. Esta abordagem sdcio-historica é fundamental, porque
contribui fortemente para uma tentativa de quebrar nucleos de misoginia e homofobia e
como meio de enfatizacdo do quanto as diversas sociedades e 0s varios periodos
historicos lidaram de forma bastante distinta com certas dualidades como as tipicas
oposi¢des binarias de masculino/feminino e heterossexualidade/homossexualidade. O
preconceito, tdo enraizado socialmente, pode expressar-se de modos muito diferentes,
seja pela violéncia fisica, pela verbal, pela simbdlica, camuflada pela subtileza de
olhares depreciativos ou pela condescendéncia superiorizada. Na politica, sente-se
frequentemente esse comportamento de omissdo e negligenciagdo, ao serem 0s assuntos
relativos a estas tematicas considerados temas de menor importancia, ndo discutidos ou

tratados como um assunto de diminuta relevancia e parcos efeitos.

N&o quereria terminar esta pequena incursdao pelo enquadramento tedrico sobre o
desenvolvimento das teorias queer sem uma breve referéncia a dois contributos muito
significativos no entendimento da sexualidade de uma forma mais aberta e com menos
pudor, e sem fazer uma sucinta menc¢do a uma comparagédo e corrente de pensamento
que me parece interessante e assinalavel. Refiro no primeiro caso, o estudo sobre a
sexualidade e comportamentos sexuais realizado por Albert Kinsey. O primeiro volume
do seu famoso relatorio sobre a sexualidade masculina intitulado Sexual Behavior in the
Human Male, foi publicado em 1948, e deu origem a uma enorme polémica nos Estados
Unidos. O segundo volume, abordando a sexualidade das mulheres, chamado Sexual
Behavior in the Human Female, foi publicado em 1953. Ambos tiveram a capacidade de
chocar uma América que naquela altura era demasiado puritana, pois evidenciavam
indices de praticas masturbatdrias masculinas e de experiéncias homossexuais
masculinas e femininas, ndo aceitaveis de acordo com os padrdes sociais da época. A
outra fugaz referéncia que gostaria de fazer ¢ a Sigmund Freud, o famoso pai da

psicanalise, ndo sO pelo contributo que esta teve, mas principalmente pelo seu
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entendimento da pulsdo sexual, como o mais forte instinto e impeto humano e pela sua

consideracdo da bissexualidade como uma potencialidade em qualquer sujeito.

O outro ponto a abordar sucintamente consiste numa aproximacgéo entre dois campos
de estudo que me parece curiosa e interessante. Sao estes os estudos pds-coloniais e 0s
estudos queer. No seguimento desta ideia e articulando esta interseccdo com outras
reflexdes paralelas e relativamente concomitantes, podemos dizer que “As demandas
feministas, de imigrantes, de ex-colonias, de movimentos negros e homossexuais
impulsionaram empreendimentos cientificos que colocaram em xeque formas candnicas
de entender as desigualdades sociais” (MISKOLCI, 2009). Ndo obstante, haver pontos
de articulacdo profundos entre estas questdes e as suas tentativas de combate face a
modos de regulacdo social desigualitarios e excludentes, subsiste uma cisdo entre as
reflexdes pods-coloniais e queer particularmente relevante. “Enquanto os estudos da
diaspora se apoiam, em maior ou menor grau, na existéncia de uma origem cultural e/ou
étnica alternativa a que se podem recorrer, o queer lida com sujeitos sem alternativa
passada nem localizagdo presente (..) que demonstram um paradoxo de diferenca e
invisibilidade, internalidade ¢ exclusao” (ibidem). Com isto, pretendo realcar que o0s
estudos pds-coloniais se alicercam num forte sentimento de pertenca e origem, numa
no¢do de proveniéncia, enquanto os estudos queer nao possuem o mesmo fundamento
enguanto colectivo de origem, o seu entendimento advém de um processo profundo de
autoconhecimento individual e de emancipacgéo e consolidacdo enquanto grupo, dito de
modo mais coloquial, ndo s em si um ponto de partida, mas o resultado de um

empreendimento reflexivo e conceptual.

A alianca tedrica entre estes estudos contribuiu para que na década de 1990, se
compreendesse esta proximidade por meio do argumento de que “diferentes formas de
opressdo se relacionavam”, no entanto, por mais que as ‘“conexdes fossem
incontestaveis, tambem era inegavel que elas podiam ser estudadas ou confrontadas
politicamente, em separado.” (ibidem). Neste sentido assumia-se que “Raga, classe e
género se apresentavam como formas diferentes e particulares de organizar as pessoas
em resposta a diferentes formas de poder.” (ib.). Recentemente tem-se assistido a um
relativo reavivar entre estas aliancgas, a partir de um né de entrosamento basilar: “aquele
formado pelas categorias sexualidade e raga. N&o se trata apenas de alianga estratégica,
mas de um certo consenso de que as formas de opressdo priorizadas (...) sdo

interdependentes num mesmo processo de racializagdo do sexo e sexualizacao da raga”
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(ib.), em que ambos sdo reconduzidos a uma concepcdo de exclusdo e menor

humanidade, a um sentimento de marginalizacdo face a normatividade.

Uma nota que acrescentaria é a de que frequentemente as comunidades tidas
genericamente como queer se debatem com tentativas de heteronormatizacdo, que
passam pelo argumento da reproducdo como forma de distingdo e tentativa de
superiorizacdo da orientacdo heterossexual face a outras formas de sexualidade. N&o so
este argumento é perfeitamente rebativel, porque existem formas alternativas de
contornar esta impossibilidade aparente, como o0s procedimentos medicamente
assistidos ou a adopcdo como forma de constituicdo de um nucleo familiar, nos paises
em que, felizmente, a lei ja o preveja, mas também porque ndo € necessariamente a
reproducdo, uma condicdo essencial para que as pessoas estabelecem entre si relacfes
de sexualidade e afectividade profundas. Como afirma Miskolci, o queer em termos
politicos, tem relagdo com “a luta por desvincular a sexualidade da reproducao,

ressaltando a importancia do prazer e a ampliacdo das possibilidades relacionais”

(MISKOLCI, 2012).

A preocupacao em torno das questBes de diversidade sexual leva ao questionamento
da cultura e da arte ndo apenas como criadoras, mas também como formas de
prossecucdo de um papel reafirmador ou critico dos clichés e estere6tipos das
tradicionais representacdes de género e de orientacdo sexual. Pelo seu impacto e
amplitude geografica massificada, o principal alvo dos criticos desta manutencdo de
representacdes demasiado tipificadas, sdo os filmes de Hollywood e a televiséo, pelo
seu papel hegemonico na industria cultural, cada vez mais operadores numa dimenséao
transnacional. A incidéncia da proliferacdo das discussdes em torno das teorias queer
nos Estados Unidos da América, deve-se em larga medida ao facto de este ser um pais
que durante grande parte do século XX, principalmente depois de emergido desde o0
final da 1% Guerra Mundial como uma das maiores poténcias mundiais, se assumiu
como um intenso epicentro de vanguardas e revolucdes sociais, pautado por inimeras
manifestacdes culturais e artisticas inovadoras. Aliado a este facto, tornaram-se desde a
2% década do século passado, o pais de onde aflorava a maior parte da producéo
cinematogréafica comercializada a nivel internacional, e o detentor das mais poderosas
empresas na area do entretenimento e media, situagcbes que ainda se mantém. Os
Estados Unidos foram ainda o palco de profundos e decisivos episodios de

reivindicacdo de direitos por parte de minorias como as comunidades homossexuais,
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transgénero, de que € exemplo Stonewall, em 1969, ou ainda da luta da populacdo negra
por direitos civis igualitarios e pela abolicdo da segregacdo social, do qual um dos
episddios mais marcantes foi a Marcha sobre Washington por Trabalho e Liberdade o

subsequente discurso de Martin Luther King, em 1963.

Embora o0 que vou expressar a Seguir possa sugerir uma certa resisténcia ou
animosidade pela cultura norte-americana, ndo é essa a minha intencdo, pois reconheco
um decisivo papel por parte dos Estados Unidos da América, em varias das mais
profundas e marcantes revolugdes sociais a que se tem assistido nos dltimos dois
séculos e o facto de serem assumidamente um pais com qualidade de vida e uma nacgéo
que se pauta por fortes valores expressos em nome da liberdade. No entanto, sdo
também manifestamente e intrinsecamente um pais de alguns contrastes e paradoxos. A
prolifera tendéncia para as vanguardas artisticas e sociais que se ergueram a partir de
meados da 22 metade do século XX, abundam nos E.U.A. igrejas e doutrinas demasiado
fundamentalistas, pouco abertas e tolerantes; a autoproclamada liberdade da sociedade
norte-americana, contrapde-se uma forte tendéncia para a credulidade na publicidade,
nos media, no mundo do entretenimento e na politica governamental externa; a
modernidade e liberalidade nos comportamentos e modos de vida, sobrepde-se por
vezes um elevado pudor e hipocrisia entre as opc¢des levadas a cabo na vida privada e o
que se manifesta publicamente. Sdo estas disparidades e paradoxos que, na minha
opinido, sdo mais visiveis na sociedade norte-americana do que em algumas sociedades
europeias, por exemplo, que me causam alguma estranheza e fazem com que, apesar do
enorme apreco pela cultura e sociedade deste pais, me sinta por vezes um pouco alheia e

critica face a amplitude e massificacdo de algumas das suas manifestac@es culturais.

Termino a exploracdo destes conteudos sobre as teorias e 0 pensamento queer, com a
explicitacdo da nogdo de que este tema foi desenvolvido de forma mais extensa e
prolongada do que outros temas deste relatorio serdo, ndo s por razbes de natureza e
afinidade pessoal, mas também como tentativa de demonstragdo tedrica e reflexiva da
falta de fundamento dos muitos preconceitos que tdo frequentemente nos habitam,

infelizmente ainda muito comuns em assuntos de cariz identitario ou sexual.
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2.3. CINEMA E SEXUALIDADE

O cinema, como forma artistica extremamente visual, tem a particularidade de ser
capaz de gerar uma apreensibilidade dotada de um grande poder de assimilacéo,
aparentemente imediato, mas que frequentemente precisa ser digerido e alvo de reflexé@o
para produzir os seus efeitos e gerar novas formas de percepcdo. As imagens
visualmente explicitas propiciam uma capacidade de captagdo relativamente célere, ndo
obstante, muitas vezes os seus efeitos se exerceram a médio prazo, mediante a
predisposicdo ou conivéncia do sujeito que as visualizou. De facto, o cinema descobriu
desde cedo a sua vocacdo e capacidade para transmitir ideias e contetdos, veicular
mensagens, despertar emocdes e sentimentos, fazendo do encontro e recep¢do do
publico a sua razdo de ser. Por mais que o objectivo de um filme seja o entretenimento,
0 choque, a indagacdo, a indignacdo ou a propaganda, o seu efeito e a sua
materializacdo, num sentido mais simbdlico do que literal, s6 se consubstanciam

realmente no encontro com o olhar de um puablico que o recebe e apreende.

O sexo, quando os limites sociais de pudor o permitiram tornou-se um dos
instrumentos que o cinema pbde utilizar para nos fazer sentir como testemunhas de uma
intimidade alheia, como um ser presente num quadro de privacidade a qual néao
deveriamos pertencer, algo que podia provocar uma reacc¢ao de estranhamento, mas a
qual nos habitudmos e ja deixamos de nos sentir estranhos a essa aparente intimidade. E
€ por assumirmos que 0 sexo enguanto pratica pertence tradicionalmente a um dominio
mais privado, que a primeira transgressdo conseguida pelo cinema foi justamente a
transgressdo do olhar e do conceito de privacidade, ao tornar visiveis cenas que
deveriam, em teoria, estar circunscritas ao universo particular, alimentando em nds um
sentimento voyeuristico e de dilui¢do de barreiras entre o que pertence ao foro intimo e
ao publico. A exibicdo cinematografica permite ao espectador um certo sentimento de

quase omnipresenca em relacdo a multiplas vidas, momentos e narrativas.

O grau de explicitude imagética pode produzir diversos efeitos, dos mais realistas e
explicitos, aqueles que fornecem apenas indicagdes subtis e um subentendimento do
desenrolar da accgéo, levando o espectador a compreender o desenvolvimento de
determinadas situacbes com o auxilio da sua imaginacdo. Nestes casos de ndo
explicitacdo, seja ela visual ou verbal, o autor de uma obra socorre-se da cumplicidade

do espectador, para que o entendimento de uma sequéncia narrativa se produza de forma
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mais plena e conseguida. A recepc¢édo de imagens ou indicacdes de cariz sexual, porque
referentes a uma parte da vida, que é entendida de forma tdo dispar em variados lugares
do mundo ou facgdes sociais, e para o qual concorrem reguladores sociais tdo distintos,
como o universo familiar, a religido, a ambiéncia em que um sujeito se insere, pode
provocar reac¢bes muito distintas em quem as percepciona, desde a excitacdo, a
identificacdo, ao constrangimento e rejei¢cdo. O proibido e o permitido em termos de
representagcdes do sexo no cinema estéo ligados a um complexo conjunto de interesses e
entidades que envolvem produtores, autores, governos, grupos religiosos e a sociedade
em geral. Assim, pode dizer-se que coexistem neste campo tanto factores de restricdo e
interdicdo, como censuras, codigos de producdo, sistemas de auto-regulamentacéo,
quanto processos de afirmacdo e liberalizacdo, através dos discursos produzidos pelos

filmes em torno do sexo, nas suas mais variadas formas de manifestacao.

2.4. CINEMA, CONSCIENCIA IDENTITARIA E ORIENTACAO SEXUAL

A abordagem de temaéticas queer no mundo cinematografico ndo tem sido um
processo pacifico nem rapido. Durante largos anos a inclusdo de personagens gays, por
exemplo, esteve confinada a papéis de parca repercussao na narrativa, foi levada a cabo
de forma subtil, subliminar ou subentendivel ou, em alternativa, associada a
interpretacdes de forte cariz comico, como forma de tentar criar empatia com o
espectador de forma generalizada, abordagem esta frequentemente utilizada em
produtos televisivos como as novelas brasileiras, que aspiram atingir como publico-alvo

uma faccéo social bastante transversal.

“O que caracteriza um filme queer pode ser a narrativa, uma historia em que ha
exploracdo da sexualidade gay, lésbica, transgénero ou bissexual, fora do normativo.
Em que a exploragdo dessa sexualidade seja um ponto importante na histdria, isto é,
algo transformador na narrativa e ndo meramente secundario.”, explica Jodo Ferreira,
director artistico do Queer Lisboa, numa entrevista ao portal agendalx. Como forma de
empreender uma curta exposigéo sobre o desenvolvimento do cinema queer, em alguns
dos seus pontos mais relevantes, podemos partir da analise do documentario Fabulous!

The story of queer cinema, de Lisa Ades e Leslie Klainberg, langado em 2006. Esta
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analise foi feita por Tatiana Branddo de Aradjo no Seminario Internacional Fazendo
Género 10, realizado em Floriandpolis, em 2013. Neste a autora salienta que “como B.
Ruby Rich afirmou no documentario, no periodo anterior a década de 60 ndo existia
uma producao de filmes voltados para um publico especifico homossexual” (ARAUJO,
2013). Alguns casos pontuais como “0 realizador Kenneth Anger e seu curta Fireworks
foram importantes para o comec¢o” do que na opinido de B. Ruby Rich, “se pode chamar
de uma gay sensibility” (ibidem). “Porém, foi apenas nos anos 60 (os filmes do Andy
Warhol fazem parte deste marco), e, principalmente, na década de 1970 (momento apos
Stonewall) que mais filmes comegaram a surgir” (ib.) Apesar do facto de estes filmes se
situarem num circuito alternativo, fora dos grandes centros de distribui¢ao, “eles
demonstraram que existia um publico que correspondia a esse outro olhar sobre a

questdo.” (ib.).

As reflexfes que compunham muitos dos movimentos sociais dessa altura, versavam
sobre a representacdo e voz no espaco publico de grupos considerados excluidos ou
marginalizados. Tomaram, entdo conta de muitas discussdes académicas e producdes
artisticas, tentativas de emancipacdo e representagdo de ‘“mulheres, negros,
homossexuais”, que “queriam representar-se, tomar o lugar de fala, e construir olhares
diferentes do dominante, que os colocava como objecto do olhar do homem branco e

heterossexual” (ibidem).

A década de 70 foi prolifera na abordagem e surgimento de artistas e autores que
tentavam estabelecer um discurso diferente do dominante. “Filmes como The Rocky
Horror Picture Show de Jim Sharman, ou os filmes do realizador John Waters e a sua
personagem Divine (...) fizeram sucesso, principalmente, nas chamadas sessdes da
meia-noite, e (...) demonstravam o interesse de um publico por teméticas que
subvertiam as narrativas normativas predominantes na Hollywood da época.” (ib.). Nos
anos 80, apesar da representacdo de formas de sexualidade tidas como ndo normativas
ainda se revelar escassa, houve uma alteracdo assinalavel no acesso a obras que
correspondiam a estes interesses de representacdo queer. “Apesar do contexto
conservador norte-americano nos anos 80, cresceram 0 numero de producgdes que
representavam relagdes homossexuais, e estas comecavam a sair dos circuitos
alternativos” (ib.). Uma das mudangas que permitiu este extrapolar dos circuitos
alternativos foi “o surgimento do VHS”, a partir do qual “esses filmes se tornaram mais

acessiveis, facilitando (...) que mais pessoas tivessem contacto com essas produgdes”
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(ibidem) e permitiu a assuncdo da nocdo de que uma subcultura, com forte interesse
nestas questdes se impunha gradualmente. Nos anos 90, por seu turno, surgiu uma
forma de abordagem, em especial da comunidade homossexual masculina, bastante
mais ampla e diversificada. Neste periodo nasce o chamado Novo Cinema Queer,
cunhado pela ja mencionada tedrica B. Ruby Rich, na revista Sight & Sound, em 1992.
Nesta nova vaga de cinema queer “novas e mais produgdes comecaram a ser feitas,
tendo espagos em grandes festivais, e apresentando uma variedade de histérias que ndo
correspondiam necessariamente a um imaginario positivo sobre a homossexualidade”
(ibidem). A intengdo deste tipo de representagdo era justamente um tentativa de “romper
com essa necessidade de incorporagéo social, pois como afirmado anteriormente, com a
epidemia da SIDA dos anos 80, outras questes precisavam aparecer, ndo somente nas
discussBes académicas, mas também na producdo de imagens artisticas” (ib.).

“Neste sentido, uma leva de filmes, dirigidos maioritariamente por homens brancos e
gays chegaram aos festivais (como o de Sundance, por exemplo) apresentando uma
nova proposta, ndo somente de temética, mas rompendo com uma narrativa classica
hollywoodiana” (ib.). Estes filmes continham frequentemente personagens gays que nédo
se conformavam, que se revoltavam contra os padrdes dominantes e ndo se contentavam
com um tratamento discriminatério e desigualitario. O filme Filadélfia, de 1993,
realizado por Jonathan Demme, foi um dos primeiros filmes da industria de Hollywood

a abordar abertamente questdes como a homossexualidade, a homofobia e a SIDA.

Destaco de modo sucinto, que desde o inicio do milénio a abordagem de tematicas
queer no cinema e também na televisdo mudou significativamente. O filme Brokeback
Mountain, de 2005, realizado por Ang Lee, constituiu um paradigma desta nova forma
de abordagem e aceitagdo por parte da industria mais massificada do cinema norte-
-americano. Por mais que ainda subsistam muitos preconceitos e nem sempre exista
coragem para incluir personagens e narrativas sobre formas de sexualidade néo
heterossexuais em produtos de consumo mais massificado, a frequéncia com que existe
este tipo de representacdo actualmente é profundamente distinta do que acontecia ha
alguns anos. Principalmente a partir da 2% década deste século, a situagéo alterou-se
notavelmente. Realcaria, contudo, que esta maior representacdo tem-se referido
sobretudo a personagens gays, lésbicas ou bissexuais, e ndo tanto a outras formas de
sexualidade. Novamente pelas palavras de Jodo Ferreira, na ja referida entrevista ao

agendalx, podemos compreender diferentes formas de abordagem que tém sido
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utlizadas pelo cinema e pela televisdo, como tentativas de mudanca de mentalidades:
“Acredito que a arte de que forma seja, e o cinema principalmente porque é um meio de
massas que consegue chegar a muita gente, pode contribuir para a mudanca de
mentalidades. E faco aqui a diferenca entre televisdo e cinema. Embora a televisao
tenha falado muito deste tema através de documentarios, reportagens, séries e até
telenovelas, apresenta quase sempre um juizo moral e no cinema isso ndo acontece,
porque ha uma linguagem de autor. S6 o simples facto de alguém se identificar com
uma historia que € contada num dos muitos filmes do festival, se reconhecer nessa
historia, reflectir sobre ela, isso ja representa uma atitude de cambio, de mudanca”.
(http://www.agendalx.pt/artigo/festival-internacional-de-cinema-

queer#.VfDVGhFVikp). De facto, aqui se denota o efeito que cada pequena influéncia
pode gerar. “E um contributo para mudar a sociedade, porque as mudancas operam-se

pelos individuos, cada um de nds com uma pequena accao faz a mudanca.” (ibidem).

Actualmente, o cinema dito mainstream, mesmo o0 cinema onde a sexualidade é
abordada de forma mais explicita, encontra-se bastante acessivel a quem o queira
consumir, no entanto, 0 mesmo nem sempre se aplica a filmes oriundos dos circuitos
mais independentes e menos distribuidos. Nestes casos, a procura ja reflecte razes de
interesse ou afinidade pessoais e 0s seus efeitos no espectador ja sdo frequentemente
auxiliados por essas condi¢des pré-existentes. Com isto, pretendo realcar que o cinema
queer mais circunscrito a festivais ou a parca distribuicéo, vé os seus efeitos serem mais
limitados a um publico cinéfilo, que consuma cinema em larga escala sem grandes
preconceitos, ou a um publico que se interesse especificamente por estas questdes. Este
publico é muitas vezes motivado por razdes de natureza identitaria, quanto ao seu
entendimento individual enquanto ser sexual, ou a razdes do foro da orientagdo sexual,
ao nivel das suas relacbes com 0s outros e das praticas sexuais que desenvolve.
Felizmente, influenciado por um clima de crescente aceitacdo que se tem verificado,
especialmente entre 0s jovens, comeca a haver uma tendéncia recente de
heterogueernes, seja ela militante ou meramente simpatizante, de pessoas que se
identificando como heterossexuais, possuem afinidade com as causas queer. E optimo
pensar que a maior parte das pessoas que actualmente defendem estas causas como
validas e legitimas o fazem por questbes de respeito e defesa de direitos humanos
igualitarios, motivo que devia ser mais do que suficiente para que todos

compreendessem a pertinéncia destas questdes. Mesmo para uma certa faccdo

40



populacional que ndo vé grande relevancia nestas causas, mantendo uma postura de
aparente indiferenca ou desprezo pelas lutas das chamadas minorias sexuais ou uma
atitude pretensamente acritica, ndo compreender o alcance e relevancia de certas
conquistas, como o direito ao casamento e adopcao e o quanto estas ndo sao dadivas ou
meras concessoes legais, € ndo compreender que estas sao puras e simples questdes de

equidade social.
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3. CINEMA E AMBIENTE

3.1. APRESENTACAO DO PROJECTO DE EXTENSAO DO CINE’ECO

A escolha do Cine’Eco — Festival Internacional de Cinema Ambiental da Serra da
Estrela como extenséo a trazer ao TAGV prendeu-se com a longevidade e consolidagédo
desta iniciativa cultural como um dos festivais dedicados ao cinema ambiental mais
antigos a nivel internacional, pelo mérito que tem em ser um certame gratuito e com um
forte caracter pedagdgico e pelo facto interessante e louvavel de se realizar fora dos
grandes centros artisticos e culturais das grandes cidades, persistindo numa zona do

interior do pais, num esforco de descentralizacdo, promocao e diversificagéo.

Para melhor apresentar este festival e 0 seu esfor¢o de continuidade temporal, a
sua importancia tematica no panorama nacional e as suas principais premissas,
completo esta breve exposi¢do, com uma auto-apresentacao, presente no site deste
festival.

“O Cine’Eco — Festival Internacional de Cinema Ambiental da Serra da Estrela, é
0 Unico festival de cinema em Portugal, dedicado & teméatica ambiental, no seu
sentido mais abrangente, que se realiza em Seia, anualmente em Outubro e de

forma ininterrupta, desde 1995, por iniciativa do Municipio de Seia.

Trata-se de um festival que decorre na Casa Municipal da Cultura de Seia e no CISE —
Centro de Interpretacdo da Serra da Estrela e que ja ganhou grande prestigio
internacional, concorrendo habitualmente mais de 600 documentarios, oriundos de mais

de 30 paises.

O formato do certame assenta num conjunto de actividades desenvolvidas ao longo de
8 dias e nelas se incluem diversas actividades paralelas, como sejam conferéncias,
concertos, workshops, exposicdes, para além da sec¢do competitiva e varios ciclos de

cinema.

O Cine’Eco oferece ao publico em geral um cinema de qualidade e
cinematografias pouco conhecidas e alternativas em relagdo ao mercado

tradicional. O Festival procura cativar novos publicos, sensibilizando-o0s para o
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cinema, a sua historia e a sua estética. Para além do publico em geral, tém sido
atraidos as salas de cinema milhares de criancas e jovens do concelho e regido

envolvente, bem como turistas que visitam a serra da Estrela.

( http://www.cineecoseia.org/apresentacao_do_festival )

A extensdao do Cine’Eco realizar-se-4, como ja explicitado, nos dias 26 e 27 de
Outubro de 2015 e contara com duas sessfes para um publico infantil, orientadas para
escolas, e duas sessdes em cada dia dirigidas a um publico alargado e transversal. As
sessOes infantis serdo em principio compostas por uma compilacdo de curtas-metragens
para melhor prender e aproveitar a atencdo deste publico por este tipo de tematicas. A
direccdo destas sessGes para criangas, cujas idades poderdo variar ligeiramente de
acordo com o teor das obras apresentadas, constitui-se como um dos pontos identitarios
deste projecto mais relevantes e é este caracter pedagdgico, uma das potencialidades

mais fascinantes atribuiveis ao cinema ambiental.

3.2. CONTRIBUICAO DO CINEMA DE TEOR AMBIENTAL PARA UMA
MAIOR SENSIBILIZACAO E CONSCIENCIALIZACAO ECOLOGICA

O cinema ambiental beneficia da capacidade que a explicitacdo de imagens tem como
veiculador de uma mensagem e de uma tendencialmente mais facil captacdo de
contetdos por parte do espectador, que encontra no grau de concretude visual uma
maior capacidade de apreensdo de sentidos ou emoc¢des do que em instrumentos dotados
de maior abstraccdo. O cinema tem frequentemente essa forma de comunicar mais
directa e aparentemente imediata do que outras formas artisticas, dotadas de maior
abstraccionismo ou menos prolongadas no tempo enquanto formas de apresentacdo de
uma narrativa. Com isto, ndo quero dizer que 0 cinema comunique sempre de forma
muito explicita, frequentemente é na construcdo de excertos subtis, expressos de forma
subliminar, com a intencéo de que o espectador os subentenda e capte nas entrelinhas,

gue uma obra cinematogréafica constréi muita da sua capacidade discursiva.

Associamos com alguma frequéncia e de forma redutora o cinema ambiental a um

cinema composto por documentarios, que alertam abertamente para questdes como o
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aquecimento global, os elevados indices de polui¢cdo, os impactos dos residuos
industriais nas aguas e nos solos, mas a verdade € que o cinema de teor ambiental vai
muito para além deste tipo de construcdo narrativa, embora esta seja eventualmente uma
das suas formas mais emblematicas de composicdo. Os filmes que nos alertam para a
nocividade da accdo humana e o alcance do seu impacto no planeta, podem valer-se, por
exemplo, de ficcbes que nos falem de temas que aparentemente nos parecem menos
6bvios no ambito destas questbes, como narrativas sobre doengas como o cancro, sobre
a complexidade da alimentacdo actual, sobre os elevados niveis de consumo vigentes

alicercados em politicas industriais negligentes.

Muitas vezes filmes repletos de efeitos especiais e teorias apocalipticas podem parecer
ter como intengdo apenas ou maioritariamente um efeito de entretenimento, no entanto,
a maior parte destas obras também tém contido um alerta e denuncia dos potenciais
efeitos a longo ou médio prazo que as nossas ac¢des podem ter neste planeta. Confesso
é sentir que frequentemente estas mensagens ndo sdo assim tdo captadas pelo publico
em geral, que se atém mais a espectacularidade visual e sonora do que ao contetdo da
mensagem veiculada, facto que, todavia, ndo retira mérito e a minima validade a estes
filmes. Podemos ser induzidos a pensar que um documentario, enquanto transmissor de
uma mensagem aparentemente ndo ficcional possui uma maior capacidade de
sensibilizacdo, mas ndo me parece que seja de todo assim. Uma narrativa
assumidamente ficcional tem a capacidade de colocar o espectador no centro de uma
accdo que o envolva, indigne, emocione, que Ihe cause estranheza, construindo uma
simulacdo da realidade repleta de sentidos, podendo até dizer-se que a realidade e a
ficcdo se alimentam mutuamente, que a ficcdo se transforma em “realidade” enquanto
age sobre os pensamentos e sentimentos das pessoas que a observam, ou seja que a
ficcdo se consubstancia nos efeitos que a sua percep¢do possa produzir. Para além desta
ideia, ressalvo atraves das palavras de Ismail Xavier em O Discurso Cinematografico: a
opacidade e a transparéncia, ser assumivel “que 0 cinema, como discurso composto de
imagens e sons €, a rigor, sempre ficcional, em qualquer das suas modalidades; sempre
um facto de linguagem, um discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por
uma fonte produtora.” (XAVIER, 2005). Mesmo quando 0 cinema parece querer estar a
transmitir uma verdade ou realidade de forma fiel, como no cinema-verdade ou cinema

directo, tipos de cinema documental, esta é sempre uma constru¢cdo sob uma dada
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linguagem, sdo sempre narrativas sob uma dada perspectiva ou ponto de vista, sdo

sempre realidades parcialmente apresentadas sob o prisma subjectivo de alguém.

A relevancia da utilizacdo do cinema como forma de sensibilizacdo ambiental reside
no seu imenso potencial narrativo e a sua utilizacdo como forma de pedagogia em
criangas e jovens € auxiliada pela forte capacidade de absor¢do dos individuos nesta
faixa etaria, contudo, pode parecer afectada pela sua eventual tendéncia para a disperséo
ou dificuldade de concentracdo prolongada em determinados contedos, agravada pelo
facto de frequentemente ndo existir ainda por parte destes um comprometimento com
questdes do foro ambiental. Com efeito, a capacidade do cinema em colocar muitos
indices de aparente realidade através de imagens propicia que, por mais complexa,
fragmentada e de dificil leitura que esta narrativa possa parecer, a sua qualidade
imagética em prolongada fruicdo e movimento, resulte num intenso potencial

transmissivo.

Sentir que podemos utilizar o enorme poder narrativo das imagens filmicas para
estimular e despertar nos mais novos uma atitude mais consciente, atenta,
comprometida e responsavel, é extremamente motivador. As criancas tém ainda a
particularidade de possuirem um intenso potencial de contagio positivo. Este potencial é
perceptivel nas relacBes que 0os mais novos estabelecem de forma multidireccional: de
modo ascendente, com 0s progenitores e outras pessoas mais velhas, nas relacGes
horizontais, de paridade temporal, com outras criancas, e nas relacGes de caracter
descendente, uma vez que estes jovens serdo adultos no futuro e poderdo passar as

geragdes vindouras, pedagogias ambientais e habitos ecologicamente comprometidos.

A capacidade dialéctica das imagens permite a assun¢do do conceito de que a obra ou
0 objecto s6 se concretizam na sua plenitude quando encontram do outro lado o olhar do
espectador, independentemente dos efeitos que nele possam produzir. A recepcdo por
parte deste ja se constitui como um profundo e subjectivo processo de assimilacéo, seja
ele de apropriacdo emocional, estranhamento, distanciamento, rejeicdo ou até
indiferenca. E na relacéo entre os diferentes pélos de criacio e recepcdo de um objecto
que nasce o sentido mais profundo das coisas e que o cinema encontra o0 seu potencial
de perceptibilidade e exploracdo dos seus multiplos sentidos. A instrumentalizacdo do
cinema com intuitos pedagdgicos e didacticos permite que nos apropriemos das

possibilidades desta relagcéo para tentar provocar no receptor uma reacgéo, um resultado
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que acrescente ou reforce de algum modo o seu sistema axiologico, almejando que, pelo

menos depois de digerido, encontre algum eco e produza algum efeito.

3.3. RELEVANCIA DA CONSCIENCIALIZACAO AMBIENTAL

A opcao por um projecto de natureza ambiental recaiu em razfes de interesse pessoal,
mas também por reconhecer a este segmento cinematografico um intenso caracter
pedagogico, eticamente consciencializavel e de profundo interesse e pertinéncia para
espectadores de diversas faixas etarias e distintas geracdes. Este projecto de extensdo de
um festival de cinema como o Cine’Eco permitiu-nos cumprir a sempre presente
intencdo no universo da programacgdo cultural de estimular reflexdes sobre
comportamentos, condutas e concepgdes, que possam influenciar ou estimular
mudancgas positivas nas nossas relagdes connosco mesmos, com 0S outros e com 0
mundo. Quando se fala de consciéncia ambiental somos reportados ainda a um potencial
de imenso interesse e relevancia: a adopcdo de comportamentos e formas de estar
ambientalmente mais conscientes e respeitadores da Natureza influi directamente néo
apenas na nossa vida e na dos que nos rodeiam, mas também no legado que podemos
deixar as geracBes vindouras e nas consequéncias a médio e longo prazo das nossas
accOes quotidianas. Frequentemente pensamos que a conduta individual de cada um de
nds produzird um impacto demasiado diminuto, todavia, a ac¢éo colectiva é constituida
por uma enorme multiplicidade de opcdes levadas a cabo todos os dias por cada
individuo, em momentos tdo triviais, como a escolha dos produtos que consumimos, a
forma como tratamos 0s nossos residuos domésticos, 0 modo como nos deslocamos, 0s

meios de transporte que utilizamos e os seus distintos impactos ambientais.

Tendemos a sentir que por mais sustentaveis que 0S N0ssos comportamentos e opgdes
possam parecer, vivemos numa sociedade que se pauta por valores e condutas muito
diversas entre si, ainda que a consciéncia ecoldgica se tenha assumido parcialmente nos
ultimos anos como uma preocupagdo social. Com efeito, cada vez é mais frequente
ouvirmos falar de produtos ecologicos ou biolégicos e encontrarmos uma maior
variedade de produtos com certificacdo biologica. Também a reciclagem dos lixos
domésticos € actualmente uma realidade muito comum nos lares dos paises ocidentais,

e, ainda que por nos ter sido imposto por legislacdo que regula a cedéncia dos sacos de
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plastico gratuitos em determinados tipos de espacos comercias, estamos a utilizar mais
materiais biodegradaveis e a reutilizar os sacos em que transportamos as nossas
compras, diminuindo o consumo de um material tdo toxico como o plastico. Exemplos
como o da Dinamarca, que ja tem um consumo de produtos horticolas bioldgicos
significativo e que recentemente aprovou medidas no sentido de tentar a instituicdo da
agricultura certificadamente biolégica como a regra e ndo a excepg¢do, sdo casos ainda
isolados, contudo, excelentes indicios e modelos a seguir. Apesar da relevancia deste
tipo de mudancas tdo graduais, sentimos com legitimidade que estas ac¢des tém ainda
um reduzido impacto ambiental, quando comparadas com o0s danos e consequéncias da
actividade industrial a nivel mundial. Cimeiras de discussao sobre o tema e convencgdes
internacionais, como o Protocolo de Quioto, em vigor desde 2005, apesar do mérito que
possuem e da regulacdo que tentam implementar, sdo francamente desrespeitados por
determinados paises e insuficientes na resolucdo destas questdes. Os niveis de poluicédo
numa poténcia industrial como a China, por exemplo, sdo demasiado elevados, sendo
que determinadas cidades chinesas tém uma falta de qualidade do ar verdadeiramente
alarmante. Embora muito exista a fazer ainda no que toca a relacdo que temos com o
meio ambiente e por mais assustadores que os efeitos de pouco mais de dois séculos de
Revolugédo Industrial possam parecer, contribuirmos e aproveitarmos os instrumentos
pedagOgicos para fomentar nos outros e em nO6s mesmos um maior grau de
consciencializacdo ambiental ¢ um dos melhores legados que podemos preservar e

tentar transmitir.
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4. CINEMA E NACIONALIDADE

4.1. CONTEXTUALIZACAO E APRESENTACAO DE UM PROJECTO SOBRE
CINEMA CHINES

A China é um pais com inimeras particularidades politicas, assumindo-se como uma
hibrida espécie do tipo ditatorial comunista actualmente, com fortes impetos capitalistas
a nivel economico. Se actualmente a producédo cinematografica chinesa é feita de forma
bastante livre e ndo censurada, tal ndo se verificou durante o periodo em que vigorou
uma ditadura comunista mais rigida e autoritaria, um regime politico inaugurado por
Mao Tse Tung, em 1949. Com efeito, ndo foram apenas as condi¢des politicas internas
de modo mais directo que influenciaram a repercussdo do cinema chinés a nivel
internacional. Depois de duas décadas devotado ao ostracismo devido a uma forte
censura ao regime politico da China, o cinema chinés, na década de 90 e na primeira
década do novo milénio, voltou a ganhar destague no cenario mundial especializado,
principalmente devido ao trabalho de certos realizadores como Wong Kar-Wai, Jia
Zhang-Ke e Zhang Yimou, que j& ganharam importantes prémios em variados festivais

internacionais.

Historicamente, podemos situar a origem do cinema chinés no inicio do século XX,
crendo-se que o primeiro filme realizado na China date de 1905 e consista na gravagédo
de um espectaculo da Opera de Pequim, denominado Ding Jun Shan. Durante a década
seguinte, ndo se verificou um significativo desenvolvimento da industria
cinematogréfica chinesa, mas na década de 20, esta comeca a desenvolver-se, sobretudo
na cidade de Xangai, ainda hoje o mais prolifico centro de producéo e criacdo artistica
na China. E de 1922 o filme chinés mais antigo ainda conservado actualmente,
chamado O Romance de um Vendedor de Frutas, do realizador Zhang Shichuan.

“As primeiras peliculas que conseguiram obter notoriedade foram as produzidas na
década de 30, com o aparecimento das ideias comunistas, como Chiincan , de Cheng
Bugao, 1933, em inglés, Spring Silkworms e Dalu, de Sun Yu, 1934, em inglés, The Big
Road ” (http://cineclubeybitukatu.blogspot.pt/2010/06/historia-do-cinema-chines.html).
Contudo, com a ocupacéo de Xangai pelos japoneses durante a 22 Guerra Mundial, este
volume de producéo € interrompido, s6 sendo retomada a produgédo cinematografica na
China a partir de 1946, ap6s o fim do conflito bélico. Com a subida ao poder de MaoTse

Tung, em 1949, e a instauracdo da sua ditadura comunista, 0 governo passou a ver no
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cinema um intenso potencial de propaganda ¢ instrumentaliza¢ao. “De 1949 a 1966
houve um grande aumento na producdo cinematogréafica, incluindo o envio de
realizadores chineses para Moscovo” (ibidem) para que frequentassem cursos de
realizacéo e a abertura da Academia de Cinema de Pequim, apesar de ser a sucessdo de

uma instituicdo predecessora estabelecida em 1950, acontece em 1956.

O cineasta mais famoso deste periodo foi Xie Jin, o realizador de Hongsé nidng zijiin,
em inglés The Red Detachment of Women, de 1961, e Wutai jiemei, de 1965, em inglés
Two Stage Sisters. No entanto, esta produtiva fase de producgdo cinematogréafica voltou a
abrandar quando se institui a Revolucdo Cultural Chinesa de 1966, sendo que “a
paralisacdo do progresso material e tecnologico do pais por ela provocada, aliada a uma
rigida censura, fez com que o cinema chinés se tornasse inexpressivo até a década de
80, com a reabertura da Academia de Cinema de Pequim” (ib.). Da primeira vaga de
cineastas formada desde a sua abertura, constam “Zhang Yimou e Chen Kaige que na
década de 90 voltariam a colocar o cinema chinés no mapa em grande estilo, dando
origem ao Novo Cinema Chinés” (ib.). Os anos 90 constituiram um periodo de
reconhecimento e apreciacdo internacional para o cinema chinés, mesmo que algumas
das suas obras se debatessem com questdes de censura no seu pais de origem. Zhang
Yimou vence o Ledo de Prata para Melhor Realizador no Festival de Veneza e o Prémio
de Melhor Filme de Lingua N&o Inglesa nos BAFTA, com a obra Esposas e
Concubinas, de 1991, e Chen Kaige vence a Palma de Ouro em Cannes, também o
BAFTA para Melhor Filme de Lingua N&o Inglesa e o Prémio de Melhor Filme em
Lingua Estrangeira nos Golden Globe Awards, com o classico Adeus Minha Concubina,
de 1993.

“Na década de 2000, surge uma nova geracdo de cineastas chineses que além de
manter a qualidade da geracdo anterior, experimenta novas formas estéticas que acabam
por colocar o cinema chinés como um marco vanguardista desta década, com destaque
para Zhang Yuan, realizador de Pequenas Flores Vermelhas (2006) e Jian Zhang-Ke,
realizador dos aclamados O Mundo, de 2004, e Em Busca Da Vida, de 2006, além de
Tsai Ming-Liang, (...) realizador de A hora Da Partida, de 2001, e O Sabor Da
Melancia, de 2005 (ibidem). Um dos nomes do cinema chinés mais reputados da
actualidade é Wong Kar-Wai, radicado em Hong Kong. “Uma das principais
caracteristicas do cinema de Wong Kar-Wai é a extrema sensibilidade humana e estética

que ele aplica nos seus filmes, seja num relacionamento homossexual (Felizes juntos,
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1997), numa traicdo amorosa (Amor a flor da pele, 2000), ou num amor platénico (2046
— Segredos do Amor, 2004).” (ibidem). Juntamente com realizadores como Eddie Fong,
Stanley Kwan e Clara Law, Kar-Wei pertence ao movimento chamado de "Segunda
Nova Onda" do cinema de Hong Kong, tendo sido o primeiro chinés a ganhar o prémio
de Melhor Realizador no Festival de Cannes, em 1997, pela j& mencionada obra Felizes
Juntos. Destaco ainda o facto de actualmente ja haver uma série de realizadores e
actores chineses a conseguirem singrar no competitivo cinema de Hollywood, de que
sdo exemplos o cineasta Ang Lee, oriundo de Taiwan, realizador de Brokeback
Mountain, o actor Jet Li, entretanto naturalizado singapurense, as actrizes Gong Li e
Bingbing Fan. Acrescentaria ainda um dado curioso e surpreendente, mas explicavel
pelo facto de ser a China o pais mais populoso do mundo, apesar de todas as
disparidades economicas nele contidas. Em 2010, a China foi a terceira maior industria
cinematografica do mundo, a seguir a Hollywood e a Bollywood, com 526 filmes

produzidos e receitas de bilheteira na ordem 2,06 mil milhdes de délares americanos.

Voltando a tentativa de explicitacdo da pertinéncia deste projecto, realgco que a
vontade de criar um ciclo de cinema chinés se prende com o facto de que a cultura
chinesa, em muitas das suas expressdes, ndo € assim tao difundida nos paises ocidentais,
e prevalecem inimeros preconceitos ou estigmas em relacdo a este pais, concepcdes
estas que a diaspora chinesa pelo mundo, muito sentida em Portugal, tem conseguido
apenas atenuar ligeiramente. Nesta intencdo de desenvolvimento deste projecto,
contactei por e-mail o FICH (Festival Internacional de Cinema Chinés e de Cinema
Luséfono Sobre A China), que teve a sua primeira edi¢do no ano passado e contara este
ano com a sua segunda edi¢cdo. N&o tendo sido possivel obter resposta e tendo assumido
que este projecto seria apenas teorizado, ndo sendo concretizavel no TAGV a curto
prazo, resolvi ndo proceder a mais contactos e manté-lo no seu estado embrionario.
Levar a cabo esta iniciativa implicara uma série de contactos do foro institucional, como
a Divisdo de RelagOes Internacionais (DRI) da Universidade de Coimbra e
eventualmente também do Observatorio da China em Portugal. Estd a ser vivido
actualmente um periodo privilegiado de didlogo e intercambio entre instituicdes
portuguesas e entidades chinesas. A Universidade de Coimbra, por exemplo, tem tido
um intenso fluxo de parcerias e ligagdes com congéneres chinesas, sendo especialmente
proxima a relacdo de estabelecimentos de ensino do nosso pais com centros formativos

em Macau, antiga regido sob administracdo portuguesa. A China, ndo obstante um
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regime politico muito peculiar e criticavel, tem assumido nos ultimos anos um papel de
intenso dialogo e proximidade com outras na¢des, numa tentativa de didspora cultural e
econdmica e ndo apenas migratéria. Apesar desta crescente proximidade, a China
continua a ter uma postura a nivel politico de ndo ingeréncia em relacdo a questdes
internas de outros paises, nem quando estdo em causa questdes de violacdo dos direitos

humanos.

Voltando a prossecucdo deste projecto de um ciclo de Cinema Chinés, entraria em
contacto com a Cinemateca Portuguesa, que frequentemente organiza ciclos de cinema
dedicados a obras filmicas e a cineastas chineses, dos quais poderiamos propor uma
extensdo ou parceria, aproveitando o seu vasto conhecimento e acervo de
cinematografia chinesa. Gostaria ainda que esta iniciativa contasse com uma palestra de
discussdo e exposi¢cdo sobre a China, enquanto cultura e inddstria cinematogréafica, que
versasse sobre as suas principais caracteristicas artisticas, culturais, identitarias e
cinematgraficas. Como oradora convidaria Ana Catarina Leite, docente de cursos de
cinema e cultura chinesa, na Universidade Nova de Lisboa. Ana Catarina Leite tem uma
licenciatura em Chinés e um mestrado em Estudos Chineses pela School of African and
Oriental Studies, da Universidade de Londres. Durante o mestrado, especializou-se no
estudo do cinema, literatura e teatro de expressao chinesa, tendo realizado varios cursos
nestas areas. Fez também uma especializacdo em cinemas da China continental e
Taiwan na Taipei National University of the Arts, onde também trabalhou como
investigadora. Tem publicado sobre cinema e teatro chineses em revistas em Portugal e
na China e também organizou uma mostra de cinema sobre Xangai em Lisboa no
ambito do V Foérum Internacional de Sinologia. Convidaria ainda Helena Rodrigues,
como representante do DRI (Divisdo de Relagdes Internacionais) e investigadora do
CES (Centro de Estudos Sociais), ambos organismos pertencentes a Universidade de
Coimbra, por ter uma forte proximidade com estas questdes de cultura chinesa e de
intercambio estudantil com a China, e Miao Zhou, docente dos cursos de Lingua e
Cultura Chinesas do Centro de Linguas da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra. Gostaria que fosse possivel ainda a divulgacdo de alguns elementos culturais
chineses, como dangas, musicas e leituras de textos traduzidos. Para tal contactaria a
Escola Chinesa de Lisboa, para que pudéssemos organizar actividades desenvolvidas

pelos alunos deste estabelecimento de ensino, que na sua maioria constituem uma
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fascinante fusdo cultural entre as culturas chinesa e portuguesa, enquanto cidadaos ja

nascidos em Portugal.

4.2. PARTICULARIDADES DAS CULTURAS CHINESA E JAPONESA E
HEGEMONIA DO CINEMA DE HOLLYWOOD

O cinema é como qualquer forma artistica e criativa, o resultado de um processo de
construcdo complexo, para o qual concorrem inumeras influéncias, sejam elas de um
caracter mais individual, relacionadas com o universo pessoal, estético e familiar, ou
cingidas a um caracter mais exdgeno, como o universo histérico, politico e social de
quem cria. Estes factores, em ultima instancia, sdo sempre fruto da ambiéncia colectiva
em que se vive e das influéncias decorrentes do meio socioldgico, histérico e
geografico. Muitos outros factores, contudo, para além destes elencados de forma mais
genérica, estimulam e influem-se no processo criativo, como as crencas pessoais e
colectivas, a influéncia de trabalhos criativos de outros autores, sejam eles

predecessores ou contemporaneos de um determinado criador.

Neste caso concreto, gostaria de me referir ao cinema que é fortemente influenciado
por um sentimento de pertenca a um colectivo, particularmente, a uma nacdo. O cinema
produzido num pais € tendencialmente influenciado pela realidade cultural e social
dessa nacdo, ainda que muitas obras possam ndo ser especialmente representativas do
pais em que foram filmadas ou produzidas. No caso do cinema norte-americano mais
mainstream esta questdo é particularmente notoria, por este ser um cinema pensado para
as massas e para afeicOes estéticas e tematicas de natureza mais universal, respondendo
a forma como o gosto do publico além-fronteiras foi influenciado e educado pela
estética americana de Hollywood. Muitos filmes ditos do cinema mais independente ja
sd0 mais representativos da cultura norte-americana e dos processos sociologicos que
esta tem sofrido ao longo do tempo. Em Portugal, o cinema nacional tende a ser
demonstrativo da nossa melancdlica, saudosista e frequentemente passiva forma de
estar. A maior partes dos filmes criados no nosso pais possuem um ritmo calmo e até
bucolico e tanto sonora como visualmente se desenrolam de forma lenta e pausada. A

auséncia de efeitos especiais e sonoros muito elaborados na maior parte das filmografias
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mundiais, que ndo a norte-americana, devem-se nao so a falta de meios financeiros e de
poder de investimento, comparativamente ao cinema dos grandes estudios de
Hollywood, mas também ao facto de a maior parte dos filmes produzidos noutros paises
procurarem assumir-se como alternativas a um cinema com o qual ndo estdo em plenas
condicdes para competir. Ciclicamente, todavia, surgem producfes de outros paises
dotadas de um enorme poder de investimento, com trabalhos de figurino, de figuracéo e
construcdo cenografica muito dispendiosos, mas estes ndo sdo propriamente filmes que
concorram directamente com a producéo de Hollywood, pois sdo casos mais isolados e
pontuais e ndo uma regra de producéo e distribuicdo em larga escala como a da industria
norte-americana. Por exemplo, a China, uma das principais poténcias mundiais da
actualidade, detém empresas ligadas ao universo cinematografico com um enorme
capital, no entanto, a producdo cinematografica chinesa é muito mais comprometida
culturalmente e de muito menor potencialidade para o consumo em escala massificada,
ao contrario do que acontece com a maior parte dos bens industriais produzidos na
China. Acredito que este facto advém de inumeras particularidades estéticas presentes
na cultura chinesa, que vao desde a fisionomia dos actores ou personagens, gque se
assume como bastante distinta da ocidental, a construcdo cenogréafica, ao figurinismo, a
lingua em que os filmes sdo falados. Na verdade, estamos tdo habituados a cultura
anglo-saxdnica, e em particular a norte-americana, que esta nos ameniza muito mais o
sentimento de alteridade e estranheza que por vezes o que vem de outro pais nos pode

causar.

Reconheco que as culturas asiaticas, em particular quatro culturas que se nos afiguram
talvez como as mais distintas e tipificadas no universo deste continente, como € 0 caso
das culturas dos paises arabes, da indiana, da chinesa e da japonesa, ndo obstante o facto
de estas duas ultimas terem algumas semelhangas que nos fazem associa-las com
alguma frequéncia, sdo culturas muito distintas das culturas ditas ocidentais, algo
também perceptivel no que toca ao cinema, a nivel estético, sonoro, visual e tematico. O
cinema de Bollywood na India, por exemplo, é tido como um cinema virado
essencialmente para o entretenimento, a semelhanga do entendimento que podemos ter
do cinema de Hollywood, e é extremamente caracteristico pela sua musicalidade,
teatralidade, movimento e cor. Com efeito, as musicas, as roupas, as dancas e até a
forma teatral como é representado pelos actores, tornam-no muito caracteristico e

peculiar. O cinema japonés, por sua vez, possui especificidades, que aliadas a grande
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apelatividade de outras formas artisticas japonesas, como os anime (desenhos animados)
e manga (banda desenhada) o tornam especialmente apreciado no ocidente actualmente,
creio que, entre as camadas mais jovens, muito devido aos filmes de terror ou produtos
de animacdo. De facto, este nivel de apreciacdo € muitas vezes mais perceptivel em
filmes com caracteristicas visualmente mais elaboradas ou distintivas. E curioso como a
estética japonesa tem penetrado gradualmente no gosto ocidental e apesar de esta ndo
ser ainda uma caracteristica assim tdo massificada, ja existem inimeros adeptos de
produtos culturais nipénicos além-fronteiras. Acredito que um dos principais factores
que provocaram um crescente interesse na cultura japonesa foram o0s desenhos
animados que comecaram nas Ultimas décadas do século passado a ser amplamente
apreciados no ocidente, sendo o exemplo mais famoso para a minha geracéo, a série
Dragon Ball. Acredito que o facto de esta ser uma cultura com costumes, tradicdes e
caracteristicas visuais muito fortes aprofundou e alimentou este fascinio por muitas das

suas manifestacdes culturais.

Em relagdo ao cinema chinés, a sua receptividade por parte do publico ocidental € um
tanto distinta. Embora haja filmes de origem chinesa muito aclamados
internacionalmente, a maior parte dos filmes chineses consumidos no Ocidente sdo-no
pela critica e publico especializados, ndo se verificando um crescimento tdo acentuado
como tem acontecido com o cinema ou séries japoneses. De forma genérica, destaco
ainda que creio que um dos factores que tem levado a um maior contacto e percepgéo
das culturas chinesa e japonesa no mundo ocidental através do cinema, seja a incluséo
de actores, elementos destas culturas e filmagens nestes paises, inseridas em filmes
norte-americanos, sendo um dos pontos culturais mais difundidos no cinema de

Hollywood as artes marciais ou técnicas de luta orientais.

Este projecto de cinema e cultura chinesa visa colocar em destaque algumas
caracteristicas visuais e teméticas do cinema chinés, nomeadamente evidenciando
questdes basilares desta cultura como a meticulosidade e enorme espirito de sacrificio, a
importancia dadas as tradigdes e as obrigagdes familiares, o respeito pela experiéncia e
pela idade avangada, a capacidade de resiliéncia face as adversidades, mas também
enfatizando e contemplando o forte caracter estético e as tipicidades visuais que esta
cultura contém. Com efeito, comparando, por exemplo, a China e o Japdo, apesar de
serem duas culturas profundamente distintas, o que é bastante perceptivel nas questdes

sociologicas com que cada uma se debate actualmente, e pelo facto de terem sido por
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vezes duas nacgdes politica e belicamente antagonicas, a verdade é que nos, oriundos de
paises tidos como ocidentais, tendemos a relaciona-las com alguma frequéncia. Talvez
uma das particularidades que mais nos ajude a distingui-las hoje em dia, seja o facto de
reconhecermos a China como um dos paises mais ricos do mundo actualmente, mas
também por lhe associarmos gravissimas questdes referentes aos direitos humanos,
como os terriveis infanticidios, principalmente femininos, utilizados como meio de
combate ao excesso populacional, a falta de regulacdo legal do mundo laboral, a
exploracdo do trabalho adulto e infantil, a enorme pobreza que grassa em certas regides
da China e o gigante contraste que estas condicdes representam face a assuncdo deste
pais como uma das principais poténcias mundiais a nivel econémico e industrial. Ao
Japdo, todavia, associamos algumas caracteristicas francamente distintas, sendo uma
cultura que tem conhecido uma recente maior divulgacdo nos paises ocidentais.
Actualmente sdo amplamente apreciadas nos paises ditos ocidentais determinadas
manifestacdes da cultura nipdnica, em especial produtos ligados aos anime e manga e
alguns filmes. A estética japonesa caracteriza-se por profundas particularidades, grande
parte delas de teor visual, como os tracos fisionGmicos das personagens do cinema ou
produtos televisivos de animacdo, o tipo de desenho utilizado na banda desenhada,
outras reportam-se mais a uma forma de construcdo narrativa, como a forte carga de
tensdo psicoldgica conseguida nos seus filmes de terror, mas também é muito evidente o
arrojo dos temas tratados, que inclusive nos produtos de animacédo, pode passar pela
existéncia de uma carga sexual forte, sendo perceptivel e curioso que uma grande parte
destes produtos de animacdo seja pensada para um publico mais adulto, uma tendéncia
um tanto distinta da ocidental. De facto, numa tentativa de demonstragéo e explicitagdo
desta particularidade, destaco sucintamente que ao nivel dos anime e dos manga
podemos encontrar uma elevada variedade de diferentes produtos, agrupados de acordo
com a tematica abordada, algumas delas de teor sexual, mais ou menos explicito, que

podem retractar relagdes hétero ou homossexuais, por exemplo.

Aproveitaria ainda para realcar uma caracteristica curiosa, embora aparentemente
bastante paradoxal da cultura e sociedade niponicas. O Japéo e assumivelmente um pais
muito conservador e ligado as suas tradi¢des, onde proliferam uma profunda delicadeza
e formalidade no trato social, uma enorme importancia dada a experiéncia adquirida
com a idade, um cultivar de todas as tradi¢cbes que Ihe conferem uma identidade t&o

caracteristica, no entanto, é simultaneamente uma nagéo ultra moderna, quer em termos
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de tecnologia, quer ao nivel de vanguardas culturais, sendo que, e aqui reside o
verdadeiro paradoxo, parte destas manifestacbes de vanguardismo cultural,
caracterizam-se por um elevado nivel de arrojo e despudor no que toca a questfes de
natureza sexual. Esta questao é especialmente perceptivel no consumo de determinados
produtos de forte teor erdtico ou a adopcdo de praticas curiosas, como, por exemplo, 0s
Maid Cafés, em que podemos encontrar como anfitrids maioritariamente mulheres, e
mais recentemente em alguns espacos também crossdressers masculinos, ambos
vestidos de personagens de anime ou manga, com o objectivo de que os frequentadores
destes espacos possam estabelecer conversas com os funcionarios que os estdo a
atender, ser tratados de forma teatralizada e recriar ambientes de algumas narrativas dos
anime e manga. Gostaria ainda de expor uma opinido de forte cariz pessoal e fruto de
uma constatacdo ainda limitada a um contacto muito superficial, que a maior parte dos
produtos da cultura japonesa que se revestem de um caracter sexual ou erotico mais
intenso, sdo objectos criados a pensar no consumo maioritario de um publico masculino
em detrimento da facgdo feminina, que se assume mais como instrumento deste
consumo do que publico-alvo do mesmo. Infelizmente, creio que esta tendéncia de
criacdo de produtos de natureza erotica ou sexual, exceptuando os produtos de sex
shops, a pensar mais num consumo masculino, é uma caracteristica geral e comum a

quase todos os paises em que existe abertura para a criacdo deste tipo de produtos.

Voltando ao tema dos diferentes projectos desenvolvidos ao abrigo deste estagio,
acrescentaria que estes tentaram contornar a profunda massificacdo de que os objectos
culturais padecem actualmente. De facto, a hegemonia do cinema norte-americano, e
mais especificamente do cinema proveniente das grandes empresas da indudstria
cinematogréfica, o vulgarmente chamado cinema de Hollywood, tem contribuido para
uma padronizacdo do gosto do publico e para uma tendencial homogeneizacdo nas
expectativas e resultados que uma determinada obra pode gerar. Apesar de com alguma
frequéncia o desempenho expectavel de uma obra e das receitas de bilheteira que esta
possa alcangar ndo ser um processo linear nem totalmente previsivel, na maioria dos
casos em que os estudios investem avultadas quantias na producdo de um projecto,
esperam obter valores de bilheteira que capitalizem esses projectos para elevados lucros
e enormes niveis de rentabilidade. O que este cinema tem de tdo apelativo explica-se
por factores, como a escolha dos actores e dos realizadores que os compdem, as

sofisticadas técnicas utlizadas a nivel visual e sonoro, as intensas e dispendiosas
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campanhas de publicidade e a relacdo de causa-efeito entre a sua acessibilidade e
repercussdo: sdo distribuidas em larga escala pelo seu forte potencial de rentabilidade e
atraccdo de publico e o consumo destes bens culturais é fortemente influenciado, por

serem mais acessiveis e difundidos do que outros produtos.

A maior parte do cinema oriundo de outros paises, ainda que muitas vezes tenha um
publico fiel ou regular, constitui o que podemos chamar de nicho de mercado, face a
amplitude que o cinema hollywoodiano consegue atingir. Por mais adeptos que o
cinema francés e italiano tenham, por mais que o cinema japonés e sul-coreano sejam ja
apreciados além-fronteiras, na realidade, o Unico universo cinematografico que se
estende de forma transversal, rompendo a maior parte das barreiras geogréaficas é o
cinema oriundo dos Estados Unidos. Aludindo a este consumo em massa ndo me refiro
ao cinema norte-americano dos circuitos mais independentes, comummente designado
por cinema de autor ou indie, que possui um parco poder de investimento e publicidade,
debatendo-se frequentemente com dificuldades financeiras, mas essencialmente ao
cinema de forte investimento e capacidade de chegar as massas, quase sempre sob o

carimbo das grandes companhias da industria cinematografica norte-americana.

Em determinados paises, como a China, por exemplo, esta questdo é atenuada, através
da instituicdo de cotas, que impdem que uma determinada percentagem dos filmes em
exibicdo nesse pais seja oriundo do mesmo. Este fendbmeno, apesar de promover o
cinema nacional, tem uma expressdo muito circunscrita geograficamente. Portugal, por
seu turno, é mais um exemplo de um pais com um parco consumo de cinema nacional,
um dos efeitos que a massificacdo cultural tende a provocar. O cinema portugués é
consumido em muito pequena escala, sendo que as distribuidoras portuguesas como a
Nos, ttm em exibicdo, sempre em maior escala filmes norte-americanos, oriundos das
maiores empresas de Hollywood, e, esporadicamente, filmes de outras origens, como
Portugal, Franca, Italia, Brasil, mas estes ainda sdo a excepgdo, que aparecem
pontualmente como tentativa de diversificar mais a oferta e agradar a um puablico mais
vasto e sempre quando estes produtos ja se revelaram bem-sucedidos e com um forte

potencial de atraccdo de publico noutros paises.

Os Estados Unidos tém sido um pais com uma profunda e preponderante expressao e
influéncia na opinido publica além-fronteiras e, mesmo sem que nos apercebamos de

forma totalmente consciente, estdo presentes em tantos dos produtos que utilizamos e
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marcas que consumimos, que acabam por ter um papel privilegiado na formacao de
muitas das nossas opinides e um forte potencial de manipulacdo ideoldgica e
comportamental, creio que muito mais visivel hoje do que alguma vez foi, fruto da
globalizacdo e celeridade na circulacdo de informacdo. N&o quero, contudo, dizer que
parte deste intenso trafego de comunicacdes e informacdo seja nocivo, todavia, a
massificacdo excessiva e o0 poderoso efeito de contdgio que tal propicia, podem ter
consequéncias negativas e acredito que a hegemonia cultural de um pais, ainda que
relativamente subtil como esta se tem manifestado, possui inimeros riscos de anestesia

do espirito critico e até de uma certa subserviéncia cultural.

4.3. POTENCIALIDADES DO CINEMA COMO FACTOR DE ATENUACAO E
DILUICAO DE BARREIRAS GEOGRAFICAS E CULTURAIS

O cinema, tal como outras formas artisticas o conseguem, tem a capacidade de apelar
a memoria colectiva de um grupo, de permitir que as suas representagcdes encontrem no
espectador um sentimento de pertenca e identificacdo, de estimular o carécter social ou
colectivo das memodrias, das referéncias basilares de um sujeito e de lhe permitir
conhecer melhor o contexto historico em que se insere, enquanto elemento de um povo

ou parte de uma nacéo.

O projecto de cinema oriental, que originalmente foi pensado como contemplador de
um ciclo de cinema chinés e um ciclo de cinema japonés, insere-se justamente na
assuncdo de uma légica de ligacdo e estreita simbiose entre o cinema e a nacionalidade
dos seus principais intervenientes, assumindo que na maioria das vezes quando criamos
ou interferimos criativamente num dado objecto, emprestamos memodrias, percepcoes,
conceptualizacdes e nogdes, que sdo fruto de um vasto conjunto de influéncias, que de
varios modos se relacionam ou contém vestigios das nossas origens, da nossa bagagem
cultural. As culturas orientais, na sua generalidade e enorme individualidade, possuem
graus de tipicidade particularmente elevados, sendo que, apesar de com frequéncia as
associarmos umas as outras, como se unidas por diversos graus de similitude, elas
encerram intrinsecas e profundas diferencas e nocOes culturais e estéticas muito

distintas. Creio que parte significativa dessa associacdo colectiva das culturas orientais,
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em especial da chinesa, japonesa, sul-coreana, vietnamita e tailandesa, advém da
estranheza e do sentimento de alteridade, de outro tdo diferente de nds, que a maior
parte destes universos culturais despertam no mundo ocidental. A distancia geografica,
aliada a particularidades fisicas muito distintas das do resto do mundo, a concepcdes
estéticas e visuais muito caracteristicas e diferentes das ocidentais, a uma gastronomia e
estilo de vida muito peculiares e a uma forma de escrita em caracteres que segue uma
l6gica extremamente distante do alfabeto utilizado nas culturas ocidentais, contribuem

fortemente para este sentimento de exotismo e estranhamento face a estas culturas.

A organizacdo de actividades ou eventos, que dinamizem a explicitacdo,
demonstracdo e enfatizacdo de certos elementos de uma cultura, tem um forte potencial
no sentido de tornar essa cultura algo menos distante do imaginario de quem entra em
contacto com ela. N&o obstante o facto de existem culturas, como as orientais, que
temos como exoticas, geograficamente distantes e sobre as quais sentimos um profundo
sentimento de alteridade, podemos ver esse distanciamento diminuido através do
contacto com elementos destas culturas e dar-se inicio a um fascinio ou compreenséao
maior de qual a forma e amplitude dessas diferencas e até podemos constatar eventuais
relacbes de proximidade e similitude que até entdo desconheciamos. Gostaria de
enfatizar que acredito que 0 nosso sentimento de estranheza para com a cultura de um
determinado pais vem muito da distancia geografica e de significativas distincdes
religiosas, mas também das diferencas fisionémicas, dos tragos fisicos mais tipicos que
nos caracterizam. Creio, que as culturas de que diametralmente nos tendemos a sentir
mais distantes, sdo as que, associadas as diferencas de habitos de vida, nos sdo mais

distintas em termos de aspecto fisico.

O contacto pode tornar o estranho menos distante ou pelo menos atenuar o
desconhecimento, que tantas vezes alimenta preconceitos ou suposi¢fes erradas. Além
disso a ndo generalizagdo excessiva é essencial na percepgédo dos outros, ndo tomando a
parte pelo todo nem o todo pela parte. Olhar para cada pessoa com uma atitude
receptiva e ndo pré-condenatdria é fundamental na percepcéo alheia, para que possamos
apreender as suas caracteristicas sem ficarmos condicionados pelas nossas proprias
barreiras. Creio que ao preservarmos a receptividade que deve moderar a nossa relacao
com o0 que nos € culturalmente desconhecido, enriquecemos o0 nosso olhar e a nossa
capacidade de percepgéo sobre tudo o que nos rodeia. A exploragdo no cinema destas

diferencas culturais e das manifestacbes de nacionalidade e identidade cultural que os
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autores imprimem tantas vezes as suas obras sdo uma excelente forma de nos
apresentarmos uns ou outros e a NGs mesmos nas nossas mais diversas particularidades.
Como seres sempre inseridos num contexto, seja ele social, familiar, histérico e cultural,
tudo o que fazemos, em ultima analise, sofre influéncias dessa ambiéncia, por isso
entrarmos em contacto com as criagdes dos outros, é de forma lata, descobrir sempre

algo de novo.
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CRONOGRAMA DAS ACTIVIDADES PROPOSTAS

Projectos Cine’Eco Queer Lisbhoa Ciclo de Cinema
Desenvolvidos Chinés
Datas de realizacdo | 26 e 27 de Outubro 10 de Novembro Eventuais datas a
2015 2015 fixar em 2016

Detalhes

Sesséo para Escolas
as 10h de ambos os

dias

Debate Imaginarios
Queer as 16h30,
com Jodo Ferreira e

Ana Cristina Santos

Mostra de uma
compilacdo de
filmes que denotem
diferentes aspectos
da cultura chinesa,
em parceria com a
Cinemateca

Portuguesa

Apresentacéo do
festival feita por
Mério Branquinho
e em seguida
exibicdo de uma
longa-metragem as
18h30 do dia 26/10

Exibicéo do
documentério
Regarding Susan
Sontag, de Nancy
Kates, as 18h30

Palestra dada por
Ana Catarina Leite,
Helena Rodrigues e

Miao Zhou
sobre arte, cultura,
identidade e cinema

chineses

Exibicdo de uma
longa-metragem as
21h30 do dia 27/10

Exibicdo da longa-
-metragem Amor

Eterno, de Marcal
Forés, as 21h30

Organizacao de
uma série de
iniciativas de

demonstracdo de

elementos culturais,
como coreografias

e musica chinesas
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CONCLUSAO

Em jeito de reflexdo e a titulo conclusivo, gostaria de salientar a oportunidade de
enriquecimento que este estagio curricular me propiciou, ndo sé6 a nivel formativo, mas
também a nivel pessoal. Além da possibilidade de experiéncia pratica e de uma maior
percepcao do funcionamento de uma instituicdo a operar no segmento cultural, a minha
vivéncia enquanto estagiaria do Teatro Académico de Gil Vicente, permitiu-me
aumentar a minha autoconfianca e perceber melhor o que gostaria de fazer
profissionalmente no futuro. Destaco ainda o excelente ambiente que encontrei, algo
que ja enfatizei anteriormente, e que constituiu um dos elementos deste percurso que
mais recordarei. Encontrei desde o primeiro momento, enorme simpatia e acolhimento
por parte de toda a equipa, desde a primeira reunido com o Doutor Fernando Matos de
Oliveira, a todos os momentos que por |4 passei. Ainda procederei a alguns trabalhos de
divulgacdo das extensdes do Queer Lisboa e do Cine’Eco e sempre que tiver
oportunidade terei todo o prazer em rever todos os que contribuiram para que esta etapa
correspondesse a um periodo feliz e de realizagdo. Espero encontrar em desafios
profissionais futuros o0 mesmo grau de acolhimento e carinho que encontrei no TAGV e

voltar a cruzar-me com as pessoas que fazem parte desta fantastica equipa.

Findo este percurso académico, anseio que novas e estimulantes oportunidades
possam surgir e que o meu futuro profissional me permita utilizar os conhecimentos que
adquiri ao longo da minha formacdo na Universidade de Coimbra, instituicdo da qual
levo 6ptimas memorias e referéncias. Uma ultima referéncia a Coimbra, por ter sido a
cidade que me abracou neste periodo da minha vida, da qual quando partir, como muitas
musicas que ja lhe foram dedicadas exprimem, levarei imensas saudades e inumeras

lembrancas.
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Materiais de promocéo enviados pelo Queer Lisboa e pelo Cine’Eco
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