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RESUMO

O presente trabalho visa analisar a personagem feminina Maria Monforte, do romance Os
Maias, sob uma perspectiva feminista. Publicado em 1888 pelo escritor portugués Eca de
Queiroz, encontrei, ao longo do romance, embasamento para pensar a construgdo social de
“feminilidade” e abrir espaco para a reflexdo acerca da dicotomia tradicional que explica o
universo a partir das designagdes de “feminino” e “masculino”. O fato da obra em questéo ter
sido escrita por um homem ndo constituird empecilho — significa que a mesma insere-se nos
primeiros usos da critica feminista literaria. Para esbocar esse propdsito, utilizei como
arcabouco tedrico Annette Kolodny (1980), que afirma que no campo da critica literaria
feminista, ndo estudamos textos, mas paradigmas — questionamentos gque trazemos conosco
sdo frutos de experiéncias empiricas que, por vezes inconscientemente, deixamos transparecer
na escolha de determinados estudos. De grande utilidade para o desenvolvimento deste
trabalho € a abordagem da personagem queiroziana através do que entendo por estere6tipos.
Como fundamentacao teorica busquei o pressuposto de Walter Lippmann (1922) para atribuir
ao fendomeno da estereotipia o que o autor classifica como “imagens em nossa mente”. Estas
imagens foram encontradas em algumas passagens da narrativa de Os Maias e aliadas as
questdes de género, igualdade e desconstrucdo, revisitadas nos trabalhos de Conceicdo
Nogueira e Luisa Saavedra (2007), bem como Rosa Cabecinhas (2005) e Maria Manuel Lima
(1997). Com essas teorias, obtive margem para discutir as representacdes das personagens
femininas — pois, embora Maria Monforte seja o foco, outras duas personagens se mostraram
relevantes para 0s meus argumentos — e questionar a reproducdo de discursos sexistas e

estruturas binérias, que acabam por reforcar o senso comum e disseminar preconceitos.

Palavras-Chave: Esteredtipos. Mulheres. Literatura portuguesa do século XIX. Sexismo.



ABSTRACT

The present work analyzes the feminine character Maria Monforte, in the novel Os Maias,
under a feminist perspective. Published in 1888 by the Portuguese writer Eca de Queiroz, |
undertake a discussion about the social construction of “femininity” in the novel and in its
contemporary culture, which broadens towards a reflection on the traditional dichotomy that
tends to explain the universe from the categories of “feminine” and “masculine”. The fact that
the novel was written by a man will not constitute a hindrance — it means that may be
addressed within the framework of the first lines of feminist literary criticism. For the
theoretical framework | follow Annette Kolodny’s ideas (1980). She states that in the field of
feminist literary criticism, we do not study texts but paradigms — they are questions that we
bring with us, as our empirical experiences that sometimes, unconsciously, reveal the choice
of certain studies. Also useful for this study is the approach to the queiroziana character
through the stereotype construction. In relation to stereotypes Walter Lippmann (1922) is
central to my analysis. The author classifies “stereotypes” as “pictures in our heads”. These
pictures are found in some passages of Os Maias, and are explained by issues of gender,
equality and deconstruction in the works by Concei¢do Nogueira and Luisa Saavedra (2007),
as well as by Rosa Cabecinhas (2005) and Maria Manuel Lima (1997). With these theories, it
is possible to discuss the representations of the author’s feminine characters — besides Maria
Monforte, two other characters seems relevant to my arguments — to further question the
reproduction of a sexist discourse in contemporary culture as well as the binary structures that

end up reinforcing common sense and disseminating prejudices.

Key-Words: Stereotypes. Women. Portuguese literature of the nineteenth century. Sexism.
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Introducéo

Como em todo trabalho, ha um fio condutor que nos permite iniciar ou desenvolver
nossas primeiras ideias. No caso desta pesquisa, utilizei um principio explicado por Tzvetan
Todorov em A literatura em perigo, que baseia-se na ideia de que a nossa concepc¢do de
mundo sempre pode ser modificada (Todorov, 2010: 23), se escolhermos elementos capazes
de criar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Nesta dissertacao, escolhi trés elementos
que julguei constituirem essa base: estereotipia, texto literario e feminismos, que,
combinados, formardo meus principais argumentos e hipdteses.

Embora consciente da “relagdo arbitraria ¢ deformante que o trabalho artistico
estabelece com a realidade” (Candido, 2000: 13), a andlise literaria aliada a epistemologia
feminista me permitiu uma abordagem ampla e propiciou novas formas de ler o contexto em
gue se encontravam tanto as personagens como o autor.

Aponto ainda como essencial para compreensdo deste trabalho uma designacéo
especifica da palavra “feminino”, que serd por vezes referida ao longo do texto. No caso,
aproprio-me do mesmo principio de Monica Rector quanto a recusa da associacdao do
“feminino” aos quesitos que indiquem fragilidade, geralmente “inscritos num ser delicado”
(Rector, 1999: 23), submisso, inferior — o olhar direcionado néo devera, portanto, partir desses
pressupostos. De modo que o uso da palavra “feminino” se fara levando em conta a
perspectiva do mundo “da mulher”, apenas. Sendo estes critérios substanciais para a leitura
dos capitulos tedricos, apresento no que compde efetivamente o meu trabalho.

O meu objetivo consiste em refletir sobre os estere6tipos enquanto construcdo social
da “feminilidade” com base na personagem Maria Monforte do romance Os Maias, de Eca de
Queiroz, publicado em 1888. No romance encontro abertura para observar as diversas
representacdes da personagem sob uma ética feminista, a fim de desconstruir ideias feitas e
discutir questdes provenientes do contexto patriarcal em que vivia a sociedade portuguesa do
século XIX. Isto, sem perder de vista outra formulacdo de Todorov: a leitura de romances nao
conduz necessariamente a reflexdo sobre a condicdo humana, sobre a alegria ou o desespero,
mas a nogOes criticas, tradicionais ou modernas (Todorov, 2010: 27), que, a partir de uma
indagacéo, serdo repensadas.

Com o apoio de outras teorias introdutdrias sobre a literatura (Annette Kolodny
(1980), Umberto Eco (1994)) situarei brevemente a escrita de Eca de Queiroz, considerando

alguns aspectos importantes da narrativa de Os Maias. Nas questdes que concernem ao
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feminismo, utilizarei como bibliografia basica Simone de Beauvoir (1949), Ana Gabriela
Macedo e Ana Luisa Amaral (2005), Joan Wallach Scott (2005) para citar apenas algumas,
com a finalidade de problematizar as questdes relativas a relagdo entre a “feminilidade” e 0s
papéis sociais destinados as mulheres, bem como as trés vagas dos feminismos, uma vez que
as preocupacdes que aqui trago resultam de uma agenda e de uma evolugéo tedrica que tem de
ser historicamente situada.

A fundamentacdo sobre esteredtipos do “feminino” encontrou terreno fertil
principalmente em Concei¢do Nogueira e Luisa Saavedra (2007), Rosa Cabecinhas (2004) e

Maria Manuel Lima (1997), partindo do seguinte pressuposto:

Esteredtipos sdo lentes de género que funcionam como suposi¢des “ocultas™ enraizadas nos discursos
culturais, nas instituicdes sociais, na psicologia individual, que invisivelmente e de forma sistematica
reproduzem o poder masculino ao longo dos tempos (Nogueira e Saavedra, 2007: 12).

Com isso, tém-se a nocdo de que enquanto o comportamento do homem for
considerado o padrdo na cultura, as diferencas das mulheres em relacdo ao homem serdo
sempre encaradas como deficiéncias ou falhas. Para ser considerada igual ao homem, a
mulher deve ser “igual a” ou “tdo boa como” (Nogueira e Saavedra, 2007: 25). Em Os Maias,
evidencio isso entre as personagens femininas e masculinas, a notar: quando o0 homem segue 0
caminho de vicios, jogos, de fantasias sexuais, por exemplo, é considerado como alguém que
estd em busca de si mesmo. Quando a mulher ¢ quem trilha um caminho diferente do
esperado, as reagdes ndo condizem do mesmo modo. A mulher é a “desvirtuada”. E como se
as mulheres ndo pudessem obter os mesmos propdsitos nem agir com a mesma finalidade:
como se ndo lhes fosse permitida a falha humana. Aos olhos vigilantes da sociedade
patriarcal, determinadas atitudes seriam consentidas, desculpadas e apaziguadas somente no
universo masculino, numa concep¢do do mundo androcéntrica em que o macho ¢é a referéncia
central.

Duas linhas tedricas dominantes no que aos estudos de género diz respeito corroboram
0s estudos sobre esteredtipos: a corrente pos-estruturalista, que constitui o género pela
linguagem corporal e pelos discursos; e outra estruturalista, em que género indica alteridade,
oposicao; significa que para existir feminino € preciso haver masculino, j& que o género, neste
caso, se constrdi no corpo bioldgico (macho e fémea), 0 que ndo deixa de autorizar diferentes

modelos de representacdo de masculino e feminino, conforme explicam Ricardo Lanzarini e
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Isadora Vier Machado em “Masculinidades Publicas: o discurso hegemonico e contra-
hegemonico na construcdo da imagem pelos meios de comunicagdo de massa” (2010).

Mais adiante, passo a situar-me no contexto da literatura portuguesa, e fundamento-me
em Monica Rector (1999), que observa as designacdes da mulher enquanto sujeito e objeto de
representacdo na literatura portuguesa do seéculo XIX, e identifica alguns rotulos e mitos
disseminados na sociedade da época, dessa maneira contribuindo para minha proposta.

Uma estratégia de abordagem para o desenvolvimento do tema escolhido é a busca por
modelos julgados ideais de comportamento — facilmente identificados no romance
queiroziano Os Maias. Embora meu foco seja a personagem Maria Monforte — por ser a mais
subversiva, na minha opinido — outras mulheres do mesmo romance se inserem na galeria dos
estereodtipos vigentes: submissas, feitas para o amor, musas inspiradoras, sem muitas ideias ou
coragem para agir por si proprias. Tomam gosto por serem vistas como objetos de desejo e
parecem fazer o possivel para alimentar essa imagem, abdicando de uma posicao de sujeito (é
0 caso das personagens Condessa de Gouvarinho e Maria Eduarda da Maia).

Maria Monforte recorre a prostituicdo para salvar a si e a filha da pobreza. Ainda
assim, segundo Eca de Queiroz, sua personalidade é intrinsecamente egoista; por isso, ela ndo
pode ser considerada vitima das situacdes. No entendimento do autor, ela ndo é vitima do
destino, ela escolheu ser de tal modo e portanto, merece castigo. Ou seja, segundo 0 romance
— e, de resto, outros romances coevos que abordam o adultério e tém heroinas de percurso
analogo —, as mulheres que ndo seguem a risca 0s mandamentos sociais e agem contra o

»1 O livre arbitrio feminino ndo é,

sistema moral sao merecedoras de “destinos tragicos
digamos assim, incentivado. N&o se trata apenas de Eca, mas da moral burguesa dominante a
época na Europa. Monforte ndo se torna vitima por acaso — buscou, sozinha, um novo
caminho. A tragédia era, portanto, inevitavel.

Em Mulher objecto e sujeito da literatura portuguesa, Monica Rector esclarece esse
ponto quando encontra exemplos desses “destinos” em analise de romances realistas: a
mulher, quando n&o podia ser ignorada, ganhava o caminho ou da loucura ou da morte, junto
ao enfoque que vigorava no século XIX: o de demoénio. Era “ela”, somente, a causa de todas
as desgracas, sobretudo da angustia masculina. Para a autora, esse destino nada mais é que

uma morte simbdlica, que costuma ocorrer apds a personagem feminina ser mostrada durante

! E 0 caso do romance Anna Karenina, de Liév Tolstoi (1875), considerado um dos maiores romances de
adultério. Na narrativa, Tolstoi reflete acerca do casamento e sua construcdo social, perpassando questfes de
justica e da existéncia humana, tendo como cenario de fundo as crises familiares.
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todo o romance como vitima de uma sociedade opressiva — sendo tdo comum esse “desfecho”,
acabou por tornar-se uma imagem ilustrativa da condi¢do feminina através dos seculos
(Rector, 1999: 15). Ainda no que condiz a respeito da imagem da mulher portuguesa, Rector
perpassa sua narrativa por trés fases essenciais da mulher, historicamente situadas: na ldade
Média, com as cantigas e novelas de cavalaria, passando para a idealizacdo de mulher do
Renascimento, como por exemplo a da lirica de Camdes, alcangando a escrita das religiosas
até finalmente chegar a “mulher fatal dos amores triangulares do Romantismo” (Rector, 1999:
16), que é, no caso, a figura que melhor atende aos meus propasitos.

A partir desse primeiro ponto, algumas perguntas nortearam o rumo desta pesquisa, a
saber: de que modo as teorias feministas podem contribuir para a desconstrucdo de
esteredtipos? Como pode a trajetdria da personagem Maria Monforte contribuir para reforcar
a nossa leitura do sexismo no romance queiroziano? O que &, afinal, considerado “imoral”?

Ainda no que compete as perguntas suscitadas no inicio da pesquisa, surgiram
algumas hipdteses que parecem relevantes para 0 eixo que me propus a abordar. A primeira
questdo buscaria elucidar de que modo pode-se utilizar a critica feminista na leitura de um
romance queiroziano, e que diferenca isso faz. Num contexto feminista, também me
questionei se poderia E¢a de Queiroz ser considerado paladino das mulheres emancipadas, ou
estd também ele simplesmente inserido numa cultura sexista, tomando como base a
caracterizacdo da personagem escolhida para analise. No caso, Eca é apenas um exemplo, isto
g, através da escrita da forma a um imaginario coletivo que representa homens e mulheres
segundo tipos bem definidos e mesmo estere6tipos — como imagens fixas numa relacdo falsa
com a realidade.

Num momento mais avancado da pesquisa, outras inquietacdes se fizeram pertinentes,
a comecar pelo reconhecimento dos estereotipos usados para as funcdes de mée, esposa e
amante que encontramos durante a leitura de Os Maias. Isso me levou a pensar como a
trajetoria da personagem Maria Monforte influenciou o decorrer da vida da familia Maia. A
partir dai, pensei 0 que seu comportamento significaria para a sociedade portuguesa da época.
Talvez haja, por trés da rebeldia da personagem, o que poderia ser chamado de feminismo
implicito, mas isto é apenas minha forma de ler: vejo, portanto, um potencial emancipatorio
na personagem, para além do simples reflexo da moral dominante no século XIX.

Se penso na questdo a partir do presente, permanece esta ideia: sera possivel ler em
Monforte uma dimensdo transgressora, rebelde e emancipatéria, Gtil enquanto modelo de

personagem que procura ser agente do seu proprio destino? Isto €, enquanto, a época, 0
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destino tragico da personagem reforca os modelos de feminino na sociedade patriarcal, lida e
resignificada. No nosso tempo é possivel inscrever essa vertente emancipatoria na
personagem. E como Eva, do Génesis: somos noés que lemos — ou podemos ler — com uma
vertente emancipatoria. Quero dizer com isso que Eca nao faz da personagem Maria Monforte
alguém que aja conscientemente, com intengdes revolucionérias. Mas que, ainda assim, em
suas acOes € possivel identificar aspectos das reivindica¢fes do feminismo, tal como ele seré
conhecido anos depois.

Ha ainda outras duas personagens, anteriormente referidas, que me fizeram pensar:
serdo elas réplicas da idealizacdo amorosa tdo difundida quando o assunto “romance” surge
em Os Maias? Afinal, ambas — Maria Eduarda da Maia e Condessa de Gouvarinho — traem
seus respectivos maridos com a ideia de encontrar a sua “metade” — outro conceito
estereotipado acerca do amor, alids, que sera imensamente criticado por Eca em Uma
Campanha Alegre, de 1890. Ou seja, ndo abandonam a busca por aquele que poderia manter-
se fiel a elas “para sempre”. No entanto, mantém relagdes extraconjugais, que, em algumas
passagens do romance, sao justificadas pelo tédio do casamento e encontram razéo de ser no
“vazio” da vida dessas mulheres: engquanto seus parceiros de anos gastam grande parte do
tempo discutindo negdcios ou fazendo apostas, elas necessitam de uma nova aventura para
Ihes agitar a vida ociosa. No século X1X, as mulheres burguesas buscavam aquele que as iria
sustentar toda a vida — e de preferéncia que este desempenhasse uma profissdo de alto valor,
para que assim também conseguissem manter ou elevar seu status, apoiando-se no marido.
“Casamento” e “amor” surgem dissociados, e o adultério torna-se um espaco de exploragdo da
possibilidade do amor.

Pretendo ainda, com esse trabalho, discutir alguns binarismos constantes que se
tornaram evidentes durante a desconstrucdo de Monforte e que julgo aplicaveis a muitas
personagens femininas ficcionais e, por extensdo, a muitas mulheres. Tais bindmios dizem
respeito principalmente as questdes de ordem e identidade sexual, que sdo comumente
utilizados para explicar alguns aspectos do funcionamento da familia burguesa do século XIX.
Como exemplo dessa ordem, cito a divisdo da casa, fato aparentemente comum mas que
influenciava no estreitamento dos lagos de familia, bem como 0s meios para se constituir
familia e os primeiros contatos, conforme nos diz José Machado Pais em Artes de amar da
burguesia: a imagem da mulher e os rituais de galanteria nos meios burgueses do século XIX

em Portugal (1986) e Philippe Ariés em Historia Social da Infancia e da Familia (1981).
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O objetivo é, portanto, como ja referido, desmontar a representacdo da mulher. Ou
seja, observo a mulher desse ponto de vista, como um todo, a fim de entender a organizacgéo
na qual ela esté inserida. Essa organizacdo € uma unidade complexa, onde interagem grupos
sociais que modificam e contribuem para a representacao do universo. Essa representacéo de
mundo, alids, € bem caracterizada por Monica Rector (1999), que divide num quadro
adjetivos e bindbmios que competem ao universo feminino e masculino, respectivamente (por
exemplo: bom/mau, claro/escuro/ comportado/subversiva). A respeito dessa divisdo, Rector
exprime que a representacdo do mundo feminino sempre foi esmiucada a partir de um ponto
de vista masculino, e que “essa visdo podera ter sido complacente para com o homem, mas 0
vivido e sentido pela mulher diferem radicalmente daquilo que foi dito a seu respeito (Rector,
1999: 21). O mesmo principio seré explanado por Marilyn French em Shakespeare’s Division
of Experience (1982).

Nesse trabalho, a ideia ganha forma também numa leitura assumidamente politica, a
partir de um posicionamento epistemologico feminista. Observar Eca do ponto de vista
feminista também se faz importante quando penso na questdo do escandalo em Os Maias. A
historia da vida privada é imprescindivel. Poderia ser, desse modo, o0 escandalo
emancipatorio? Pensando que Os Maias s6 obteve popularidade anos depois do seu
lancamento, talvez. Afinal, o romance trouxe & discussdo a causa das mulheres de atitude,
atraindo atencdo para uma questdo que possivelmente ndo teria relevancia se ndo fosse
mostrada de modo escandaloso. De outra forma, é possivel que houvesse uma naturalizacdo
dos atos, uma “aceitagdo”, e logo, ndo existiriam razdes nem mesmo terreno fértil para
observacdes criticas. O escandalo a que me refiro esta na vestimenta das mulheres, nos atos de
jogar, fumar, de prostituir-se — era natural para os homens terem a sua disposicdo esses
afazeres, essas diversdes, mas o contrario ndo se podia imaginar. As mulheres eram de fato
feitas para o amor e nisso recordo uma passagem sufocante de Carlos da Maia com a
Condessa de Gouvarinho, que estava sempre a esperar muito mais em troca, como fica claro

no trecho a seguir:

E que a condessa ia-se tornando absurda com aquela determinaco ansiosa e audaz de invadir toda a sua
vida, tomar nela o lugar mais largo e mais profundo — como se o primeiro beijo trocado tivesse unido
ndo so os labios de ambos um momento, mas 0s seus destinos também e para sempre. Nessa tarde 1&
tinham voltado as palavras que ela balbuciava, caida sobre o seu peito, com os olhos afogados numa
ternura suplicante: Se tu quisesses! Que felizes que seriamos! que vida adoravel! ambos sos!... E isto era
claro — a condessa concebera a ideia extravagante de fugir com ele, ir viver num sonho eterno de amor
lirico, nalgum canto do mundo (Queir6s, s/d: 249-250).
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A posicao do autor pode ser ainda mais esclarecida em Uma Campanha Alegre, onde
critica a educacgdo deficiente destinada as mulheres portuguesas. Associo esta critica a
descricdo de José Machado Pais, que também se refere as classes ricas e improdutivas, as
quais pertencem as personagens gueirozianas.

H4, para Eca, desde cedo, uma criagdo completamente voltada para o corpo, para a
arte da seducdo. Em Uma Campanha Alegre, Eca refere-se as meninas como o0 que
poderiamos considerar “pequenas adultas”, pois a elas sdo ensinados modos de andar, vestir,
sentar, por exemplo. E do interesse do patriarcalismo que estes ensinamentos sejam
distribuidos e consentidos — serviriam, mais tarde, para a “serenidade do espirito”. Por isto,
subentende-se a desaprovacdo aos comportamentos — femininos — que pudessem ter um
carater um pouco mais ousado.

No ambito da literatura, convém referir como a critica feminista se desenvolve em
consonancia com os estudos literarios. Em Dicionério da Critica Feminista, Ana Gabriela
Macedo e Ana Luisa Amaral explicam que basicamente, a ideia da critica feminista € a de
visar o estabelecimento “do género ou o espago do feminino como uma categoria fundamental
nos estudos literarios” (Macedo e Amaral, 2005: 26). Para isso, ha algumas estratégias, das
quais destaco a que vigorava no comeco: o resgate de obras candnicas de autoria masculina,
cujo objeto de analise encontrava sustentagdo na representacdo da mulher, “realcando tanto o
abuso da estereotipia ou ideal de feminilidade (“a mulher-anjo” domesticada ou o seu
negativo demonizado, a “mulher-fatal”), como a sua secundariza¢do ou redundéancia do texto”
(Macedo e Amaral, 2005: 26). Num segundo momento, a estratégia seria outra: a busca por
visibilidade de um céanone puramente feminino, ou seja, de obras produzidas por mulheres e
0s temas correspondentes utilizados para descrever o universo sob a Otica feminina,
especialmente de autoras que, em seu tempo, foram silenciadas.

Meu interesse, como se pode notar, se mantém na primeira estratégia acima
explicitada, porque nela reside a intencdo de detectar pontos importantes para discutir
patriarcalismo, estereotipia e representacdo da feminilidade, numa obra de autoria masculina.
Apesar de ter sido escrito por um homem, em Os Maias, observo espaco para a reflexdo
principal inscrita na critica feminista. Segundo as autoras, ¢ possivel visualizar “uma
dimensao politica para a luta das mulheres, bem como para a representacdo do feminino e da
diferenca sexual na e através da linguagem, local privilegiado da construcdo e da
representacdo da identidade” (Macedo ¢ Amaral, 2005: 27).
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Parece-me relevante também a mencao da expressdo “natureza das coisas”, isto &, da
naturalizacdo de relacGes sociais e de comportamentos que as abordagens feministas — entre
outras, como as pos-coloniais — desconstroem. Seria essa formulacdo uma forma de persuadir
a sociedade da inferiorizacdo e subalternidade da mulher? Esta concep¢do do mundo é tdo
antiga quanto Aristoteles. No livro | da Politica, Aristoteles defende que, para o bom
funcionamento da ordem social, é preciso que haja dois tipos de individuos: aqueles com o
poder natural de mandar e aqueles que tém naturalmente de acatar. De que modo incidiu-se a
mulher o ato de acatar? De acordo com Fernanda Henriques em seu ensaio “Concepgoes
filosoficas e representagdes do feminino” (2010), Aristoteles conseguiu legitimar esse estado
de naturalizacdo no Ocidente, tanto que permaneceu por muitos séculos, e um exemplo claro
disso é a escravatura. Jean Jacques Rousseau também se apoiou na ideia do “estado natural
das coisas” para explicar e legitimar o lugar subalterno das mulheres no contrato social. Ndo
havendo explicacdo plausivel para um determinado evento, recorria-se a ordem natural, ao

“como deve ser”, num discurso hegemonico.

Na unido dos sexos cada um concorre igualmente para o objecto comum, mas ndo da mesma maneira.
[...] Um deve ser forte, o outro passivo e fraco: é preciso, necessariamente, que um vigie € tenha poder,
sendo suficiente que o outro ofereca pouca resisténcia. Estabelecido este principio, deduz-se que a
mulher é feita especialmente para agradar ao homem. (Rosseau apud Henriques, 2010: 20)

Esta citacdo exemplifica o que pode ser considerado uma das propostas mais
importantes, se ndo a mais importante no contexto deste trabalho, que é a ideia daquilo que é
narrado como sendo “natural” — e que se reproduz nos estereétipos. Importa aqui questionar-
se acerca de um estado de coisas classificado como natural e, logo, socialmente normativo.
Nas palavras de Henriques, “desocultar o construido a favor de um pensamento justo”
(Henriques, 2010: 20). Bem por isso, saliento a importancia dos estudos feministas sobre 0s
esteredtipos: pela chance de mostrar que, embora haja uma tendéncia a apontar para a
normalidade das situacfes e deixar a mesma instaurar-se sem grandes questionamentos, isto
pode ser mudado e analisado sob novas perspectivas — que podem conduzir e propiciar novos
comportamentos.

Ainda no que concerne a natureza das coisas, emprego o contexto historico esbogado
por Analia Torres em “A individualizacdo no feminino, o casamento e o amor”. Para a autora,
até os anos 1960, as concepg¢des sobre o lugar da mulher na familia, de Durkheim a Parsons,
constituiram obstaculos a ideia de uma mulher-individuo. A busca por assumir-se numa

posicdo de sujeito, para esses autores, ndo constituia fundamento. A funcdo materna ainda era
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vista como central, baseada na premissa do determinismo biolégico. Conforme Torres, essa
incompatibilidade vem sendo posta em causa pelas transformacgdes dos Ultimos anos, no
sentido de que “a ideia de uma mulher-individuo comeca a impor-se a ideia de uma mulher-
natureza” (Torres, 2000: 136).

Outro ponto que julgo interessante referir ¢ o do estudo do termo “feminismo” na
atualidade, segundo os preceitos de Misha Kavka (2001). A autora sugere que, na segunda
vaga do feminismo, nos anos 1970, tinhamos “a feminism that in retrospect seems to have had
a clear object (women), a clear goal (to change the fact of women’s subordination), and even
a clear definition (political struggle against patriarchal oppression)”?. Hoje, o feminismo
tornou-se um termo publicamente visivel, dificil de ser classificado e compreendido. Néo é
mais uma expressao singular e de objetivos claros. Kavka também discute o chamado pds-

feminismo, em termos que subscrevo:

(...) the most worrying definition of ‘postfeminism’, however, belongs to that group of mostly younger
women, now headed toward or in the early stages of a career, who believe that feminism has already
done its work by achieving as much social equality for women in the home and workplace as one could
hope or even wish for® (Kavka, 2001: xi).

Afirmo, portanto, a relevancia presente dos feminismos, dado que o conceito ndo é
homogéneo e detém mais de uma interpretacdo. Neste trabalho, pode-se dizer que transito
entre o feminismo liberal no sentido de que “as diferencas psicologicas, linguisticas, morais
ou outras, sdo socialmente construidas, decorrendo do género e ndo do sexo” (Macedo e
Amaral, 2005: 76), mas também perpasso entre o feminismo socialista ao mencionar as
mulheres como pertencente a categoria de grupos desfavorecidos; e ainda nesta dissertacdo ha
forte influéncia do feminismo pds-moderno, quando cito a fragmentacdo do sujeito e a busca
pela identidade feminina, para além do termo “desconstru¢do”, muito discutido a partir da
teoria de Jacques Derrida.

Penso ainda em percorrer com detalhe as nogdes idealizadas de “mae” durante o
desenrolar do romance Os Maias, pois Maria Monforte € condenada por abandonar um de

seus filhos. O que seria, entdo, a mée ideal? Aos olhos da sociedade portuguesa da época,

? “Um feminismo que, em retrospecto, parece ter tido um objeto claro (mulheres), um objetivo claro (para alterar
o fato de subordinagdo das mulheres), e até mesmo uma definicdo clara (luta politica contra a opressdo
patriarcal)”. Tradugdo de minha responsabilidade.

3 “A definigdo mais preocupante de “p6s-feminismo”, no entanto, pertence aquele grupo de mulheres em sua
maioria jovens, iniciando agora primeiros estagios de uma carreira, que acreditam que o feminismo ja fez o seu
trabalho, conseguindo o maximo de igualdade social que se poderia esperar ou mesmo desejar para as mulheres
em casa e no local de trabalho”. Tradugdo de minha responsabilidade.
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seria aquela que esta sempre presente e satisfaz todas as vontades de sua cria. O que acabaria
por criar uma “fabulosa pressdo social para que a mulher s6 possa se realizar na maternidade”,
nas palavras de Elisabeth Badinter, perpassando a ideia de que a mde deve abdicar de si
mesma e sacrificar-se ao maximo em prol da sua cria (Badinter, 1985: 278).

Como complemento a essa ideia, utilizo Gilles Lipovetsky (2000) e suas “trés
mulheres”, pois também remetem para o campo das idealizagdes. A “primeira mulher” é a
antagonista do homem, sinénimo de demonizagdo, ¢ ¢ categorizada pelo autor como “a
depreciada”. Perpassando os escritos e testamentos de Aristofanes, Séneca e Platdo, a imagem
desta “primeira mulher” esta indissoluvelmente ligada a um ser inconstante que incita grande
perigo. No entanto, apesar de todas as caracteristicas negativadas, ela é requisitada: “Mulher,
um mal necessario relegado para actividades sem brilho” (Lipovetsky, 2000: 230).

Ja a “segunda mulher” ¢ “a exaltada”, a desejada, a que ¢ constantemente enaltecida.
Lipovetsky destaca o lluminismo como um dos movimentos inspiradores para a idealizacdo
da mulher, sobretudo em seus papéis de esposa, mée e educadora. A relagdo que uma mulher
mantém com seus filhos é de uma importancia discutivel — ndo estariamos, de tal modo,
enquanto aparentemente lhe atribuimos importancia, relegando-as a um papel menor e
ampliando o campo da dominag&o masculina? —, assim como a delicadeza e a autoridade da
casa sdo considerados “poderes” admiraveis. Lipovetsky responde & pergunta acima,
mostrando-se partidario do que mais tarde vird a ser reconhecido pelas feministas: “Apos o
poder maldito do feminino, edificou-se o modelo dessa “segunda mulher”, idolatrada (...)
uma derradeira forma de dominio masculino” (Lipovetsky, 2000: 232).

Na ultima fase, da “terceira mulher”, 0 autor aponta para “a indeterminada”, a mulher
dona de si, capaz de tomar atitudes por si mesma, assumindo a posi¢do de sujeito, sem
considerar qualquer opinido especificamente masculina acerca de suas decisdes. E pertinente
sublinhar que, embora essa emancipacdo feminina seja notavel e mereca reconhecimento, a
mesma ndo coincide com o desaparecimento das desigualdades entre 0s sexos.

Com isso, afirmo que os exemplos advindos das “trés mulheres” de Lipovetsky
servem aos propositos de investigacdo das personagens queirozianas, pois, em ao menos duas
destas categorias (“a depreciada” e “a exaltada”) se inserem as mulheres de Os Maias e, nas
trés (“a depreciada”, “a exaltada” e a “indeterminada”), se insere Maria Monforte. Isto é, a
complexidade das personagens que nao se encaixam em categorias estanques, fixas.

Dito isto, parto para a organizacgéo do trabalho, que foi estruturado na seguinte ordem:

“Introducdo”, “Considera¢des Teoricas”, “Consideragdes Finais” ¢ “Referéncias
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Bibliograficas”. As “Considera¢cdes Teodricas” englobam trés capitulos: 1. “Estereotipia e
polarizagdo de papéis sociais”, 2. “O lugar da mulher: a heranga do paradigma do século
XIX” e 3. “Formosa, doida, excessiva: representagdes de Maria Monforte em Os Maias”.

O primeiro capitulo (1. “Estereotipia ¢ polarizagdo de papéis sociais”) corresponde a
uma breve investigacdo sobre o fendmeno da estereotipia e abrange teorias acerca da
formacdo do esteredtipo, além de discutir consequéncias e propor uma abordagem
diferenciada para se pensar a respeito.

O segundo capitulo (2. “O lugar da mulher: a heranca do paradigma do século XIX”)
discorre, de maneira sucinta, o legado do patriarcado — ou, os lugares definidos para as
mulheres de acordo com o sistema patriarcal.

O terceiro capitulo (3. “Formosa, doida, excessiva: representagdes de Maria Monforte
em Os Maias”) refere-se a discussdo ampliada do que foi anteriormente citado. A personagem
Maria Monforte é estudada sob a ética da estereotipia e da polarizacdo. Neste capitulo,
portanto, reforgo o viés tedrico do meu trabalho, alargando ao campo dos estudos feministas o
potencial emancipatério e escandoloso da personagem, e envolvendo a literatura e 0s modos
de se colocar como leitor(a) na analise de um texto.

Nas “Considerag¢oes Finais”, finalizo de que modo busquei compreender uma das
formas mais enraizadas do nosso pensamento, além de delimitar o campo de construcdo da
mulher portuguesa e queiroziana, seguindo-se as “Referéncias Bibliograficas”, para consulta

do arcabouco tedrico que fundamentou esta dissertacao.
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Considerac0Oes Teoricas

Capitulo 1 — Estereotipia e polarizacdo de papéis sociais

Meu interesse em estudar estere6tipos provém da vontade de transpor uma limitacao
algumas vezes observada durante a busca por material de estudo. Essa limitacdo diz respeito
ao modo como a pesquisa sobre estereotipos € direcionada e desenvolvida.

Nos estudos sobre esta questdo, geralmente, privilegia-se a perspectiva do grupo
dominante (qual a opinido do branco sobre o negro, do homem sobre a mulher, etc),
ignorando o ponto de vista dos que sdo alvo de discriminagdo. Apds esse primeiro dado,
aplicam-se diversas teorias, com a finalidade de compreender o que leva as pessoas a pensar
de determinada maneira.

Encontrei, para tanto, algum trabalho tedrico relevante e é nele que pretendo me
ancorar para ultrapassar a limitacdo referida. Os esteredtipos sdo uma construcdo social e
cultural — e, por conseguinte atento para a linha de pesquisas que mostra as reacdes dos que se
tornam produtos de visdes estereotipadas, além de propor algumas ideias para lidar com essas
visdes e assim, contribuir para modifica-las.

Em segundo lugar, delimito minha investigacdo ao campo dos estere6tipos de género.
Convém ainda clarificar o porqué da escolha de esteredtipos como fundamentacdo teorica
para desenvolver um dos eixos do meu trabalho.

Como conceito geral, o esteredtipo pode ser facilmente definido e igualado & nocao de
“rotulo” — numa linguagem coloquial. Ambas as palavras encontram fundamento quando ha
naturalizacdo, ou seja, quando ha um discurso automatizado e repetido sem conhecimento do
referente na realidade empirica. Esse discurso incitard comportamentos pouco originais, no
sentido de que serdo adaptados a uma ideia de “normalidade” pré-existente, que sera assim
(re)afirmada.

O estere6tipo pode ser considerado um meio de reproducdo e confirmacdo do senso
comum e das representacdes hegemodnicas, pois se baseia na atribuicdo de ideias pre-
concebidas — que podem ou ndo corresponder a algo ou alguém. Essas ideias costumam ser

apresentadas de modo repetitivo, permitindo o facil entendimento e assegurando a
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legibilidade de quem as enuncia: explicam todas as situa¢des estranhas ou incomuns ao dia-a-
dia do enunciador em questdo, tomando forma de verdades estaticas e universais.

O estudo sobre a estereotipia torna-se relevante no caso especifico deste trabalho,
quando recai nas mulheres — isto é, quando refere modelos hegemonicos de “boa” e “ma”
feminilidade. Classificadas numa Unica categoria, o discurso hegemonico sobre as mulheres
ndo s6 abre caminhos para a estereotipificagdo — processo através do qual é construida e
adquirida uma identidade de género, aliada a valores, motivacdes e comportamentos
especificos — como desconsidera a diversidade e as caracteristicas particulares que nos
diferenciam umas das outras.

Sendo cada mulher o resultado de contextos historicos e culturais bem como de
vivéncias diferentes, como utilizar-se de uma Unica categoria que encarcera um
comportamento exclusivo? Se as mulheres ndo sdo todas uma s6, ha que rever os esteredtipos
que as envolvem, a fim de evitar, entre outras razdes, 0 que mais adiante Joan Scott (2005)
chamara de polarizagdo de papéis sociais.

Em “EstereGtipos de género: conhecer para os transformar”, Conceicdo Nogueira e
Luisa Saavedra afirmam: “E um erro assumir que todas as mulheres tem necessariamente
muito mais em comum umas com as outras do que com 0s homens, simplesmente porque séo
mulheres” (Nogueira e Saavedra, 2007: 25). Esterettipos sobre mulheres delimitam a
personalidade e o comportamento de modo conveniente — sobretudo a uma sociedade
patriarcalista — para falar de um individuo que passou por multiplos processos de formacéo e
que, ndo s6 mas também por isso, tem opinies e posicdes distintas face aos mais variados
eventos. Fazer uso de estereotipos para explicar determinados contextos é negar a pluralidade,
e desconstrui-los pode ser um come¢o para provar os efeitos negativos que 0s mesmos
(re)produzem na sociedade.

Se num contexto geral a nogcdo de esteredtipo parece um tanto vaga, no contexto
historico difere. No artigo “Processos cognitivos, cultura e estere6tipos sociais”, Rosa
Cabecinhas explica dois usos primdrios da palavra “esteredtipo”. O primeiro uso estava
voltado a tipografia e esporadicamente as ciéncias sociais (Cabecinhas, 2004: 4), em vista da
sua etimologia: em grego, stereo significa “solido”, “firme”, de modo que adotavam o termo
quando se queria referir ou marcar algo como fixo ou rigido. Uma associacdo congruente, por
sua vez, com o significado que veio a adquirir mais tarde, pois, no nosso entendimento hoje, o
esteredtipo funciona como um enraizamento cultural das ideias, que podem silenciar ou nédo

corresponder a uma determinada realidade empirica.
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J& 0 segundo uso estd no &mbito da cognicdo social — expressdo que ganhou forma e
visibilidade nos anos 1980. Alguns anos antes, 0s estere6tipos eram vistos sob uma otica
patoldgica. Para a psicologia, essa patologia seria advinda de desvios comportamentais,
tendendo para a agressividade. No sentido de que esteredtipos seriam “um pensamento
inferior, projecOes de fantasias indesejaveis” (Cabecinhas, 2004: 4).

Assim como Maria Manuel de Lima em “Consideragcbes em torno do conceito de
esteredtipos: uma dupla abordagem” (1997), Cabecinhas discute, apds a apresentacdo dos
usos primarios da palavra “estereotipo”, a teoria que de fato originou e legitimou os efeitos do
mesmo. O mérito pelo pioneirismo na pesquisa sobre estereotipia é, segundo as autoras, de
Walter Lippmann, com a publicacdo da obra Public Opinion, em 1922.

O dialogo entre os trés textos — de Cabecinhas, Lima e Lippmann — que mais convém
no campo desse trabalho € o que se da a respeito dos papéis que homens e mulheres
tipicamente acabam por ocupar na sociedade. E que s6 ocupam porque esses papéis sdo
esperados e condicionados por pessoas que acreditam nos esteredtipos advindos da divisdo
“natural” de papéis sexuais como “versdes do funcionamento das coisas sociais” (Asch apud
Lima, 1997: 13). Essas “versdes” podem ser entendidas como “opinido publica” ¢ nada mais
séo do que a legitimacdo de um discurso hegemonico.

Quando pensamos em opinido publica, logo pensamos num determinado grupo de
pessoas que mantém uma posicdo diante de um fato incomum — que cause estranheza — que
simplesmente perturbe a ordem da sociedade vigente. A posicdo deste grupo podera ser
negativa ou positiva, de acordo com a influéncia da cultura de cada um, para além das
relacfes assimétricas de poder que Ihe estdo subjacentes (Cabecinhas, 2004: 5).

Isto significa que cada individuo cria uma imagem de si e dos outros em consonancia
com seus proprios valores — de modo que mediante uma informacéo que lhe pareca complexa,
ele/ela saiba como lidar ou associar o ocorrido. Para o caso de ndo compreender ou assustar-
se com o fato em questdo, usara essa imagem formada como um mecanismo de defesa,
protegendo assim a sua ideologia e 0s seus interesses. E essa imagem sera o seu ponto de vista
estereotipado.

Na pesquisa precursora de Lippmann, hd uma explicacdo plausivel a respeito da
formacéo dessas imagens. Estas seriam as chamadas “pictures inside our heads” (“imagens na
nossa cabega”) ou representacdes do mundo (Lippmann apud Cabecinhas, 2004: 5). Mas séo
representacfes tdo simplistas, que traduzem-se em imagens pré-formadas baseadas num

principio do que ¢ considerado “normal”. Tamanha repeticdo proveniente de nossa cultura
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estereotipada, essas imagens distorcidas tornam-se naturalizadas e, logo, normativas.
Justamente porque serdo construidas por aquele que observa um fato com tendéncia para
julgar — nas palavras de Cabecinhas (2004: 5), o julgamento é baseado somente no que o
individuo quis ou pretendeu ver. Esse tipo de distorcdo me leva a pensar sobre alguns clichés
camuflados de “verdades universais”, bastante difundidas na sociedade sensacionalista, tdo
acostumada a recorrer ao senso comum para explicar situagdes adversas. Sendo assim, 0s
estereodtipos influenciam comportamentos, criam a norma e a correspondente transgressao na
organizacao social.

A nocdo de estereotipo é reforcada pela naturalizagcdo do que dita 0 senso comum e
essa falta de contestacdo critica corrobora para uma verdade muito relativa, conforme
escreveram Ruth Amossy e Therese Heindingsfeld (1984) em “Stereotypes and

Representation in Fiction”:

The notion of the stereotype, on the contrary, presupposes the mechanical reiteration of a somewhat
suspect knowledge which in any case is not subject to critical examination or scientific verification. It
points out a very relative truth, deriving from a contestable, if not actually contested, world view.
(Amossy e Heindingsfeld, 1984: 699)

Essas verdades relativas podem ser comparadas a “zona de conforto” criada em
conjunto com o mecanismo de defesa acima referido. H& algo — implicito, talvez — que
sustenta o discurso por tras do esteredtipo: a dificuldade em lidar com o que soa “diferente”.
Lippmann defende a estereotipia nesse ponto, como aliada para que possamos transpor essa
dificuldade. Classifica os estere6tipos como “maps of the world” (“mapas do mundo”) que
ajudam a (re)organizar e (re)estruturar a realidade (Lippmann apud Cabecinhas, 2004: 5).

E o desconhecimento do outro e a censura as principais razdes para a criacio desses
mapas. E a busca pelo encaixe, pelo sentido e nocéo de pertencimento que conduz ao discurso
estereotipado como estratégia, visto que o contrario causa sensacfes de instabilidade e nédo
aceitacdo — como se ndo pudéssemos ser excecdo a regra. A esta ideia agregam-se as
expectativas e a sensacdo de seguranca que sentimos quando somos membros de uma
comunidade, quando fazemos parte de algo. A sensacdo causada pelo uso recorrente de
esteredtipos e comparada a nogdo de que “as coisas estdo em seu devido lugar”. E o ciclo é
vicioso, pois “If what we are looking at corresponds successfully with what we antecipated,

the stereotype is reinforced for the future” (Lippmann apud Cabecinhas, 2004: 6).
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Amossy e Heindingsfeld (1984) comparam essas sensa¢des as de um déja-vu e, como
Lippmann, também salientam a ideia de “terreno familiar” que uma leitura estereotipada

proporciona:

In principal, any stereotype can be summarized as a generalization or general truth taken from public
opinion. This is because the cultural model underlying it bases itself on a commonplace idea which is
clearly formulable or formulated. Evidently arising from beliefs which circulate in a certain society, the
stereotype fixes in a stable and suggestive image whatever is thought and said there, whatever manages
to state itself explicitly, and whatever disseminates itself insidiously in the deceptive from of the
obvious. Stereotyped reading allows us to stay on this familiar terrain, where everything has the
reassuring form of déja-vu. We have nothing more to learn. (Amossy e Heindingsfeld, 1984:; 694-695).

O esteredtipo €, portanto, detentor de uma visdo redutora das situacfes. Visdo que
torna-se ainda mais problemaética e estatica quando concerne ao esteredtipos de género. As
sociedades produzem e mantém diferencas de género, tornando-as saliente através de varios
processos: a socializacdo, a acdo das instituicGes sociais e a interacdo entre as pessoas. Pode-
se dizer que o género € um sistema de relacdes sociais que esta imbuido na forma como as
grandes instituicdes estdo organizadas (Nogueira e Saavedra, 2007: 12).

Uma categorizacdo moral de meninas e mulheres leva a uma espécie de confinamento
simbolico que tem por base dicotomias antigas, representaces e moralidades — barreiras que
fomentam o aparecimento de “raizes” ainda mais profundas na estereotipia, independente da
esfera ser publica ou privada, observa-se uma persisténcia do binarismo e da polarizacao.

No que concerne aos esteredtipos de género, hd que pensar num elemento que
contribui para o debate das estruturas binarias ainda hoje: a questdo do determinismo
biolégico. Nogueira e Saavedra (2007: 13) apontam que ha, na formacéo do esteredtipo, duas
componentes, descritiva e prescritiva, sendo a primeira constituida pelos atributos ou tracos
de personalidade; e a segunda, composta pelos comportamentos considerados adequados para

esse grupo, isto &, papéis de género, o0 que leva as autoras a seguinte concluséo:

O determinismo biolégico surgiu como uma justificacdo para as desigualdades sociais e a inferioridade
(...). A biologia evolucionista de Darwin, que assumia ser a mulher uma espécie de homem cuja
evolucdo teria estagnado em determinado momento, ainda persiste nos dias de hoje, principalmente na
crenga de que a biologia ¢ “destino” para as mulheres, tendo os homens conseguido atingir a
racionalidade e a livre vontade. As diferencas bioldgicas serviram para colocar as mulheres “nos seus

devidos lugares”, isto €, na esfera familiar e nas relagdes de suporte afetivo (Nogueira e Saavedra, 2007:
14).

O determinismo biologico também influenciou, por assim dizer, o conceito de

androcentrismo, relacionado & no¢éo de patriarcado, de forma que as experiéncias masculinas
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sejam referéncia para todos os seres humanos, ou, como explicitam Ana Luisa Amaral e Ana
Gabriela Macedo em Dicionario da Critica Feminista (2005), “o homem toma um lugar de
destaque e poder até na prépria linguagem, sendo a pluralidade identificada com a expressédo
masculina” (Macedo ¢ Amaral, 2005: 3). E esse fato, de que homens e mulheres partilham
uma representacao universal, legitima o que Maria Irene Ramalho chamaré de “o sexo-que-¢”
em “A Sogra de Rute ou intersexualidades” (2001). Ademais, Nogueira e Saavedra (2007: 12)
destacam trés crencas fundamentais que concernem a homens e mulheres na cultura ocidental
que parecem descender dos termos bioldgicos para se pensar as delegacdes femininas: 1. Que
homens e mulheres tém naturezas psicologicas e sexuais distintas; 2. Que os homens s&o
inerentemente superiores ou dominantes, e finalmente que 3. Quer a natureza quer a
superioridade masculina sdo naturais.

De fato, por um lado, ndo convém pensar a relacdo entre os sexos baseada numa
ordem natural — constitui mais sentido encara-la como representante dos sistemas culturais de
signos, efeitos de praticas discursivas. Dessa forma, ao invés de examinar a diferenga entre os
sexos, 0s estudos de género examinam as estruturas e mecanismos que atribuem valor a essa
diferenca (Garcia, 2004: 135).

Esta ordem natural também pode ser explicada por Pierre Bourdieu em A dominagao
masculina. O autor se apropria da mesma ideia de aceitacdo e naturalizacdo, anteriormente
referidas. No predmbulo, logo se diz instigado e nos apresenta um conceito crucial:
dominacdo masculina. Bourdieu questiona como pode essas ordens se perpetuarem tdo
facilmente e se entranharem na vida das pessoas como algo normal, quando nada mais séo do
que condicBes de existéncia intoleraveis e submissdo paradoxal, resultante da violéncia
simbolica (Bourdieu, 2002: 3). Ao contrario de Aristoteles que pregava por uma ordem
natural e fazia uso da mesma para explicar as situacdes, Bordieu considera mais interessante
encontrar os processos que “sao responsaveis pela transformagao da historia em natureza”, ou
seja, do “arbitrario cultural em natural” (Bourdieu, 2002: 4).

Por que a divisdo entre 0s sexos parece estar “em perfeita ordem”? Bourdieu busca
responder a isso com base no estado objetivado das coisas, e cita como exemplo a nossa
propria casa, cujas partes sdo “sexuadas”. Interessante pensar que ha mesmo uma ordem da
representacdo mais ou menos consciente e intencional. Uma visdo de mundo organizada
através de géneros relacionais é que institui a diferenca. Ser uma mulher feminina e um
homem é um artefato social que muitas vezes séo reforcados pela psicologia, 0 que s6 agrava

a desmistificacdo/desconstrucao e crava raizes mais grossas no ambiente da naturalizacéo.

26



As diferencas biologicas parecem estar a base das diferencas sociais. Para legitimar
essa ideia, Bourdieu faz uso de comparacGes na época da colheita, e das tarefas destinadas as
mulheres de acordo com suas capacidades. O que inclui ainda questdes de postura — a questao
de termos de cruzar as pernas e fechar os bracos sobre os peitos diante de homens
respeitadveis. No mundo real o que isto significa? 1sso esta naturalizado, mas é outra prova da
ordem — e dominag&o — masculina.

Como se da a dominacdo masculina, afinal? Para Bourdieu, através da educacdo ou
restricdo de gestos, dos modos de falar, sentar, na divisdo do trabalho no campo (as tarefas
mais humildes e inferiores sempre ao cargo das mulheres). A visdo androcéntrica é entdo
legitimada. Androcentrismo é ver a humanidade centrada na figura do homem, é parte da
dominacdo patriarcalista, 0 homem ¢é visto de maneira tdo estimada e superior que passa a ser
a soma dos dois géneros.

Para Bourdieu, a dominacdo masculina encontra terreno favoravel quando a primazia
universalmente concedida aos homens se afirma na objetividade de estruturas sociais e de
atividades produtivas e reprodutivas, baseadas em uma divisdo sexual do trabalho de
producdo e de reproducdo bioldgica e social que confere aos homens a melhor parte. Essa
objetividade das estruturas estd também impregnada de senso comum e € onde fermenta a
representacdo androcéntrica da reproducdo bioldgica e da reproducdo social. Interessante
notar que as mulheres aplicam pensamentos que sdo produtos da incorporacdo dessas relacbes
de poder ao seu dia a dia, ou seja, as suas proprias realidades. “Uma violéncia doce e quase
sempre invisivel” (Bourdieu, 2002: 9), que constitui e reforga a disseminacéo de preconceitos
e estereotipia acerca das proprias mulheres.

Como referido anteriormente, propalar um discurso simplista e vazio de contetddo é
legitimar o estereotipo. Para esse exemplo, Conceicdo Nogueira e Luisa Saavedra (2007: 11)
apontam a ideia das mulheres chegar ao poder simplesmente porque constituem maior numero
nas escolas e universidades. O discurso ndo tem em conta a realidade social — e a partir desse
primeiro ponto, as autoras chamam a atencdo para uma, das Véarias consequéncias do
esteredtipo. Esse discurso que as autoras usam como exemplo da-nos a seguinte ideia: se as
mulheres sdo postas em maior nimero, logo, maior a chance de liderarem algo, de obterem
poder, 0 que, convenhamaos, nem sempre ocorre.

Qualquer sociedade € capaz de reconhecer que existem sexos diferentes e por isso
delimitam e classificam as pessoas de acordo com o sexo que julgam elas pertencer. Quando

ndo familiarizadas, estranham. Quando o sexo é posto em ddvida, como um bebé de sexo
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biologicamente ambiguo, ha um desconforto envolvido, um mal-estar. As reacGes diferem de
acordo com o sexo — 0 que o torna um fator bioldgico, bem como social e cultural (Nogueira e
Saavedra, 2007: 11).

Portanto, fala-se e discute-se muito o conceito de género, que por sua vez distingue-se
de sexo. O sexo ficaria ao encargo/dominio da biologia, e 0 género teria ligagdo maior com a
cultura. Exemplo cultural é a expectativa criada quando falamos das maneiras que homens e
mulheres deveriam se comportar. Ambos devem assumir papeéis diferenciados, para nédo
causar o mal-estar referido acima.

Apesar da existéncia de numerosos trabalhos que afirmam a inexisténcia de diferengas
sexuais, grande nimero de pessoas continua a acreditar em distintos posicionamentos de
homens e mulheres face a vida, atitudes relacionadas com o trabalho ou com a familia,
motivacdes, comportamentos e tracos de personalidade. Os tracos como a independéncia,
agressividade e dominagdo continuam a ser associados a homens, e a sensibilidade,
emocionalidade e gentileza as mulheres (Nogueira e Saavedra, 2007: 12).

Genevieve Lloyd em “O Homem da Razdo” (2003), identifica tracos considerados
masculinos e femininos para poder, ao longo do texto, desconstruir o conceito binario
responsavel pela formacdo desses tracos. A autora critica o ideal de racionalidade — serd a
identificacdo da Razdo com a masculinidade? —, que se enquadra na ideia de que o homem €
muito mais racional, deixando assim intuicdo e sensibilidade atribuidas a mulher. Lloyd
acredita que ha aspectos interessantes da razdo que sirvam aos propdsitos de igualdade do
feminismo. A masculinidade, no caso, é vista como assunto de interesse filosofico, que faz
mais sentido quando colocado lado a lado com a razéo.

A masculinidade € um conjunto de praticas sociais e representacdes culturais que
determinam cada individuo — claro que, sendo muito variaveis com o passar do tempo.
Atualmente, as masculinidades sdo entendidas como uma figuracdo da relacdo de poder.
Sobre o masculino hegeménico, temos que este é culturalmente o ideal dominante do sexo
masculino. As caracteristicas que embasam esse ideal sdo a virilidade, a forca fisica, a
autoridade, o trabalho remunerado e a heterossexualidade — ¢ uma hierarquia de género
(Orfdo, 2012: 25-26).

Importante ressaltar que toda essa reafirmagdo da masculinidade e relutancia em
aceitar a racionalidade da mulher provém ja da Antiguidade Classica, perpassando os dizeres
de Aristdteles, confirmada em Santo Agostinho e ganhando forca com o contrato social de

Rousseau. Acho relevante dizer que a ideia principal de Lloyd baseou-se no seguinte
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principio: 0 de que a razdo ndo tem sexo. Também me parece pertinente comentar a dita
“intuicdo feminina” e do modo como ela passou a ser associada a estilos de pensamento
“femininos”. Intuicdo feminina ndo deixa de ser um modo pejorativo para se referir a um
pensamento: € uma forma de menorizar o exercicio do que &, afinal, razdo. O que importa, por
fim, é que o “Homem da Raz0” passe a ver e compreender suas limitacbes como ideal
humano, pois desta forma serd possivel atingir a liberdade dos esteredtipos sexuais t&o

entranhados na nossa sociedade:

A imagem de uma mulher que difere do homem pela sua emocionalidade mais rica e variada, que
condiciona o seu comportamento quotidiano, sendo igualmente timida, ddcil, vaidosa e sem espirito de
aventura, torna-se uma espécie de protétipo de temperamento que vem assim a constituir-se como
norma para um grupo. (Nogueira e Saavedra, 2007: 14).

Dado o esteredtipo como resultado de comportamentos desprovidos de originalidade,
caracterizados pela automatizacdo de situacGes anteriores, propde-se, mediante essa
afirmacéo, pensar a partir do mesmo nas construcées de discursos hegemdnicos que reforcam
preconceitos. Nessa empreitada, 0 combate aos esteredtipos alia-se aos estudos feministas —
através de instrumentos (teoria da desconstrucdo, do género como categoria analitica, do
questionamento acerca dos “lugares” de cada sexo) proporcionados pelo feminismo, torna-se
possivel desconstruir ideias fixas.

O estudo sobre o estere6tipo, portanto, mostra-se relevante quando identifico sinais
discriminatorios que emanam de pré-conceitos. A propagacdo de visdes estereotipadas detém
consequéncias graves € nem sempre Vvisiveis em um primeiro momento. Dessas
consequéncias, destaco atitudes e posicionamentos sexistas em discussGes sobre os papéis
sociais de homens e mulheres, comentarios e comportamentos com cunho depreciativo e que
conduzem a “objetificacdo sexual” (Nogueira e Saavedra, 2007: 25).

Observo, durante o estudo acerca da estereotipia, que ndo basta apontar o tema da
“diferenca sexual” como um dos fatores para a proliferacdo do esteredtipo. Convém avaliar, a
partir de uma perspectiva critica feminista, novos modos de interrogar as questdes de
igualdade entre homens e mulheres, mostrando como essas categorias ndo sdo universais nem
atemporais. E preciso ter em conta os diferentes processos que moldam cada individuo, para
identificar expressdes tanto de masculinidade quanto feminilidade nas relacdes de género.

Embora alvo de muito estudo e interesse, ha que rever ainda algumas dificuldades

encontradas ao longo do trabalho sobre estereotipia, principalmente no que concerne ao
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campo das entrevistas, por exemplo. Em seu artigo, Rosa Cabecinhas (2004) demonstrou um
estudo feito por Katz e Braly (1935) cujo método consistia em pedir aos entrevistados —
escolheram um grupo de universitarios americanos brancos — uma lista de adjetivos para
classificar grupos de alemdes, chineses, ingleses, irlandeses, italianos, japoneses, judeus,
negros e turcos. Como sabiam estar sendo observados, alguns pareceram preencher a lista
com mais cautela. Para Katz e Braly, essa preocupacdo prova o esteredtipo como um
fendmeno sociocultural, como “crengas transmitidas pelos agentes de socializagdo (familia,
escola, meios de comunicagao social, etc.)” (Cabecinhas, 2004: 11). Entende-se, portanto que,
a dificuldade resulta da conduta social que as pessoas entrevistadas mesmas desenvolveram,
de modo que podem camuflar, por estarem cientes do objetivo da pesquisa, suas reais
interpretacdes, tornando a tarefa de desvendar e compreender como a estereotipia se
desenvolve ainda mais ardua.

Em “Imagology and relational complexity: the group stereotype”, Maria Jodo Simdes
(2009) permite pensar a relagdo entre as convencdes sociais e a ficcdo — ou a efabulagdo — que
torna o uso de esteredtipos condizente com nosso imaginario, com o “make-believe”, e que
relaciona com a premissa das “imagens em nossa mente”, anteriormente citada por Walter
Lippmann, como uma forma de organizacao social.

Mas convém, no entanto, atentar para a mobilidade dos estereétipos, partindo do
pressuposto de que “the process of stereotyping as an unstable, or “mobile” phenomenon, not
a static one, perceiving the idea that stereotypes may present themselves with multiple
variables” (Simdes, 2009: 86). Os esteredtipos podem, portanto, moldar-se de acordo com
determinada situacdo. Para exemplificar, Sim&es aponta um estudo de caso feito por Marco
Cinnirella, baseado em observacdes de estudantes universitarios que ndo fizeram uso da
estereotipia em algumas situacdes, mas que, ao tratar-se de um contexto esportivo,
especificamente do rugby — por si s6 considerado um esporte sexista e racista — deixaram
transparecer posicdes baseadas em estereotipos.

Se, como Lippmann, acreditamos no estere6tipo como algo inevitavel e inerente ao
funcionamento normal cognitivo, resta uma opc¢do: nao invisibiliza-lo ou torna-lo normativo.
Mais eficaz é ressaltar como os esteredtipos — de qualquer espécie — atuam na sociedade,
apontando os efeitos nefastos e propondo, a partir disso, a necessidade que se tem de
transforma-los. Como tirar aquele pequeno grupo com pensamentos e imagens fixas e mové-
los para um campo solto, onde ndo terdo a classificacdo polarizada de papéis sociais, por

exemplo, como primeira op¢do? Repensar o esteredtipo é repensar atitudes comportamentais
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que ndo tenham por objetivo criar a exclusdo, mas a coexisténcia na aceitacdo da diferenca e
da especificidade e singularidade de cada ser humano.

Sobre esta questdo da diferenca, no entanto, um debate se faz particularmente
substancial. Naturalmente que o problema da estereotipizacdo e das suas consequéncias nas
relagbes sociais — nomeadamente pela forma como tendem a criar ou reforcar exclusoes e
relagOes de poder — ndo se coloca apenas em relacdo as “mulheres”. Muita reflexdo tem sido
feita sobre esta questdo, tendo por 4&mbito um universo mais alargado, com outros “grupos”
sociais ou outras categorias de humano.

Isto me leva a pensar acerca do que Joan Wallach Scott chamara “o0 enigma da
igualdade”, em artigo de mesmo nome (2005). Se, para pensar 0s estereétipos, falamos em
identidades de grupos, Scott apresenta perguntas aparentemente paradoxais. A principal gira
em torno do seguinte: seria qualquer categoria suficientemente grande para abarcar os
diferentes tipos de pessoas que pretende incluir? Esta pergunta é particularmente importante
para mim: afinal, a categoria “mulher” ¢ muito problematica — e impossivel de circunscrever.
Como entdo se justificam os esteredtipos para categorizar “a mulher”?

Para desenvolver sua pergunta, Scott apoia-se em Anthony Appiah, quando este
propOe que exigir respeito a pessoas porque elas sd@o negras ou homossexuais inclui a
existéncia de padrdes para o que quer que seja considerado “negros” e “homossexuais”.
Entendo isto como a busca por uma categorizacdo muito semelhante a “fungdo” ou
desenvolvimento do esteredtipo: ha formas “adequadas” para ser de tal maneira, e havera
também expectativas. E o paradoxo da “exclusio na inclusdo”. Appiah afirma que é “nesse
momento que alguém que leva em consideracdo a autonomia poderd perguntar se n6s ndo
estamos substituindo uma espécie de tirania por outra” (Appiah apud Scott, 2005: 14).

Mesmo para além do esteredtipo, pensar a questdo da diferenca ndo € simples, pois ha
que se considerar as pessoas como seres plurais, multiformes. A esse respeito, Scott
demonstra como o debate envolvendo diferenca e igualdade “esta mais para uma tendéncia
generalizada de polarizar (...) pela insisténcia de optar por isso ou aquilo” (Scott, 2005: 14). A
autora insiste num argumento contrario: defende que individuos e grupos sdo conceitos
interdependentes em conflito. Dos paradoxos que fornece como exemplo, o que melhor

atende aos meus interesses € o0 que reproduzo abaixo:

Reivindicacoes de igualdade envolvem a aceitagdo e a rejeicao da identidade de grupo atribuida pela
discriminacdo. Ou, em outras palavras: os termos de exclusdo sobre os quais essa discriminagdo esta
amparada sdo ao mesmo tempo negados e reproduzidos pela inclusdo (Scott, 2005: 15)
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No campo dos estereotipos este paradoxo se faz importante porque demonstra o perigo
e a complexidade de se tentar encaixar e naturalizar qualquer fendmeno social. Rosa
Cabecinhas (2004) refere um dos propositos de Lippmann como sendo o de que temos a
necessidade de encontrar sentido, de conferir uma racionalidade as imagens formadas em
nossa mente; no entanto, quando essas imagens atendem a uma parcela especifica e excluem a
pluralidade, talvez devéssemos questionar a posicdo de quem as reproduz. Por uma razédo
aparentemente simples: a complexidade do ser humano ndo pode ser categorizada.

Pensando nisso, Scott serve aos propdsitos de rever como se constituem 0s
esteredtipos dos grupos minoritarios. As mulheres sdo, estranhamente, minoria — ndo em
nmero, mas em posicao de poder, com estatuto subalterno, transversal a todas as sociedades.
Quem fez delas/de nds “minoria”? A autora afirma que reside em “diferenciais de poder entre
homens e mulheres” (Scott, 2005: 18) a causa de esta minoria ser constantemente reafirmada.
Isso porque h& algo distorcido no meio de tudo: a atribuicdo de qualidades inerentes e
essenciais aos membros de grupos minoritarios, como se fossem razdo para explicar a

desigualdade. Scott desconstréi esse ponto quando exemplifica:

A maternidade foi frequentemente oferecida como a explicacdo para a exclusdo das mulheres na
politica, a raca como a razdo da escraviza¢do dos negros, quando de fato a relagéo de causalidade se da
ao inverso: processos de diferenciacdo social produzem exclusGes e escravizagBes que sdo entdo
justificadas em termos de biologia ou de raga (Scott, 2005: 18)

Ressalta ainda que ha outra possivel razdo para a proliferacdo da desigualdade: um
sentido de identificacdo ou de pertenca. Esse sentido surgird quando o individuo encontrar-se
“encaixado” em uma dada categoria, quando for, literalmente, reduzido a algo. Para Scott,
esse sentido de identificagdo, esse reconhecer-se em um determinado lugar ou numa
determinada forma ¢ algo a0 mesmo tempo “devastador e embriagador, pois como objeto de
discriminagdo, alguém é transformado em um estere6tipo” (Scott, 2005: 19), sem que possa
perceber.

Outro ponto para o qual nos chama a atencdo, e ja anteriormente citado por Rosa
Cabecinhas (2004), refere a organizagédo social. O que também explica o paradoxo que Scott
menciona desde o inicio de seu artigo: identidades coletivas sdo formas de organizagéo social
“politicizadas como um meio tanto de discriminagdo como de protesto contra a discriminagdo

(...) s&o um meio através do qual e contra o qual as identidades individuais s&o articuladas”
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(Scott, 2005: 20). O problema da diferenca é notadamente irénico, o que confirma a conclusdo
de Scott como sendo um problema — ao menos por enquanto — sem solugéo.

Precisamos de categorias para pensar e para construir identidades e pertencas. No
entanto, temos o dever de questionar essas categorias. Talvez, desta forma, seja possivel
pensar numa alternativa para escapar a violéncia simbolica, camuflada nos discursos
estereotipados, que coloca as pessoas na categoria de seres imutaveis e ndo flexiveis, quando

as subjetividades estdo sempre em construcéo.
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Capitulo 2 — O lugar da mulher: a heranca do paradigma do século XIX

Inicio esta seccdo com uma frase do socidélogo contemporaneo Michael Bozon em
Sociologia da Sexualidade, quando se refere ao sistema patriarcal: “A boa ordem ¢é aquela que
pde, social e sexualmente, as mulheres em seu verdadeiro lugar” (Bozon, 2004: 20). O que
seria esse verdadeiro lugar? Verdadeiro para quem? Como se Vé, paralelamente aos
guestionamentos e as rupturas, hd uma linha e continuidade entre o passado e o0 presente na
investigacdo sobre estas questdes.

E importante pensar no percurso da mulher burguesa ao longo do século XIX a partir
da divisdo entre as esferas publica e privada, binbmio este que servia entdo, e ainda hoje
serve, de eixo para a atribuicdo de papéis sociais de acordo com 0s sexos — que Carole
Pateman (1988) chama “o contrato sexual”. Isto apesar de quatro décadas de existéncia do
slogan feminista “o privado ¢ politico”, em torno do qual se tém articulado muitos debates
tedricos e combates.

Com isso, temos o0s papeis que sdo atribuidos a cada sexo, segundo a sua “suposta”
natureza. Nao se pode falar, como referido no capitulo anterior, das questdes de género sem
pensar na dicotomia que presume e instaura a ordem. O que deve ser clarificado é que essa
ordem ndo é natural, € criada e imposta. Imposta por uma sociedade patriarcalista que julga
ter os poderes para delegar tarefas exclusivamente “femininas”. Como as de mae, por
exemplo. A mée é das figuras mais controversas na histéria da mulher. Claude Lévi-Strauss

fundamenta a funcdo da maternidade no instinto e na tradicdo:

Quer por instinto, quer por tradicdo ancestral, a mée cuida dos seus filhos e é feliz por fazé-lo. E
provavel que disposi¢des psicoldgicas expliguem também que um homem, vivendo em intimidade com
uma mulher, sinta afeto pelas criancas que esta da a luz e das quais ela segue de perto o crescimento
fisico e o desenvolvimento mental, mesmo que as crencgas oficiais Ihe neguem qualquer papel na sua
procriagdo. Algumas sociedades procuram unificar estes sentimentos através de costumes como o da
cuvada: que o pai partilha simbolicamente as indisposi¢des (naturais ou impostas pelo uso) da mulher
gravida ou em trabalho de parto foi muitas vezes explicado pela necessidade de consolidar tendéncias e
atitudes que, tomadas por si sds, talvez ndo oferecam uma grande homogeneidade (Lévi-Strauss,
verificar ano: 81).

Mas ha quem defenda a maternidade simplesmente como uma extenséo do ser-mulher,
se levarmos em conta que a mulher é venerada como mae, mas ndo como esposa, por

exemplo. Philippe Laburthe-Tolra diz que, ao envelhecer, a mulher é considerada como tendo

34



se tornado assexuada; logo, pode tomar a palavra, assumir um lugar no espago publico, emitir
suas opinides nos assuntos familiares e pablicos (Laburthe-Tolra, 1997: 95). Mas nédo seria
esse um modo de confirmar sua subalternidade aos homens?

Referindo-se particularmente a organizacdo hierarquica do Portugal de 1800, Irene
Vaquinhas em Senhoras e Mulheres do século XIX apresenta diferentes categorias nas quais
se inseriam as mulheres, e enumera elementos que delegam essa categorizacdo, como a
riqueza, o poder, 0 estatuto e a cultura, incluindo aqui os detidos pelos seus pais e maridos.
Compara que na primeira metade do século XIX, constava a inferioridade da mulher casada e
uma ideologia puritana que tinha por objetivo reduzir a mulher ao lar e a familia. J& na
segunda metade do século XIX, o nascimento dos “feminismos” deu a possibilidade, ainda
qgue remota, da mulher assumir-se como sujeito — um dos apontamentos de Simone de
Beauvoir em O Segundo Sexo, alis.

Uma das principais vertentes desta negacao histérica do lugar de sujeito as mulheres
prende-se com a ideia do androcentrismo: o homem € o centro de tudo, é a bitola para a
definicdo do humano, e domina a categoria “seres humanos”. Prova disso é que de fato, a
relacdo entre os dois sexos — feminino e masculino — ndo € de dois pdlos, € méo unica. O
homem, assim, representa o positivo e 0 neutro a um so tempo.

A pesquisa historica pelos processos de negacdo da posi¢cdo de sujeito parece relevante
a Beauvoir. Ela ndo aceita que algo lhe seja imposto pelo fato de ser mulher — coisa que muito
ouviu. Beauvoir dirige-se a ideia do feminino como Outro, o segundo sexo, que mais tarde
podemos encontrar ndo s6 nas teorias de Anthony Giddens, Analia Torres, por exemplo, mas
de muitos teoricos e tedricas. Somos herdeiras de Beuavoir. De modo que nenhum corte é
possivel na sociedade por sexos. A mulher é o Outro dentro de uma totalidade.

Para Beauvoir, a questdo do Outro acarreta graves consequéncias: alienacéo,
passividade, perdicdo, frustracdo, negacdo de valores, etc. E um caminho nefasto que, no
entanto, é seguido porque parece ter sido uma chance Unica acatar ser o Outro (Beauvoir,
1949: 16). Os homens, tidos como casta superior, ofereceriam protecdo material. O caminho
nefasto era o mais facil, o mais comodo: afinal, se reagisse diferente, a mulher estaria
aderindo a pretensao de se afirmar como sujeito. E é angustiante tentar a todo tempo afirmar-
se como sujeito num mundo marcadamente masculino. E a busca de qual nos fala Maria Irene

Ramalho em “A sogra de Rute ou intersexualidades”:
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As mulheres sdo o “outro” dos homens, espago em branco que a cultura se encarrega de preencher
conforme conveniéncias e interesses de momento. Mas por iSSO mesmo € que esses seres que,

~ 9

teoricamente, ndo “sdo”, ousam por em cena a sua propria existéncia, o seu estar-ai. (Ramalho, 2001:
535).

Em muitas sociedades antigas, as mulheres ja se revoltam contra sua sujeicdo aos
homens. O que parece fundar na natureza (e ndo no direito) esta oposi¢do entre passividade
(feminina) e dominacdo (masculina), é sem divida a forga fisica dos homens, nascida, talvez,
como em outras espécies, da violéncia da competicdo entre eles, e da necessidade de proteger
dos outros as parturientes e seus bebés. Uma racionalizacdo valoriza sua disposicdo a
derramar como guerreiros o0 sangue, 0 que escapa a mulher mesmo contra a sua vontade
(Laburthe-Tolra, 1997: 110).

Essa sujeicdo estd diretamente ligada ao modo de funcionamento do sistema
patriarcalista — que definiu, a partir da “feminilidade”, o lugar da mulher. Nesse contexto, se
faz importante diferir trés palavras correntemente confundidas, conforme Toril Moi no artigo
“Feminist, female, feminine” (1989): “feminista”, “mulher” e “feminino”. Sendo a critica
feminista um posicionamento politico centrado na luta contra o patriarcalismo e 0 sexismo,
temos que s6 por ser “fémea” ndo significa que esta terd um discurso com foco feminista;
afinal, as mulheres, tal como os homens, sdo formatadas por uma ideologia comum.

Feminilidade é um conceito cultural, e € sob essa perspectiva que o patriarcalismo
insiste em impor ou enquadrar todas as mulheres em certos modelos sociais de feminilidade.
Ha que quebrar a confusdo frequente quanto aos termos “feminina” e “fémea”. A feminilidade
ndo é, portanto, uma caracteristica intrinseca a mulher. Para Julia Kristeva em “Women’s
Time” (1989), a feminilidade é algo marginalizado pela ordem simbdlica patriarcal. Kristeva
diz que o problema advém da posicdo designada a mulher por essa ordem. Voltamos ao
conceito de mée para explicar esse fim.

A mae, no sentido habitual da palavra (isto é, a mulher casada que tem filhos
legitimos), € uma personagem relativa e tridimensional. Relativa, porque ela s6 se concebe em
relacdo ao pai e ao filho. Tridimensional porque, além dessa dupla relacdo, a mae é também
uma mulher, isto é, um ser especifico dotado de aspiracdes préprias que frequentemente nada
tém a ver com as do esposo ou com os desejos do filho (Badinter, 1985: 25).

No texto “A auto-enunciacdo do desejo das mulheres e a desconstrugdo do mito da
maternidade” (disponivel em http:/filosofiacinza.com/2012/03/01/mae-desnaturada/), a

filésofa Marcia Tiburi discute questdes pertinentes a um novo pensamento acerca do que é
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maternidade e como a mesma € vista por algumas mulheres, com base nas correntes
feministas.

Para Tiburi, a maternidade compde a lista de mitos a serem desmontados com
urgéncia. A anormalidade atribuida as mulheres que afirmam publicamente que ndo possuem
interesse em ter filhos, as que abortam, ou mesmo as que simplesmente tém uma depresséo
pos-parto — todas frequentemente acusadas de serem ‘“‘contra-natura” — € resultado de uma
ideologia masculinista. No mesmo patamar, afirma Tiburi, encontram-se mées que nao
correspondem a um padrdo de comportamento estereotipado: a do cuidado e dedicacdo
integrais. Por essa razao, também nao sdo vistas como “normais”.

Apos as classificagdes e pré-julgamentos, é preciso lidar com o sentimento de culpa
que assola essas mulheres. Tiburi aponta para a “maternidade como a condenacdo
heteroimposta” (Tiburi, 2012), ao falar das desisténcias das mulheres frente a uma carreira
profissional, por exemplo.

Outro ponto a ser destacado é a questdo da vontade. Desde cedo ouve-se dizer que ha
um desejo inerente a toda mulher: o de ser mae. Tiburi explicita que: “Colocar pessoas em um
mundo como 0 nosso ndao é uma tarefa para quem ndo esteja preparado, mas raramente se
pergunta a uma mulher se ela esta”, e isso corrobora a ideia de que ser mae ¢, além de um
desejo comum a todas, algo natural e intrinseco.

Elisabeth Badinter parte do mesmo pressuposto, concluindo que por mais que se
afirmasse por toda parte que “o coragdo de mde & um abismo insondavel de ternura, de
devotamento ¢ de sacrificio, etc.”, essas palavras eram sempre completadas por outras, mais
normativas e imperativas (Badinter, 1985: 269).

Desses esteredtipos — “mulher é mais intuitiva, tem sexto sentido” — fazemos
novamente uma ligacdo com Tiburi: a criagdo dos mesmos serve para legitimar o
masculinismo, e aquela que desobedecer a essa ordem naturalizada, serd marcada. No caso da
maternidade, a mulher que ndo aceitar sua condi¢cdo de amor materno e eternizado serd vista
como a mae desnaturada. Tiburi associa essa rejei¢dao a do “escravo que ousa desobedecer ao
patréo e ndo é interpretado sendo como um fujdo mal-agradecido” (Tiburi, 2012).

Para compreender o comportamento de rejeicdo da maternidade pelas mulheres, é
preciso recordar-se de que nessa época as tarefas maternas ndo sdo objeto de nenhuma
atencdo, de nenhuma valorizacéo pela sociedade. Sdo consideradas, na melhor das hipéteses,

normais; na pior, uma coisa vulgar (Badinter, 1985: 100).
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A questdo da maternidade ¢ um dos aspectos observados na caracterizacdo da
personagem Maria Monforte — ndo que possa ser classificada inteiramente como uma “boa”
ou uma “ma” mée, no que quer que isto signifique no contexto patriarcal, mas ¢, de alguma
forma, subversiva a representacdo materna de dedicacao exclusiva. Na narrativa de Os Maias,
separa o irmado da irm& — demarcando assim, sua preferéncia pela garota.

No capitulo a seguir, serdo abordados esses cenérios — optei inclusive por utilizar uma
abordagem arquetipica ao analisar o discurso que Maria profere em relacdo a fuga com o
italiano Tancredo, onde assume levar consigo a filha. Também serdo discutidos os conceitos
que buscavam colocar Maria Monforte “em seu devido lugar”, e que fazem dela,

assumidamente, uma personagem subversiva do século XIX.
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Capitulo 3 — “Formosa, doida, excessiva”: representa¢des de Maria Monforte em Os

Maias

No Portugal do século XIX, ndo é dificil encontrar nomes que se destacam no ramo
literario. Talvez por saber utilizar a literatura como arma para uma (silenciosa) revolucgéo, Eca
de Queiroz seja lembrado em tantos aspectos — com seus romances de adultério e satiras da
burguesia, por exemplo. A revolucdo causada € inegavel, porém, silenciada ou descoberta
muito tempo depois. Em minhas leituras, observei cidades como Lisboa, Coimbra e Sintra
utilizadas em cenarios para palco de agdes polémicas, que afrontavam a moral burguesa
dominante através de diferentes maneiras: do amor, da traicdo, dos negdcios, da fuga.

Nesse meio, encontrei possibilidades de unir o campo das representacdes aos estudos
feministas, com questionamentos sobre as expectativas para uma mulher da época e,
consequentemente, os esteredtipos advindos dessas expectativas, a partir de uma personagem
gueiroziana bastante lembrada, mas pouco — ou superficialmente — estudada: Maria Monforte
da Maia, do romance Os Maias, publicado originalmente em 1888.

A principio considerada personagem secundaria — pelos estudos escolares que buscam
ensinar apenas a técnica da “dissecagcdo” de personagens, sem aprofundamento tedrico —,
acaba por demarcar sua importancia no decorrer do romance. Devido a suas atitudes
(im)previsiveis e personalidade impar, torna-se peca fundamental no enredo, e é citada — e
culpada — por diversas vezes.

Minha escolha recai sobre a personagem por alguns motivos relevantes. A comecar,
cito o fascinio pela transgressao que a mesma traz consigo — em todos os campos de sua vida,
sobretudo no que diz respeito a esfera afetiva e social. Maria Monforte é ponte para 0 campo
das representagdes e a partir dela encontro material para fomentar uma discussdo com
enquadramento feminista.

Quero com isto dizer que existem, portanto, personagens que influenciam e fazem
questionar quem os acompanha/lé. Porque carregam qualquer coisa que suscite interrogacoes.
Despertam o interesse através do escandalo, da transgressdo dos limites de ordem moral
imposta. Especificamente no universo das personagens femininas queirozianas, para alem da
amarga Juliana e da romantica Luisa (ambas do romance O Primo Basilio, de 1878), insere-se

Maria Monforte na categoria “subversivas” de moral patriarcal.
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Convém, antes de entrar nos pormenores da personagem Maria Monforte, uma breve
contextualizagdo do autor portugués. Em 25 de novembro de 1845, nascia José Maria de Eca
de Queiroz. Considerado um dos maiores escritores lusos, possui uma vasta bibliografia, e
geralmente é (re)conhecido pelas criticas irdnicas que apresentou a sociedade portuguesa,
sobretudo do século XIX. Muitas de suas obras causaram impacto, mas cito apenas Os Maias
por ser meu aparato de estudo.

De modo geral, Os Maias veicula sobre o pais uma perspectiva bastante pessimista.
H& um exagero proveniente de uma visao efabulada do estrangeirado, uma supervalorizacao
de paises como Franca e Inglaterra, por carregarem consigo — segundo 0s personagens dos
enredos — a superioridade na literatura, na musica e na politica. As passagens que ndo contém
trechos de reclamacgbes, comparacbes ou frustracbes na velha Lisboa sdo aquelas que
descrevem as belas paisagens de Santa Olavia, Sintra e algumas vezes Coimbra. Os
personagens de Os Maias constituem em sua maioria a “choldra ignobil” (Queirés, s/d: 74),
descrita por Eca como a sociedade lisboeta manchada pelo vicio, pela futilidade das soirées e
das mulheres “vazias”. Sim — porque aparentemente ndo se pode encontrar na mulher
gueiroziana um adjetivo que ndo seja pejorativo.

A esse respeito, Monica Rector (1999) sustenta a teoria das mulheres interditas —
condenadas — como modo de Eca culpabilizar e vingar-se da mae por ter sido rejeitado: “(...)
0 que realmente atormenta o autor é o complexo de Edipo, do qual n&o se liberta em nenhum
dos seus romances” (Rector, 1999: 154). Logo no inicio de Os Maias, tem-se a historia de
rejeicdo de Carlos por Maria Monforte, sua mée. E a preferéncia pela irma, explicita na carta
que deixa a seu ex-marido Pedro da Maia: “E uma fatalidade, parto para sempre com
Tancredo, esquece-me, que nao sou digna de ti, e levo a Maria, que me nao posso separar

dela” (Queiros, s/d: 37). Essa preferéncia é impactante, pois, de acordo com Giddens:

Desde o inicio, a relagcdo da méae com um filho é diferente daquela que ela estabelece com uma filha. Ela
o0 trata mais como um ser distinto do que a menina, que é amada de uma maneira mais “narcisista”.
Cada sexo ganha e cada sexo perde, mas 0s meninos perdem mais. As meninas tém um senso mais forte
de identidade de género, mas um senso mais fraco de sua autonomia e de sua individualidade; os
meninos sd0 mais capazes de acdo independente, embora o preco emocional a ser pago por esta
capacidade seja alto. (Giddens, 1993: 141)

Na literatura portuguesa, tomamos Ec¢a de Queiroz como um dos responsaveis pelo
que Annette Kolodny chama de “desconforto”. Esse desconforto pode ser explicado durante a

leitura dos livros queirozianos, em que as personagens femininas ndo sdo exaltadas a ndo ser
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para aquilo que designamos como “amor romantico”. E como se ndo houvesse outras opcdes a
serem exploradas. Essa falta de opgdes e esse encaixe Unico que parece existir € a causa de
uma sensacdo desconfortavel em Kolodny, visto que ndo sdo todas as mulheres que se
inserem nas categorias que dominavam a literatura realista do século XIX, por exemplo.

Colocadas como prostitutas no sentido pejorativo, ou musas, uma posi¢cdo que se
entendia como elogiosa, seguiam as fases da primeira e segunda mulher de Lipovetsky,
citadas na “Introduc¢ao” deste trabalho. Em “Dancing through the minefield”, Annette
Kolodny (1980) oferece uma boa ideia do que significa a escolha de determinadas obras para
quem |&. Nossas escolhas ndo sdo imparciais — elas implicam algo. Para além de termos em
mente que a literatura é ficcdo, e que as leituras atuais, dependendo do modo como forem
feitas, podem alterar significativamente o passado, afirma que aquilo que lemos ndo sdo
meros textos: sdo paradigmas, que n6s mesmas, enquanto leitoras, nos permitimos modificar.
Com isso, temos que ndo ha valores estéticos — nem sociais, morais e ideolégicos — que
possam ser classificados como imutéveis ou universais.

A luz de uma visdo construcionista, Kolodny apresenta trés aspectos assumidos pela
critica literaria feminista. Para compreendé-los, afirma primeiramente que todo tipo de valor
atribuido a uma obra ou mesmo ao cénone literario é na realidade produto de convencdo e
valor social. E preciso, portanto, (re)avaliar os padrdes de leitura, de hierarquizacio dos textos
e da sua valoracdo.

Os trés aspectos sdo apresentados na seguinte ordem: o primeiro refere-se a ideia de
que qualquer construgdo de um canone literario, por exemplo, é uma construcdao social; o
segundo, de que sempre haverd um envolvimento inconsciente do(a) leitor(a), e em terceiro
lugar, esse viés inconsciente deve ser criticamente examinado.

A autora descreve o primeiro aspecto comparando o canone literario composto por
homens brancos bem educados: afirma que, através do julgamento e da escolha desses
homens, o cénone literario serd também constituido por obras de homens brancos bem
educados. Ou seja, havera exclusdo de outros grupos sociais, na busca pela identificacdo. A
autora defende que, com o passar dos anos, esse modo de organizar o canone tem sido
modificado, com um pequeno espa¢o concedido aos grupos minoritarios — como minorias
étnicas (negros, asiaticos) e mulheres. O céanone, para Kolodny, tende a encarnar uma
ideologia dominante.

O segundo aspecto de sua teoria do “minefield” (“campo minado”) refere-se ao

envolvimento dos(as) leitores(as) com os textos. Ou melhor, com paradigmas. Esses

4



paradigmas sdo criados por nés. Pois, assim como 0s textos e o canone sdo socialmente
construidos, nossa opinido acerca de uma determinada obra também é. Os nossos pontos de
vista ou 0s pontos que buscamos em alguma obra confirmam que nos apropriamos de um
texto de acordo com pressupostos criticos que trazemos conosco, baseados em nossa
experiéncia de vida, estejamos conscientes disto ou nao.

Finalmente, com o terceiro aspecto, Kolodny busca um esforco para que o(a) leitor(a)
perceba essa inconsciéncia durante o ato de ler. Uma vez que concordamos gque 0s motivos
pelos quais atribuimos valores estéticos aos textos ndo sdo imutaveis ou universais, torna-se
necessario também reexaminar esses valores.

Estes trés principios tedricos gerais sdo, entdo, apoiados pela defesa da prética e do
pluralismo. Pluralismo, neste contexto, refere-se a um esforco consciente para ndo limitar-se a
uma Unica abordagem critica ao ler um texto — a teoria de Kolodny parece reforcar o carater
interdisciplinar dos estudos feministas. O objetivo do pluralismo é justamente esse: fazer uso
de multiplas abordagens criticas para que seja possivel uma apreciacdo mais completa da
variedade de significados. Kolodny se refere especificamente a um pluralismo feminista, e por
isso a autora se torna relevante para minha analise em Os Maias, validando as multiplas
interpretagdes diante da personagem Maria Monforte.

Para se estudar a obra queiroziana, portanto, convém ter em vista os trés apontamentos
de Kolodny (1980). Afinal, se hoje, durante leitura de Os Maias, encontro espaco para
indagacdo e o chamado “desconforto”, ¢ porque ¢ do meu interesse modificar e apresentar
aspectos da leitura da obra de acordo com a linha do tempo atual, e consequentemente,
confrontar os valores e paradigmas atuais. O que corrobora com a premissa de Maria Irene

Ramalho em “A sogra de Rute ou intersexualidades”:

A tradicdo e a cultura sdo, pois, narrativas para serem lidas. E se é certo, como nos ensinam as teorias
narratolégicas, que o texto de qualquer narrativa impde as suas proprias regras de leitura, ndo é menos
certo, como ensinam as teorias da recep¢do, que isso a que chamamos “a inteng¢do do texto” nado ¢ fixo e
imutavel, antes depende fortemente da histéria situada de quem €. (Ramalho, 2001: 543)

A personagem Maria Monforte talvez ndo tivesse causado tanta polémica para as
leitoras e leitores da época se Eca de Queiroz ndo tivesse entrado para a lista de escritores
lusos consagrados. Detém grande influéncia na sociedade portuguesa e, dentre outras razdes,
fez-se notavel porque utilizou de recursos como a ironia e 0 sarcasmo para abordar questées
importantes — criando espaco para a discussao dos valores que vigoravam na sociedade do seu

tempo.
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Antes de partir para analise aprofundada, porém, convém desvelar alguns adjetivos da
personagem Maria Monforte, para, em continuidade, associar 0s conceitos tedricos que
embasam e permitem pensar 0 Seu comportamento transgressivo — tdo mal visto pela
sociedade em que vive.

No primeiro capitulo de Os Maias, Maria Monforte é descrita por aquele que viria a
ser seu futuro marido — Pedro da Maia — como “alguma coisa de imortal e superior a Terra”
(Queiros, s/d: 13). Nisso observo uma classica influéncia do romantismo. Embora Pedro a
endeusasse, Maria Monforte ndo correspondia as expectativas e exigéncias que a sociedade da
época mantinha em relacdo as mulheres da burguesia. De modo geral, ndo cedia as pressdes e
ndo se deixava abater pelas “mas-linguas”, mesmo sabendo-se alvo do julgamento alheio.

Monforte costumava fumar com o0s homens e participar das apostas. As
soirées descritas por Eca de Queiroz mostram-nos uma mulher produto do seu tempo, no
entanto, provocativa e sustentada por tracos indecorosos: ndo é vista com bons olhos porque
adora luxo, ostentagdo e a vida mundana — para as senhoras recatadas da sociedade lisboeta,
Maria vivia uma vida que julgavam pecaminosa. Pecados, estes, apenas para uma mulher. Aos
homens concedia-se o perddo, principalmente quando a questdo em voga era a sexualidade —
e, por conseguinte, o adultério.

Esté claro que expressar a sexualidade ndo era de bom-tom para a mulher, e quem a
fizesse, seria no minimo, condenada. Conforme Anthony Giddens, ndo havia equivaléncia
para ambos, de modo que um Unico ato de adultério por parte de uma esposa era uma violacao
imperdoavel da lei da propriedade e da ideia da descendéncia hereditéria e a descoberta punha
em acao medidas altamente punitivas. “O adultério por parte dos maridos, ao contrario, era
amplamente encarado como uma fraqueza lamentavel, mas compreensivel” (Giddens, 1993:
16).

Nesse sentido, Maria Helena Santana e Antonio Apolindrio Lourengo, no artigo “Na
intimidade: No Leito — Comportamentais sexuais ¢ erotismo” (2011) citam um paradoxo
importante para refletir sobre as atitudes perante a sexualidade da sociedade burguesa: “(...) a
moral sexual sempre se alimentou de hipocrisia, funcionando os obstaculos como um forte
estimulante da transgressao” (Santana e Lourengo, 2011: 257). Para os autores, essa posi¢do é
comum entre 0s romancistas, e reforca a hipocrisia citada, anteriormente referida em Anthony
Giddens:

(...) costumam ser severos na apreciacdo que fazem da sexualidade feminina. Mostram-se curiosos
perante o despertar dos instintos (as sensagOes confusas e 0s sonhos eroticos da puberdade, por
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exemplo); lastimam a solidao estéril da solteirona; mas ndo perdoam a mulher casada a expressdo de
desejos lascivos, dentro ou fora do leito conjugal (Santana e Lourengo, 2011: 266).

Buscando a vivéncia portuguesa da sexualidade do século X1X em Portugal na fic¢éo
coeva, Santana e Lourenco demonstram sobre a historia da vida privada, e provam, através de
raro material disponivel, a ambiguidade dos autores consultados, entre uma condenagdo
moralista, particularmente no que se refere a sexualidade feminina, e uma curiosidade
voyeurista que mais nao € que a transgressao do quadro moral que se pretende afirmar.

Para explicar esse pudor, 0s autores recorreram a representacdes amorosas e sexuais
na ficcdo do século XIX e tornaram mais evidente a subvalorizagdo do amor no feminino.
Trata-se de um tradi¢do antiga, que ja podemos encontrar, embora de forma muito diversa, na
doutrina platénica sobre o amor em O Banguete. O amor existe a dois niveis ou dois
universos: o masculino e o feminino, pertencendo ao masculino a forma mais nobre, Agape,
enquanto que do feminino restava apenas a forma menor, ou, a sexualidade. Esta divisio
percorre as representacdes artisticas de toda a tradicdo ocidental, nomeadamente as estudadas
por Santana e Lourenco.

Os autores destacam ainda uma cena tipica do romance burgués, que costuma retratar
uma jovem esposa com vestimentas de seda, apds um banho demorado, afagando de modo
pensativo o Iébulo da orelha ou a ponta do pé. Santana e Lourenco afirmam que esses sinais
eram indicios de “mas intencdes”, descritas em consonancia com o pecado do adultério,
proveniente de um erotismo incontrolavel (Santana e Lourengo, 2011: 267).

Os autores destacam romances naturalistas tais como Os Noivos, de Teixeira de
Queirds (1879), onde prevalece a representacdo de um paradigma comum as personagens
femininas que traem: “(...) a da burguesa transtornada por uma ideia alienante da felicidade
conjugal: em vez de serenar o espirito, o casamento “normal” conduziu-a a0 caminho da
“perversdo” — 0 desejo narcisico, o erotismo exacerbado, 0 estimulo picante da transgressao”
(Santana e Lourenco, 2011: 268).

Em Os Noivos, Teixeira de Queirds também se debruca sobre a constituicdo da familia
burguesa e analisa a dissolu¢do do casamento. O mesmo paradigma pode ser observado e
adotado em relacdo as personagens femininas adulteras de Eca. Ana Gabriela Macedo e Ana
Luisa Amaral apontam ainda o destino comum delimitado a personagem feminina addltera do
século XIX: ela ndo padece nem morre de amor, nem em consequéncia do édio dos maridos
vingadores, mas devido a situa¢des em que confluem com demandas psicolégicas e sociais

em intima ligagdo com uma sociedade abalada nas suas estruturas — no caso, a familia Maia.
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Corrobora com esse destino trdgico exposto por Monica Rector na “Introdugdo” 0 que as
autoras do Dicionario da Critica Feminista também afirmam diante do conceito da “mulher

fatal” — esteredtipo pertinente a configuracéo de Maria Monforte:

(...) duas das caracteristicas fundamentais da mulher-fatal sdo a sua extrema beleza e frieza. O facto de
estas mulheres manterem uma grande distancia emocional em relacdo aos homens que as desejam leva,
normalmente, a um desenlace tragico. Ou os pretendentes enlouquecem, suicidam-se, arruinam-se, ou é
a mulher que levou os homens a este extremo que ¢é “castigada” por provocar esta série de situagdes,
encontrando a morte ou a soliddo (Macedo e Amaral, 2005; 135).

Eca apresenta um enfoque excessivo no corpo da personagem, o que me faz chegar a
uma conclusdo talvez ambiciosa. Relino as estratégias descritas por Santana e Lourengo para
ler na ficcdo as préaticas sociais e sexuais da época, sobretudo as que envolviam Maria
Monforte. Numa das cenas, escreve o autor que “quando a luz caia sobre o seu colo ebdrneo e
as suas trancas de oiro € que ela oferecia verdadeiramente a encarnacdo de um ideal da

Renascenc¢a, um modelo de Ticiano...” (Queiros, s/d: 13). Nota-se muita atencdo aos detalhes:

Sob as rosinhas que ornavam o seu chapéu preto os cabelos loiros, dum oiro fulvo, ondeavam de leve
sobre a testa curta e classica: os olhos maravilhosos iluminavam-na toda; a friagem fazia-lhe mais
palida a carnacéo de marmore (Queirds, s/d: 13).

Ao ler o parégrafo acima, tdo cheio de endeusamento, 0 que me ocorre é uma espécie
de jogo contra sensual: ha uma busca por construir a base de apoio. Construida e fortalecida
essa base — como se pode notar, no caso, através de adjetivos que remetem a uma figura
angelical —, havera uma sustentacdo: a entrada de representacdes sociais, que mais a frente
irdo reaparecer — no entanto, j& como estere6tipos. Ou seja, caracterizando de inicio a
personagem como uma divindade, como algo fulguroso, uma obra de arte acima do humano,
com tanto furor, surge uma tendéncia para “demoniza-la”, alguns capitulos adiante.

A isto também se aplica a utilizagao dos conceitos de “ode” e “antiode”, no sentido de
que o primeiro constitui a base de apoio acima referida, com todo o enaltecimento da
personagem, para, alguns capitulos mais tarde, perpassar a depreciacdo, que consistird na
“antiode”. Odes, de origem grega, surgem como elogios, enquanto procedimento de criacdo
literdria em prosa. Antiodes, portanto, serdo as criticas.

As personagens queirozianas em questdo — sendo Maria Monforte a principal —
seguem um esquema estereotipado de caracterizacdo, e é utilizando desse elemento previsivel

que Eca podera tracar a contra-sensualidade. Comecga sempre por endeusar a personagem, em
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suas descricOes minuciosas, que acabam por fazer com que a sua queda tenha um impacto
maior no(a) leitor(a). A divinizacdo é o palco do jogo contra-sensual, onde havera
desconstrucdo e contradicdes relativas a figura endeusada — implicando assim na antiode.
Podemos dizer entdo que houve uma atribuicdo de elogios que, na realidade, servem para
agudizar a critica que se seguird. Uma outra hipdtese é também pensar no elogio seguido da
critica como demonstracdo de humanidade nas personagens, isto €, a falsidade das
idealizacOes.

Esse contraste fica mais evidente, a meu ver, gracas as reacdes da sociedade lisboeta
minuciosamente descrita por E¢a de Queiroz. Os atributos que fazem de Maria Monforte um
anjo como representacdo acima do humano, acima da mulher real s&o os mesmos que a
derrubardo para além de “atitudes de deusa insensivel” (Queirds, s/d: 15). Maria Monforte era
0 tipo que importunava. Primeiro porque as demais mulheres — especialmente as que a
maldizem — n&o tém outra ocupacdo que lhes pareca mais agradavel. E aqui que encontro algo
paradoxal para explicar tamanho fascinio pela sua presenca, como ja referido anteriormente.
Ao mesmo tempo que a criticam, admiram-na, fazendo assim um contraponto. Durante a
leitura de Os Maias, este paradoxo é reforcado em vérias passagens, dentre as quais cito:
“Nunca Maria Monforte aparecera mais bela: tinha uma dessas toilettes excessivas e teatrais
que ofendiam Lisboa” (Queir6s, s/d: 15). Este € um ponto em que noto contradi¢do: a sua
beleza e deslumbre aborreciam, perturbavam a cidade. A escolha da palavra “excessivas” em
oposi¢do a “bela” é que me permite pensar de tal modo. Como algo tdo belo pode ser tdo
perturbador?

Se o seu comportamento tendia a superioridade, logo lhe conferia um cariz arrogante
na visao das demais personagens. Enquanto simultaneamente transformavam Maria Monforte
em objeto contemplativo e a punham num plano espiritual elevado, comparada a um anjo de
pele branca e delicada, também a condenavam, buscando sobretudo marcas de seu passado.

Na historia, Maria Monforte é filha de Manuel Monforte, natural dos Acores. Em
Lisboa, apelidaram-na “a negreira”, pois seu pai era comandante de um navio que
transportava escravos. Apesar deste fato — logo transformado em motivo de falatério nas
rodas dos eventos sociais — era impossivel, conforme descreve o narrador, ndo espantar-se
diante de suas caracteristicas fisicas, de seu “perfil grave de estatua” (Queirds, s/d: 12).

Ademais, vivia rodeada dos melhores vinhos e lia novelas roméanticas no seu tempo
livre, fato que preocupava — ndo s, mas principalmente — 0s homens, pois encorajava e

“dava” ideias as mulheres. Santana e Lourenco, no seu estudo, referem justamente aos livros
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como sendo considerados perigosos estimulantes. Fazem referéncia ao Manual dos
Confessores, escrito pelo Padre. J. Gaume em 1849, que desaconselha “divertimentos que
possam dar ocasido a tentacGes, como as dangas e os teatros, ou ainda a leitura de romances”
(Santana e Lourenco, 2011: 256).

E interessante observar o ponto de vista de Anthony Giddens em A Transformagéo da
Intimidade a esse respeito: 0 autor também sugere que o consumo avido de novelas e historias
romanticas nao era em qualquer sentido um testemunho de passividade, ao contrario do que
parece propor Eca em suas criticas a educacdo feminina notadamente voltada para o amor de
novelas. Para Giddens, o individuo buscava no éxtase o que Ihe era negado no mundo comum
(Giddens, 1993: 55).

Eca de Queiroz descreve a personagem impactando os efeitos no meio social que

frequentava:

Quando ela atravessava o saldo, os ombros vergavam-se no deslumbramento de auréola que vinha
daquela magnifica criatura, arrastando com um passo de deusa a sua cauda de corte, sempre decotada
como em noites de gala, e, apesar de solteira, resplandecente de joias. (Queirds, s/d: 15)

No “decote” e no “apesar” estdo presentes a transgressdo. Apesar de solteira — isto é,
supostamente virgem ou ndo iniciada a sexualidade — tinha comportamentos que sugerem a
transgressao ndo s6 no vestir, mas noutros lugares. Observa-se mais transgressao no capitulo
do regresso de Maria Monforte e Pedro da lua-de-mel, em Italia e Franca. Maria exige que
Pedro escreva a Afonso, 0 seu pai. Tendo-a ignorado mais de uma vez, ela apressou o
casamento e a partida para Italia como forma de vinganca e de mostrar que mantinha o filho
Pedro sob controlo, pois estava convencida de seu poder de seducdo, a ponto de tornar
tradicdes familiares e o grau de parentesco aspectos insignificantes, no que pode ser lido
como uma nitida afronta ao patriarca da familia Maia. No entanto, com o regresso a Lisboa
deseja a reconciliacdo para se poder mostrar a sociedade da capital, tomada “pelo braco desse
sogro tdo nobre e tdo ornamental” (Queirds, s/d: 15), e com isso 0 autor nos remete mais uma
vez a um sentido (pejorativo) da mulher interesseira e supérflua, ligada as aparéncias.

A leitura de uma personagem ficcional com o objetivo de desconstrucdo dos
estereotipos sexistas e da construcdo de uma subjetividade feminina de acordo com a
sociedade patriarcal obriga a reflexdo sobre os papéis exigidos as mulheres na sociedade
coeva. Para isso, ocorre-me a teoria de Tony Tanner em Adultery in the novel — Contract and

Transgression (1979):
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The figure of the wife ideally contains the biological female, the obedient daughter (and perhaps sister),
the faithful mate, the responsible mother, and the believing Christian, and harmonizes all the patterns
that bestow upon her these differing identities. But if the marriage starts to founder, then the different
identities and roles fall apart or come into conflict, so that, for instance, the female cannot find herself in
the wife, and the wife feels herself separating from the mother. (Tanner, 1979: 17).

Tanner explicita a estreita ligacdo entre a figura da mulher ideal com os diversos
papéis que sdo esperados dela numa sociedade. Classifica como ideais a filha e irméa
obedientes, a esposa extremamente fiel — no que quer que isto signifique: no caso, devocao
aquele com quem se relaciona —, a mae responsavel — antitese da figura da mée desnaturada.
Note-se aqui a naturalizacdo de algo socialmente imposto: o amor maternal. Desenvolvendo
em harmonia todas essas identidades, tem-se a mulher considerada perfeita. O que ndo parece
estar de acordo séo a fungéo e papel social do casamento — a partir do momento que este se
realiza, as identidades entram em conflito, e dai provém uma grande pressdo para que a
mulher dé conta de todas as areas que “naturalmente” lhe competem.

Como argumenta de forma historicamente fundamentada Elisabeth Badinter em Um
amor conquistado: o Mito do Amor Materno (1985) —, o amor maternal, que esta no centro da
definicdo da feminilidade ideal, ¢ que ¢ apresentado como sendo natural, ¢, afinal, um “amor
incerto™.

No que concerne ao tratamento e desempenho maternal de Maria Monforte, registra-se
que, depois do nascimento da filha, recusa-se a amamenta-la, embora a adore e vigie mesmo
excessivamente. De acordo com o que se entende — e espera-se — do papel de “mae”, até aqui
ela é elogiada. Pode-se dizer que Eca de Queiroz utilizou-se do conflito de arquétipos
religiosos, tradicionais e também transgressores, que se tornaram grandes estere6tipos para
reconstruir uma parcela do universo feminino da sua época.

Para provar isto, utilizo-me do artigo “Os arquétipos do Puer Aeternus e da Prostituta
Sagrada no universo citadino, em Eca de Queirds e em Roberto Drumond”, onde Thereza
Apparecida Domingues nos apresenta o conceito da Grande Méae, um dos mais importantes na
personalidade, dada que a vivéncia da relacdo mae/filho é intrinseca a todo ser humano.

Como todo arquétipo, pode-se dizer que o da Mae detém duas faces: a boa e a ma. A
boa mée é comparada sempre a Santa Maria, que indica renascimento, transformacédo. Ja a

ruim indica rejeicdo, devoracdo, fragmentacdo. A mae ma é representada por figuras como

* «0 amor incerto” ¢ justamente o titulo da edicdo portuguesa do livro de Badinter. Utilizei a edic&o brasileira,
como se pode verificar na Bibliografia.
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Lilith, Medusa e Astarte. O conceito de devoracdo merece aqui ser explicado: é o que cabe a
mde que sufoca seu filho, tentando a todo custo reduzi-lo a uma impoténcia infantil. Nas
palavras de Domingues, “quando a Grande Mé&e consegue a vitoria sobre o filho, ele serd o
Filho-amante-da-Grande-Mae, ou seja, o Puer Aeternus. Constelando o arquétipo de um
jovem que ndo consegue desenvolver-se e viver sua vida” (Domingues, 2001: 2).

Na narrativa de Os Maias, Eca mostra-nos o caso de Carlos Eduardo da Maia, que
torna-se um jovem pouco desenvolvido na area emocional, e que mantém ligacdo com a
Maria Monforte — encarnado o papel da Grande Mde — mesmo na auséncia fisica desta. Ha
uma caréncia nao preenchida devido ao abandono de Monforte que torna Carlos preso a um
padrdo psicoldgico.

Maria Monforte pode ser lida a luz destas multiplas funcdes. Desempenha diversos
papéis, ainda que estes ndo sejam muito delineados — o mais claro € o de mulher fatal/sensual.
Descreve o narrador que Maria escolhe a tulipa como flor para simbolizar sua personalidade
“opulenta e ardente” (Queirds, s/d: 16) — uma flor que naturalmente sugeria a sua
desenvoltura e capacidade de seduzir.

No capitulo 11, a personagem surge em Paris sob o nome de Madame de L’Estorade,
porque ai viera habitar com Mr. De L’Estorade, apresentado como “um jogador, um
espadachim” (Queir6s, s/d: 66). Fomentam mais adjetivos deste trecho, contado pelo poeta

Alencar, amigo intimo dos Maias:

Enfim, pobre, formosa, doida, excessiva, langara-se na existéncia daquelas mulheres de quem, dizia o
Alencar, “a palida Margarida Gautier, a gentil Dama das Camélias, é o tipo sublime, o simbolo poético,
a quem muito serd perdoado porque muito amaram”. E o poeta terminava: “Ela estd ainda no esplendor
da beleza, mas as rugas virdo, e entdo que avistard em redor de si? As rosas secas e ensanguentadas da
sua coroa de esposa” (Queirds, s/d: 66).

Querendo com isso dizer que ela ndo cumpriu bem seu papel de esposa, nao
correspondeu as expectativas de uma “fada-do-lar”. Sobrevive como prostituta: “(...) esta
com quem lhe paga” (Queirds, s/d: 65), para frustracdo e condenacdo aos olhos de Afonso,
seu sogro. Revela-se, para ele, leviana e imoral, e é nela que radicam todas as desgracas da
familia Maia, até o desenlace do enredo.

Em Os Maias, € bastante claro que a ciéncia, a literatura e a boémia deveriam ficar
somente restritos aos homens. Este, a meu ver, é o primeiro sinal de transgressdo em Maria
Monforte: desafiava noite adentro seus parceiros em apostas e mantinha seus vicios, como o

cigarro — atitudes que nao ficavam bem a uma mulher que admirasse e seguisse padrdes de
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feminilidade vigente. Recorro aqui ao quadro tedrico de Marilyn French em Shakespeare’s
Division of Experience (1982), para refletir sobre esta divisdo de papéis.

Numa abordagem panoramica da literatura ocidental, French observa que os principios
de género sdo colocados numa gama com pdlos opostos divisorios, ditos “masculino” e
“feminino”. H& que se pensar a naturalidade desta divisdo, de modo que fiquem claras quais
qualidades e atributos deveriam pertencer a quem, e de que forma séo impostos como naturais
as qualidades que mais ndo sao que construgdes sociais.

Para os principios de género, tém-se dois extremos, classificados pela “ability to kill"”®
como sendo masculina e a “ability to give birth”® como feminina. Esta capacidade para matar
significa e representa o poder de intervir na natureza e na cultura, considerado o “power-in-
the-world”’”. Através dele o homem é identificado com a Cultura, a Razdo, a Lei, a Palavra e a
Ordem. O principio masculino agrega ainda valores como a proeza e coragem. Transparece a
autoridade e independéncia como forma de exaltacéo do individuo.

Para a sociedade sdo valorizadas as agdes do género masculino ndo baseadas em
emocdes. E a realizacdo e manutencdo do “power-in-the-world” enquanto autoridade. Como
principio, portanto, é concebido como um modo de protecdo e propagacao da espécie humana.
Encontro essas caracteristicas em um dos principais personagens do romance Os Maias:
Afonso da Maia, 0 patriarca, cujo comportamento representa o modelo rigido de controlo e do
poder autoritario que constitui a ordem social e familiar.

N&o é incomum pensar no que “se encaixa”, e que nos é apresentado como natural no
género feminino. French organiza-o a partir da natureza, que transforma a mulher em sujeito
passivo. A emocdo fica a cargo da mulher. Quanto a natureza, esta pode ser tanto benéfica

quanto maléfica. A natureza benéfica esta ligada a misericordia, a “nurture™®

”9

e fixa-se no polo

“in-law””, ou seja, dentro da Lei/do Pai. Em consonancia com Elisabeth Badinter:

O Pai, 0 Marido, tinha portanto uma delegacdo dos poderes de Deus. Mesmo temperado pela ternura,
seu poder era absoluto, despético. E S8o Paulo recomendava a esposa, como outrora Aristoteles,
observar um comportamento adequado a sua inferioridade, isto é, de modéstia e siléncio (Badinter,
1985: 36).

® “Capacidade para matar”. Tradugio de minha responsabilidade.

6 “Capacidade para dar a luz”. Tradugdo de minha responsabilidade.

" “Poder de intervengdo no mundo”. Tradugio de minha responsabilidade.
8 «“Sustento, nutrigio”. Tradugio de minha responsabilidade.

9 “Dentro da Lei”. Tradugio de minha responsabilidade.
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Esse poder supremo e absoluto é sempre concebido como masculino (associado a
Deus, Pai, Aquele-que-é, Logos), conforme Maria Irene Ramalho em “A sogra de Rute ou
intersexualidades” (2001). Sendo assim, “o feminino ndo pode sendo ser concebido como
obediéncia, submissdo, subserviéncia, negacdo, siléncio — Aquela-que-ndo-¢” (Ramalho,
2001: 542).

Macedo e Amaral explicam que a ideia do Pai tambem est4 intimamente ligada ao
poder que a igreja detinha na sociedade — pois o0s representantes de instituicdes religiosas
foram de fato, em sua maioria, homens. O maior legado disso ¢ que “o0 nome do pai” ¢ a
expressdo simbolica do nome de Deus — o pai é o responsével pelo nome da familia, e 0 que
confere poder ou continua a descendéncia.

Ja a natureza maléfica esta ligada ao caos cosmico, ao mal, a sexualidade, a escuridéo,
a vontade de ser “power-in-the-world”. E também deste p6lo que surge o que Tanner chama

de feminino “out-law”*°

, a comegar pela regulacdo existente da sexualidade feminina e pelos
papéis diferenciados de esposa e méde, amante ou prostituta (whore). Sé a partir da ordem se
pode entender a transgressdo: qualquer transgressdo da ordem do mundo organizada
simbolicamente segundo estes principios, faz das figuras femininas potencialmente “out-law”.
Nesse sentido, Maria Monforte € uma mulher “out-law”, embora também possamos pensar na
mesma CoOmo uma personagem que se move entre 0s dois pdélos, pois sustenta hora
determinadas posicdes ora outras.

Sendo simbdlica, a capacidade para dar a luz e para dar sustento é também lida
naturalmente. Se uma mulher falha no que € considerado sua atitude humana mais profunda —
de dar a luz — e, ap6s o parto, ndo dedica tempo integral e exclusivo a(o) filha(o), é
condenada, e, logo, seu papel como mée perpassando o de esposa acaba também prejudicado.

Todo discurso ideoldgico coevo de Os Maias sobre o casamento e a sexualidade tem
como pressuposto a centralidade da familia: “Pedra angular da ordem social moderna, a célula
familiar representa o0 esteio da vida coletiva ¢ a garantia da estabilidade moral” (Santana e
Lourenco, 2011: 263). Entdo desrespeitar, violar, transgredir ou ser excecdo a esta regra,
naturalmente, causa escandalo. E na sequéncia deste comportamento visto como transgressor
e que conduz a censura social, num continuo entre o gesto simples de fumar ou de usar joias

excessivas, que se coloca a questdo do adultério.

10 «Fora da Lei”. Tradugdo de minha responsabilidade.
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Para Tony Tanner (1979) o adultério no romance burgués é uma questdo muito
particular, pois introduz na sociedade algo insollvel e perturbador. Seja a mulher adultera
uma simples amante ou uma prostituta, ambas sdo estigmatizadas — para o autor, o que vale
ressaltar € que sdo ao menos reconhecidas numa existéncia e numa definicdo que ndo é
incompativel com a terminologia social e econdmica do modo que de fato elas vivem. Porém

a propria palavra “adultera” estd perto de uma contradigao:

Adulteration implies pollution, contamination, a “base admixture”, a wrong combination. Adulteress
points to an activity, not an identity, an unfaithful wife, and usually by implication a bad mother, is an
inassimilable conflation of what society insists should be separate categories and functions (Tanner,
1979: 12).

Para além disso, Tanner (1979: 14) afirma que ha uma tensao entre a lei e a compaixao
gque mantém o romance burgués, e qualquer desequilibrio numa direcdo contraria acaba por
destruir a forma de narrar encontrada pelo autor. Ademais, o que fica implicito na teoria de
Tanner € a sua preocupacdo com a centralidade de um romance burgués — no caso, 0
casamento. Nesse sentido o autor ndo se refere ao casamento como um paradigma para
resolugdo de problemas, visto como algo “magico” e sim ao casamento com todas as suas
ramificacdes sociais e domésticas, recheado de imposicdes e dificuldades (Tanner, 1979: 15).
Ironiza: “It is a totally social and cultural arrangement and an arrangement on which society
totally relies” (Tanner, 1979: 16). Isto porque a familia estrutura e estabiliza a sociedade
burguesa, nomeadamente a transmissdo de propriedade.

A burguesia apega-se a velha moral que vé, na solidez da familia, a garantia da
propriedade privada, passando a exigir a presenca da mulher tanto mais vigorosamente
conforme sua independéncia e emancipacao tornam-se ameacadoras, na mesma medida.

Simone de Beauvoir aponta que mesmo “dentro da classe operaria os homens tentaram
frear essa libertacdo, porque as mulheres sdo encaradas como perigosas concorrentes,
habituadas que estavam a trabalhar por salarios mais baixos” (Beauvoir, 1949: 17). Engels
(s/d) mostra que a sorte da mulher esta estreitamente ligada a histéria da propriedade privada,
de modo que pode-se entender a revolucdo industrial como a contrapartida dessa decadéncia —
0 regime do direito materno — que resultara na emancipagdo feminina. Beauvoir confirma o
que o autor diz: “A mulher s6 pode ser emancipada quando tomar parte em grande escala
social na producdo e ndo for mais solicitada pelo trabalho doméstico sendo em medida
insignificante” (Engels apud Beauvoir, 1949: 148). E de tal modo a consagragdo do ideal

burgués, um ideal que impede possiveis mudancas de padrdes historicos e politicos.
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Relativamente ao paradigma burgués da familia, a teoria de Tanner me remete aos
estudos feministas e a quebra de paradigmas que nesta area se discute. Porém, em
consonancia com o romance, que tem funcdo determinante na constituicdo dos sujeitos, Maria
Monforte é representada com densidade psicoldgica: um sujeito complexo e fragmentado. Em
A ldentidade cultural na Pés-Modernidade, Stuart Hall (2006) define como um sujeito que
ndo possui uma identidade essencial ou permanente aquele que é formado e — mais importante
— transformado de acordo com o sistema cultural do qual faz parte. E o caso de Maria
Monforte: transforma-se de acordo com o sistema.

Embora néo escreva sobre uma personagem de Eca de Queiroz, Eliziane Pinto da Silva
Simdes, em O Sublime Ser Maria... Marias: uma constru¢do queiroziana de mulher (2011)
utiliza o pressuposto da fragmentacdo para explicar as personagens femininas de uma autora
brasileira muito consagrada: Rachel de Queiroz. Do mesmo principio me aproprio quando
penso na Maria “doida” da familia Maia: hd uma fragmentacdo do sujeito mulher a partir de
suas vivéncias amorosas, que representa a quebra de tabus, onde ocorre a dissolucdo da
tradicdo, proporcionando uma reflexdo do ser mulher convencionado socialmente (Simdes,
2011: 5). Observa-se que, através dessas reflexdes vividas que oferecem base a criacdo de
personagens femininas de destaque, como Maria Monforte, é possivel comparar tais
representacdes no contexto social em que a mulher esta inserida. H&, portanto, um processo
identitario em construcao.

Na verdade, quando o autor constréi suas personagens ndo somente apresenta como
era a forma de vida delas, mas reafirma que, através da escrita, as mulheres tornam-se
sujeitos de sua historia construindo a sua propria identidade. Além disso, as personagens que
representam perfis de mulheres na obra Os Maias se destacam num mundo de dominacéao
masculina com componentes transgressores, uma vez que, cada uma rompe, a seu modo, as
convencdes que imperavam em seu tempo.

Relembro aqui a trajetéria marcada da personagem Maria Monforte, para exemplificar
que, desde o inicio, ¢ descrita como a mulher sensual, que “vivia num ninho de sedas todo
azul-ferrete, e passava o seu dia a ler novelas” (Queirds, s/d: 19). Alguns capitulos adiante e
descobrimos que essa visdo poética e romantizada de Maria ndo dura muito: revela-se
manipuladora, ao persuadir Pedro da Maia no casamento e no interesse em reaproximar-se do
sogro Afonso da Maia. A influéncia que os romances detém na sua vida explica-se pelo fato
de que abandonou a familia para viver um amor romantico com o italiano Tancredo e, entre

outros fatores, o de que escolheu o nome do filho com base num personagem que havia
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gostado. Esta informacdo é revelada ao préprio filho, Carlos da Maia, pelo poeta Alencar,
velho conhecido da familia: “Mas tua mée, que tinha 14 as suas ideias, teimou em que havias
de ser Carlos. E justamente por causa de um romance que eu Ihe emprestara” (Queiros, s/d:
133).

Desse romantismo todo destoa sua filha, Maria Eduarda da Maia, mas que, a principio,
ao contrario de Maria Monforte, parece ter mais pureza, com seus “espléndidos bragos de
Juno, e falando-lhe com um riso de oiro” (Queirds, s/d: 202). O endeusamento de Maria

Eduarda € ainda mais exaltado que em sua mae:

(...) uma senhora alta, loira, com um meio véu muito apertado e muito escuro que realgava o esplendor
da sua carnacdo eblrnea. Craft e Carlos afastaram-se, ela passou diante deles, com um passo soberano
de deusa, maravilhosamente bem feita, deixando atras de si como uma claridade, um reflexo de cabelos
de oiro, e um aroma no ar. (Queirds, s/d: 130).

Maria Eduarda subverte a ordem quando descobrimos que, como Monforte, recebia
para estar com Castro Gomes — aos olhos de toda Lisboa, seu marido. E a decepgéo de Carlos
da Maia, que se apaixonara por ela. Porém, apds algumas chantagens emocionais por parte de
Maria Eduarda, ambos continuam sua relagéo.

A terceira personagem feminina que se faz relevante é a Condessa de Gouvarinho, que
Carlos conhece antes mesmo de Maria Eduarda. Casada, a Condessa recebia visitas regulares
de Carlos, que mantinha negécios com o marido. Carlos sentia um interesse notavel da parte

da Condessa, que podia ser considerado reciproco:

(...) Surpreendera certos olhares dela... Mesmo, segundo o Taveira, ela realmente fazia-lhe um olh&o. E
Carlos achava-a picante, com 0s seus cabelos crespos e ruivos, o narizinho petulante, e os olhos escuros,
de um grande brilho, dizendo mil coisas. Era deliciosamente bem-feita — e tinha uma pele muito clara,
fina e doce a vista, a que se sentia mesmo de longe o cetim (Queir6s, s/d: 111).

Ambos envolvem-se, numa relacdo diferenciada da que Carlos mantera com Maria
Eduarda. Aqui reside o diferencial entre elas: Maria Eduarda é feita para o romance
poetizado, puro, casto, ja a Condessa de Gouvarinho exibia um “arzinho de provocacao e de
ataque” (Queiros, s/d: 118), representando portanto o romance carnal, a paixao.

Em “Os Maias — Ode e Antiode das personagens femininas”, Ciomara Breder
Krempser (2010) explica a transgressao presente no comportamento da Condessa, que se pode
notar na seguinte passagem descrita por Eca — quando a propria Condessa, avida por mais

uma noite com Carlos, planeja o encontro dos dois na estagdo de comboio: “E naquela
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insisténcia ela era 0 homem, o sedutor, com a sua veeméncia de paixao activa, tentando-o,
soprando-lhe o desejo; enquanto ele parecia a mulher, hesitante e assustada” (Queirds, s/d:
281). Carlos hesita, e aqui pode-se pensar a respeito da critica que Eca mais uma vez
demonstra ao modo como a mulher portuguesa é educada. Anthony Giddens (1993) explica

essa educacgédo baseada no amor romantico que parece preocupar tanto o escritor portugués:

A ascensdo do amor romantico proporciona um estudo de caso das origens do relacionamento puro.
Durante muito tempo, os ideais do amor romantico afetaram mais as aspiracGes das mulheres do que
dos homens, embora, é claro, os homens também tenham sido influenciados por elas. O ethos do amor
romantico teve um impacto duplo sobre a situagdo das mulheres. Por um lado, ajudou a colocar as
mulheres “em seu lugar” — o lar. Por outro, entretanto, o0 amor romantico pode ser encarado como um
compromisso ativo e radical com o “machismo” da sociedade moderna. O amor romantico pressupde a
possibilidade de se estabelecer um vinculo emocional duravel com o outro, tendo-se como base as
qualidades intrinsecas desse proprio vinculo. E o precursor do relacionamento puro, embora também
permaneca em tensdo em relagdo a ele. (Giddens, 1993: 10)

Quanto as mulheres, o que ficou subentendido, neste capitulo, é que, de fato, a questao
do amor fica ao encargo das mulheres tanto quanto a questdo da maternidade e domesticidade
— ou seja, todas as relacBes que podem ser colocadas na esfera familiar. Analia Torres chama
a atencdo tanto quanto Elisabeth Badinter para essa “vocagdo” tdo proclamada e divulgada
entre as mulheres.

Feitas estas consideracfes — que demonstram uma construcdo geral da personagem
feminina queiroziana — volto a Maria Monforte. Se ela de fato representa a ascensdo ou a
busca por essa ascensdo, entdo posso inferir que tem indicios, um predicativo do feminismo.
Na literatura, esses simbolismos, ou esse potencial emancipatorio de figuras aparentemente
domadas, tem sido explorados sé atualmente ou de uns anos para ca, em leituras feministas de
textos do passado.

Maria Monforte torna-se representativa, portanto, de uma luta, ainda que nédo tenha
sido intencional do romance queiroziano evidenciar tal aspeto — sobre os direitos da mulher,
sobre a vontade de se fazer ouvir. Consegue ser ouvida através de dramas e €
indiscutivelmente julgada — o que, no campo das representagdes em consonancia com a
vivéncia de mulheres reais, ndo surpreende.

Embora apenas uma personagem e de acordo com Ega, sem base em pessoas reais, ela
é a construcdo de varias mulheres. Um pouco de cada uma, que se revela, que tenta combater
a opressao. Um feminismo timido, que incute uma escavacdo mais profunda, meticulosa, mas

que — fato inegavel — existe. Transgressiva, sim. Adultera, também. Mas com prop0sitos que,
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ao refletirem hoje na nossa sociedade, j& ndo causam estardalhaco. Ndo porque estejam
banalizados, mas porque a sociedade estd mudando gradualmente, e as mudangas literarias
acompanham isto. Eca poderia até ndo querer que Maria Monforte fosse vista tal e qual — mas
para o feminismo, ela possui tracos relevantes, principalmente quando sustenta posicoes
sociais de desacato.
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Considerac0es Finais

Ao longo dessa dissertacao, considerei responder algumas questdes subjacentes a ideia
de “feminilidade” como constru¢do social, usando como ponto de partida para uma discussao
tedrica a analise das representacGes da mulher portuguesa no romance Os Maias, de Eca de
Queiroz. Escolhi a personagem Maria Monforte como foco principal desta analise, e procurei
estabelecer as linhas de continuidade e de ruptura entre o século XIX e a contemporaneidade
nas configuragdes estereotipadas do “feminino”.

Convém relembrar que a escolha da personagem Maria Monforte ndo foi feita de
modo aleatorio. Escolhi-a porque, durante leitura da narrativa, identifiquei rapidamente
atitudes e situacGes que serviriam de base para refletir como se constroi ou se insere a
dicotomia e organizagdo simbolica e social do mundo, usando o estere6tipo como instrumento
cognitivo, que resulta em préaticas de exclusdo. Maria Monforte é uma personagem marcante e
subversiva, 0 que muito interessou a proposta inicial do trabalho, dadas as possibilidades de
problematizacdo que a personagem oferece.

A partir de um posicionamento epistemoldgico feminista, a personagem pdde ser lida
através da abordagem da estereotipia — questdo a qual dediquei parte substancial deste
trabalho, dada a sua importancia teorica e politica, e a margem para investigacao e discussao
que apresenta. Alguns esteredtipos Uteis permeiam a trajetdria de Maria Monforte — como as
figuras de “prostituta”, “mae desnaturada”, “escandalosa”, “romantica”, “mulher fatal” — e a
partir deles, busquei explicar como se insere a ordem patriarcal de organizacdo do mundo.

Para explicar essa ordem, detive-me sobre a dicotomia inerente & nossa cultura,
conforme Maria Irene Ramalho em “A Sogra de Rute ou intersexualidades”: ha uma estrutura
binaria que polariza e organiza o nosso entendimento de mundo. A divisdo do mundo é
baseada em pdlos opostos, servindo aos propositos deste estudo, especificamente, a dicotomia
que separa o “masculino” do “feminino”, confirmando o parecer de que ‘“a nossa
compreensdo do mundo ndo seria possivel sem a conceptualizagdo deste binarismo sexual”
(Ramalho, 2001: 537).

Com a consciéncia de que estive lendo representacdes passadas, procurei ter em conta
as diferencas histéricas do presente, ao passo que “ler o passado ndo significa fazer
julgamentos sobre este passado, sendo tentar interpretar seu significado histérico, apesar de

essa interpretacdo estar influenciada pelo presente” (Rector, 1999: 20). Durante andlise da
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personagem feminina Maria Monforte, revisitei o ideal burgués da sociedade do século XIX,
assim como o lugar ao qual pertenciam — ou deveriam pertencer — as mulheres.

De Maria Monforte eram esperados determinados papéis socialmente condicionados.
Discuti a respeito desses papéis no capitulo sobre estereotipia, ao postular que essa separagdo
do que é para um e outro sexo advém da teoria de Darwin com o determinismo biologico —
fortemente criticado por varias correntes feministas, que ndo acreditam no fato desta
separacao ser explicada apenas em termos da biologia.

A questdo do determinismo bioldgico corroborou a do campo da estereotipia, pois se
considerou que esteredtipos sdo construcBes sociais e culturais que influenciam
comportamentos e situagdes, normalizando-os a partir de dados provenientes do senso
comum, fundados na ideia de uma “natureza-esséncia”, supostamente existente antes e fora da
cultura, e ndo passivel de ser mudada pela mesma.

No que concerne aos esteredtipos de género, demonstrei que as associa¢fes sem levar
em conta a realidade empirica de cada individuo, isto é, a imensa variedade do humano,
reforcam a premissa do determinismo biolégico: mulheres de um lado e homens do outro, de
acordo com suas “capacidades” e “qualidades” naturalmente inscritas nos seus corpos. Com
isso, compreende-se que, num discurso estereotipado, as mulheres serdo destinadas todas as
atividades que integrem emotividade e irracionalidade. A razdo e a forca fisica, por exemplo,
serdo encargos considerados tipicamente masculinos. Desta organizacdo sexuada do mundo
resulta, obviamente, uma hierarquia de valoracdo e de poder, que subalterniza o feminino.

A manutencdo dessa divisdo ja foi explicada em muitas teorias, atraves dos principios
para se pensar a questdo de género. Escolhi a teoria de Marilyn French em Shakespeare’s
Division of Experience (1982) para discorrer sobre esse ponto. Quando o poder do homem, do
Pai, € associado ao poder de Deus, tém-se a manuteng¢do do chamado “power-in-the-world”,
de modo que automaticamente a supremacia masculina seja enunciada, colocando os atributos
femininos como secundarios e dependentes do poder Supremo, da “casta superior” da qual
nos fala Simone de Beauvoir em O Segundo Sexo (1949).

A esse respeito, tém-se a busca por uma afirmacédo do ser mulher, do tornar-se sujeito.
Por essa razdo ha a necessidade de transpor as limitagbes de discursos estereotipados e
sexistas, para dar voz aos grupos minoritarios € permitir que eles saiam do modo “exclusdao na
inclusdo”, como bem pontuou Joan Wallach Scott em “O enigma da igualdade” (2005).

Em Os Maias, houve espaco para reflexdo critica quando penso que o autor tenha

criado, propositalmente, jogos controversos para a construgdo de seus personagens. Maria
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Monforte ¢ a “deusa” que decepciona, que no fim, ultrapassa a linha que lhe foi
primeiramente concedida, transitando de ‘“alguma coisa de imortal e superior a Terra”
(Queiros, s/d: 13) a temida “mulher diabdlica”.

H&, nas entrelinhas da obra queiroziana, uma critica intrinseca ao comportamento de
Maria Monforte — que pode ser lida como uma critica aos costumes portugueses e a educagéo
precaria, sempre voltada aos propdsitos romanticos, da mulher portuguesa do século XIX.
Apesar deste pormenor, observei, como referido durante a pesquisa, 0 potencial
emancipatério da personagem, no sentido de que ela escapa, em parte, a Lei do Pai — podendo
ser considerada uma personagem “out-law”, na definicdo de Marilyn French, por subverter a
ordem moral que lhe fora imposta. Com as demais personagens citadas — Maria Eduarda da
Maia e Condessa de Gouvarinho — nota-se 0 mesmo pressuposto, 0 que acaba por se tornar
central na construcdo das respectivas personagens.

No contexto da mulher portuguesa, introduzi um pouco de histéria para pensarmos o
lugar da mulher, para se perguntar de quem é essa mulher que o homem fala. Eca nos
apresenta uma mulher estereotipada, conforme a cultura na qual foi inserida, na respectiva
época — século XIX. Monica Rector diz que o que sobra a esta mulher estereotipada ¢ “uma
mascara Ou caricatura, cujos tragos mais marcantes se oferecem a uma decodifica¢do”
(Rector, 1999: 22). Essa decodificacdo provavelmente esta sujeita a estrutura binaria da
propria categoria “mulher”. O contraste mais evidente, como provado, foi entre as figuras de
Virgem e Eva. A essas imagens dicotdmicas, temos as caracteristicas da Virgem como o anjo,
inocente, fragil, contrastando a de Eva como sendo a de demodnio, impura, maliciosa,
pecaminosa.

Para Rector esses duplos mostram “a visao da mulher entre o espiritualismo cristdo e a
carnalidade pagd, sendo o primeiro privilegiado em Portugal, devido a repressdo sexual
imposta pela alianga entre a Igreja Catolica e o Estado” (Rector, 1999: 23), o que compreende
parte do que Ramalho também afirmara no ja citado “A sogra de Rute e intersexualidades”
acerca da prevaricagédo de Eva.

José Machado Pais afirma que através da representacdo — fosse no Passeio Publico,
nos teatros, nos banhos ou nas soirées —, a “mulher burguesa garantia, enquanto actora, uma
simbiose entre a significagdo (objectiva) e a expressdo (subjectiva)” (Pais, 1986: 66). Com
isso autor quer dizer que havia toda uma teatralidade, um refinamento no jeito de andar e se
portar a rua, e esse refinamento e cuidado era proveniente de uma expressao trabalhada, e essa

expressdo unia-se a “significacdes objectivas” (Pais, 1986: 66), como por exemplo o
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vestuario. Eca descreveu a vestimenta de Maria Monforte apontando para o decote, 0 vestido
apertado. Pais apresenta um contraponto interessante: as aparéncias e a vestimenta, ao
contrario do que se poderia pensar, ndo constituiam obstaculo a livre expressdo da mulher
burguesa. Através de determinada vestimenta, a mulher mostrava-se, exibia-se, e esse era o
que Pais chama de “codigo de comunicagdo”. Se o homem estivesse interessado, se mostraria
fiel a esse codigo — deixaria-se seduzir por um belo decote do vestido com amarras, e ambos —
homem e mulher — seriam assim inseridos no teatro representativo de suas ac@es, criando o
desejo entre si.

Com isso, concluo que, na literatura portuguesa, chega-se a algumas tendéncias,
melhor explicitadas por Monica Rector: interessante pensar que embora a religido tenha sido
em boa parte responsavel pela situacdo feminina, “estruturas puritanas impostas pela igreja
nem sempre foram um problema na literatura. Alias, a literatura portuguesa tende ao erotismo
e ao anti-clericalismo” (Rector, 1999: 16).

Eca esté incluido na matéria a explorar que uma das linhas da critica literaria feminista
classificard como questionamentos dos textos candnicos de autoria masculina. No ambito da
critica feminista, € importante demonstrar o olhar da mulher enquanto leitora e critica, para
dar margem ou visibilidade a reflexdes ausentes ou negligenciadas (Macedo e Amaral, 2005:
26), examinando, a partir de um referencial masculino, a misoginia na representacdo da
mulher — no caso especifico deste trabalho, o ideal de “feminilidade” aliado a estereotipia €
polarizacéo.

Também acho importante salientar a construcao da analise da obra. Embora partilhe da
premissa de Umberto Eco em Seis passeios pelos bosques da ficcdo (1994) de que, como
leitores(as), sabemos que ha uma espécie de acordo ficcional — “o leitor tem de saber que o
gue esta sendo narrado é uma historia imaginaria, mas nem por isso deve pensar que o0 escritor
estad contando mentiras” (Eco, 1994: 81), procurei ter em conta elementos ficcionais, porém
inspirados numa dada realidade, como um meio de Eca de Queiroz delinear caracteristicas
peculiares de seus personagens em Os Maias.

Nesse nicho também observei a importancia da teoria desconstrucionista para 0s
estudos feministas. A mesma se faz notdria e relevante porque permite abrir espacos
discursivos para que os padrdes de pensamento convencionais sejam desconstruidos e

repensados (Macedo e Amaral, 2005: 31).
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Lidar com os estere6tipos de uma forma critica, mais ndo é do que aplicar o método da
desconstrucdo a nossa leitura de mundo. Elizabeth Roudinesco define a desconstrugdo da

seguinte forma:

Utilizado pela primeira vez por Jacques Derrida em 1967 na Gramatologia, o termo
‘desconstrugdo’ foi tomado da arquitetura. Significa a deposi¢do decomposi¢do de uma estrutura. Em
sua defini¢do derridiana, remete a um trabalho do pensamento inconsciente (‘isso se desconstrdi’),
e que consiste em desfazer, sem nunca destruir, um sistema de pensamento hegemdnico e dominante.
Desconstruir ¢ de certo modo resistir a tirania do Um, do Logos, da metafisica (ocidental) na
prépria lingua em que é enunciada, com a ajuda do proprio material deslocado, movido com
fins de reconstrugdes cambiantes (Derrida & Roudinesco apud Junior, 2010: 12).

Podemos ainda, unir as teorias feministas ao pensamento foucaultiano quando
pensamos em desvendar os discursos da verdade aos quais somos constantemente
apresentados. Nas palavras do préprio Michael Foucault: “(...) somos julgados, condenados,
classificados, obrigados a desempenhar tarefas e destinados a um certo modo de viver ou
morrer em funcdo de discursos verdadeiros que trazem consigo efeitos especificos de poder”
(Foucault, 1987: 125). Ainda que ndo tenha aprofundado muito o discurso de poder de
Michael Foucault, a teoria do autor atualiza a questao das relagdes de poder entre 0s sexos.

Julgo importante referir também que a abordagem aos textos literarios embasada numa
perspectiva feminista € multifacetada, considerando os trés pressupostos resumidos por Ana

Gabriela Macedo e Ana Luisa Amaral:

(...) Quer centrando-se essencialmente nas representagdes literarias da diferenca sexual, quer no modo
como os géneros literarios tém sido moldados de acordo com os valores masculinos ou femininos, quer
ainda com a exclusdo da voz feminina do terreno do literario, da critica ou da teoria, quer sublinhando
ainda a importancia das representaces do feminino e da diferenca sexual na, e pela, linguagem.
(Macedo e Amaral, 2005: 58).

Gostaria de ressaltar, no entanto, que as alegacGes feitas durante esta dissertacdo sao
provisorias e estdo abertas a contestacdo e reformulacdo. Afinal, ainda ha bastante
ambiguidade na discussdo sobre estereotipia, e um debate sempre muito acirrado quando se
coloca a questao de género em cena.

As linhas de estudo sobre estere6tipos podem nado ser consideradas tdo recentes, mas €
conveniente ter em conta que areas como a Psicologia, por exemplo, podem por em causa
algumas das postulacdes que incorporaram o capitulo sobre estereotipia apresentado neste
trabalho.
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Os demais conceitos sob 0s quais me apoiei, especialmente de género, também
correspondem a um nivel de complexidade que deve ser levado em consideracdo. Com as
correntes feministas em constante discussdo e transformacdo, ndo hd como as questdes
correspondentes serem definitivas. E ambicioso oferecer afirmacdes em tom de “verdades”,
julgando-as seguras e conclusivas. O que busquei foi uma exposi¢do da problematica do
esteredtipo e possivel elucidacdo, bem como o conceito de género e dicotomia, baseando-me
sempre em teorias que me permitam ampliar, aprofundar as perspectivas de estudo, sem
reduzi-las a um unico ponto de vista.

Apesar disto, arrisquei, até onde me pareceu contundente, com tais questdes, pois
acredito na necessidade de ir além da critica e exposi¢do. Isto se aplica a questdo do
patriarcado, por exemplo: ndo € o bastante denuncia-la na literatura. Através do estudo da
estereotipia, foi possivel questionar também os mecanismos utilizados para a desconstrucao
de ideias fixas, 0 que prova que minha escolha néo foi feita de modo imparcial.

De fato, nés percepcionamos como essenciais e substanciais categorias que sao
socialmente construidas, em resultado de um processo de naturalizacdo desses constructos,
através dos discursos — nos quais se inclui o texto literario — e das préaticas hegeménicas.

Por isso, utilizo o discurso de Adriana Piscitelli em “Recriando a (categoria) mulher?”,
para provar qudo relevante é o questionamento que envolve o suposto carater natural de
subordinacdo feminina, quando acreditamos que essa subordinacdo é proveniente de
construgdes sociais: “Isto é fundamental pois a ideia subjacente é a de que o que é construido
pode ser modificado” (Piscitelli, 2002: 2).

Compartilho, por conseguinte, da ideia de Linda Nicholson em “Interpretando o
género” (2000) que associa-se a teoria do “campo minado” de Annette Kolodny (1980),
explicitada ao longo do trabalho, ao afirmar que nossas propostas — especificamente quando
se trata de “mulheres” — ndo sdo baseadas numa realidade dada qualquer. S&o propostas que
surgem quando nos questionamos acerca dos nossos lugares na histdria e na cultura, e que
refletem, através de atos politicos, contextos dos quais emergimos. Nesses contextos,
fomentamos a busca por uma visdo inteiramente nova, aliada a uma ideia de futuro que

gostariamos — de fato — ver descortinar.
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