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«Die Geschichte ist Gegenstand einer
Konstruktion, deren Ort nicht die homo-
gene und leere Zeit sondern die von Jetzt-
zeit erfillte bildet. (...)

Der Historismus stellt das ‘ewige’ Bild
der Vergangenheit, der historische Mate-
rialist eine Erfahrung mit ihr, die einzig
dasteht. Er iiberlisst es andern, bei
der Hure ‘Es war einmal’ im Bordell des
Historismus sich auszugeben. Er bleibt
seiner Krifte Herr: Manns genug, das
Kontinuum der Geschichte aufzusprengen.»

W. BenjaMmiN, «Uber den Begriff
der Geschichte»

«Ma-te fragte: Wird die Welt nicht schon
dadurch verandert, dass sie erklirt wird?
Me-ti antwortete: Nein. Die meisten Er-
klarungen stellen Rechtfertigungen dar.»

B. BRrecHT, Me-ti/Buch der Wen-
dungen

No mesmo dia em que a proclamagio da Republica em Berlim
marcava a derrocada definitiva do II Reich, Kurt Hiller redigia o
manifesto que viria a servir de base programaitica ao «Rat geistiger
Arbeiter» constituido no Reichstag no dia imediato, 10 de Novembro
de 1918. Nesse manifesto, entre uma série de medidas de teor muito
variado, propunha-se a formagfo, paralelamente a um futuro parla-
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mento eleito, de uma espécie de segunda cAmara, um «Rat der Gei-
stigen», cuja legitimidade era definida como inerente a vocagdo privi-
legiada dos intelectuais:

«Er [der Rat der Geistigen] entsteht weder durch Ernennung noch durch
Wahl, sondern — kraft der Pflicht des Geistes zur Hilfe — aus eigenem Recht,
und erneuert sich nach eigenem Gesetz.» 1 (sublinhado meu)

Assinavam o manifesto, além de Hiller, Heinrich Mann, René
Schickele, Kasimir Edschmid, Annette Kolb, Fritz von Unruh, o
editor Kurt Wolff, e muitos outros artistas e intelectuais. «Rite
geistiger Arbeiter» surgiram num curto espago de tempo em varias
outras cidades alemis e também em Viena. No «Aktivistenkongress»
de Berlim em Junho de 1919, que se revelou o principio do fim destas
organizagdes, a0 mesmo tempo que se mantinha, num periodo que era
ja de refluxo revoluciondrio, a ideia dos conselhos, continuava, por
outro lado, a defender-se a estrita separagdo daqueles em «Wirtschafts-
rate» e «Kulturrite» 2.

Este episodio é bem representativo da concepgdo da arte e do
artista do chamado Activismo (cujo cabega de fila era precisamente
Kurt Hiller), transposta para ume, situagdo nova em que os intelectuais
se viam confrontados no seu conjunto com a irrecusabilidade de um
compromisso politico, j4 n3o proclamada apenas por aquela minoria
defensora de uma sintese de «Geist und Tat» 3 que, se bem que tivesse

1 «Programmresolution des Berliner Rats geistiger Arbeiter», in STEPHAN
REINHARDT (Hg.), Lesebuch Weimarer Republik. Deutsche Schriftsteller und ihr
Staat von 1918 bis 1933, Berlin, 1982, p. 14.

A palavra «Geist», referida a uma camada social, conota desde logo a con-
cepgio exclusivista e elitista que irei analisar no presente artigo € que a expressdo
«geistige Arbeiter» visava, precisamente, relativar. Escusado sera dizer, contudo,
que ndo uso aqui a palavra «intelectual», que corresponde grosso modo ao termo
alemio, no sentido pejorativo que ela teve na origem e que, em certa medida, ainda
hoje persiste no uso comum (cf. RAYMOND WIiLLIAMS, Keywords. A Vocabulary
of Culture and Society, London, 1979, pp. 140-142). Para uma investigacdo
aprofundada da situagio dos intelectuais na Republica de Weimar, cf. JENG
Kurucz, Struktur und Funktion der Intelligenz wéihrend der Weimarer Republik,
Saarbriicken, 1967.

2 «Entschliessung des 2. Aktivistenkongresses», idem, ibidem, pp. 36-37.

Cf. também WOLFGANG ROTHE, Der Aktivismus 1915-1920, Miinchen, 1969,
p. 20. Na autobiografia que publicou em 1927, Oskar Maria Graf traga um quadro
muito vivo das confusdes que rodearam a constituicio e o funcionamento do «Rat»
de Munique (O. M. GrAF, Wir sind Gefangene, Miinchen, 1981, pp. 409-412 e passim).

3 Este o titulo do conhecido ensaio de Heinrich Mann, publicado em 1910,
em que se prenunciavam quase programaticamente as -teses -activistas. :
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vindo a engrossar com o evoluir da guerra, estava longe de representar
a atitude hegemonica dos intelectuais alemées perante a politica. Estes
reconhecer-se-iam porventura muito mais na posi¢io de um Thomas
Mann, expressa lapidarmente em Betrachtungen eines Unpolitischen,
obra que, publicada em Setembro de 1918, incluia precisamente uma

2

demorada refutacdo das teses activistas, cujos defensores, a cabeca
Heinrich Mann, eram desqualificados com o apodo pejorativo de
«Zivilisationsliterat» ;

«Geist ist nicht Politik. (...) Der Unterschied von Geist und Politik
enthdlt den von Kultur und Zivilisation, von Seele und Gesellschaft, von
Freiheit und Stimmrecht, von Kunst und Literatur; und Deutschtum, das ist
Kultur, Seele, Freiheit, Kunst und nicht Zivilisation, Gesellschaft, Stimmrecht,
Literatur.» 4

Esta atitude visceralmente apolitica, que o préprio Thomas Mann
ndo tardari também a abandonar 5, deixa de ser representativa, em
geral, no periodo da Republica; serd, contudo, necessirio precisar
com mais pormenor em que termos ¢ a partir de que pressupostos o
intelectual vem a conceber a sua relagio com a politica (o que, note-se,

3

nio é necessariamente sinénimo de uma politizagio no verdadeiro
sentido).

4 THOMAS MANN, Betrachtungen eines Unpolitischen, Frankfurt/M., 1956, p. 23.

5 Costuma datar-se essa viragem, correspondente a uma «conversio» &
Republica, de «Von deutscher Republik» (1922). O proprio Th. Mann, contudo,
no prefacio a este ensaio, que lera entretanto em publico, pde em realce o que entende
ser a coeréncia das suas posigdes: «Dieser republikanische Zuspruch setzt die Linie
der Betrachtungen genau und ohne Bruch ins Heutige fort, und seine Gesinnung
ist unverwechselt, unverleugnet die jenes Buches: diejenige deutscher Menschlich-
keit.» (in TH. MANN, Reden und Aufsétze II, Frankfurt/M., 1965, p. 10). Essa mesma
linha de continuidade, interpretada como a permanéncia de uma concepgdo ético-
-estética da politica e da sociedade, é posta em relevo por Keith Bullivant num pene-
trante ensaio, «Thomas Mann: Unpolitischer oder Vernunftrepublikaner?», in
K. BuLLvANT (Hg.), Das literarische Leben in der Weimarer Republik, Konigstein,
1978, pp. 11-27.

A recente publicagdo dos diarios veio trazer novos e importantes elementos,
forgando a corrigir aquilo a que, numa recensdo polémica, Hanjo Kesting chama
a «Thomas Mann-Legende» (H. KesTING, «Der Unpolitische und die -Republik
— Altes und Neues von Thomas Mann aus den Jahren 1918 bis 1921», Frankfurter
Hefte 35 (1980), Heft 6, pp. 53-62). O repudio pelo parlamentarismo burgués e
pelo «Rhetor-Bourgeois» chegou até a exprimir-se momentaneamente, sob 0 efeito
da indignagdo pelas condigdes do Tratado de Versalhes, em insuspeitadas simpatias
bolchevistas: «Ich bin imstande, auf die Strasse zu laufen und zu schreien ‘Nieder
mit der westlichen Liigendemokratie! Hoch Deutschland und Russland! Hoch
der Kommunismus!’» (24/3/1919, in STEPHAN REINHARDT, op. cit., p. 48).
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Na fase imediatamente posterior 4 Revolugio de Novembro, a
adesio dos intelectuais 3 nova .ordem é maciga, fruto desde logo da
crise total de legitimagio do antigo regime, responsavel, além do mais,
pela derrota. Mas essa adesdo, por outro lado, é também possivel
porque os contornos da ordem republicana sdo ainda imprecisos —
a Republica é mais uma ideia, uma exigéncia ética, do que uma realidade
social e politica definida. E precisamente esta concepgdo ética que
permite atribuir ao intelectual a missdo de garante da jovem republica
e seu configurador privilegiado, como educador através do «radi-
calismo do Espirito»:

«Einen Radikalismus gibt es, der alle wirtschaftlichen Umwilzungen
hinter sich lidsst. Es ist der Radikalismus des Geistes.

(...) Wir wollen, dass unsere Republik, bis jetzt noch ein Zufallsgeschenk
der Niederlage, nun auch Republikaner erhalte. Und wir sehen in Republi-
kanern weder Biirgerliche noch Sozialisten. Dies sind hinfillige Unterschei-
dungen, wo es Hoheres gilt. Republikaner nennen wir Menschen, denen die
Idee iiber den Nutzen, der Mensch iiber die Macht geht.» 6 (sublinhados meus)

Acentuando a primazia da ac¢io do «Espirito», o intelectual
afirma-ce indispensavel 3 Republica e, pondo em relevo a legitimidade
«natural» do seu campo de intervengdo, reclama, meios e instrumentos
que lhe garantam todo o poder nesse campo especifico?. A revo-
lugio ndo vem pdr-lhe exigéncias novas, pelo contrario, apenas lhe
oferece finalmente um terreno favorivel ao cumprimento da vocagdo
natural do «Espirito», pondo fim a uma situagio de marginalidade:

«Die geistige Erneuerung Deutschlands, unsere natiirliche Aufgabe, wird
uns durch die Revolution erleichtert. Wir gehen endlich mit dem Staate Hand
in Hand.» 8

O intelectual oferece a sua colaboragio ao novo Estado, mas
como membro de um corpo auténomo — a sua aspiragdo a uma relagio
«orginica» assenta na consciéncia de ocupar um lugar privilegiado

6 HEeNRICH MANN, «Sinn und Idee der Revolution», idem, ibidem, p. 17.

7 Cf. KasiMIiR Epscamip, «Offener Brief an den hessischen Ministerprisi-
denten und Staatsprisidenten Karl Ulrich» de 5/12/1918: «Geben Sie die Befugnisse
in die Hinde des geistigen Rates, der an Radikalitit der Gesinnung allen guten
menschlichen Zielen nahsteht! Vermeiden Sie das Schmerzlichste: dass die geistigen
Fiithrer wieder ausgeschaltet werden, dass sie neben der neuen Macht wieder voll
Anklage stehen miissten wie neben der bisherigen.» (idem, ibidem, p. 26).

8 Depoimento de Heinrich Mann ao Vorwirts de 17/1/1919 (dois dias depois
do assassinio de Rosa Luxemburg e Karl Liebknecht!), idem, ibidem, pp. 31-32.
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na sociedade que radica numa ilusdo caracteristicamente ideoldgica.
A consciéncia aguda da especificidade da esfera cultural nfo ultra-
passa uma visdo falsamente dicotémica dessa especificidade, levando
a uma inverso idealista da perspectiva em que o desejo de intervengdo
social ndo transcende as premissas de uma concepgio estreita de «arte»
ou de «Espirito», por um lado, e de «politica», por outro, sem conse-
guir entroncar directamente nos conflitos reais que percorrem a socie-
dade alemd a seguir 3 Revolugdo. O intelectual deseja transformar a
sociedade, mas, nio pondo em questdo a légica especifica do seu préprio
campo, estd longe de assumir o papel de «intelectual orginico» no
sentido gramsciano — o que se desenha ¢ antes a figura daquele 2 que
Karl Mannheim viria a chamar «freischwebender Intellektueller» 9.
A ambiguidade do intelectual «auténomo» ¢ ainda reforcada, no con-
texto de Weimar, pela situa¢io quase permanente de crise institucional
e pelo facto de se ter ido revelando cada vez maior o abismo entre
«ideal e realidade», entre a ideie. de Republica, que, de alguma forma,
encontrara apesar de tudo uma expressdo no texto constitucional, e
a afirmacdio crescente das forgas restauracionistas e reaccionarias 10.

9 Este conceito, central para a «sociologia do conhecimento» de Mannheim,
surge formulado e explicitado na sua obra mais conhecida, Ideologie und Utopie,
publicada em 1929. Ele ndo significa que o intelectual seja indiferente & politica,
pelo contrario, busca caracteriza-lo (enquanto membro de um corpo social ndo
directamente condicionado, na sua perspectiva, por interesses de classe) como o
o unico capaz de um conhecimento objectivo do real, de uma «reflexio total», e,
por conseguinte, de uma «mediagdo dindmica» verdadeiramente transformadora
num sentido utdpico, na qualidade de «Anwalt der geistigen Interessen des Ganzen»:
«Man hatte bisher meistens nur die negative Seite dieses Freischwebens der Intel-
lektuellen, das Wankende ihrer sozialen Basis und das vorwiegend Deliberative ihrer
Mentalitit, mit Vorliebe hervorgehoben und iiberbetont. (...) Es bleibt aber zu
fragen, ob denn in der politischen Sphire die Entscheidung fir die dynamische Ver-
mittlung nicht genau so eine Entscheidung ist wie das riicksichtlose Vortreten der
Prinzipien von gestern oder die einseitige Betonung des kommenden Tages.»
(K. MANNHEIM, Ideologie und Utopie, Frankfurt/M., 1952, p. 137). Cf. ainda:
«Es wire nichts unrichtiger (...) als nicht zu sehen, dass die hiufig erfahrbare ‘Gesin-
nungslosigkeit” der Intelligenz nur die Kehrseite der Tatsache ist, dass nur sie wirklich
Gesinnung haben konnte.» (idem, ibidem, p. 139). Para uma interessante tentativa
recente de revalorizagio critica do pensamento de Mannheim, cf. RICHARD ASHCRAFT,
«Political Theory and Political Action in Karl Mannheim’s Thought: Reflections
upon Ideslogy and Utopia and Tts Critics», Comparative Studies in Society and His-
tory 23 (1981), n.c 1, pp. 23-50.

10 «Die Intelligenz aber war in dieses System nicht einzugliedern. Sie glitt
in ihrer (iberwiegenden Mehrzahl rasch in die Position des Aussenseiters hinein und
behauptete von dort her ihren alleinigen Anspruch auf die politische Reprasentation.
Sie hatte das Bewusstsein, des Gruppenegoismus enthoben zu sein, und bezeugte
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As crises revolucionarias, ou simplesmente os reajustamentos
mais ou menos profundos do corpo social, tém implicagdes inevitaveis
no interior do campo intelectual 11, confrontado com uma dialéctica
de transformagfio que o obriga a redefinir-se e a recompor-se, ques-

z

tionado como é na sua propria estrutura e estatuto. Perante uma
situagio radicalmente nova, os artistas e intelectuais reagem espon-
taneamente a partir da logica do seu campo, que comega por ser uma
l6gica de autonomia: o intelectual situa-se acima dos conflitos e das
classes, assumindo o estatuto de consciéncia privilegiada e, por isso,
de educador ¢ de arbitro; como se afirmava no passo citado do mani-
festo do «Rat geistiger Arbeiter» de Berlim, o «Espirito» é chamado,
por vocagdo inerente, a controlar e corrigir os excessos do «Poder» 12,

Passado o periodo inicial da Reptiblica, as frentes definem-se
com mais rigor e a identificagio com um Estado em permanente
crise de legitimagido e crescentemente movido por uma légica restau-
racionista torna-se problemitica. Mas os intelectuais tinham sido

3

literalmente «forgados a politica» e isto vai marcar também toda a

damit teils eine ideologische Selbsteinschitzung, teils aber ihre objektiven Integra-
tionsschwierigkeiten.» (JENO KURucz, op. cit., p. 10).

11 O conceito de «campo intelectual», rico de implicagbes, deve-se a Pierre
Bourdieu: «Das intellektuelle Kréiftefeld ist mehr als nur ein simples Aggregat isolier-
ter Krifte, ein Nebeneinander bloss zusammengereihter Elemente. Es bildet viel-
mehr nach Art eines magnetischen Feldes ein System von Kraftlinien.» (P. BOUR-
DIEU, Zur Soziologie der symbolischen Formen, trad. de Wolfgang Fietkau, Frank-
furt/M., 1974, p. 76). Como observa ainda Bourdieu, «In dem Masse, wie die Gebiete
menschlicher Titigkeit sich differenzierten, gewann eine spezifische intellektuelle
Ordnung Gestalt, die, von einem besonderen Typus von Legitimation beherrscht
und in Opposition zur dkonomischen, politischen oder religiosen Macht, sich aus
dem Gegensatz zu all den Instanzen begriff, die im Namen einer selbst nicht spezi-
fisch geistigen Macht oder Autoritit den Anspruch auf gesetzgebende Gewalt in
kulturellen Dingen erheben konnten.» (ibidem, p. 77).

12 Seria interessante investigar em que medida certas concepgdes da missdo
da «elite intelectual» defendidas entre nos durante a I Republica ou, noutro plano,
certas nogdes equivocas de «revolugio cultural» apropriadas no pos-25 de Abril
por camadas intelectuais de extracgio liberal ou até de direita relevam de uma ideolo-
gia estreitamente aparentada com a que aqui se estd a analisar.

A dicotomia «Geist und Macht», que tem muito que ver com as condigdes
especificas de formagdo da Alemanha moderna, estd fortemente enraizada numa
tradigio que remonta, pelo menos, 3 «Klassik». Em «Geist und Tat», Heinrich
Mann define essa dicotomia, que marca boa parte da sua obra, nos seguintes termos:
«Seine [des Literats] Natur: die Definition der Welt, die helle Vollkommenheit des
Wortes, verpflichtet ihn zur Verachtung der dumpfen unsauberen Macht.» (H. ManN,
Essays, Hamburg, 1960, p. 13).
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produgfio artistica da Republica de Weimar. Mau grado a diversi-
dade das respostas que irdo sendo dadas, elas terdo de se mover segundo
pardmetros que nfio permitem o recuo puro e simples para padrdes
. tradicionais — revolucionérias ou conservadoras, elas terdo de ser,
de alguma maneira, novas.

A estabilizagio de uma democracia burguesa parlamentar na
Alemanha acabaria, como ¢é sabido, por se revelar impossivel. Factores
de ordem interna e externa impedem a formagio de um consenso que
pudesse permitir ao Estado uma hegemonia sobre as diferentes classes
e a consequente superagio da sua crise de legitimagdo. Na auséncia
de uma alternativa revolucionéria, que a politica dos partidos operarios
contribui para inviabilizar, a balanga acabara, sob o impacto da crise
internacional de 1929, por se inclinar para a solugfio nacional-socia-
lista, com as consequéncias conhecidas, pondo um fim definitivo a
essa «Republica acidental» 13, que nunca deixara verdadeiramente de
viver sob o signo do provisério 14.

Os artistas nio foram acarinhados pela Republica, de que muitos
se julgavam os melhores defensores. O clima de ostracismo anti-
-intelectual, a permanéncia de formas de censura, os processos cons-
tantes, que os confrontavam com um poder judicial visceralmente
anti-republicano, tudo tende a acentuar um estatuto de marginalidade.
Se uma continua intervengdo, expressa em ensaios, manifestos, dis-
cursos, abaixo-assinados, protestos piiblicos, leva a uma reflexdo sempre
renovada sobre a fungdo do intelectual e do artista, ndo deixa, por
outro lado, de se aprofundar a consciéncia de desenraizamento, de
des-integragdo, de desencanto, que constitui a base do que Walter
Benjamin iria definir como «linke Melancholie» 15,

13 A expressiio é de Kurt Tucholsky («Die zufillige Republik», in Gesammelte
Werke, vol. 3, Reinbek bei Hamburg, 1975, pp. 219 sqq.).

14 «Die deutsche Literatur nach 1918 entsteht und wirkt in Republiken, in
gesellschaftlichen und politischen Strukturen, die so, wie sie waren, niemand aner-
kennen wollte, auch diejenigen nicht, die sich als iiberzeugte Republikaner gaben;
Republiken im Ubergang also zu etwas anderem, Besserem, Absolutem — das
dritte Reich, die perfekte Demokratie, die Diktatur des Proletariats (...).»  (LOTHAR
K3EN, «Die Uberwindung des Historismus», 2. Teil, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 49 (1975), p. 115).

15 WALTER BENJIAMIN, «Linke Melancholie» [1931], in Gesammelte Schriften
vol. 8, Frankfurt/M., 1980, pp. 279-283. Nesta recensio de um livro de poemas
de Erich Kistner se faz o discutido juizo, retomado em Der Autor als Produzent,
sobre «die linksradikalen Publizisten vom Schlage der Kistner, Mehring oder Tucho-
Isky», acusados de abrirem caminho & «estetizagio da politica»: «Die Verwandlung
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Néo admira, assim, que a questio da fungiio social da arte nio
permanega apenas objecto. de reflexdo tedrica, mas venha também
a tornar-se tema da produgdo artistica. O artista é forgado a uma
problematizagio mais complexa do seu estatuto social, o que o leva,
nomeadamente, a instituir a obra de arte como forma de reflexio
sobre si propria, sobre o alcance e eficicia social dos seus préprios
meios numa época de crise. As respostas sdo, naturalmente, muito
diversas, cristalizando por vezes em debates alargados e ricos. E pos-
sivel, de qualquer forma, verificar a permanéncia e consolidagio da
ideologia do «freischwebender Intellektueller», e isto ndo apenas a nivel
do debate de ideias, mas também no tocante is opgles estéticas que se
tomam. E esta questio que irei analisar, debrugando-me particular-
mente sobre o romance Erfolg. Drei Jahre Geschichte einer Provinz
de Lion Feuchtwanger, sem duvida uma das obras mais representativas
da configuragio especifica que esta problematica assume, nos ultimos
anos da Republica, pata um sector significativo de escritores anti-
fascistas.

Publicado em 1930, Erfolg viria a constituir a primeira parte da
trilogia Der Wartesaal, composta ainda por Die Geschwister Opper-
mann (1933) e Exil (1940). Foi a tnica parte da trilogia escrita ainda
na Alemanha, num periodo de aparente estabilizagio e superagio
da crise em que a «Machtiibernahme» de 1933 estava longe do hori-
zonte — a sua publicagio coincidiu precisamente com o grande sucesso
eleitoral nazi de.1930. : o

No posfacio a Exil, datado de Outubro de 1939, Feuchtwanger
preocupa-se com acentuar a unidade dos trés romances:

«Inhalt des Roman-Zyklus sind die Geschehnisse in Deutschland zwischen
den Kriegen von 1914 und 1939, das heisst, der Wiedereinbruch der Barbarei
in Deutschland und ihr zeitweiliger Sieg iiber die Vernunft. Zweck der Tri-

des politischen Kampfes aus einem Zwang zur Entscheidung in einen Gegenstand
des Vergniigens, aus einem Produktionsmitiel in einen Konsumartikel — das ist
der letzte Schlager dieser Literatur.» (ibidem, p. 281).

Em Die geistige Situation der Zeit, obra publicada também em 1931, comen-
tava Karl Jaspers: «Auf die Frage, was denn heute noch sei, ist zu antworten: das
Bewusstsein von Gefahr und Verlust als das Bewusstsein der radikalen Krise. Es
ist heute nur Moglichkeit, nicht Besitz und Garantie.» (K. Jaspers, Die geistige
Situation der Zeit, Berlin, 1955, p. 79). A acentuagido da consciéncia de crise, reflec-
tindo, por um lado, a crise e os conflitos reais da sociedade, tem, por outro lado,
como irei analisar no caso de Feuchtwanger, a fungio ideologica de fazer ressaltar
o papel do intelectual como agente privilegiado de superagio das contradigbes
sociais.
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logie ist, diese schlimme Zeit des Wartens und des Ubergangs, die dunkelste,
welche Deutschland seit dem Dreissigjéhrigen Krieg erlebt hat, fiir die Spateren
lebendig zu machen.» 16

O titulo Der Wartesaal, utilizado aqui como metafora para um
periodo histérico de transigdo, acentua a consciéncia do provisério
que marcou a Repiiblica de Weimar, mas estende-se, por outro lado,
também ao petiodo nazi, denotando uma perspectiva optimista tipica,
como veremos, da concepgio da Histéria de Feuchtwanger: o comboio
da Histéria, suspenso pela irrupgdo da barbarie, retomara, mais cedo
ou mais tarde, o seu percurso rumo 2 consumagio da Razio absoluta 17.
A unidade da perspectiva histérica obriga, ao contrario do que por
vezes se faz, a ndo dissociar Erfolg do conjunto em que veio a ser inte-
grado, por mais acentuadas que sejam as diferencas entre os trés roman-
ces e por mais acidental que possa ter sido a constituigdo da trilogia.

E em Erfolg que a perspectiva do triunfo final da Razdo tem,
a nivel da trama romanesca, mais fortemente que ver com a cons-

16 Lion Feuchtwanger, Exil, Berlin und Weimar, 1976, p. 787 (citado daqui
em diante s6 com o titulo e nimero de pagina). Feuchtwanger planeava um
quarto romance, intitulado Riickkehr, que, significativamente, ndo chegou nunac
a ser escrito.

17 A metafora da sala de espera ¢ extremamente relevante para o conjunto
da produgdo literaria de Weimar e justificaria, por si s, um tratamento & parte.
Nela se cristaliza uma consciéncia de crise histérica: entre 0 «ontem» e 0 «amanh»
abriu-se um espago de indefinigio aparentemente insolivel que, mesmo quando
ndo esta ausente a esperanca, ¢ gerador de perturbagdo e de angustia (cf., por exem-
plo, o poema «Heute zwischen gestern und morgen» [1932] de K. TUCHOLSKY, op. cit.,
vol. 10, p. 90). A mesma metafora surge num passo muito significativo do romance
Fabian de E. Kastner [1931], no contexto de uma comparagido com a espera de mar-
char para a frente de batalha em 1914, feita por uma das personagens principais:
«Ich sass in einem grossen Wartesaal und der hiess Europa. Acht Tage spiter
fahrt der Zug. Das wusste ich. Aber wohin er fuhr und was aus mir werden sollte,
das wusste kein Mensch. Und jetzt sitzen wir wieder im Wartesaal, und wieder
heisst er Europa! Und wieder wissen wir nicht, was geschehen wird! Wir leben
provisorisch, die Krise nimmt kein Ende!» (E. KASTNER, Fabian. Die Geschichte
eines Moralisten, Frankfurt/M., Berlin, Wien, 1975, p. 47).

Esta mesma indefini¢do, causa e sintoma de uma profunda crise do sujeito,
percorre toda a tradigdo «modernista». E ela que caracteriza, por exemplo, Os
Sonambulos de Hermann Broch ou que, com ressaibos apocalipticos reveladores de
uma crise existencial e metafisica, se exprime no passo seguinte do Livro do Desas-
sossego, que nos reconduz ao campo metaforico da «sala de espera»: «Considero
a vida uma estalagem onde tenho que me demorar até que chegue a diligencia do
abysmo. Nio sei onde ella me levard, porque nio sei nada.» (FERNANDO PESSOA,
Livro do Desassossego por Bernardo Soares, 1.° vol., Lisboa, 1982, p. 219).
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ciéncia activa de artistas e intelectuais presos no turbilhdo violento de
uma crise historica. O problema da eficicia transformadora da pratica
artistica surge, contudo, equacionado nos trés romances, se bem que
de forma substancialmente diferente, condicionada, alias, pelo contexto
histérico concreto da respectiva génese: os ltimos anos da Reptblica,
o inicio da ditadura nazi, o periodo imediatamente anterior ao eclodir
da Segunda Guerra Mundial. Por outro lado ainda, nfio podera
deixar de tomar-se em consideragdo a clivagem introduzida pelo facto
de as duas ultimas partes da trilogia serem ja obras do exilio, muito
embora, a4 sua maneira, ¢ numa acep¢do muito particular, Erfolg nio
deixe de ser também um romance de exilio, um ajuste de contas, a partir
de fora, com a histéria recente da Baviera natal 18,

A literatura do exilio 19 prolonga tendéncias da literatura da
Republica de Weimar, mas, por outro lado, é forcada a responder
a situagdes ¢ problemas novos, confrontando-se com exigéncias ime-
diatas que, sobretudo numa primeira fase, facilmente conduzem ao
impasse em termos literdrios que, em carta a Walter Hasenclever de
14/12/1933, Kurt Tucholsky detectava em Die Geschwister Oppermann:

«Feuchtwangers Oppenheims [i.e. Die Geschwister Oppermann] werden
cin gutes Werk tun. Kiinstlerisch ist es ganz schlecht — strohig, aus Pappe:
Ich halte den Mann fiir sinnlos liberschitzt. Das ist gut genug fiir Englénder.» 20

Abstraindo agora da generalizagio ao conjunto da obra de um
juizo de valor fortemente negativo, o dilema entre eficacia directa e
qualidade artistica indicado por Tucholsky (que por esta altura se
remetera ja ao siléncio, abandonando toda a actividade literaria) aponta
para um problema central da pratica dos artistas exilados nestes pri-
meiros anos. O momento de distincia e de ambiguidade, constitutivo
de toda a arte, é sentido como um entrave nocivo a eficicia imediata

18 Feuchtwanger mudou-se para Berlim em 1925, depois de, por varias vezes,
ter sido alvo de ameacas de grupos nacionalistas. Como assinala com justeza Joseph
Pischel, «Feuchtwangers Ubersiedlung nach Berlin im Februar 1925 war eine poli-
tische Entscheidung: gegen das provinzialistisch-nationalistische Miinchen, fiir
die — wie er meinte — sachliche, weltbiirgerliche, ‘amerikanisierte’ Grosstadt
Berlin» (). PiscHEL, Lion Feuchtwanger. Versuch iiber Leben und Werk, Leipzig,
1976, p. 71).

19 Muito embora a fixagdo de limites cronolédgicos suscite ainda controvérsia,
a designagio «Exilliteratur», depois de um periodo de confuséo terminologica, acabou
por se firmar definitivamente.

20 Kurt TUCHOLSKY, Politische Briefe, hgg. von Fritz J. Raddatz, Reinbek
bei Hamburg, 1976, p. 39.
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que se procura e deverd ser superado por um discurso «directo» e
«legivel», ingenuamente considerado mais préximo do real, como reflecte
uma das personagens centrais do Mephisto de Klaus Mann:

«Nun bemiihte er sich, einfach zu denken und einfach zu schreiben.
‘Der Kampf hat andere Gesetze als das hohe Spiel der Kunst’, sagte er. ‘Das
Gesetz des Kampfes fordert von uns, dass wir auf tausend Nuancen verzichten
und uns ganz auf eine Sache konzentrieren. Meine Aufgabe ist jetzt nicht,
zu erkennen oder Schones zu formen, sondern zu wirken — soweit das in meinen
Kriften steht. Es ist ein Opfer welches ich bringe — das schwerste.’» 2!

A resposta dos escritores exilados & exigéncia de politizagio da
arte é, substancialmente, uma nio-resposta, cifrando-se como se cifra
num retorno a formas tradicionais e a concepgdes tradicionais de rea-
lismo que implicam um recuo em relagio ao nivel atingido, na teoria
¢ na pratica, durante o fervilhar dos anos vinte. A procura de uma
comunicagdo imediata exige uma «legibilidade» s6 possivel pela renun-
¢ia a4 experimentagdo estética, subordinada ao objectivo essencial —
a denuncia dos crimes nacional-socialistas e a clarificagdo, no seio dos
artistas emigrados, das causas da catistrofe e das estratégias de resis-
téncia ao alcance dos antifascistas. Como acentua Sigrid Schneider
na conclusio do seu excelente estudo sobre o romance dos primeiros
anos do exilio (que inclui, justamente, uma pormenorizada andlise
de Die Geschwister Oppermann):

«Offenbar war das Problem einer produktiven Verarbeitung der Not-
wendigkeit eines unmittelbaren Eingreifens mit Hilfe der Literatur, der Errei-
chung eines grossen Leserkreises und der Entwicklung neuer dsthetischer
Wahrnehmungs- und Gestaltungsmuster fiir die exilierten Schriftsteller nicht
zu bewiltigen.» 22 )

Longe de superar as aporias da autonomia radical da arte, as
solugBes simplistas do postulado da politizagio da literatura podem
acabar por revelar-se uma simples inversio, igualmente empobrecedora,
do paradigma de P’art pour I'art. O problema nio é, de qualquer
modo, passivel de uma solugio abstracta, que defina dogmaticamente a
Jforma que as relagdes entre arte e politica «deverdo» assumir — a ques-
tdo terd de equacionar-se sempre de novo em funcéio do contexto his-

21 KLAUS MANN, Mephisto. Roman einer Karriere, Reinbek bei Hamburg,

1981, p. 267.
22 SIGRID SCHNEIDER, Das Ende Weimars im Exilroman, Miinchen, New

York, London, Paris, 1979, p. 439.
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térico concreto, sem postular regras universalmente validas ou fér-
mulas simplesmente feiticistas. Como escreve Bertolt Brecht, no que

por vezes é entendido de modo superficial como uma «revisdo», no
periodo do exilio, da sua concepgio radical do teatro:

«Die Niitzlichkeit aristotelischer Wirkungen sollte nicht geleugnet werden;
man bestitigt sie, wenn man ihre Grenzen zeigt. Ist eine bestimmte gesell-
schaftliche Situation sehr reif, so kann durch Werke obiger Art eine praktische
Aktion ausgeldst werden. Solch ein Stiick ist der Funke, der das Pulverfass
entziindet. Wenn die Rolle der Wahrnehmung verhiltnisméssig klein sein
kann, da ein allgemein gefiihlter und erkannter Misstand vorliegt, ist die Anwen-
dung aristotelischer Wirkungen durchaus anzuraten.» 23

O problema da relagdo entre vanguardismo formal e fungéo social
da arte, amplamente debatido durante a Republica de Weimar ¢ centro
da chamada «Expressionismusdebatte», nio pode ser discutido no
puro plano estético — a relagdo entre «o caricter popular da arte e
o realismo» é essencialmente histdrica €, como tal, nunca estd resolvida
de uma vez por todas, antes tem de ser constantemente recolocada e
repensada, sob pena de se tender para as solugdes puramente técnicas
contra cuja feiticizagio Brecht adverte numa reflexdo posterior, fruto
ja da experiéncia americana:

«eisler weist mich mit recht darauf hin, wie gefihrlich es war, als wir
neuerungen rein technisch, unverkniipft mit der sozialen funktion, in umlauf
setzten. da war das postulat einer aktivierenden musik. 100mal am tag kann
man aus dem radio hier aktivierende musik horen: chore, die zum kauf von
coca cola animieren, man ruft verzweifelt nach l'art pour l'art.» 24

O problema aqui levantado da interpenetragdo e constante assi-
milagio das préprias formas de vanguarda por interesses mercantis
vem pdr em relevo uma dimensfo fulcral da questdo que venho tra-
tando: com efeito, pensar a fungio social da obra de arte ndo implica
apenas a aferigio do seu posicionamento frente a uma problematica
filosofica, social ou politica, mas, do mesmo modo, da sua posi¢do
no contexto do desenvolvimento dos meios de produgdio de sentido na
sua época, com inevitaveis incidéncias, nomeadamente, na propria
definigio daquilo que em cada momento se entende por «arte».
A irrupgdo dos diversos movimentos de vanguarda a partir da viragem

23 BerTOLT BRECHT, «Unmittelbare Wirkung aristotelischer Dramatik», in
Gesammelte Werke, vol. 15, Frankfurt/M., 1975, p. 249.
24 BERTOLT BRECHT, Arbeitsjournal 1938-1955, Frankfurt/M., 1974, p. 439.



A POLITICA E A LITERATURA NA REPUBLICA DE WEIMAR 255

do século, o chamado modernismo, com a sua tentativa de reformulacdo
radical do campo estético, ndo pode, assim, ser vista independentemente
das novas formas de produgio cultural nas sociedades modernas, que
vieram possibilitar o alargamento virtualmente sem limites da chamada
cultura de massas ou, na formulagio de Adorno/Horkheimer, da
«industria da cultura». Toda a produgio cultural moderna se faz nos
paridmetros balizados por estes dois pdlos contraditérios, mas ndo
estanques, num processo de entropia, por um lado, mas, por outro
lado, de expansio das possibilidades de produgio e consumo da cultura.

E no efeito devastador de nivelamento da industria da cultura
que Th. W. Adorno v& um dos tragos de continuidade irrecusaveis entre
a Republica de Weimar e o periodo posterior a 193325, A politica
cultural ultra-repressiva do nacional-socialismo mais nfo teria feito
do que prolongar e radicalizar os mecanismos jA4 em acgdo nos anos
vinte e, mais marcadamente, nos ultimos anos da Republica. Ao
programa de uma arte radicalmente politica, capaz de fazer apelo
as massas ¢ de, ao dar-lhes meios de se articularem (de articularem o
seu interesse objectivo de transformacgio da sociedade), lhes dar tam-
bém a possibilidade de agir, de fazer do sentido assim produzido o
sentido de uma nova praxis, o nazismo contrapds a estetizagdo da
politica. Os novos meios de produgido cultural de massas sdo postos
ao servico de uma ritualizagiio da vida colectiva em que as contradi¢Ges
da vida social € os conflitos de classe encontram uma resolugéo ficticia
na estrutura do jogo estético, fazendo as massas viverem os seus anseios
pessoais sob a forma de ficgdo e dando-lhes a ilusio de participarem
na produgﬁo de um sentido colectivo, quando, afinal, se limitam a ser
meros agentes passivos da violéncia, ndo sé simbolica, que sobre eles
assim se exerce:

«Er [der Faschismus] sieht sein Heil darin, die Massen zu ihrem Ausdruck
(beileibe nicht zu ihrem Recht) kommen zu lassen.» 26

25 Cf. Th. W. AporNoO, «Jene Zwanziger Jahre», Merkur XVI (1962), Heft
167, p. 46: «Jene Phinomene der Riickbildung, der Neutralisierung, des Kirchhof-
friedens, die man gemeinhin erst dem Druck des nationalsozialistischen Terrors
zuschreibt, bildeten sich schon in der Weimarer Republik, Giberhaupt in der liberalen
kontinental-europdischen Gesellschaft heraus. Die Diktaturen widerfuhren. jener
Gesellschaft nicht derart von aussen, wie Pizarro in Mexico einbrach, sondern wur-
den von der sozialen Dynamik nach dem ersten Weltkrieg gezeitigt und warfen
gleichsam ihren Schatten voraus. Unmittelbar evident ist das an den Produkten
der von hochkonzentrierter wirtschaftlicher Macht gesteuerten Massenkultur.»

26 WALTER BENJAMIN, «Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit», in Gesammelte Schriften, vol. 2, Frankfurt/M., 1980, p. 506.
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Tal como nas relagdes de produgdo em geral, também nas relagSes
de produgiio de sentido as massas estdo expropriadas, desde logo pela
inddstria da cultura, que as interpela de uma forma que suscita uma
projecio, um forte investimento simbolico, naquilo que, objectiva-
mente, mais ndo é do que a produgdo da sua propria repressdo. Néo
¢ por acaso que a andlise da estetizagio da politica pelo nazismo ¢
desenvolvida por Walter Benjamin no seu ensaio, hoje cldssico (1o
bom e no mau sentido, diga-se de passagem), sobre 4 Obra de Arte
na Era da Sua Reprodu¢do Mecdnica, que concluia da seguinte forma:

«Fiat ars, pereat mundus’, sagt der Faschismus und erwartet die kiinst-
lerische Befriedigung der von der Technik verinderten Sinneswahrnehmung,
wie Marinetti bekennt, vom Kriege. Das ist offenbar die Vollendung des
Part pour l'art. Die Menschheit, die einst bei Homer ein Schauobjekt fiir
die Olympischen Gotter war, ist es nun fiir sich selbst geworden. Ihre Selbst-
entfremdung hat jenen Grad erreicht, der sie ihre eigene Vernichtung als
isthetischen Genuss ersten Ranges erleben lisst. So steht es um die Asthe-
tisierung der Politik, welche der Faschismus betreibt. Der Kommunismis
antwortet ihm mit der Politisierung der Kunst.27

A «politizagio da arte», tomada aqui num sentido que coincide
amplamente com a ligio da préatica estética brechtiana, significa. para
Benjamin uma transformagio da arte e da politica. — transformar a
arte para transformar a politica e transformar a politica para trans-
formar a arte. Trata-se, pois, de uma exigéncia genuinamente dia-
léctica, bem longe das dicotomias simplistas que exemplifiquei atras.
Este ensaio, porém, escrito em 1935 e publicado no ano seguinte, partia

27 Idem, ibidem, p. 508. O problema da «estetizagdo da politica» tem sido
abundantemente glosado e discutido, sobretudo desde finais dos anos sessenta,
nem sempre embora com a clareza desejavel. Entre as contribui¢des importantes,
of., por exemplo, MARTIN JURGENs, «Der Staat als Kunstwerk. Bemerkungen zur
«Asthetisierung der Politik’», Kursbuch 20 (1970), pp. 119-139, e Rainer Stollmann,
Asthetisierung der Politik. Literaturstudien zum subjektiven Faschismus, Stuttgart,
1978. O fendémeno ndo se limita ao fascismo, tem que ver, mais genericamente,
com a estrutura mercantil da sociedade capitalista e corre em paralelo com o desen-
volvimento da industria da cultura, marcando muito fundo a produgdo do imagi-
nario politico na nossa sociedade. Cf., de entre muitos exemplos possiveis, 0 passo
seguinte de um discurso de F. J. Strauss numa festa que reuniu trezentos artistas
de variedades e profissionais dos media: «Ich bin selbst ein grosser Unterhalter und
der Unterhaltungswert der CSU ist in den letzten Jahren erheblich gestiegen.»
(Siiddeutsche Zeitung, 7/12/1982, p. 14). Uma andlise, que mantém toda a perti-
néncia, da sociedade capitalista a partir desta perspectiva encontra-se em Guy
DEBORD, A Sociedade do Espectdculo, trad. de Francisco Alves e Afonso Monteiro,
Lisboa, 1972).
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da experiéncia do exilio, no contexto, portanto, de uma nova situagio
particularmente desfavoravel, depositando uma crenga optimista nas
consequéncias do progresso técnico para a transformagio da fungio
social da obra de arte ndo isenta do feiticismo de que vimos Brecht
distanciar-se no passo citado do Arbeitsjournal. Que programa con-
creto de «politizagdo da arte» tinham os escritores alemaes antifascistas
podido contrapor a «estetizagio da politica» ainda durante a Repiiblica?

E a altura de tentar precisar esta questiio, regressando 20 romance
Erfolg, que, como ji referi, se oferece como exemplo particularmente
representativo a varios titulos da forma como uma certa camada de
artistas burgueses progressistas procurou responder ao desafio que se
lThes colocava. Os «Trés Anos de Historia de uma Provincia», que,
na altura em que vieram a lume, surgiram como uma auténtica pro-
vocagdio politica, em primeira linha, mas nfio s6, para os nacional-
-socialistas, que nio perdoariam 20 autor o retrato satirico que deles
tragara, concedem larguissimo espago a questdo da arte: sdo, em ultima
analise, concepgBes reacciondrias da arte que conduzem ao processo
judicial que compde um dos fios narrativos principais; entre as per-
sonagens, avultam intelectuais e artistas, dando azo a frequentes dis-
cussdes sobre a funcdo social da arte; a andlise do movimento nazi
pde em relevo, de forma extremamente nova para a €poca em que o
romance foi escrito, 2 questdo da estetizagio da politica; a descri¢do
dos habitos e das praticas culturais no «planalto bavaro» acentua o
problema da mercantilizagdo da arte e dos efeitos da industria da cultura.
Mas nio € apenas ao nivel dos nicleos tematicos (aqui s6 fragmenta-
riamente indicados) que a questio da politizagdo da arte se pde. Ela
tem também consequéncias profundas a nivel composicional 28: ¢ a

28 Nio podendo esquecer-se, naturalmente, que, como ensinavam ja oS
formalistas russos, estes dois niveis estio, no plano da obra literdria, numa relagdo
de estreita interdependéncia, bem revelada pela especificagdo do conceito de intriga:
«En affirmant Dexistence de procédés propres a la composition du sujet (...) on
changeait I'image traditionelle du sujet qui cessait ainsi d’étre la combinaison d’une
série de motifs, et on le transférait de la classe des éléments thématiques dans la classe
des éléments d’élaboration.» (Boris EikHENBAUM, «La Théorie de la. “Méthode
Formelle’», in T. Todorov (org.), Théorie de la Littérature. Textes des Formalistes
Russes, Paris, 1965, p. 48). Daqui resulta para a andlise sociologica uma exigéncia
basilar que, no estado actual da teoria literaria, deveria constituir quase um lugar-
-comum e que Iso Camartin formula da seguinte maneira: «Der Literatursoziologe
muss also nicht weniger vertraut sein mit den Regeln und #sthetischen Kanons der
literarischen Formen als mit den soziologischen Kategorien, die ihm erlauben, die
soziale Botschaft eines Textes zu gliedern. (...) Soweit Literatursoziologie an der

2
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prépria estrutura do romance que se constitui como resposta a esse
desafio, mobilizando para tal Feuchtwanger, a uma escala inexistente
em qualquer outro dos seus romances, técnicas «modernistas», com
relevo para as que resultam de uma tentativa de apropriagéio literaria
de elementos do discurso filmico.

Como irei mostrar, é precisamente ao nivel da composi¢do do
romance que ¢ possivel detectar o fracasso da resposta ensaiada por
Feuchtwanger, estreitamente condicionado pelas consequéncias esté-
ticas da visdo da Histéria do autor. A crise da arte é tematizada,
mas nio assumida nem praticada em toda a sua dimensfo, ficando-se
Feuchtwanger por um compromisso em que o potencial efeito desin-
tegrador das técnicas que usa é recuperado numa estratégia de conci-
liagio que parte, nomeadamente, da recusa em pdr em causa o papel
do artista como mediador privilegiado e dador soberano de sentido.
Ao mesmo tempo que se abre para a complexidade da problematica
social de um periodo de crise e, dentro dela, para os problemas e con-
tradigoes ligados as diferentes possibilidades de produgdo ¢ consumo
da arte, o romance encena uma solugio ficticia a que bem poderia talvez
aplicar-se polemicamente a acusagdio de «erpresste Verséhnung» com
que Adorno pretendeu pdr em questdo a teoria do realismo de Lukacs.

Este aspecto, que ird ser especificado no decurso da minha anilise,
ndo deixa de estar relacionado com o préprio estatuto de Feuchtwanger,
enquanto escritor que, como ele repetidamenté salientou, tem a preo-
cupagio de satisfazer simultaneamente o grande publico e os «conhe-
cedores»:

«Ich glaube nimlich, einen Priifstein gefunden zu haben dafiir, wieweit
ein Werk oder ein Teil eines Werks artistisch ist und wieweit nicht. (...) Ich
glaube, dass ein Werk, welches Anspruch erhebt, ein wahres Kunstwerk zu
sein, sowohl dem Urteil der Kenner wie dem Urteil der Massen muss stand-
halten konnen. Was die Massen, doch nicht den Kenner befriedigt, ist aus
zu billigem Material gemacht und somit ohne Dauer; was nur den Kenner
bewegt, doch nicht die Massen, wirkt lediglich durch seine Form und nicht
durch den Inhalt und ist somit gleichfalls ohne Dauer.» 2!

Erkenntnis der das literarische Werk bestimmenden sozialen Realitdt interessiert
ist, muss sie paradoxerweise sich zunichst um die Analyse jener textbestimmenden
4sthetischen Kategorien kiimmern, von denen die sozialen Informationen des Textes
bestimmt sind.» (Iso CAMARTIN, «Zur ‘Asthetik der sozialen Fakten'», in Wolf-
gang Paulsen (Hg.), Der deutsche Roman und seine historischen und politischen Bedin-
gungen, Bern und Miinchen, 1977, pp. 19-20).

21 «An meine Sowjetleser» [19371, in Centum Opuscula, Rudolstadt, s.d.
[1956], p. 537 (citado daqui para a frente como CO).
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Nio resolvendo, obviamente, o problema da relagio entre arte
de vanguarda e arte de massas, o critério aqui enunciado por Feucht-
wanger € muito significativo para a sua propria trajectéria literdria.
Quando publica Erfolg, ele é ja, tendo-se voltado do drama para o
romance ¢ tendo obtido, em 1925, o seu primeiro grande sucesso com
Jud Siiss, um escritor popular ¢ muito traduzido, sobretudo no mundo
anglo-saxénico, condigdo que manteve e ampliou durante todo o resto
da vida. E precisamente referindo-se ao seu éxito junto dos leitores
ingleses que ele escreve:

«[Der englische Leser] liebt durchsichtige, iibersichtliche Darstellung
von grossen Zusammenhingen, er liebt den Gesellschaftsroman, den histo-
rischen Roman. Er liebt absolute Klarheit.» 30

Esta exigéncia de clareza, determinante, como veremos, para a
concepeio do romance de Feuchtwanger, leva-o ainda a escrever:

«Wirkung und Sicht in die Weite hat, wer interessierenden Inhalt in
unmittelbar fasslicher Form gibt. (...) Die beiden deutschen Dichter hingegen,
die am sichtbarsten Genieziige tragen, Alfred Doblin und Bertolt Brecht,
haben es, trotzdem sie neue Typen von europdischem Interesse schaffen, deshalb
schwer, Weltgeltung zu erlangen, weil sie sich auf deutsche Art mit Form-
problemen herumschlagen, die fiir das tibrige Buropa keine Probleme sind,
und weil diese eigenbrotlerische Bastelei ihre Werke fragmentarisch und schwer
zuginglich macht.» 3t :

Como tem sido frequentemente notado e o préprio autor muitas
vezes referiu, a primeira fase da produgdo de Feuchtwanger, dedicada
essencialmente ao drama 32, tematiza de diferentes maneiras a relagdo
entre acgdo e contemplagdo, vistas como principios contraditérios
irredutiveis subjacentes a tudo e que se reflectem em dicotomias como

30 «Der Geschmack des Englischen Lesers» [1927], CO, p. 425.

31 «Die Konstellation der Literatur» [1927], CO, p. 420. A titulo de curio-
sidade, registe-se que, entre os anos trinta e os anos cinquenta, varios dos romances
histéricos de Feuchtwanger foram traduzidos para portugués no Brasil, sem que,
significativamente, tanto quanto sei, o mesmo tivesse acontecido com Erfolg
ou Exil.

32 Para uma andlise das relagdes entre a produ¢io dramatica e épica de
Feuchtwanger, cf. Hans KAURMANN, «Arnold Zweig und Lion Feuchtwanger:
Dramatische Bemiihung und epische Leistung», in H. K., Krisen und Wandlungen
der deutschen Literatur von Wedekind bis Feuchtwanger, Berlin und Weimar, 1969,
pp. 450-479.
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«Tun/Nichttun», «Handeln/Betrachten», «Macht/Geist». Como refere
Feuchtwanger:

«Wenn damals eine gemeinsame Grundanschauung in dem, was ich
schrieb, durchbrach, so ist es die Problemstellung: Tun und Nichttun, Macht
und Verzicht, Asien und Europa, Buddha und Nietzsche. Ein Problem hinter
dem das aktuellere der soziologischen Neuordnung der Welt augenscheinlich
zurlicktrat.» 33

Esta perspectiva, que, sob a influéncia de filosofias orientais, privi-
legia o valor ético superior de uma atitude contemplativa, é comple-
mentada por uma visdo dos Judeus como mediadores espirituais entre
dois mundos irredutiveis:

«Ausserlich und innerlich war der Jude von den ersten Zeiten an zwi-
schen Europa und Asien gestellt, zwischen die Welt der Tat, der Personlichkeit,
und die Welt des Nichttuns, der Uberwindung des Willens, des Aufgehens in
Nirwana.» 34

O «dramatischer Roman» Thomas Wendt, publicado em 1920 e
cuja relagdo directa com a problematica futura de Erfolg é patente 35,
introduz pela primeira vez de foima mais concreta, sob o impacto
dos acontecimentos revolucionarios de 1918/1919 (a que Feuchtwanger
assistiu com uma simpatia distanciada), a questdo das relagdes entre
literatura e revolugdo.. Thomas Wendt, dramaturgo de talento (uma
personagem com indisfar¢aveis afinidades com Ernst Toller), assume,
transportado por um ideal ético de renovagio, a chefia das massas
revolucionarias. N#o suportando, contudo, o confronto com a rea-

33 «Selbstdarstellung» [1933], CO, p. 369.

34 «Die Verjudung der abendlindischen Literatur» [1920], CO, p. 447.

35 Foi Ulrich Weisstein o primeiro a por devidamente em relevo esta questdo:
«Erfolg is in many ways a direct sequel to Thomas Wendt — historically so because
it deals with events occurring roughly between 1918 and 1924, and thematically
because it ponders the dialectic of action and reflection, doing and writing, fighting
and explaining» (U. WEISSTEIN, «Clio, The Muse: An Analysis of Lion Feucht-
wanger’s Erfolg», in John M. Spalek (ed.), Lion Feuchtwanger, The Man, His Ideas,
His Work, Los Angeles, 1972, p. 160). Foi também Weisstein quem chamou a
atengfio para a relagio entre a teoria do «romance dramético» de Feuchtwanger
e a teoria do teatro épico de Brecht («Vom dramatischen Roman zum epischen
Theater. Eine Untersuchung der zeitgendssischen Voraussetzungen fiir Brechts
Theorie und Praxis», in Reinhold Grimm (Hg.), Episches Theater, Koln, 1966,
pp. 36-49). A redacgdo de Thomas Wendt coincidiu com um primeiro periodo de
intensas relagdes com Brecht — segundo o plano inicial, a personagem central do
drama deveria precisamente chamar-se Thomas... Brecht.
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lidade viva, contraditéria, «suja», da revolugdio, o abismo entre a sua
generosidade idealista e a crueza da luta pelo poder, cedo se retira de
novo para uma distancia resignada, deixando a luta ao oportunismo
dos «Machtmenschen». O empenhamento revoluciondrio directo
tivera como motivagio proxima a desilusdo quanto as potencialidades
transformadoras da arte, sempre neutralizadas pela I6gica do consumo
de emogbes estéticas:

«Ich wollte Menschen sehend machen, ich wollte die Welt verwandeln:
(leise, erbittert) und ich hatte einen ‘Erfolg’.» 36

Mas também a revolugdo surge como violadora do ideal ético e
da liberdade subjectiva do individuo:

«Ich habe geglaubt, Revolutionidr sein sei: menschlich sein. Ich habe
geglaubt, Revolution sei Menschlichkeit fiir alle, und jetzt soll ich die strafen,
die Menschen sind, und den Verkommenen die Ziigel 16sen. (Er schreit)
Lasst mich. Ich will nicht mehr. Ich will keine Politik mehr. Tch will ich
sein, ich.» 37

O que fica ¢ a consciéncia de um dualismo irredutivel, que condena
o «Espirito» a distdncia e passividade contemplativas exaltadas na
frase de Goethe que serve de epigrafe ao Livro Segundo de Thomas
Wendst :

«Der Handelnde ist immer gewissenlos. Es hat niemand Gewissen
als der Betrachtende.» 38

J4 sem o pathos messidnico que conferia tragos nitidamente expres-
sionistas & personagem de Thomas Wendt, é também, em 1ltima andlise,
numa focalizagdo através da consciéncia de intelectuais e de artistas
que o mesmo problema da fungo social da arte vai ser equacionado
em Erfolg, no quadro complexo da politica e da sociedade bévaras
de 1921 a 1924, Como «Zeitroman» que é, o romance busca fornecer
uma perspectiva ampla desse quadro social, reunindo vérios fios narra-
tivos e uma grande multiplicidade de personagens centrais € secun-

36  Thomas Wendt, in Stiicke in Prosa. Dramatische Dichtungen, Rudol-
stadt, s.d. [1959], p. 390.

37 Ibidem, p. 483.

38 Ibidem, p. 414. Esta citacdo de Goethe servira ja de epigrafe ao drama
Warren Hastings (1916) e voltaria a ser usada ou glosada com alguma frequéncia.
Na sua «Selbstdarstellung» ja citada, Feuchtwanger refere-se a Thomas Wendt como
«ein Glaubensbekenntnis des nicht aktivistischen Schriftstellers» (CO, p. 369).
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déarias. Como ja sugeri atras, porém, por muito amplo que seja. o
o espectro tematico (que foca uma série de questOes relevantes para a
sociedade alema da época) é o problema da relagfo entre arte e sociedade
que constitui o ponto de articulagio central de toda a problematica
do romance. O proéprio titulo, com o que implica de reflexdo sobre
as possibilidades de sucesso da acgfo individual e as vias tortuosas e
inesperadas por que elas vém (ou nio) a confirmar-se, estd ligado por
multiplos fios com a questdo, glosada no romance em vdrios registos e
a varios niveis, da eficicia da prética artistica e intelectual e, por outro
lado, da invasdo de toda a vida politica e social por formas e rituais
estéticos.

Significativo a este respeito € o primeiro capitulo do romance
que, com a descrigio do quadro «Josef und seine Briider oder: Gerech-
tigkeit» do obscuro pintor Franz Landholzer, introduz desde logo
pistas de leitura cuja centralidade determinante o desdobramento da
teia romanesca vird a tornar evidente. O quadro representa uma cena
de tribunal: José acusa os irmfos, que ainda ndo o reconheceram,
do roubo do calice de prata. Assim, o complexo central do Livro
Primeiro («Justiz») é focalizado a partida através de uma obra de arte
— 3s cenas que se VAo seguir no tribunal bavaro que, orquestrado
pelas for¢as obscurantistas, irda condenar Martin Kriiger, é anteposta,
filtrada por mio de um artista, uma outra visdo da Justica, um outro
tribunal, quase uma espécie de Juizo Final, em que a razio ofendida
recupera os seus direitos e afirma a sua soberania. José, que aqui
se apresenta «sichtlich als Herr und Richter», funciona como juiz
arguto e paciente, cujo estratagema hébil faz triunfar a «List der Ver-
nunft». S6 ele conhece o sentido e a ldgica profunda da situagio,
ocupando um lugar superior que faz com que o quadro o tome como
centro, estruturando-se em seu torno.

Pode assim ver-se na forma concentrada do quadro «Josef und
seine Briider» uma alegoria da afirmagfo final da Razio — do ponto
de vista de uma leitura global do romance, o que no primeiro capitulo
surge espethado na estrutura ambigua de uma obra de arte nédo é sendo
a questdo central que o préprio romance ird, por sua vez, exemplificar
e desenvolver: a questdo do sentido wltimo da Histéria e da forma como
ele pode ser captado pelo verdadeiro artista e pela verdadeira obra
de arte.

O caracter de alegoria do quadro € realgado pelo narrador, que
assume a perspectiva distanciada do vulgar visitante do museu:

«Die Menschen des Bildes und ihre Erlebnisse muteten bekannt an und
fremd zugleich. Ihre Kleider konnten auch heute getragen werden, doch
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war mit Sorgfalt alles Modische vermieden, so dass man nicht erkannte, welchem
Volk und welcher Zeit sie angehorten.» 39.

Ao mesmo tempo, o narrador da-nos uma panorimica das reac-
¢des do publico, acentuando a perturbagdo nele provocada;

«Viele Beschauer kamen immer wieder vor das Bild zuriick, viele dachten
iiber den Gegenstand nach, viele schlugen die Bibel auf.» (p. 8)

Ninguém estd preparado, contudo, para perceber a verdade da
mensagem do quadro, expressa como estd numa linguagem nova e
inquietante:

«Die ziinftige Kritik hatte mit dem Bild nicht viel anzufangen gewusst.
Es war schwer einzuregistrieren. (...) Ehrliche sprachen aus, dass die fraglos
starke Wirkung mit dem iblichen Vokabular der Kunstkritik nicht zu erkldren
sei» (p. 8)

A incompreensdo quase geral, que nfo exclui uma vaga intui¢do
do caracter «subversivo» do quadro 40, acentua ja subtilmente a carac-
terizagio do tempo narrado como a pré-histéria da Razdo, s6 sensivel
a linguagem primitiva do sentimento e dos instintos. A excessiva lucidez
do artista, que o coloca em conflito com a sua época e pde radical-
mente em questio a prépria possibilidade e sentido da criagdo artistica,
¢ sublinhada por um pormenor que sé muito mais tarde nos € comu-
nicado: o pintor Landholzer estd internado num hospital psiquiétrico,
onde vive num isolamento solipsista quase total 41,

39  Frfolg, Drei Jahre Geschichte einer Provinz, Frankfurt/M., 1975, p. 7
(citado daqui em diante apenas pela indicagio do nimero da péagina).

4 E o quadro que fornece um dos motivos principais para a perseguicdo
a Martin Kriiger. Cf. a reflexdo do ministro Flaucher: «Jenes zweideutige,
umstiirzlerisch gefiarbte Bild (...).» (p. 14).

41 Para além da ligagio directa através da personagem de Martin Kriiger,
o complexo da Justica estd também estreitamente ligado ao tema da arte através
do elemento de teatralizagio, constantemente acentuado. As cenas de tribunal,
que permitem oferecer um panorama pormenorizado e acutilante das arbitrariedades
dos tribunais bavaros, culminando na farsa do processo de Kutzner € Vesemann
(i.e. Hitler ¢ Ludendorff), estio, tal como, a outro nivel, os comicios ‘nazis, estru-
turadas em fungiio, ndo de um conceito de Justiga, mas sim da eficicia dos efeitos
cénicos. As sessdes do julgamento de Martin Kriiger, que ocupam um bom espaco
do Livro Primeiro, sdo mostradas como um jogo encenado em que todos os papéis
estio de antemio fixados e distribuidos: «Warum sollte er [i.e. o presidente do tri-
bunal, Dr. Hartl] es sich nicht leisten, eine grosse Sache wie diesen Prozess Kriiger
artistisch spielerisch zu fiuhren (...). Mit sicherem Instinkt fiir wirkungsvollen
Aufbau schriankte er die Vernehmung des Angeklagten auf Formales ein, auf niich-
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A qualidade de «bekannt und fremd zugleich» em que se funda
o efeito perturbador do quadro remete-nos, por outro lado, para a
prépria técnica narrativa de Erfolg, que postula um narrador «do
ano 2000» e submerge, assim, o «Zeitroman» na estrutura do romance
histérico. Em Erfolg a distincia estética escora-se numa distancia
histérica ficticia, que acentua a posi¢io do artista como observador
privilegiado, permitindo-lhe dar forma acabada e dar sentido ao que
estd ainda em processo. Esta necessidade de criar distincia mediante
um recuo histérico foi constantemente afirmada por Feuchtwanger e
encontra uma teorizagdo acabada no seu ensaio sobre «Sinn und Unsinn
des historischen Romans», de 1935, que sistematiza a sua teoria e
prética anteriores e que, lido em Paris no Congresso Internacional para
a Defesa da Cultura, constitui uma pega importante da acesa polémica
sobre o romance histérico que lavrou entre os escritores exilados 42.

2

Defendendo-se da acusagfio de «fuga a realidaden, escreve Feucht-

wanger :

«Ich kann mir nicht denken, dass ein ernsthafter Romandichter, der
mit geschichtlichen Stoffen arbeitet, in den historischen Fakten etwas anderes
sehen konnte als ein Distanzierungsmittel, als ein Gleichnis, um sich selber
sein eigenes Lebensgefiihl, seine eigene Zeit, sein Weltbild mdglichst treu
wiederzugeben.» 43

terne Angaben, und bot Spannung erst, als das Interesse zu erlahmen begann.»
(p. 19). Esvaziado de conteido, o tribunal funciona como divertimento popular:
«Das Publikum kam sehr auf seine Rechnung.» (p. 26).

O tema da «Gerechtigkeit», estreitamente relacionado no romance com o
motivo do «sucesso» ¢ das vias paradoxais deste, ndo pode aqui ser analisado como
mereceria. Anote-se apenas que também a crise da Justi¢a acaba por ser abordada
de um ponto de vista puramente subjectivo. Num passo relevante do final, reflec-
tindo sobre a génese de Das Buch Bayern de J. Tiverlin, que, como veremos, espelha
dentro do romance o proprio romance, o narrador (assumindo na sua voz propria
a perspectiva que € de Tiiverlin) escreve: «In fritheren Zeiten hatten bei einer Exe-
kution die Zuschauer, ja hiufig der Gerichtete selber, Befriedigung verspiirt; denn
es war einer Rechtsordnung Geniige geschehen, an die sich alle innerlich gebunden
fuhlten: jetzt war die Gerechtigkeitspflege von keinem lebendigen Gefithi mehr
legitimiert, sie war zum blossen Instrument der Macht und ihrer Bewahrung gewor-
den, ihre Massnahmen wirkten schwichlich, willkiirlich.» (p. 774). Muito signi-
ficativo e também relevante para a minha andlise do tratamento da questdio da arte
¢, por outro lado, o facto de a reflexiio sobre a crise da Justica nio conduzir nunca
a pdr em causa a propria instituigio do tribunal enquanto instancia soberana.

42 Sobre esta polémica, cf., por exemplo, HANsS DAHLKE, Geschichtsroman
und Literaturkritik im Exil, Berlin und Weimar, 1976; GUNTHER HEEG, Die Wendung
zur Geschichte. Konstitutionsprobleme antifaschistischer Literatur im Exil, Stutt-
gart, 1977.

43 «Vom Sinn und Unsinn des historischen Romans», CO, p. 510.
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A estratégia de procurar no passado uma alegoria para o sentido
do presente é também aplicada em Erfolg, invertendo-se simplesmente
a perspectiva: nfo se trata de trazer o passado até ao presente, mas
sim de transpor o presente para um passado ficticio. S6é um discurso
«posterior» pode captar a logica dos acontecimentos, que, em si, 530
amorfos, paradoxais, fruto aparente do acaso. S6 a distdncia da
posterioridade permite compor esses fragmentos inacabados (a «maté-
ria-prima» que sdo para o escritor Feuchtwanger os factos historicos)
num todo com sentido — o discurso estético deve ordenar dentro da
totalidade que, insiste Feuchtwanger, é a sua caracteristica distintiva,
o conjunto de circunstincias que, de outra maneira, nfo passaria de
um amontoado literalmente in-significante. E em coeréncia com isto
que Feuchtwanger defende neste ensaio a concepgdo da Histéria como
«Sinngebung des Sinnlosen» de Theodor Lessing, a que adere estreita-
mente € a que regressard com frequéncia noutros contextos.

Os discursos do historiador e do romancista, tendo, é certo, pontos
de contacto, decorrem, contudo, a niveis radicalmente diferentes.
O historiador é forgado a manter uma proximidade com o real que,
para o artista, ndo poderia deixar de ser limitadora, podendo, nomeada-
mente, permitir a intromissdo na estrutura da obra de arte de elementos
potencialmente «illusionsstérend» :

«Was ist denn ein Historiker? Ein Mann, der an der Hand von Fakten,
Gesetze der Entwicklung der Menschheit aufzuzeichnen sucht. Der Autor
historischer Romane aber will, wie wir gesehen, nichts dergleichen aufzeichnen,
sondern pur sich und sein Weltbild.» 44

Polemizando contra uma concepglio positivista (generalizada
aqui incorrectamente como a concepg¢do do historiador), Feucht-
wanger acentua a especifidade da obra literdria, dando desta a defini¢do
mais que problematica de expressdo de uma visdo do mundo pessoal.
Para além disso, porém, a desvalorizagdo das pretensdes de cienti-
ficidade e de verdade do discurso histérico, mostrado também ele como
uma construgdio, visa pér em relevo a superioridade da arte sobre
qualquer outra forma de dar sentido ao «sem-sentido» da Historia:

«Eine gute Legende, ein guter historischer Roman ist in den meisten
Fillen glaubwiirdiger, bildhaftwahrer, folgenreicher, wirksamer, lebendiger
als eine saubere, exakte Darstellung der historischen Fakten.» 45

44 Ibidem, p. 512.
45 Jbidem, p. 513. Cf. o seguinte passo do Arbeitsjournal, anotado com a
ironia amigdvel com que Brecht normalmente se refere a Feuchtwanger: «mit feucht-
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E neste mesmo sentido que Feuchtwanger escreve na nota final

a Erfolg:
«Kein einziger von den Menschen dieses Buches existierte aktenméissig
in der Stadt Minchen in den Jahren 1921/24: wohl aber ihre Gesamtheit.

(...) Das Buch Erfolg gibt nicht wirkliche, sondern historische Menschen.»
(p. 783)

A argumentagdo de Feuchtwanger, no ensaio que venho anali-
sando, «dass man die Linien eines Gebirges aus der Entfernung besser
erkennt als mitten im Gebirge» 46 coincide quase ipsis verbis com a
profissdo de fé literaria do escritor Jacques Tiiverlin em Erfolg:

«Ich dndere Einzelheiten, die heute aktenmissig wirklich sind, weil sie
in der Distanz von flnfzig oder vielleicht schon von zwanzig Jahren unwahr
werden. Es ist ein Unterschied zwischen gerichtsnotorischer Wirklichkeit
und historischer Wahrheit.» (p. 494)

Fazer historia significa, assim, reconhecer, num processo de clari-
ficagdo racional, o sentido ultimo da acgdo silenciosa e persistente da
«Vernunft», ndo raro oposto ao sentido aparente dos incidentes con-
cretos de um periodo histérico determinado. A posterioridade do
olhar preserva entio a coincidéncia entre a «expressdo do artista e
da sua visdo do mundo» e a légica subterrinea do progresso, garan-
tindo ao discurso literario e, por conseguinte, ao escritor, um estatuto
de autoridade como intérprete clarividente dessa légica. O fim da
«pré-histéria da humanidade» ndo se deve, como em Marx, & ac¢lo
consciente de um agente revolucionario (e terei oportunidade de clari-
ficar mais adiante o significado da polémica de Feuchtwanger com o
marxismo), antes surge como arrastado deterministicamente pela linea-
ridade de uma logica objectiva que subsume os conflitos reais numa
teleologia racionalista cujo lugar de consumacio privilegiado € o texto
como totalidade acabada e fonte indiscutida de sentido.

E a esta légica determinista, consubstanciada no conceito de
«Fortschritty, que Walter Benjamin, nas suas teses «Uber den Begriff

wanger Uber die omnipotenz der geschichtsschreiber gestritten. er sagt mit einem
gemisch von staunen und triumph, er finde es merkwiirdig, wie die beschreiber iiber
die geschichte triumphieren, wie horaz den augustus ‘gemacht’ habe, die propheten
der bibel die konige ‘aufgebaut’ hitten. das braucht er, um zu der vorstellung zu
gelangen, er werde ‘am ende’ die meinung der nachwelt iber hitler bestimmen.»
((B. BRECHT, Arbeitsjournal 1938-1955, Frankfurt/M., 1974, p. 217 [entrada de
8/10/1941)).
46 Ibidem, p. 510.
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der Geschichte», ja citadas em epigrafe, contrapde a concepgdo do
materialista histérico, a quem caberia «escovar a Histdria a contrapelo».
Como escreve Benjamin reportando-se ao Angelus Novus de Klee:

«Der Engel der Geschichte muss so aussehen. Er hat das Antlitz der
Vergangenheit zugewendet. Wo eine Kette von Begebenheiten vor uns erscheint,
da sieht er eine einzige Katastrophe, die unablissig Trimmer auf Trimmer
hauft und sie ihm vor die Fisse schleudert.» 47

A concepgio da Histéria como pesadelo e catéstrofe ndo € anti-
-utépica, pelo contrario, pressupde uma utopia concreta, ja nio radi-
cada na abstracgio de uma ideologia do progresso, mas sim na dia-
léctica auténtica do real:

«Das Staunen dariiber, dass die Dinge, die wir erleben, im zwanzigsten
Jahrhundert ‘noch’ méglich sind, ist kein philosophisches. Es steht nicht
am Anfang einer Erkenntnis, es sei denn der, dass die Vorstellung von Geschichte,
aus der es stammt, nicht zu halten ist.» 48

A concluir o ensaio sobre o romance histérico a que tenho vindo
a referir-me, Feuchtwanger escrevia:

«Ich fiir mein Teil habe mich, seitdem ich schreibe, bemiiht, historische
Romane zu schreiben, gegen Dummbheit und Gewalt, gegen das, was Marx
das Versinken in die Geschichtslosigkeit nennt.» 49

FE precisamente nesse «Versinken in die Geschichtslosigkeit»,
contudo, que redunda a concep¢iio da Histéria de Feuchtwanger,
estruturada como estd em torno de uma perspectiva idealista da Razio
e do progresso semelhante & que Benjamin criticava a social-demo-
cracia do virar do século (e que impregnou, e impregna, as leituras
positivistas do marxismo):

«Wenn sie [die Sozialdemokratie] den Illusionen des Positivismus an
dieser oder jener Stelle entgegentrat, so blieb sie im ganzen in ihnen befangen.
Die Vergangenheit erschien ihr ein fiir allemal in die Scheuern der Gegenwart
eingebracht; mochte die Zukunft Arbeit in Aussicht stellen, so doch die Gewiss-
heit des Erntesegens.» 50

47 «Uber den Begriff der Geschichte», op. cit., vol. 2, p. 697.

48 [bidem, p. 697.

49 (o, p. 515.

50 W. BensaMiN, «Eduard Fuchs, der Sammler und der Historiker», op. cit.,
vol. 5, p. 475.
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A «superagio do historismo» por Feuchtwanger ndo se faz num
“sentido dialéctico —a sua concepgdo da Histéria, como veremos
em Erfolg, redunda num esvaziar do tempo histérico, subsumido no
tempo absoluto representado na construcfio estéticaSl. E assim que
o recurso 3 Historia constitui, para ele, uma simples «técnica de esti-
lizagio» com vista a produzir um efeito de realidade:

«Ich habe nie daran gedacht, Geschichte um ihrer selbst willen zu
gestalten, ich habe im Kostiim, in der historischen Einkleidung, immer nur
ein Stilisierungsmitte! gesehen, ein Mittel, auf die einfachste Art die Illusionen
der Realitdt zu erzielen.» 52

O que, em ultima analise, importa é a ilustragdo do optimismo
iluminado que vé€ na linha do progresso historico o reflexo da Razdo
incarnada na minoria esclarecida que «faz» a Historia:

«Sowoh! der Historiker wie der Romandichter sieht in der Geschichte
den Kampf einer winzigen, urreilsfihigen und zum Urteil entschlossenen Minori-
tit gegen die ungeheure, kompakte Majoritit der Blinden, nur vom Instinkt
gefithrten, Urteilslosen.» (sublinhado meu) 53

E assim que em Erfolg nfio ha qualquer mediagio visivel entre
o tempo «pré-histdrico» narrado e o estado racional a partir do qual
se narra — a tUnica ligagdo situa-se a nivel da consciéncia dos artistas
¢ intelectuais. A distanciagfo histérica mostra que a realidade ndo
¢ estatica, mas isso nfo resulta numa verdadeira historicizagio do
presente, a transformacgiio acaba por surgir como um a priori pura-
mente mecinico, permanecendo o seu sentido e os seus agentes comple-
tamente opacos. O caricter idealista, na pura tradi¢io da Aufklirung,
do conceito de «Vernunft» de Feuchtwanger opde-se, assim, decidida-
mente a uma concepgio materialista, que definiria «Vernunft» como dia-
lecticamente relacionada com a pratica social dos sujeitos historicos 34.

5t E neste sentido que Giinther Heeg comenta: «Feuchtwangers Vorliebe
fiirs historische Panorama der Haupt- und Staatsaktionen korrespondiert mit der
geheimen Affinitit des Historismus zur &sthetischen Konstruktion. Nachdem
Feuchtwanger das gute (wissenschaftliche) Gewissen dieser Geschichtsschreibung
verlassen hat, hilt er sich an ihr Organisationsprinzip: in der Form des historischen
Romans darf sie ihren isthetischen Ursprung aussprechen: gerechtfertigt durch die
Verurteilung des wissenschaftlichen Objektivismus, der die édsthetische Stilisierung
im Dienste eines Ganzen erst herausgefordert hat» (G. HEEG, op. cit. [nota 42], p. 79).

52 «Vom Sinn und Unsinn des historischen Romans», CO, p. 510.

53 Ibidem, pp. 514-515.

5¢ Como observa Heinz Briiggemann referindo-se a teoria estética de Brecht:
«Der Vernunft-Begriff der materialistischen Kunsttheorie Brechts ist emanzipa-
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A concepgio da Histéria e o programa estético de Feuchtwanger
estdo, assim, estreitamente ligados: a sua teoria do romance histérico
corresponde a uma tentativa de superagdo da crise do intelectual,
que é também uma crise de produgdo de sentido, através da sintese
superior que essa forma de romance permite ou até exige. A His-
téria fornece assim simplesmente, como repetidamente acentua o
nosso autor, a «matéria-prima» para a encenagdo de uma visdo do
mundo em que a personalidade do artista se reconhece e se reafirma
como num espelho 55. E por isso que, como refere Joseph Pischel:

«Feuchtwanger hilt es zwar fir notwendig, den historischen Roman
gegen seine Kritiker zu verteidigen, nicht aber den Roman als Kunstgattung
iberhaupt. Die ‘Krise des Romans’, ein Schlagwort, das schon in den zwan-
ziger Jahren eine grosse Rolle spielte, besteht fir Feuchtwanger als Problem
tiberhaupt nicht.» 56

A importincia determinante da «Fabel» e a exigéncia de totali-
dade da representagio, que, como vimos atras, coincide com a unidade
do olhar soberano do artista, sdo repetidamente repisadas por Feucht-
wanger como niicleo principal da sua concep¢io do romance. Nio
surpreendem assim, por exemplo, as suas duvidas em relagdo a Déblin,
cujo Berlin Alexanderplatz ainda no fim da vida, no monumental tratado
inacabado sobre o romance histérico a que dera o titulo de Das Haus

torisch; Vernunft ist zuallererst eine zu realisierende, sie ist, so eine Formulierung
K. Kosiks, die ‘Konfliktvernunft der historischen Dialektik’» (H. BRUGGEMANN,
Literarische Technik und soziale Revolution, Reinbek bei Hamburg, 1973, p. 18;
sublinhado meu).

55 «Die Geschichte, dic Feuchtwanger vor Augen hat, versichert ihm, es
komme auf die Personlichkeit an. Sie gibt dieser jenen Anschein der Interessenun-
abhéngigkeit und Autonomie, der zur Behauptung der Fithrungsposition des Intel-
lektuellen notig ist — und den er in der Wirklichkeit nicht mehr findet.» (G. HEEG,
op. cit., p. 719).

No exilio, para além da conclusdo de Der Wartesaal, Feuchtwanger retoma
a linha dos romantes anteriores a Erfolg, concluindo a trilogia Der jiidische Krieg
e escrevendo os seus trés maiores romances historicos — Die Fiichse im Weinberg,
Goya oder Der arge Weg der Erkenntnis ¢ Narrenweisheit oder Tod und Verklirung
des Jean-Jacques Rousseau. FEstes romances, centrados grosso modo na €poca da
Revolugio Francesa, revelam de novo, num cendrio monumental, a transparéncia
do progresso historico, através de situagdes complexas em que a figura ¢ a persona-
lidade do artista acabam por assumir dimensbes quase herodicas.

56  JosePH PISCHEL, Lion Feuchtwangers Wartesaal-Trilogie. Zur Entwicklung
des deutschen biirgerlich-kritischen Romans in den Jahren 1918-1945, dissertagdo de
doutoramento, Universidade de Rostock, 1966, p. 199.
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der Desdemona, considerava «ziemlich unbedeutend», acrescentando

ainda:

«Déblin, durch und durch egozentrisch, strebt nicht zum Ganzen und
folgt nur seine kiinstlerische Laune. Er ldsst seine Einfélle nicht zu Gedanken
werden, er hat eine ans Nirrische grenzende Abneigung gegen die geschlossene
Form.» 57

E precisamente essa «forma fechada» que é procurada em Erfolg:
contra a propria 16gica de desintegragiio dos meios que usa para tentar
dar forma a pluralidade complexa de uma realidade em conflito, o
romance fecha-se numa unidade acabada. Na linha da minha argu-
mentagdo, o tema central de Erfolg ndo serdo entdo tanto os aconte-
cimentos na Baviera entre 1921 e 1924, porventura ainda frescos na
membéria do leitor, mas antes o problema de constituir um sentido a
partir dos acidentes da Histéria ou, mais genericamente, o problema
das possibilidades e limites da criagio artistica 58. Retomando a
andlise do «romance «histérico» sui generis que é Erfolg, irei em seguida,
com vista a aprofundar e especificar esta questdo, concentrar-me na
abordagem de dois aspectos centrais para a leitura do romance: a pers-
pectiva narrativa e a concepgdo das personagens.

No posficio ao volume final da trilogia, Feuchtwanger assinala,

57 LioN FEUCHTWANGER, Das Haus der Desdemona oder Grisse und Grenzen
der historischen Dichtung. Ein Fragment, Rudolstadt, s.d. [1961], p. 205. Prosse-
guindo no essencial o juizo estético de 1927 (vide supra, nota 31), a opinidio sobre
Doblin € aqui, porém, fortemente negativa.

58 Daqui deriva, sem com isso menosprezar o valor informativo do romance,
a relevancia secundéria de uma leitura de Erfolg como «Schliisselroman», tal como
a que ¢ ensaiada exaustivamente por Synnove Clason, Die Welt erkliren. Geschichte
und Fiktion in Lion Feuchtwangers Roman ‘Erfolg’, Stockholm, 1975. Para uma
«sociologia dos factos estéticos», a investiga¢do do valor documental do romance
identificando o seu contetido e personagens com os acontecimentos € pessoas reais
da cidade de Munique em 1921-1924 ¢é uma tarefa apenas preparatoria ou secundaria.
O que verdadeiramente adquire relevo para essa analise ¢ a tarefa, bem mais com-
plexa, de relacionar o romance na sua integridade com a realidade social — da sua
época e da nossa. Assim, se o facto de o escritor Jacques Tiiverlin funcionar no
romance como um alter ego de Feuchtwanger ¢ indiscutivelmente relevante, mais -
importante sera, contudo, verificar e especificar a relagdo existente entre a persona’
gem Tiiverlin e a voz narrativa e tirar dai as necessarias ilagdes em termos do modo
de funcionamento da ideologia do texto. O que equivale, alids, também a apro-
fundar a dimenséio documental do romance, muito para além dos simples pormenores
factuais tio caros a um tipo de andlise que permanentemente se arrisca a descambar
para o puramente anedético.
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referindo-se ao artificio usado em Erfolg de colocar o narrador numa
distancia histérica ficticia:

«Vielleicht war ich zu tiberheblich, als ich mir bei der Konzeption von
Erfolg vornahm, den Roman so zu halten, als schriebe ihn ein Autor des Jahres
2000.» 59

E, de uma forma que revela de novo como a sua concepgdo de
romance se centra numa teoria do romance historico, prossegue:

«Andernteils habe ich mich wohl in den Geschwistern Oppermann in
einigen Kapiteln zu sehr von den Eindriicken des Augenblicks hinreissen lassen,
so dass diese Kapitel zu naturalistisch, zu photographisch wurden und nicht
jenen Charakter des Bildhaften tragen, den ich anstrebte. Es bleibt dadurch
dieser Roman am meisten zuriick hinter dem, was ich wollte, er ist am wenigsten
der historische Roman geworden, der jeder gute Gegenwartsroman sein miissste.
In diesem dritten, letzten Teil aber glaube ich die rechte Mitte gefunden zu
haben zwischen dem Hochmut, der mich die Technik des ersten Romans wihlen
liess, und dem Kleinmut, der mich veranlasste, mich im zweiten Roman auf
weite Strecken mit naturalistischer Darstellung zufriedenzugeben.» 60

O que Feuchtwanger aqui refere como uma técnica motivada por
«arrogancia» ou «soberba» (reduzindo a uma opgio puramente sub-
jectiva e individual o que, como tenho vindo a sugerir, tem raizes mais
profundas na ideologia de um corpo social confrontado com uma
conjuntura histérica particular) nio chamou muito a atengio da critica
da época, mais preocupada com os aspectos da tematica politica do
romance, que tinha conquistado redobrada actualidade com o sucesso
eleitoral do NSDAP nas eleigdes de Setembro de 1930. Na sua recensio
na Weltbithne, contudo, Celsus (pseudonimo de Carl von Ossietzky)
punha precisamente a questio da perspectiva narrativa distanciada,
em que via a principal fraqueza do romance:

«Feuchtwangers Gestaltungswille wollte viel umfassen; allzuviel fiir
zwei Hinde. Die Komposition entglitt ihm, und er versuchte sie durch einen
Trick zu ersetzen. Der Trick seiner Erzihlung ist die Distanz. Feuchtwanger
zeigt diese krampfhaft geblihte kleine bayrische Weltkugel wie durchs Teleskop.
Gelegentlich gibt er erliuternde Einschiebsel, Zahlen, politisches und tkono-
misches Material — zum Verstindnis des Lesers, der sich nicht selbst ans
Fernrohr bemiihen will, sondern sich die Sache in wohlgesetzter Rede erzihlen
ldsst. Das ist die bedenklichste Schwiche dieses Buches, die Dinge kommen

59 Exil, p. 790.
60 Ibid, p. 790.
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nicht nah genug heran, bleiben ein fernes Gekribbel und Gewimmel, von
einem klugen, sehr weltliufigen Herrn geschildert.» 6!

O «truque» da distincia, aqui correctamente visto como meio
de forgar a uma totalidade uma realidade que ameaga desintegrar-se
e que resiste 3 elaboragdo romanesca, é plenamente coerente com 2
concepgio da Histéria que examinei atras e que Feuchtwanger reafirma
no posfacio a Exil:

«Denn so kraus das Ineinander, Nebeneinander, Nacheinander der
dusseren Ereignisse manchmal zu sein scheint, wer sehen will, erkennt gleich-
wohl eine Linie, einen folgerichtigen Ablauf. Und dieser Ablauf deckt sich
im grossen ganzen mit der Sinngebung, die der Zyklus Der Wartesaal der
Wirklichkeit unterlegt.» 62

S6 a visdo distanciada permite reconhecer nos acontecimentos
narrados uma dimensio marcadamente cémica:

«So war es vielleicht kithn, dass ich sehr stark das Lacherliche betonte,
welches diesem Aufstand der Dummbeit gegen die Vernunft und seinen Fithrern
beigemischt war. (...) Wer nicht allzu fest an der deprimierenden Tristheit
der Einzelgeschehnisse klebenbleibt, muss, so blutig und schauerlich sich viele
Einzelheiten ausnehmen, erkennen, dass diesem Kampf gleichwohl von Anbe-
ginn an ein Element hoher Komik anhaftete.» 63

O comico provém antes de mais da inanidade da «revolta contra
a Razfion, que o espectador sabe, na distdncia a que se coloca, estar
destinada ao fracasso. Este aspecto que, como iremos ver, condi-
ciona fortemente a analise do fascismo pelo autor, redunda também,
por outro lado, a meu ver, numa redugio das possibilidade da satira,
que, no caso de Erfolg, ndo poucas vezes tem tendéncia a descambar
no simplesmente caricatural.

6t Celsus, «Erfolg ohne Sukzess», Die Weltbiihne XXVI (1930), Heft 46
(11 de Novembro), p. 728. Apesar da critica que faz ao romance, Ossietzky dis-
tancia-se do tom negativo da maior parte das outras recensdes a Erfolg, interpre-
pretando-o como sintoma da retirada precipitada de certos jornalistas e intelectuais
perante o recrudescer da ameacga nazi: «Der Fascismus tritt iiber die Politik in die
Literatur ein. Was sollen da Autoren, die noch mit den Emblemen der republika-
nischen, der sozialistischen und demokratischen Epoche kommen? Da gilt es
Abstand zu halten. Der Rezensent setzt sich hin und schreibt mit leerem Herzen
und vollen Hosen seine ablehnenden Verdikte.» (ibidem, p. 729).

62 Exil, p. 790.

63 Ibidem, p. 790-791.
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Tem sido frequentemente observado, no entanto, que a posi¢do
do narrador nio é absolutamente fixa. Na sua extensa dissertagio,
sem duvida do melhor que se tem escrito sobre Feuchtwanger ¢ Der
Wartesaal, W. Miiller-Funk vai ao ponto de afirmar que a distincia
do narrador se dilui constantemente na perspectiva das personagens
através da, utilizagio da «Figurenrede», o que o faz atribuir ao narrador
durante a maior parte do romance uma posigdo em que se mantém
simplesmente «unsichtbar» 64, Sintetizando, escreve Miiller-Funk:

«Der Prozess des Erzihlens und der Fortgang der Handlung laufen
parallel zueinander ab, sie liegen ganz offensichtlich auf ein und derselben
zeitlichen Ebene. Es handelt sich keineswegs um einen souverdnen allwissen-
den Erzihler, der die Begebenheiten post festum und mit grossem Uberblick
im woértlichen Sinn erzihlt oder auch nur schildert.» 65

Esta tese parece-me inaceitavel e contrdria a logica narrativa de
Erfolg, ndo se dando conta Miiller-Funk de que o assumir da «Figu-

I3

renrede» nio & suficiente para ocultar a omnipresenga e preponde-
rancia da voz narrativa, mormente se, como é o caso, a fala das perso-
nagens nos é dada as mais das vezes na forma de «erlebte Rede», forma,
por exceléncia de jun¢do de duas vozes distintas sem que elas se con-
fundam, produzindo uma «voz dupla» em que necessariamente s¢ torna
sensivel um elemento de dissonincia. N#o me parece, assim, que se
possa. afirmar, como faz Miiller-Funk:

«Der Erzihler hat hier lediglich die Aufgabe, die Figurenperspektive
einzufiihren. Seine Stellungnahme wird durch ein Biindel von Figurenper-
spektiven ersetzt, die sich wechselseitig relativieren und im Zusammenhang
miteinander zu lesen sind. Der implizite Leser hat somit die Verpflichtung,
die verschiedenen Urteile gegeneinander abzuwigen.» 96

64 WOLFGANG MULLER-FUNK, Literatur als geschichtliches Argument. Zur
dsthetischen Konzeption und Geschichtsverarbeitung in Lion Feuchtwangers Roman-
trilogie «Der Wartesaal», Frankfurt/M., Bern, 1981, p. 54.

65 Ihidem, p. 37.

66 Ibidem, p. 47. No mesmo sentido argumenta Klaus Modick: «Feucht-
wanger entwickelt dies relativistische, und deshalb so stark panoramatisch erhellende
Verfahren im Laufe der Zwanziger Jahre zu immer grosseren Perfektion, bis es schliess-
lich im Roman Erfolg zum technischen Funktionsprinzip des Kompositionsgebildes
iberhaupt wird : Wahrheit ist nicht mehr einfach nur da, auktorial oder perspektivisch,
sondetn muss vom Leser aus den Widerspriichen und Korrespondenzen der ver-
schiedenen Positionen in Eigenarbeit destilliert werden.» (Kraus MODICK, Lion
Feuchtwanger im Kontext der zwanziger Jahre: Autonomie und Sachlichkeit, Konig-
stein/Ts., 1981, pp. 58-59). O proprio uso da palavra «destilar», frequentemente
utilizada por Feuchtwanger para referir o processo de produgéo artistica, deixa

3
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A dispersdo da perspectiva narrativa, presa como estd da unidade
de uma voz exterior, nunca posta em causa e sempre presente, nio
me parece poder legitimar esta atribuigdo ao romance de um caracter
dialégico — nfio estamos, de facto, perante uma estrutura polifénica
ou muito menos uma «dispersdo carnavalesca» no sentido bakhtiniano.

No estudo pioneiro sobre O Marxismo e a Filosofia da Linguagem,
atribuido a V. N. Volochinov, mas possivelmente da autoria de Mikhail
Bakhtine, insistia-se ja na defini¢io da «erlebte Rede» pela duplicidade
de registos que permite:

«By no means does quasi-direct discourse express a passive impression
received from another’s utterance. It expresses, instead, an active orientation,
and not one that merely amounts to a shift of person from first to third, but
one that imposes upon the reported utterance its own accents, which collide
and interfere with the accents of the reported utterance. (...) In the objective
linguistic phenomenon of quasi-direct discourse, we have a combination not
of empathy and distancing within the confines of an individual psyche, but of
the character’s accents (empathy) and the author’s accents (distancing) within
the confines of one and the same linguistic construction.» 67

Na linha de Volochinov, e com referéncia explicita a este autor,
precisa ainda Boris Uspenski:

«Eine Inkongruenz der Standpunkte auf den Ebenen der Phraseologie
und der Ideologie liegt z. B. dann vor, wenn in der phraseologischen Sicht
einer bestimmten Figur erzdhlt wird, wihrend gleichzeitig die Wertung dieser
Person aus ganz anderer Sicht als spezielle Kompositionsaufgabe gilt. Dadurch
tritt ndmlich diese Person auf der Ebene der Phraseologie als Triger des Auto-
ren-Standpunkts, auf der Ebene der Ideologie jedoch als Objekt der Auto-
renwahrnehmung auf (als Gegenstand der Wertung durch den Autor).» 68

entrever o que € a fraqueza principal da obra de Modick, uma adesdo acritica a
perspectiva do proprio autor estudado, que redunda numa defesa apaixonada da
autonomia do intelectual em termos mannheimianos. Como tento demonstrar
no presente texto, a defesa do caracter dialogico de Erfolg parece-me profundamente
equivoca. Ele implicaria desde logo que as diferentes posigdes se situassem ao
mesmo nivel; por outro lado, e por mais variadas que elas sejam, o decisivo é o facto
de, implicita ou explicitamente, elas se apresentarem filtradas por uma perspectiva
unica, fixa e positiva.

67 V. N. VoLosHINOV, Marxism and the Philosophy of Language, trad. de
Ladislav Matejka e 1. R. Titunik, New York and London, 1973, pp. 154-155.

68  Boris A. UsSPENSKD, Poetik der Komposition. Struktur des kiinstlerischen
Textes und Typologie der Kompositionsform, trad. de Georg Mayer, Frankfurt/M.,
1975, pp. 118-119, : ’
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A forma da «erlebte Rede», como forma de «voz dupla», nio
deixa de ter potencialidades dialégicas — a incongruéncia a que se
refere Uspenski é, nomeadamente, fonte privilegiada de ironia, como
muitas vezes resulta, por exemplo, do uso dessa técnica em Thomas
Mann. No caso de Erfolg, contudo, em que a voz narrativa nunca
se poe em questio e se situa fora do espago e do tempo narrados, essas
potencialidades sio submergidas por um fechamento monolégico da
narrativa que, como irei mostrar adiante pela anilise das personagens,
ndo & posto em causa pela l6gica destas e reflecte a concepgio soberana
do artista ji vérias vezes abordada. ‘

Como assinalei ja, a ficgio de um olhar retrospectivo do narrador
¢ uma tentativa de superar a crise de um mundo que nio se deixa ji
narrar. A transparéncia da mediagdo entre o particular e o universal,
postulada ainda pela teoria do realismo de Lukacs, ¢ substituida pela
mediagiio exterior de uma consciéncia transcendental que se revela
no proprio texto. A dominincia de uma voz narrativa que, de certa
maneira, mostra a partir de fora 69 desnaturaliza as relagOes presentes,
mas sem lhes dar qualquer dimensio imanente de futuro nem permitir
ao leitor um espago de reflexdo potencialmente transformador — o
«efeito de distanciagio» desaparece na «olympische Uberschauy» 70
do narrador. Ao quebrar-se a «objectividade» da narragdo realista,
substituiu-se esta pelo deus ex-machina de uma Razdo transcendental
fixa num momento de consumagio da Histéria em que esta se anula
a si propria, perdendo-se na serenidade total do Espirito absoluto.
Os «maus novos tempos» surgem, assim, ndo na sua dilaceragdo con-
flituosa (que necessariamente exigiria uma tomada de partido), mas

69 A linguagem assume frequentemente, alids, um carécter “deictico, situa
e d& a ver uma personagem ou uma cena a partir de fora, como a objectiva de uma
camara. Nio ha um continuum narrativo expresso, a sucessdo dos capitulos, nomea-
damente, surge quase como uma montagem de cenas cinematogréficas, muitas vezes
com a preocupagdo de criar um efeito de simultaneidade dos diferentes instantaneos
captados em espagos muito diversos. S3o muito significativos os inicios dos capi-
tulos, que quase nunca comegam com a acgdo ou a fala de uma personagem — 0 que
é fixado é o enquadramento geral em cujo centro se¢ vai mover a personagem captada
nesse momento. O caracter repetitivo, quase estereotipado, dos inicios dos capitulos
acentua a distancia fixa da objectiva, o afastamento sempre igual do othar. Cf., por
exemplo: «Johanpa Krain stand an der Strassenbahnhaltestelle...» (IL7); «Jacques
Tiiverlin diktierte einen Essay...» (IL8); «Uber dem Arbeitstisch des Strafgefan-
genen Martin Kriiger hing ein Wandkalender...» (I1.9); «Johanna lag im Schnee,
ausruhend...» (I1.10).

70 A expressio é de MULLER-FUNK, op. cit., p. 61.
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sim da perspectiva de-um momento de superagdo absoluta das con-
tradigdes.

Nio é s6 nos capitulos em estilo de crénica regularmente inter-
calados na acgio do romance que o narrador mantém integralmente
a sua, distincia e surge como instincia ordenadora do discurso. A sua
presenga activa, como vimos atras,  faz-se permanentemente sentir,
realgando com frequéncia a posicdo de estranheza e exterioridade.
E essa a funcgdio dos breves apostos explicativos semeados aqui e além
pelo romance, que pdem particularmente 2 nu o artificialismo, no
mau sentido, desta técnica de distanciagfo, sem que seja possivel, a
meu ver, detectar neles qualquer significagdo irénica 7. O assumir,
a intervalos regulares, do estilo de crénica tem por fungfo sublinhar
a autoridade da voz que narra, acentuada ainda a espagos por resso-
nancias biblicas. Se, de quando em quando, a distincia narrativa
serve para, efeitos quase grotescos ou como forma de ironia, a sua fungio
normativa. permanece dominante —como ji sugeri atras, o realgar
do cémico das situagdes e das personagens equivale, 20 mesmo tempo,
a por em relevo a superioridade absoluta da voz narrativa.

A minha argumentacdo necessita ainda, contudo, para ser coerente,
de incluir uma anélise da constelagio das personagens em Erfolg e
da funcgio de algumas das personagens centrais, j4 que a ligagdo da
consciéncia distanciada do narrador com o mundo do romance se faz
fundamentalmente pela aproximagio com o nivel das personagens,
onde se configura, na pessoa do intelectual «auténomo» por exceléncia
que é Jacques Tiiverlin, uma réplica, ndo apenas do autor Feuchtwanger,
mas igualmente da consciéncia soberana do narrador. Nio é, pois,
por acaso que a personagem de Tiiverlin acaba por ocupar um lugar
central — ¢ em relagio a ela que as outras personagens se situam e
sdo avaliadas, é dela também o «&xito» final através de Das Buch Bayern,
réplica, dentro do romance, do proprio Erfolg. Autor, narrador e
personagem coincidem em larga medida, o que tem como consequéncia
o reforgar da perspectiva monolégica que condiciona e dirige a leitura.

A panéplia das personagens do romance é muito vasta e variada,
cobrindo todas as camadas sociais com a excepgdo significativa do
proletariado. Demarcando-se da tradi¢io alemd do «Bildungsro-

7t Alguns exemplos um pouco ao acaso: «Er bog in den weitldufigen Stadt-
park ein, den Englischen Garten...» (p. 9); «Verlangte Die rote Fahne, ein scharf
oppositionelles Berliner Journal...» (p. 240); «...in der Rolle des Marc Anton, eine
Figur des englischen Biihnendichters Shakespeare.» (p. 544); «... ein Stlick Leberkds,
eine aus Mehl und Leberfleisch gemischte Speise.» (p. 739).
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man» 72, Feuchtwaunger insiste que o herdi do romance é colectivo,
mais exactamente, «Das Land Bayerny»:

«Als moderner deutscher Romanschriftsteller habe ich an einem Helden
oder einer Heldin kein Interesse. Ich wihite fir diessn Roman Gruppen
von Charakteren und nicht Einzelindividuen. (...) Das Land Bayern ist der
eigentliche Held meines Romanes.» 73

Neste mesmo texto se aponta como motivo central do romance
a irrelevincia da acgdo individual; as personagens sio instrumentos
de forgas superiores, estio apanhadas na rede da Histéria e os seus
esforgos e iniciativas surgem, da perpectiva da ldgica de evolugio
que a todas transporta, como um simples estrebuchar sem sentido:

«Nun ist der Kernpunkt der Geschichte, abgesehen von ihrem Wert
als rein objektives Bild Bayerns im Jahre 1922, der, dass alles, was di¢ Frau,
in ihrem Bestreben, den Mann zu retten, unternimmt, vollkommen irrelevant
ist. Sie mag sich bemiihen oder nicht, es ist ginzlich gleichgiiltig. Aussere
Michte, die nichts mit dem Mann zu tun haben, ertscheiden das Schicksal
fir ihn.» 74

Esta concepgdo fatalista vem pér em relevo a importancia do
intelectual, unico que, se for capaz de se colocar numa posi¢io de
autonomia, pode captar o sentido profundo do acontecer que escapa
a todos os outros. Esta posi¢do, que, como vimos, é a do narrador,
corresponde também a posigdo privilegiada de Tiiverlin no contexto
das personagens do romance. Tragando, no final, o balango dos
acontecimentos, ele reflecte:

«Erschiittert geradezu erkannte Jacques Tiiverlin die Zusammenhinge.
(...) So zeigte sich, dass sogar solche Zufille wie die Fiihrung dieses ldppischen

72 «Der heutige Roman wagt sich daran, die endlose Vielfalt der Welt in
ihrer Gleichzeitigkeit darzustellen. Er gibt oft nicht eine oder zwei oder drei Hand-
lungen, sondern zwanzig oder fiinfzig, ohne doch die Einheitlichkeit seiner Grund-
vision zu gefz‘ihrden.» («Der Roman von heute ist infernational», CO, p. 436).

73 " «Mein Roman Erfolg» [1931], CO, p. 397. Noutro sentido vai, no entanto,
a minha argumentagdo, que deve alguma coisa & seguinte observagio feita de passa-
gem por Hans Mayer: «Oskar, Krull und Schnier sind Kiinstler jenseits der Sprache.
Aber neben sie treten die vielen Romanhelden, deren buchenswerte Begebenheiten
vor allem darin zu bestehen pflegen, dass sie Leben in Literatur zu verwandeln suchen.
In den zwanziger Jahren pflegte das meist noch zu gliicken: wenn man den Autoren
glauben wollte. Ein Schriftsteller beschreibt in Lion Feuchtwangers Romanen
die Miinchner Ereignisse von 1920 bis 1923, oder den jiidischen Krieg gegen die
Roémer, oder den Vorabend der Franzosischen Revolution. Eigentliche Helden
sind aber die Schriftsteller.» (HANs MAYER, Das Geschehen und das Schweigen,
Frankfurt/M., 1969, p. 63).

74 «Mein Roman Erfolg», CO, p. 398.
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Putsches durch den armseligen Kutzner und sein Zusammenbruch durch den
armseligen Flaucher einer gewissen Auslese unterlagen. Beider Minner Tun
erwies sich vorn oben gesehen, als ein Segen fiir das Land Bayern.» (p. 714-715;
sublinhado meu) 75

O problema da possibilidade de produzir sentido, sobretudo
através da arte, que, como tenho vindo a insistir, tem uma fungdo
central no romance, explica que entre as personagens predominem
figuras de intelectuais ou de artistas que, frequentemente através de
auténticos duelos verbais, iluminam esse problema de diferentes 4ngulos.
A rede das relagBes entre as personagens € muito complexa, compondo-se
em parte de oposigdes bindrias entre pares de antagonistas ou esta-
belecendo, outras vezes, um grau maior ou menor de distdncia ou de
identificagdio entre diferentes personagens. Ao longo do romance, €
a personagem de Tiiverlin, contudo, que vai ocupando o centro dessa
rede, adquirindo uma posi¢do dominante, revelada ndo apenas a nivel
da composi¢do da figura, mas de toda a estrutura do romance, posi¢do
em torno de qual se estruturam todas as outras e que, Como argumentei
atras, corresponde, a outro nivel, 3 dominincia da voz narrativa.
Dentro da linha argumentativa que tenho vindo a seguir e dos objectivos
deste trabalho, limitar-me-ei, para concluir, a breves observagSes a
respeito de algumas das personagens principais.

Numa carta de Skovsbostrand a Feuchtwanger, datada de Maio
de 1937, escrevia Brecht:

«Uber Erfolg und seinen echten Erfolg dritben [i.e. na Unido Soviéticaj
habe ich schon lang viel gehort, und ich bin damit sehr zufrieden, obwohi
das Buch diese scheusslichen Karikaturen auf Hitler und mich enthélt.» 76

Efectivamente, as personagens de Kaspar Prockl (Brecht) e de
Rupert Kutzner (Hitler) sio no romance das figuras mais fortemente
caricaturais, desenhadas a um trago grosso que bem justifica a indignagéo
de Brecht, ja manifestada alias de forma ainda mais veemente aquando

75 Uma reflexdo semelhante é posta na boca de Benjamin Franklin, no romance
Die Fiichse im Weinberg: «Wenn man den Ablauf der Geschichte aus grosser Hohe
betrachtete, wie er zu Beginn seines achten Jahrzehntes es vermochte, dann sah
man, dass es trotz allem mit den Menschen aufwirtsging, dass sie kliiger wurden
oder doch weniger dumm. Die Geschichte machte Umwege, sehr merkwirdige
Umwege, man sah nicht immer, wo sie hinauswollte. Aber ein Ziel schien dazusein,
und es schien ein verniinftiges Ziel. Nur warten musste man kénnen» (L. FEUCHT-
WANGER, Die Fiichse im Weinberg, Berlin und Weimar, 1961, p. 301).

76 BERTOLT BRECHT, Briefe, Frankfurt/M., 1981, p. 326.
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da composi¢io de Erfolg. Elas pertencem as personagens que menos
satisfariam a exigéncia lukacsiana do tipico e em que é mais marcado
o caricter de «Demonstrationsobjekte» que, como observa com perti-
néncia Miiller-Funk, é, genericamente, o das personagens do romance 77,
Mas ndo é em primeira linha o interesse da comparagdo com os respec-
tivos modelos de carne e osso que guia a mio de Feuchtwanger: as
personagens surgem como exageradas, como caricaturalmente unidi-
mensionais, porque funcionam no romance como os pdlos extremos
destinados a acentuar o equilibrio da posigido de Tiiverlin.

A personagem de Tiiverlin é caracterizada desde o inicio como
ocupando a posi¢io de simples espectador, benévolo e interessado,
mas superior ao redemoinho dos acontecimentos. Ele é suigo natu-
ralizado alemao, contra uma galeria de personagens em que o elemento
bavaro é permanentemente acentuado, constituindo um trago de unido
mesmo quando ndo hd mais nada em comum. Nos anos da inflagdo,
cujo agravamento marca em grande parte o tempo do romance, ele néo
é afectado, visto ter rendimentos em divisas fortes. Com uma enorme
apeténcia de didlogo, o modo como o pratica é sempre desprendido,
sublinhando-se a «Fairness» como elemento principal das relagdes com
os outros, entendidas quase como um simples jogo desportivo, tal
como, em geral, a sua relagio com a realidade, que assume um caracter
quase parasitirio: o real interessa-lhe apenas como matéria-prima, que
absorve para depois «destilar» a, partir dai, arte, concebida, como
escreve no postal que escreve a si proprio quando do seu primeiro duelo
verbal com Préckl, como simples expressio de uma personalidade:

«Lieber Herr Jacques Tiiverlin, vergessen Sie nie, dass Sie nicht
anlehnungsbediirftig sind und es also nicht nétig haben, klassenbewusst zu

77 W. MULLER-FUNK, op. cit., p. 71. E manifestamente um equivoco consi-
derar as personagens de Erfolg «wirklich lebendig», como faz Georg Lukécs, tentando
demonstrar com isso a superioridade dos «Zeitromane» de Feuchtwanger sobre os
romances histoéricos do mesmo autor. Dando o exemplo da personagem de Johanna
Krain, mas generalizando ao mesmo tempo, escreve Lukics: «Einen solchen ‘Sieg
des Realismus’ kann man gerade bei Feuchtwanger oft beobachten. Man kann
gegen die Auffassung des Faschismus sowohl in Erfolg wie in den Geschwistern
Oppenheim sehr vieles einwenden. Und es wire interessant zu zeigen, wie sich diese
falschen Auffassungen des Faschismus in seinen historischen Romanen vergrossert
und vergribert zeigen. Aber das fiir uns wesentliche liegt nicht darin, sondern
in der Tatsache, dass Feuchtwanger in diesen Romanen wirklich lebendige und wirk-
lich volkstiimliche Gestalten geschaffen hat, Gestalten, in denen die besten gegen
die faschistische Barbarei rebellierenden Volkskrifte plastisch und iberzeugend
zum Ausdruck gekommen sind.» (G. LukAcs, Der historische Roman, Neuwied
und Berlin, 1965, p. 419).
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sein. Vergessen Sie nie, dass Sie nur dazu da sind, sich selbst und nur sich
selbst auszudriicken. In aufrichtiger Verehrung Ihr redlichster Freund Jacques
Tiverlin» (p. 242).

O pendor fanatico do caracter bavaro, que no romance adquire

relevo, nomeadamente, como uma das causas do movimento nazi,
¢ contraposto 2 tolerincia e desprendimento de Tiiverlin, como no
passo seguinte, da perspectiva do escritor popular Pfisterer, réplica
de Ludwig Ganghofer:

«Alle, er, Matthdi, Hessreiter, (...) waren erbittert gegen Tiverlin. Das
Lockere an ihm, der Unernst, die bilige Toleranz, die eine These gleichgiiltig
fallenliess, wenn sie dem andern nicht passte, das elegant Schlenkrige drgerte
die bayrischen Menschen.» (p. 245).

Perto do final do romance, num didlogo com o ex-ministro con-

servador Klenk muito significativo para a relagio entre as duas perso-
nagens, que, apesar das diferencas politicas, se situam a um mesmo
nivel, como membros da minoria «urteilsfahig», a posigdo de Tiiverlin
mantém-se inalterada:

«Wozu machen Sie eigentlich Biicher, Herr Tuverlin?, fragte Kienk.
‘Ich driicke mich aus’, sagte Tiverlin. ‘Ich habe mich durch Justizpflege
ausgedriickt’, sagte Klenk. ‘Sie haben sich aber nicht immer gut ausgedriickt,
Herr Klenk®, sagte Tiiverlin. ‘Was haben Sie an meiner Justizpflege aus-
zusetzen?’ fragte Klenk. ‘Sie war nicht fair’, sagte Tuverlin» (p. 717)

E justamente também em didlogo com Klenk, quase no final de

Erfolg, que Tiiverlin faz a sua profissdo de fé mais acabada, numa
fala, sublinhada pelo uso, pouco frequente, do discurso directo, em
que a critica tem visto com razio um momento capital do romance:

«'Fin grosser Mann’, sagte er, ‘den Sie nicht leiden kdnnen, ich brigens
auch nicht, er heisst Karl Marx, meinte: die Philosophen haben die Welt erklért,
es kommt darauf an, sie zu dndern. Ich fiir meine Person glaube, das einzige
Mittel, sie zu andern, ist, sie zu erklidren. Erklidrt man sie plausibel, so dndert
man sie auf stille Art, durch fortwirkende Vernunft. Sie mit Gewalt zu d4ndern
versuchen pur diejenigen, die sie nicht plausibel erkliren konnen. Diese
lauten Versuche halten nicht vor, ich glaube mehr an die leisen. Grosse
Reiche vergehen, ein gutes Buch bleibt. Ich glaube an gutgeschriebenes
Papier mehr als an Maschinengewehre.’» (p. 761).

Comentando este passo, escreve Klaus Modick:

«Ttverlin hilt an seiner Konzeption fest, dass gesellschaftliche Verédn-
derungen nur gewaltlos, durch die Kraft aufklirenden Geistes, in seinem Fall
im Medium gesellschaftskritischer Literatur, vonstatten gehen koénnen. Die
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blutigen Erfahrungen der Rite-Republik sind unvergessen. (...) Diese Form
des Feuchtwangerschen Pazifismus’ ist insofern meilenweit vom ‘wertfreien’
Pazifismus der Kriegsjahre entfernt, als nun gesellschaftliche Widerspriiche
nicht mehr nur durch globale Betrachtungen iiberlagert werden, sondern in
den Mittelpunkt seiner Literaturproduktion gestellt werden und zum eigent-
lichen Thema avancieren. Dadurch. 15st sich die Antithese von Kunst contra
Politik in einer Synthese politisierter Kunst auf.» 78

No pélo oposto, se bem que ndo sem pontos de contacto, se situa
a interpretagio de Hans Kaufmann:

«Tiiverlin hat seine urspriingliche Ansicht, wonach es seine Aufgabe
als Schriftsteller sei, ‘sich selbst und nur sich selbst auszudricken’, im Lauf
der Handlung faktisch korrigiert. Er nimmt schon an der Veridnderung der
Welt teil, als er es noch fiir notig hélt, gegen die elfte Feuerbachthese von
Marx zu polemisieren. (...) In der Formulierung noch widerstrebend, ist
er schon halb auf die angefochtene Position iibergegangen — freilich nur
halb: Feuchtwanger-Tiiverlin grenzt sich mit seiner Formulierung gegen eine
gewaltsame Verdnderung ab.» 79

Tanto a leitura de Modick, que, fazendo da necessidade virtude,
redunda numa apologia do «freischwebender Intellektueller», inter-
pretando a concepgdo da figma de Tiiverlin como exemplo positivo
do que deveria ser a atitude intelectual por exceléncia, como a leitura
de H. Kaufmann, que vé na polémica de Feuchtwanger com o marxismo
um movimento de aproximagdo (s6 falta a Feuchtwanger admitir a
necessidade da violéncia), sd0, a meu ver, basicamente incorrectas e
nio tomam em linha de conta a ldgica da construgdo do romance.
Sem divida que ¢ significativa a polémica com o marxismo, que repre-
sentou para certa intelectualidade burguesa dos anos vinte e trinta
um indubitavel ponto de referéncia importante, como possibilidade
de orientagio e de compreensio de uma realidade em crise — «for-
cado a politica», o intelectual busca instrumentos de andlise politica
e de abordagem da sociedade. Mas, no caso de Feuchtwanger, se
bem que a confrontagio com o marxismo seja parte muito importante
da sua trajectéria intelectual, de modo algum pode falar-se, como,
embora com reservas, tem feito em geral a critica da DDR, de uma
aproximagdo das teses de Marx, cuja recepgdo ¢ sempre polémica e
muitas vezes distorcida 80. O que sem duvida é verdade é a simpatia

78  KLAUS MoODICK, op. cit., pp. 110-111.

9 Hans KAUFMANN, op. cit. (nota 32), pp. 476-477.

80 Numa carta de Junho de 1937, que parece ndo ter chegado a ser enviada
ao destinatario, escrevia Brecht ironicamente a Feuchtwanger: «Und wie oft haben
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para com a Unido Soviética que, nos anos trinta, culmina numa ades&o
quase totalmente acritica, & semelbanga alids de bom nimero de inte-
lectuais burgueses, que, com razdo, viam na Unifo Soviética um ele-
mento fundamental de esperanga na vitéria sobre o nazismo 81.

No caso concreto de Erfolg, a polémica contra o marxismo, con-
figurada fundamentalmente em torno da relagio Tiiverlin-Prockl 82,

lhre Frau und ich Ihnen auseinandergesetzt, dass das Goethesche ‘Am Gelde hingt,
zum Gelde driingt doch alles’ noch nicht reiner Marxismus ist! Ich sage das nicht
ohne leisen Vorwurf.» (B. BRecHT, Briefe, Frankfurt/M., 1981, p. 327).

81 Essa adesdo a Unido Soviética é sobretudo patente no seu relato Moskau
1937. Ein Reisebericht fiir meine Freunde (Amsterdam, 1937), que constitui de certo
modo uma réplica & obra de ANDRE GIDE Retour de 'URSS. Apesar de manifestar
timidamente algumas reservas sobre a questdo das liberdades intelectuais e da politica
cultural, a obra de Feuchtwanger é um hino de louvor do principio ao fim, aderindo
com ingenuidade & versdo oficial sobre os processos de Moscovo e dedicando largo
espago a reproduzir as calinias e lugares-comuns da propaganda estalinista contra
a oposi¢do de esquerda e, sobretudo, contra Trotsky.

Sobretudo relevante para a tematica do presente artigo, é o reafirmar do con-
ceito de Historia que tive ja oportunidade de analisar: «Ja, ich sympathisierte von
vornherein mit dem Experiment, ein riesiges Reich einzig und allein auf Basis der
Vernunft aufzubauen (...). (...) Wir haben in Mitteleuropa schaudernd miterlebt,
was daraus entsteht, wenn man Gefiihl und Vorurteil zum Fundament von Staaten
und Gesetzen machen will, und nicht Vernunft. Ich habe Weltgeschichte nie anders
ansehen konnen denn als einen grossen, fortdauernden Kampf, den eine verniinftige
Minoritit gegen die Majoritit der Dummen fihrt.» (p. 8). A concep¢do do nazismo
como manifesta¢do do irracional ou como «reino da estupidez» satisfaz a superiori-
dade impotente do intelectual, mas impede-o de compreender a racionalidade his-
torica concreta dessa forma de dominagdo, reduzindo drasticamente as perspectivas
do combate contra ela. Por outro lado, a acentuagiio da irracionalidade das massas,
contraditoriamente aplicada a uma realidade que o Reisebericht define como socialista,
acaba por redundar numa simples apologia da camada dirigente soviética e prin-
cipalmente de Estaline.

82 Se bem que ndo exclusivamente a esse nivel: a teoria marxista, apresen-
tada como simples economicismo mecanicista, nio permite um acesso & totalidade
do real e do ser humano e é, por conseguinte, incapaz de compreender 0 nazismo
e de se opor a ele. Reduzindo tudo ao primarismo abstracto da «prosa das relagdes
sociais», escapam-lhe os mecanismos da subjectividade ¢ do desejo, que s6 o artista
conseguiria captar. Cf., por exemplo: «Johanna las in einem klugen, lebendigen
Buch iiber die Verteilung des Einkommens in der Welt, tiber Klassenkampf, liber
die Abhingigkeit aller menschlichen Dinge von der Wirtschaft. Aber das Buch
half ihr nicht, machte ihr ihre Angelegenheiten, ihr Hassen und ihr Lieben, ihren
Tag mit seinen Geniissen und seinen Anfechtungen nicht klarer.» (p. 385) Neste
sentido, a impoténcia do marxismo situa-se no romance ao mesmo nivel da impo-
téncia do racionalismo abstracto do advogado Dr. Geyer: «Dr. Geyer verstand
etwas 'von Gerechtigkeit und Menschlichkeit, aber nicht verstand er sich auf den
einzelnen Menschen.» (p. 153) Geyer estd, pois,-desarmado perante a atracgdo do
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tem, ela também, a fungdo estrutural de, acentuando caricaturalmente
uma leitura economicista das teorias de Marx, servir de contraponto
4 profundidade e largueza de vistas da concepgio do mundo de Tiiverlin.
Kaspar Prockl é introduzido no romance através da perspectiva de
Martin Kriiger, que v& no amigo a energia e a capacidade de se com-
prometer com as suas ideias que lhe falta a ele:

«Es gab Erkenntnisse, die er ahnte, aber um die er sich herumdriickte.
Vor sich selber, und wie erst vor anderen. Er hatte einen einzigen wirklichen
Freund, Kaspar Prockl, Ingenieur in den Bayrischen Kraftfahrzeugwerken,
einen finstern, etwas verwahrlosten Menschen mit starken politischen und
kiinstlerischen Neigungen, voll von Fanatismus und heftigem Willen.» (p. 48)

Prockl, engenheiro de talento, cuja «obra-prima» € o projecto
de um carro de série barato «capaz de bater os Americanos», concebe
a arte como uma arma na luta de classes e canta, acompanhando-se
A guitarra, baladas satiricas que, no entanto, gozam do agrado geral,
sendo consumidas com prazer pelos préprios grandes capitalistas que
pretendem denunciar 83. A discussdo com Tiiverlin sobre a fungdo
do escritor explicita as concepgdes de Prockl, ecoando, ao mesmo
tempo, a polémica real dos anos vinte:

«Der Ingenieur Prockl verlangte von Tiverlin gebieterisch dass er akti-
vistische, politische, revolutionidre Literatur mache oder keine. Hatte es
Sinn, wihrend der gewaltigsten Umstellung der Welt lappische, kleine Gefiihl-
chen einer sterbenden Gesellschaft festzuhalten? Sanatoriums—, Winter-
kurortpoesie zu machen, wihrend der Planet zerrissen wurde vom Klassen-
kampf? (...) Dokumente der Zeit machen miisse der Schriftsteller. Das
hat seine Funktion. Sonst sei seine Existenz ohne Sinn.» (p. 248)

Por outro lado, Prockl, caracterizado como um egocéncrico cujo
fanatismo lhe dificulta uma relagdo concreta com o real, fazendo dele
um mau observador 84, s6 é capaz de se exprimir convincentemente
através da arte. Fora desse contexto, torna-se transparente a incoe-
réncia das suas teorias:

«Er wusste deutlich, was mit dieser Funktion der Kunst los war, oder
richtiger, er sah es deutlich. Denn was er dachte, gerann jhm zu Bildern,

nazismo simbolizada no seu filho, Erich Boornhak, cuja morte no putsch de Kutzner
o destroi fisica e moralmente.

83 Cf., por exemplo, o capitulo IIL.19, «David spielt vor Kdnig Saul».

84 «(.)ein so schlechter Beobachter wie er (..)» (p. 579). Cf. ainda:
«Das ingrimmige Drauflos seines Intellekts, die aus volkstiimlich Primitivem und
scharf Individuellem gemischte Besonderheit seiner Begabung.» (p. 347).
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und wenn er diese Bilder aus seinem Hirn herausstellte, in seinen Balladen
zum Beispiel, dann stimmten sie. Fasste er aber, was er dachte, in diirre
Worte, in Prosa, dann wurde es triib und stimmte nicht.» (p. 410)

Acentua-se assim a falta de clareza racional, que transforma as
baladas de Prockl num simples jogo de que todos podem partilhar.
Ele ndo consegue dominar racionalmente as suas visdes, deixa-se possuir
por elas, com riscos que sdo exemplificados na figura do pintor louco
Landholzer, que funciona no romance como seu alter ego 85. A con-
versa de Prockl com Landholzer no manicémio, se revela, por um
lado, as imensas e novas possibilidades de uma arte capaz de assumir
a coragem do aparente sem-sentido, mostra, por outro lado, os seus
perigos. Na sua ambiguidade, a figura de Landholzer funciona também
como contraponto a Tiiverlin, ele sim capaz de dar forma 4 verdade
sem perder o equilibrio da distincia racional.

E para escapar a essa ameaca de esquizofrenia que Prockl vai
queimar toda a sua obra e partir para a Unido Soviética, onde conse-
guira concretizar o sonho da constru¢io do seu modelo de automoével.
Tendo desesperado de encontrar na arte uma racionalidade adequada
a sociedade moderna, ele vai substitui-la pelo mergulhar na racionalidade
prosaica de uma produgfio industiial taylorizada, o que redunda, a
nivel do romance, numa confissio de impoténcia e num fracasso 86,
desenhando-se, neste aspecto, na figura de Prockl, uma inversio da
personagem de Thomas Wendt.

A caricatura de Prockl e, através dele, do marxismo, nio deixa
de conter tragos simpaticos. Contudo, precisamente na medida em
que obriga Tiiverlin a precisar as suas posigdes (mas nio a revé-las),
ele surge sempre numa posi¢io subordinada, caracterizando-se as suas
concepgdes por vezes quase como um fanatismo infantil a que se presta
atengdo com uma superioridade benevolente, mas que estd condenado

85  «Erst spit, als sich unter dem Rasiermesser das ganze Gesicht des Mannes
nackt und neu herausgelichtet hatte, erkannte er, dass es sein eigenes Gesicht war.
Er erschrak ins Mark. Ja, der Kranke und er, selbst die stumpfen Augen des Wiirters
und des Friseurs sahen es, schauten aus wie Zwillinge.» (p. 463).

86 No quadro desta andlise, as seguintes observagdes assumem um caracter
que ndo posso deixar de considerar caricato: «Dabei fithrt er [Feuchtwanger] an
die Erkenntnis heran, dass intellektuelle Aktivitit weltverindernd wirken konne,
wenn sie sich mit den weltverdndernden Kriften verbindet (so verldsst der Ingenieur
Kaspar Prockl Deutschland, um in der Sowjetunion zu arbeiten).» (AUTOREN-
KOLLEKTIV unfer Leitung von HANs KAUFMANN, Geschichte der deutschen Literatur
1917 bis 1945, Berlin, 1978, p. 333).
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a priori & esterilidade — as suas teorias desembocam, em termos da
problematica da producdo artistica, literalmente num beco sem saida.

Muito significativo é o capitulo «Von der Fairness» (IV.16), que
reune Prockl e Tiiverlin com o grande industrial e financeiro ameri-
cano Potter € em que, apesar de assumir por vezes a posigio de arbitro
independente, Tiiverlin estd muito mais préximo de Potter de que de
Prockl.  Sera o industrial que, com a largueza de vistas que nfo se
encontra no «planalto béavaro», ird fornecer a Tiiverlin meios para
produzir nos Estados Unidos a sua «revista aristofanica», depois do
fracasso em Munique da revista «Kasper!l im Klassenkampf», arruinada
pelo kitsch e os efeitos faceis introduzidos pelo «industrial da cultura»
Pfaundler. Frente & «maioria dos estipidos», o liberalismo do milio-
nario americano encontra-se de forma quase congenial com a «auto-
nomia» do artista, com a consequéncia, alids, cujo cardcter «acidental»
¢ importante para a légica do romance 87, de que Potter ird forgar
junto do governo bavaro a amnistia de- M. Kriiger 88.

No pélo diametralmente oposto a Préckl no espectro das per-
sonagens, situa-se o dirigente carismatico de «Die Wahrhaft Deutschen»,
Rupert Kutzner, que, significativamente, exerceu também uma. pro-
fissdo técnica, a de «Monteur». Se Préckl pretendia reduzir toda a
arte a uma fungfio directamente politica, Kutzner soube estetizar a
politica, mobilizando o «Instinkt fiirs Dekorative, Theaterhafte» (p. 95)
apontado desde logo como atributo caracteristico das gentes do «planalto
bavaro». Contrariamente as abstracgdes de Prockl, Kutzner apela
para o instinto e para os sentimentos irracionais:

«Die Niichternheit der marxistischen Ideen, soweit sie iiberhaupt davon
gehOrt hatten, stiess diese Kleinbiirger ab, das Programm Rupert Kutzners
schmeichelte ihrem Bediirfnis nach Romantik.» (p. 199)

E em torno da personagem de Kutzner e dos seus associados
que se desdobra no romance a problematica do nazismo, analisada
por Feuchtwanger, por um lado, com a acentuagio da sua dependéncia
do grande capital, mas, por outro, sem que seje com isso reduzido
a mero fantoche, antes possuindo uma dindmica prépria potencial-

87 Vide supra, p. 277.

88 «Potters Geschiftsprinzipien sind in ihrer Sachlichkeit identisch mit den
Gestaltungsabsichten Tuverlins, der davon ausgeht, dass Dogmatismus jeglicher
Art am besten durch ‘gelassene Anschauung, gelassene Ablehnung’ bekdmpft werden
konne» (KrLAaus MobpIck, op. cit.,, p. 128). A relagio de Tiverlin com Klenk,
situando-se embora a outro nivel, assenta essencialmente na mesma base de «Fair-
ness», s6 possivel entre pessoas «racionais».
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mente destruidora. Esta dindmica vem-lhe, em grande medida, da
capacidade de organizar os instintos irracionais através de emogdes
estéticas: radicando-se na pequena burguesia ¢ aproveitando habil-
mente a situagio de crise (cujo ritmo de deterioragdo é marcado no
tempo do romance pela referéncia recorrente ao agravamento da infla-
¢d0), o movimento «Die Wahrhaft Deutschen» funciona como cata-
lisador de afectos e paixdes primitivos, dando-lhes uma expressdo
ritual colectiva. De forma avangada para a época, Feuchtwanger
ousou tratar a questdo do fascinio do nazismo, materializado, por
exemplo, na relagio de repudio e desejo entre Johanna Krain e Erich
Boornhak, destacando a complexidade das motivagdes, radicadas
também numa psicologia de massas, que proporcionaram ao movi-
mento nazi a sua ampla base de apoio #.

O fascinio do nazismo tem raizes, em ultima analise estéticas,
representa, 4 sua maneira, uma forma de perversdo da arte, que no
romance é relacionada com as varias formas de kitsch que invadiram
a vida da cidade e que marcam o quotidiano do povo do «planalto
bavaro» (a literatura cor-de-rosa de Pfisterer, a «Heimatkunst», as
lougas da fabrica de Hessreiter, os «horrores» que vao atravancando a
Feldherrnhalle, etc.). Este kitsch corresponde ao primitivismo dos
instintos populares e é sabiamente orquestrado pelo empresario Pfaund-
ler, que transformou a revista de Tiiverlin na sucessio de cenas picantes
a que da o titulo de «Hoher geht’s nimmer!» e que, no periodo de
apogeu do movimento, ir4 ser responsavel pela encenagdo dos comicios
de Kutzner.

A relagdo entre a industria da cultura e as manifestacdes de massas
nazis é, assim, directa, vista da perspectiva da degradagdo da grande
arte ao formalismo dos simples efeitos cénicos. As aparigdes publicas
de Kutzner, sublinhando um motivo também utilizado por Brecht

89 «Feuchtwangers antizipatorische Leistung diirfte besonders darin liegen,
dass er den entstchenden Nationalsozialismus nicht ausschliesslich aus politischen
oder wirtschaftlichen Bedingungen heraus begreift, sondern als entscheidenden
Nihrboden faschistischer Ideologie und gesellschaftspolitischer Praxis den Sozial-
charakter, den er in der fiktionalen Beschreibung verschiedener individueller Privat-
sphiren und persénlicher Motivationen entwickelt, erkennt.» (EGON BRUCKENER/
/K1AUs Mobick, Lion Feuchtwangers Roman «Erfolg». Leistung und Problematik
schriftstellerischer Aufklirung in der Endphase der Weimarer Republik, Kronberg/Ts.,
1978, pp. 103-104). Salientando com razdo este aspecto, Briickener ¢ Modick
exageram, porém, a clarividéncia da concepgio do nazismo de Feuchtwanger, nao
reconhecendo as suas fraquezas decisivas, fundamente radicadas na concepgdo da
Historia do autor de Erfolg.
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em Der Aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui, sdo preparadas de anteméio
pelo actor Stolzing, segundo a linha das encenagdes dos classicos em
que participara:

«So hatte vor fiinfundzwanzig Jahren der Hofschauspieler Konrad Stol-
zing den Rémern die Leiche des Cajus Julius Cisar gezeigt in der Rolle des
Marc Anton, einer Figur des englischen Biithnendichters Shakespeare.»
(p. 544)9%

Os elementos «positivos» de explicagio do fenémeno nazi surgem,
porém, desvalorizados e a analise perde boa parte da sua acutildncia
pela repetida caracterizagdio do movimento de Kutzner como uma
simples emanagio do atraso bavaro, destinada a ser varrida inapela-
velmente pelos ventos da Histéria. E certo que esta perspectiva, que
conduz, como ji vimos, ao acentuar da dimensdo cémica dos aconteci-
mentos, ¢ bem compreensivel numa época em que, reduzido o movi-
mento nazi 3 sua expressio mais simples, nomeadamente a nivel elei-
toral, o putsch de Munique tenderia a ser visto como um incidente de
percurso grotesco e ndo como o prelidio da catastrofe que quase
ninguém supunha iminente. A caracterizagio de «Die Wahrhaft
Deutschen» em Erfolg deve-se, contudo, muito para além disso, & con-
cepgdo da Histéria como marcha imparivel do progresso € como
afirmacdo de uma racionalidade superior puramente abstracta.

A imagem da for¢a bruta do toiro como mistura de «clegante
Pose und Lust auf Toten» (p. 400) surge varias vezes para referir o
nazismo, em paralelo com a definicgdo do caricter bavaro pelo seu
pendor para formas primitivas de convivio e de teatralidade e, por
outro lado, pelo seu feitio violento e rufiio. O povo da «Hochebene»
¢ sempre dominado pelo instinto, pronto a aderir irracionalmente a
quem lhe satisfaga a necessidade simpléria de romantismo. A atracgdo
do nazismo acaba, assim, incoerentemente, por ser explicada por par-

90 Feuchtwanger entrevé assim correctamente de¢ que maneira o fascismo,
«esse grande formalista» (Brecht), elimina o conteudo e preserva apenas a rituali-
dade do gesto, num processo que iria ainda ser levado as Gltimas consequéncias.
Como observa Susan Sontag a proposito de Triumph des Willens, o filme realizado
por Leni Riefenstahl sobre o congresso do NSDAP de 1935: «Anyone who defends
Riefenstahl’s films as documentaries, if documentary is to be distinguished from
propaganda, is being ingenious. In Triumph of the Will, the document (the image)
not only is the record of reality but is one reason for which the reality has been con-
structed, and must eventually supersede it.» (Susan SONTAG, «Fascinating Fascism»,
Under the Sign of Saturn, London, 1983, p. 83).



288 BIBLOS

ticularidades regionais e por surgir como uma questio de menoridade
intelectual :

«(...) die geistig Minderbemittelten [waren] in den Rechtsparteien orga-
nisiert.» (p. 210)

Nesta linha, a caracterizagdo do nazismo em Erfolg acaba por
redundar em mais uma ilustragio da tese de que a Histéria ¢ feita
pela minoria «urteilsfahigy e por ser uma forma de acentuar o primi-
tivismo irracional da «pré-histéria» que a Razio absoluta contempla
do alto da sua tribuna intocdvel, Coerentemente, portanto, os capi-
talistas e politicos burgueses que se situam ao nivel da atitude racional
sdo apresentados sem qualquer intengfio de caricatura e sdo poupados
a satira 91,

Se bem que a denuncia do nazismo seja vigorosa e contundente
e, dé a entender, nomeadamente na descrigio do julgamento de Kutzner
¢ Vesemann, em que de novo se acentua a dimensdo de especticulo,
que o perigo nazi nio foi extirpado por completo pela simples derrota
do putsch, a insisténcia no caracter «ldppisch» e «armselign do movi-
mento, redunda, em ultima andlise, como j4 referi, em ver nele, para-
doxalmente, um instrumento do progresso, uma demonstragio de que,
por caminhos aparentemente invios, estd simplesmente a afirmar-se
a logica profunda da Histéria, s visivel, claro estd, post festum 92,
O nazismo estd assim a priori condenado ao fracasso pela entidade
abstracta. da Razdo histérica, sem que seja possivel detectar quais os
agentes concretos capazes de o derrotar e, portanto, sem qualquer
sensibilizagdo «operativa» do leitor para o assumir de um papel activo
nessa luta.

A «explicagio capaz de transformar» de que fala Tiverlin 93
est4, assim, longe do «eingreifendes Denken» definido por Brecht e

91 Apesar de produzida num contexto historico posterior, vale a pena citar
a seguinte anotagio de Brecht no Arbeitsjournal, resultante precisamente de uma
discuss3o ao jantar com Feuchtwanger: «man bekdmpf hitler nicht, wenn man ihn
als besonders unfihig, als auswuchs, perversitit, humbug, speziell pathologischen
fall histellt und ihm die andern biirgerlichen politiker als muster, unerreiche muster,
vorhélt; wie man ja auch den faschismus nicht bekdmpfen kann, wenn man ihn
vom ‘gesunden’ biirgertum (reichswehr und industrie) isolieren und ‘allein’ beseitigen
will. wiirde man ihn goutieren, wenn er ‘gross’ wiare? (B. BRECHT, Arbeitsjournal
[entrada de 28/2/42], Frankfurt/M., 1974, p. 266).

92 Vide supra, pp. 277-278.

93 Vide supra, p. 280.
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Benjamin, acabando por se revelar um fim em si mesma, relacionada
como estd com o optimismo determinista que jai varias vezes carac-
terizei. A relagio entre teoria e pratica que ela postula é claramente
anti-dialéctica, ndo podendo de modo algum ser interpretada, como
quer Hans Kaufmann, em termos de uma aceitagio, mesmo que
parcial da perspectiva marxista. A concepgio de Tiiverlin se pode-
ria sim aplicar mutatis mutandis o que diz Marx na terceira das
Teses sobre Feuerbach:

«Die materialistische Lehre von der Verdnderung der Umstinde und
der Erziehung vergisst, dass die Umstinde von den Menschen verindert und
der Erzieher selbst erzogen werden muss. Sie muss daher die Gesellschaft
in zwei Teile — von denen der eine iber ihr erhaben ist — sondieren.» 94

E precisamente a essa separagio da sociedade em duas partes
que vimos Feuchtwanger e Tiiverlin proceder, culminando na dis-
tingdo antitética entre «explicar» e «transformar», cuja rigidez ndo é
atenuada nem superada pela crenga no poder transformador da «expli-
cagio» — tomada no conjunto da construgio do romance, essa crenga
permanece, como ja vimos, puramente abstracta, sendo postulada
simplesmente como um a priori.

E certo que, no decurso do romance, assistimos também, de certo
modo, a uma «educagio do educador» Tiiverlin. De inicio, a atitude
deste é apresentada como paralela ao diletantismo de Martin Kriiger 95:

«Zur Zeit bin ich der Meinung, (...) dass das deutlichste Motiv meiner
Handlungen der Spass ist. Der reine Spass, Sie verstehen? Es gibt eine
beriithmte Glorifizierung des Spasses in einem antiken Theaterstiick. Spass
ist darin aufgefasst ungefihr als eine Kreuzung und Durchkreuzung der zivi-
lisatorischen Vernunft durch den Naturtrieb. Das Stiick ist von einem Manne
namens Euripides und heisst Die Bacchantinnen.» (p. 241)

No final do romance, numa cena significativa em que, passeando
pela feira da ladra, Tiiverlin se defronta com uma impressdo da Historia

94 KARL MARX/FRIEDRICH ENGELs, Werke, vol. 3, Berlin, 1969, pp. 5-6.

95 A figura de Martin Kriiger é um contraponto importante de Tiiverlin,
com tragos comuns, mas com uma fraqueza de caricter ¢ um hedonismo acomoda-
ticio que, por outro lado, o distanciam («Er fiihlte sich am wohlsten im Zwielicht»,
p. 85). Na prisdo, Kriiger ira sofrer um processo de catarse, que culmina no projecto
do livro sobre Goya, de algum modo paralelo ao que representa para Tuverlin Das
Buch Bayern. Mas também aqui o «éxito» esta reservado a Tuverlin: serd ele que,
com a sua obra, «dard voz» a Kriiger.
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como «Wiederkehr des Immergleichen», mostrando a cidade uma apa-
réncia de imutabilidade absoluta, essa atitude modificou-se:

«In Tiiverlin war eine Gereiztheit, die er sonst nicht kannte. Er hatte
die Geschehnisse hier miterlebt seit mehr als einem Jahrzehnt. Er war durch
das Miinchner Leben mit einer Neutralitiit gegangen, die hiufig wohlwollend
war, manchmal tibelwollend, aber immer Neutralitit. Die ‘Befreiung Miin-
“chens’, der Fall Kriiger, die barbarische Komik des Kutznerputsches. (...)
Es war mehr als Misslaune, als voriibergehendes Unbehagen. Tiiverlin, von
der Maidult nach Haus fahrend, spiirte ein neues, unmissverstandliches Gefiihl.
Es war Hass.» (p. 755)

O significado deste passo ¢ ainda acentuado por se situar na parte
final de Erfolg, na sucessdo de capitulos em que, num arredondamento
final tipico da estrutura romanesca convencional, o romance «fechax»
o destino das diferentes personagens. Trata-se de um momento quase
de epifania, a revelagiio que marca o fim do «arger Weg der Erkenntnis»,
a chegada do artista & maturidade definitiva. O assumir das paixJes
ndo representa, contudo, uma alteragdo qualitativa da posi¢io man-
tida por Tiiverlin ao longo do romance. A sua superioridade foi
repetidamente atribuida, através do confronto com outras personagens,
ao equilibrio entre uma abordagem estritamente racional das coisas e
a capacidade por vezes quase hedonista de se abandonar aos instintos
¢ de comungar com os prazeres simples. O «ddio», que sinaliza no
passo citado a rejeicio de uma atitude de simples neutralidade, repre-
senta uma clarificacio e aprofundamento da posi¢io de Tiiverlin,
que, no entanto, mais confirmam do que corrigem o essencial da sua
perspectiva, da mesma maneira que se diz de Johanna Krain em deter-
minada altura:

«Jetzt war, was sie machte, mithsamer, weniger blendend, doch ehrlicher.
Sie fand ihren Blick auf Menschen weiter geworden.» (p. 404)

Com o assumir do 6dio, que vai ter consequéncias produtivas
para o trabalho em Das Buch Bayern, completa-se a educagdo do
«freischwebender Intellektueller», num percurso que ¢ paralelo ao
do proprio Feuchtwanger. O pressuposto basico da posi¢do do ver-
dadeiro artista continua a ser a «autonomia», precisada num sentido
que corresponde ao teorizado por K. Mannheim: néo se trata da torre
de marfim, trata-se de acentuar o desenraizamento do artista, que néo
¢ sinénimo de indiferenga, como a condigdo essencial da sua acgdo
transformadora, entendida, contudo, numa acep¢io quase demiurgica,
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como «explicagdo» da racionalidade transcendental do progresso his-
térico. .
Como que acentuando de que maneira a sua intervengio assenta
num conceito de «Fairness», o éxito de Tiiverlin através de Das Buch
Bayern, que faz Martin Kriiger «falar», é consagrado pela vitéria na
aponta que a esse respeito fez com Klenk, vitéria com que se conclui
o romance 9. O é&xito na aposta significa, por outro lado, o éxito
de uma arte possivel. As diferentes possibilidades de criagdio artistica
exemplificadas pelo romance e relacionadas com diferentes posi¢des
no interior do campo intelectual redundam quase todas num fracasso:
tanto o alargamento do espago estético através da industria da cultmia
como a sua subordinagdo absoluta exigida por Préckl constituem
formas, em ultima andlise extremamente proximas, de perversio.
A atitude da «verdadeira» arte, situada no ponto de equilibrio que ¢
o de Tiiverlin, é, pois, defensiva: garante a sua possibilidade de exis-
téncia e o sentido da sua existéncia na acentuagio de uma consciéncia
de superioridade; abrindo-se para o real, é forcada a fazé-lo de uma
forma que ndo ponha nunca em risco a sua consciéncia de si propria.
E no filme que em Erfolg se vé a forma mais acabada de uma
arte transformadora, o que, como ja assinalei, tem consequéncias
para a estrutura do romance, mas ¢ ilustrado também no final pelo
filme de Johanna Krain sobre o caso Kriiger. A cena mais signi-
ficativa a este respeito €, porém, o capitulo «Panzerkreuzer Orlow»,
que nos mostra o ministro Klenk a assistir em Berlim a uma exibigdo
de O Couracado Potemkine. A acgio do filme vai sendo narrada da
perspectiva de Klenk, que, contra a sua vontade ¢ todas as suas con-
vicgBes, € arrebatado, como toda a assisténcia, pela forga das imagens:

«Ist der Minister Klenk ein sanfter, friedlicher Mann? Schwerlich ist
er das, er wiirde riesig lachen, hielte ihn einer dafiir, er ist ein derber, wilder,
kriegerischer Mensch, fiir zirtliche Gefithle nicht zu haben. Allein wihrend
das Schiff der Meuterer den geladenen Rohren entgegenschwimmt, was denkt
er? Auch er, mit der wilden Kraft seines Herzens wiinscht: ‘Schiesst nicht.’»
(p. 485)97 ’

. 96 E muito significativo o contraponto entre a obra de Tiiverlin € as memorias
de Klenk, que, conduzidas exclusivamente pelo Odio ¢ o ressentimento, estdo tdo
condenadas como o proprio autor.

97 A introdugio em Erfolg de O Couragado Potemkine, sO exibido na Ale-
manha em 1926, é um dos vérios anacronismos intencionalmente presentes no romance
e com que se reforga o processo de autonomizagdo da obra de arte em relagdo aos
factos historicos concretos.
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Tal como acontecia com as baladas de Prockl, a forga de per-
suasdo do filme nfio dura, porém, para além deste. Saido para a
rua, Klenk retoma, apos instantes de perturbagio, o seu estado de
espirito habitual. A tnica consequéncia é o seu reconhecimento de
que pertence a uma. espécie em vias de extingdo, tema que é desenvolvido
no capitulo seguinte, «Der Steinbock», e é paralelo a imagem do touro

cujo significado ja referi:

«Das ist nun also da, man kann es verbieten, aber es bleibt in der Welt,
es hat keinen Sinn, den Kopf davor zu verstecken.

In einem Schaufenster sieht er sein Gesicht, sieht darin, einen nie gese-
henen Zug von Hilflosigkeit. Er schaut ja aus wie ein Tier in der Falle.»
(p. 485)

Toda esta cena exemplifica de novo com extrema clareza como
a funcio transformadora da arte ndo é concebida no romance numa
interrelagdo dialéctica com a totalidade da praxis social —o papel
da arte resume-se ao veicular de uma 14gica superior em consonincia
com a Razdo histérica. A fungio transformadora da «explicagdon
consiste, assim, simplesmente na sua coincidéncia com a logica do
«progresso», o que tem para Erfolg as consequéncias estruturais que
ja analisei.

O é&xito do filme de Johanna, financiado pelo miliondrio ame-
ricano Potter, surge, assim, como um simples deus ex-machina, que
corresponde também a uma feiticizagio da forma cinematografica,
tanto mais que, a avaliar pela descri¢do que nos ¢ feita, o filme se resume
a uma montagem de grandes planos fixos dominada discursivamente
pelo requisitério de Johanna, resultando o paralelismo com O Cou-
racado Potemkine como puramente exterior. Tal como a estrutura
de Erfolg é dominada por uma razio aprioristica, assim também o
filme de Johanna e a obra de Tiiverlin, cujo «&xito» fecha o romance,
sio simplesmente postulados como a vitéria da arte na concepcdo de
Feuchtwanger-Tiiverlin, vitoria desmentida desde logo pelo fracasso
daquilo que tem por fungdo espelhar: o préprio romance Erfolg.

Isto reconduz-me & problemdtica inicial do meu texto, a relagdo
entre os intelectuais e a politica na Repiblica de Weimar. Feucht-
wanger ndo se furtou ao desafio posto pela situagdio de crise social e
politica — o seu romance abre-se, de forma por vezes clarividente e
sempre generosa, para os problemas do seu tempo. Neste sentido,
Erfolg é sem sombra de duvida um romance politico. Mas esta é
apenas uma primeira verificagdo; a pergunta essencial, a que procurei
responder, é outra: qual é a politica do romance? E, neste aspecto,
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a relagdo entre a arte e a sociedade que nos é dada no ¢ pelo romance
ndo supera uma visio dicotomica e, em ultima andlise, estatica, muito
perto dos parimetros de uma ideologia estética tradicional. Em
coeréncia com uma concep¢io da Historia que postula a explicagdo
racional como motor, por si s6, de transformagio, Erfolg redunda
numa reafirmagio defensiva do estatuto privilegiado do intelectual
e da arte. N#o assistimos, pois, 2 uma redefinicdo das relagdes entre
a arte e a politica, que permanecem como pélos estaticos e irredutiveis,
com o resultado de que o problema da fungdo social da arte acaba
por surgir como um problema apenas estético, remetido para a cons-
ciéncia individual do artista, reafirmando e refor¢ando o postulado
da identidade e autonomia do sujeito do conhecimento que constitui
um pressuposto fundamental de todas as visdes ideologicas da arte.

Essa unidade e soberania do sujeito artistico em que radica o
optimismo de Erfolg exige, como tive oportunidade de assinalar, uma
solugio de compromisso em termos estéticos, que recupera monologi-
camente a dispersio da perspectiva narrativa e a heterogeneidade do
mundo narrado. A problematizagio dos seus proprios meios de
produgdo niio é levada no romance as ultimas consequéncias, tra-
duzindo-se numa confronta¢fio apenas superficial com o desafio moder-
nista, cuja assimilagdo critica, como a queria, por exemplo, Brecht,
teria que implicar o reconhecimento da precariedade do sentido e,
portanto, do préprio estatuto e fungdo social dos produtores especia-
lizados de sentido 98. A resposta de Erfolg a esta crise do sentido,
que se recusa a assumir, é o encerramento numa mitologia racionalista
que dissolve em si a praxis social e corresponde ela também, em ultima
analise, 2 uma forma subtil de estetizagdo do real, ilustrando drama-
ticamente a impoténcia e as ilusdes do «intelectual auténomo» que
Walter Benjamin estigmatizou lapidarmente:

«Der Geist, der sich im Namen des Faschismus vernehmbar macht,
muss verschwinden. Der Geist, der ihm im Vertrauen auf die eigene Wun-
derkraft entgegentritt, wird verschwinden. Denn der revolutiondre Kampf
spielt sich nicht zwischen dem Kapitalismus und dem Geist, sondern zwischen
dem Kapitalismus und dem Proletariat ab.» 99

Outubro de 1983

98 Cf. ainda Adorno: «In jedem ihrer Momente muss die aktuelle Produktion
der Krise des Sinnes eingedenk bleiben, der des subjektiv dem Gebilde verliechenen
Sinns ebenso wie der einer sinnvollen Verfassung der Welt. Sonst verschachert
sie sich an die Rechtfertigung.» (op. cit. [nota 25], p. 49).

99 WaLTER BENJAMIN, «Der Autor als Produzent», op. cir., vol. 5, p. 701.




