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texto adelino goncalves

outra abertura (1)

"(.) um quadro. Dispomos de uma parede: onde o
penduramos? No centro, evidentemente. N3o,
noutro sitio qualquer: a direita, a esquerda,
mais acima ou mais abaixo, em qualquer parte
menos nessa. No meio, divide a parede em partes
iguais, diminui-Thes as dimensdes visuais e
banaliza-as. O quadro parece ficar emoldurado e
isolado pela parede, quando podia "abrir" o
compartimento e aumentar-The o espaco para

respiracao"”

Bruno Zevi(2)




>
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0 globo terrestre converteu-se num espaco instavel e indefinido que serve de
fundo a bolsas de tempos variados que coabitam uma mesma regido e que a
qualquer momento se podem dissolver, misturando-se entre elas. O tempo e o
espaco associam-se menos a nogdo de distancia e mais a nocdo de fusdo
tornando as fronteiras sociais e culturais independentes da sua localizacdo
fisica. Dilatado a dimensdo do planeta, o lugar tornou-se palco de
intervencdes independentes dos cenarios.

Num mesmo lugar existem varios tempos.

Mas ndo sera essa a condicdo normal do mundo?

Nao terd sido sempre assim?

Constréiem-se em Espanha dois museus.

Um deles é visitado por James Bond e modelos da Quelle e Tevard Bilbao até ao
imaginario dos seus antipodas através de imagens seleccionadas pelas
objectivas dos media. O outro agarrou-se a cidade e viajara com ela no tempo,
com o tempo que com ela criou. Santiago de Compostela é, como Bilbao,

um Tugar concreto, mas que ha varios séculos participa do imaginario de
habitantes distantes, reunidos por uma fé comum.

Constroéi-se em Lisboa com o pensamento em Manhattan.

constroéi-se em Coimbra, cidade que divide a sua identidade entre a "cidade-
museu" turistica e a "cidade" do saber universal. Também esta cidade é um
Tugar concreto. Mas também foi, desde sempre, o ponto de confluéncia de

varias culturas pertencentes a outro lugares: no reino que se construia na
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sua histéria, oscilando fronteiras, cruzou o norte cristio com o sul
mugulmano e o Este e 0 Oeste de um mundo em aberto.

> Constréem-se também ideias em folhas nos lugares concretos que sdo uma escola
ou um escritério. Mas o pensamento é aguerrido e flui num mundo imaterial,
paralelo a este mundo de Tugares concretos, feito de imagens em revistas que
Tutam pela melhor fotografia e pelo melhor artigo.

> Mas ndo terd sido sempre assim (3)7?

> Qual é a particularidade do nosso tempo?

> Proponho o Astronomo de Vermeer como ilustracdo-metafora da condicédo
contemporanea do arquitecto na sua relacdo com o mundo.

> 0 desenvolvimento da ciéncia a partir do século XVII conduziu ao conhecimento
do "infinitamente grande"” e do "infinitamente pequeno"”, colocando o homem num
espaco intermédio, com a distdncia e com o espirito analitico que a ciéncia
The exigia, a criar uma heranca, que é a nossa, de séculos de habituacdo
intelectual a considerar a prépria ciéncia como paradigma da "certeza".

> A dicotomia que entdo concebia a capacidade criadora do homem segundo dois
pontos de vista - a arte e o dionisiaco, num dos pélos, a ciéncia e o
apolineo, no outro - era uma ordem do mundo que nele permitia também situar a
arquitectura enquanto dialéctica entre ambos. Num dos Tados,
a implacabilidade da razdo, no outro, o reino dos significados e dos valores
simbd14icos.

> No entanto, seria a partir da validade dessa dialéctica que o Tugar da
arquitectura no mundo comecaria a ser questionado (4). E nessa revolucido que
vejo o Astroénomo como metafora da nossa condicdo.

> Tanto quanto se sabe, Vermeer usava uma camara escura para criar a luz
especular dos seus quadros. Além disso, as cenas e os temas por ele
retratados sdo situacdes banais do quotidiano. Contudo, as suas pinturas
superam essa banalidade e atingem uma condicdo de monumentalidade, dando uma
sensacdo de "irrealidade™ ao real mais vulgar. O rigor da representacio
ombreia com a capacidade de situar o valor artistico da pintura no lugar
concreto que é a tela de um quadro.

> Mas no caso do Astronomo ha algo mais. No caso do Astrdénomo a personagem
tenta perceber o universo com o globo celestial que tem a sua frente. Mas o
confronto é directo. Ele ndo se Timita a olha-To, distante e especulativo.

Ele toca-o com a mao...

Proponho o astrénomo de Vermeer como
ilustracdo-metafora da condicéo
contemporanea do arquitecto na sua
relacdo com o mundo.



[ao real.]

> A revolucdo da arquitectura moderna trouxe consigo a negacdo da tradicdo e a
ideia de um contacto directo com o real, encontrando as suas razdes num
espirito de missdo para a construir um mundo melhor, para uma sociedade

melhor.

v

Comprometida com o projecto da modernidade, a arquitectura moderna ver-se-ia
a bracos com um duplo encargo: manter-se militante e dar visibilidade,
ou representar, a fé no progresso e o novo como seus valores essenciais. Por
isso, a ruptura com o passado implicou a adopcdo de mecanismos de
distanciamento relativamente ao passado e as suas memérias, assim como a
imposicao de um novo sistema de valores associados a um paradigma assente na
inexorabilidade da técnica e na implacabilidade da razdo. Racionalismo e
Funcionalismo eram entdo uma espécie de exorcismo que contornava a
subjectividade da interpretacdo do espirito da época: estratégias de um
método criativo com aspiragdes universais e cientificas que patrocinavam a
crenca de que era possivel ligar a arquitectura ao real em termos dialécticos
sem o apoio do estilos. Criava-se, pois, uma nova configuracdo da relacdo
entre os campos da saber e do fazer.
> A distingdo que existia no mundo classico entre teoria e pratica implicava,
por um lado, que o projecto se caracterizasse pela nocdo de adequacio,
por outro, que a teoria fosse um saber cumulativo enriquecido pelas
experiéncias tidas como idéneas, ou adequadas, prorrogando a nocdo de Belo
como fim GTtimo da obra arquitecténica.
> Mas negando o estilo e a tratadistica, criava-se também um novo
relacionamento entre duas condi¢des antagbnicas da arquitectura: as relacdes
entre o universal e o local (5), e entre a autonomia e a heteronomia do
exercicio da arquitectura.
> Na primeira, a negacdo do estilo corresponderia & perda de um valor aceite
como universal, com principios formais e estéticos que, apesar das suas
transformacdes, criava uma certa continuidade por via da transmissdo de um
saber mais ou menos normativo e independente de cada individuo. Na segunda
dessas condigdes, o estiolamento do valor universal do estilo, ou do caracter
representativo de vdrios estilos associados a valores politicos e sociais
(caso do eclectismo do século XIX), implicaria a perda dos quadros de
referéncia comuns ao arquitecto e a sociedade, através da sua clientela ou
dos seus mecenas.
> Com a arquitectura moderna, o arquitecto ficou desprovido desses quadros de
referéncia, passando a 1lidar com a necessidade de atribuir um caracter
operativo a novas matérias e a novos conhecimentos resultantes do "contacto
com o real”, sem deixar de enaltecer a condicdo de arte da obra
arquitecténica.

> Aparentemente ndo se concedia mais do que a duracdo de uma manhd a teoria,
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e o projecto deixava de poder ser qualificado em relagcdo a uma ordem
preestabelecida, passando a ser uma procura dessa ordem. Doravante,

o trabalho do arquitecto centrar-se-ia na procura de ordem, pois foi o que
verdadeiramente perdeu ao desprover a teoria do valor que ela tinha no mundo
classico. Do valor universal e do valor de "manual” do tratado, haveria que
passar a conceber cada obra como se de um tratado se tratasse.

Fitness, 0 conceito-protagonista de Notes on the Synthesis of Form,

de christopher Alexander, descreve a Forma (form) como o negativo dos
vectores de forca do real actuantes no projecto que, no conjunto, constituiam
o Contexto (context). Para exemplificar os termos em que se realizava a
relacdo entre Forma e Contexto, Alexander descreve um série de requisitos aos
quais uma habitacdo devia obedecer para, de seguida, concluir:

we should find it almost impossible to characterize a house which fits its
“context(6) .

Sendo impossivel Tidar com toda a complexidade do real (dada a
indeterminacdo, em numero e identidade, dos componentes do Contexto),

0 arquitecto tem que simplifica-Tlo, tem que circunscrever a sua atengdao. O
que implica que o seu olhar sobre o real seja necessariamente critico e
selectivo antes mesmo de nele intervir. Trata-se, pois, de um circulo que sé
pode ser quebrado com a preexisténcia do conhecimento histérico como matéria
substancial do projecto, ou com o caracter operativo atribuido a um conjunto
de valores que permitam configurar, a priori, uma determinada
intencionalidade.

Quero com isto dizer que, embora a arauitectu~a moderna tenha exnostn o
arquitecto ao real, a abordagem a sua ccmolexidade era filtrada pzlos valores
que a modernidade queria ver representados e que paradoxalmente ela prépria
ia desgastando.

0 projecto era entdo precedido pelo zeitgeist ou pelo novo, por preceitos
como form follows function ou Tless is more e, sobretudo, pela imagética
entretanto criada que representava esses principios que, embora nao
constituissem um corpo disciplinar (no sentido que a teoria tinha no mundo
classico), continuavam a dar um sentido a autonomia da arquitectura enquanto
signo social e cultural, assim como a circunscrever um espaco conceptual de

auto-referenciacao.

> A verdadeira transformagcdo a que a arquitectura moderna haveria de conduzir,

s6 hoje comeca a manifestar-se de um modo evidente e traduz-se no modo como o
nosso pensamento age no projecto. Alids, a primeira caracteristica é a de nao
ser possivel considerar o projecto apenas como a mediacdo entre saber e
fazer, mas antes um lugar conceptual, palco no qual actuam o saber, a

imaginacdo e a memoria.



"Por mucho que la arquitectura derive
su historicidade de su propia tradicién
interna, por otro lado, para realizarse

depende inevitablemente de Ta
"ocasién". Y las ocasiones que la vida
social moderna proporcionaba para el
simbolismo inherente en Tos sistemas de
reglas de 1a arquitectura cldsica son
muy raras. De esta manera podemos ver
como se estd desarollando una
separacién, no sélo entre la
arquitectura y los modelos ideoldgicos
en el sentido mas amplio, sino también
entre la arquitectura y aquellas
ocasiones que una actitud realista
puede aceptar como adecuadamente
'arquitecténicas’. Y asi de una
situacion en la que el estilo se
presentaba como algo que tenia que ser
superado hemos pasado ahora a una
situacion en 1a que todo es 'estilo',
incluyendo las formas del mismo

Movimiento Moderno;".

Alan colquhoun(7)

> Essa transformagdo pode ser lida a partir da nocdo de secularizacio proposta
por Gianni Vattimo associada a arquitectura - o desgaste dos valores meta-
-histéricos e do novo, e o debilitamento das "estruturas fortes"(8) -,
mas também pode ser entendida como uma transformacdo lenta, profunda, que
afecta o nosso modo de ser e o modo de nos relacionarmos com o mundo,
provocada pela influéncia que a sua complexidade exerce hoje sobre nds. Com
uma afirmacdo tdo genérica, ndo pretendo fazer uma "sintese do mundo".
Contudo, arrisco a propor o cruzamento de duas ideias para caracterizar a

condicdo contemporanea do projecto.
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[Fluxos de tempos.]

- A primeira ideia relaciona-se com a globalizacdo enquanto processo de criacdo

de um espaco fisico e cultural mais ou menos homogéneo, constituido pelas
regides do globo que estdo em sintonia com o tempo da tecnologia e do campo
de influéncia das grandes forcas do poder econdémico. Fora desse espaco, ndo
existe essa sintonia e sdo visiveis as assimetrias culturais, econémicas e
tecnolodgicas de cada regido, embora possam estar unidas através dos media e
da Internet.

A relacdo do homem com o mundo tornou-se uma relacdo com a fdbula do mundo
profetizada por Nietzshe.

Realidade, para nds, é mais o resultado do cruzamento, da "contaminacdo” das
miltiplas imagens, interpretacdes, reconstruces que, em concorréncia entre
si ou, seja como for, sem qualquer coordenacdo central, os media

distribuem.(9)

> A realidade do mundo de que falamos associa-se mais ao que é "produzido” pela

Vv
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ciéncia nas suas experiéncias e pela tecnologia com 0s seus instrumentos.(10)
Ja ndo ha um mundo verdadeiramente exterior ao homem. Além disso, hoje
estamos mais conscientes da presenca simulténea dos varios tempos que
criamos, cada um deles com o seu ritmo de transformacdes.

A evolucdo tecnolégica atingiu uma aceleracdo tal, que nos confronta
diariamente com a obsolescéncia eminente dos produtos que consumimos.(11)

A tecnologia tem o seu proéprio tempo.

No campo das técnicas, dos materiais e dos sistemas de construcdo, os ritmos
de producdo e de transformacdo do meio ambiente fazem-se em periodos de tempo
cada vez menores. Entre o tempo de construcdo de uma torre de escritérios e o
tempo de construcdo de uma Exposicdo Universal, ndo ha necessariamente uma
relacdo de proporcdo directa.

A construcdo tem o seu préprio tempo.

As grandes superficies comerciais exibem, no mesmo espaco e ao mesmo tempo,
produtos que ha quinze anos atras revelavam o ciclo da natureza do lugar ao
gual pertencemos.

Qual é o tempo natural?

0s exemplos podiam prosseguir, mas o importante é considerar que a relacao
entre o homem e o real faz-se cruzando duas nocGes de tempo: uma delas, esta
associada ao progresso cientifico e tecnolégico e concebe-o como sendo linear
e evolutivo; a outra, apresenta-se com a densidade de todos os tempos
histéricos e pode ser representada pelo préprio homem, pois é uma nocdo que
nos remete para as nossas raizes ancestrais e para o que no ser humano ndo
muda, mas permanece.

[Fluxos de tidentidades.]

A outra ideia diz directamente respeito ao exercicio da arguitectura e

revela-se quando o 14pis desenha, oscilando, indeciso, com dificuldade em



> reconhecer a identidade dos p6los das dicotomias férreas que antes permitiam
uma decisdo segura ou, pelo menos, tida como tal. Tornam-se insustentdveis os
argumentos que antes se dividiam (e nos dividiam) entre o Corbu ou Mies,
entre a expressdo ou a funcdo, entre o realismo ou o idealismo, entre o rural
ou o urbano, entre o local ou o global, o high-tech ou o tecténico, entre o
nacional ou o internacional, entre o Porto ou Lishoa. Estes argumentos estdo
a perder a nitidez no seu espaco de referéncia epistemolégico a identidade
dos signos que os representam.

> 0 olhar analitico e "gestaltico", distante do real, herdado como um habito
intelectual construido ao longo de séculos, vai perdendo o fundo estdvel com
Timites e contornos definidos que permitia, com "certeza", colocar sobre ele
um objecto, ilustrando os valores dos quais deveria ser veiculo.

Mas foi o paradigma da verdade, transformado em "certeza" pela ciéncia
moderna, que também criou a "ansia pela certeza" e a necessidade dos
respectivos tranquilizantes, sejam eles o funcionalismo, o regionalismo,

o minimalismo ou o deconstrutivismo. Os estilos e as linguagens sdo hoje
mecanismos "(re)enraizantes" na medida em que permitem ao produto estético
"fazer mundo™, uma espécie de rasteira a alienacdo do homem com a sensacdo de
pertenca a uma comunidade(12). Sdo, pois, uma ilusdo de certeza, assente numa
degeneracdo do mecanismo que garantia a condicdo de arte da obra

arquitecténica no mundo cldssico pela ideia de adequacio.

"Olvidadas la pretendida racionalidad que funcion
y tecnologia parecian otorgar al movimiento
moderno y la obligacion moral que asumia en la
transformacion de la sociedad, la arquitectura
actual hace esfuerzos para volver a encontrar su
camifio. Pues esos olvidos, queridos, voluntarios,
nos han hecho despertar de un suefio, del suefio de
la razén y, como Goya dijo, nos encontramos con los
monstruos. Existian éstos ya, previos a nuestro
suefio? ¢ ha sido el despertar quien los ha
Tiberado? Como dominarlos? Cémo ser capaces de
vivir con nuestra memoria?

Porque la historia, la memoria, antes sometida y
controlada por la razén, aparece de nuevo y hay que

vivir con ella, con los monstruos".

Rafael Moneo (14)
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> A incerteza do agir no projecto de que falo é, de certo modo, o pensamento
débiTl de vattimo a actuar no projecto. Nao é um brinde ou uma fava.
Corresponde antes ao exercicio de um pensamento atento e vigilante que

permite oscilar "(...) entre o desejo de uma ordem explicita mais comum do
que universal, e o senso da escolha certa no caso a caso do sitio,

> do programa e das condicdes de producdo"”(13).

> A incerteza do agir ndo significa, pois, inibicdo da capacidade de realizar.
Tal ocorreria apenas se houvesse uma ignorancia absoluta da arquitectura ou
se 0 projecto pudesse ter uma fundamentacao alheia ao tempo.

> Mas isso ndo é possivel: a meméria é mais forte.

> 0 passado estd sempre presente.

> 0 globo do Astronomo de Vermeer estd mais turvo.

= A diferenca sé é indistinta quando se perde a identidade.

> 0 modo como pensamos no projecto tem um novo formato, pois o acto criativo
vai perdendo a identidade do correspondente "representacional” dos conceitos
com os quais trabalha.

> 0 novo foi um valor moral a cumprir enquanto a arquitectura moderna ndo se
confrontou com o desgaste da identidade deste conceito e dos edificios que o
representavam.

> 0 que é hoje o novo em arquitectura?

> Qual é a duracdo do novo?

> 0 zeitgeist também foi um valor moral a cumprir enquanto ndo foi confrontado
com a arbitrariedade das suas interpretacdes.

> 0 que é hoje uma arquitectura do nosso tempo?

> De qual tempo?

> A forma seguiu a funcdo, ndo tanto a partir de uma 16gica matematica que
associasse o problema a solucdo, mas a partir da representacdo dessa
associacdo. (15) Os préprios conceitos forma e funcdo dizem respeito a
realidades complexas e as suas definicdes também vdo perdendo a sua nitidez.

> 0 que é a funcdo? Corbu dizia que, por definicdo, a arquitectura é funcional

e que se ndo o fosse, entdo o que seria? "Uma porcaria qualquer".(16)

v

A funcdo da arquitectura é, também, a de emocionar.

> La maison c'est une machine a emouvoir.

> No campo da epistemologia, esta perda da identidade das representacées dos
conceitos com 0s quais construimos os nossos raciocinios, ¢ definida como
passagem de um pensamento vertical para um pensamento horizontal.

> podiamos entdo pintar um Arquitecto de Vermeer, sentado diante do seu

estirador, tentando ligar, com o seu lapis em posicdo vertical, o real a uma

ideologia que devia estar acima de si e a sentir, cada vez mais, a imagem de

Didgenes, a necessidade de percorrer a cidade a procura de um Tugar para a

sua arquitectura.



> 0 estatuto de arte da arquitectura sempre esteve associado a capacidade de as
suas obras serem veiculo de significados cujas representacdes precediam o
acto criativo. Na auséncia de contornos claros na definicdo dessa
precedéncia, o projecto requer a sedimentacdo de novos hdbitos intelectuais
que permitam reconhecer aquele estatuto em qualidades ndo "representaveis'.
A arte ndo perdeu a sua aura. Ela apenas desceu a terra e agora é no meio de
noés que temos de a procurar.

0 desafio serd o de olhar o mundo sem privilégios concedidos ao superficial e
circunstancial ou ao profundo e substancial. Ndo ser Fedro nem Sécrates(17),
mas ser o actor que sabe representar ambos os papéis, consciente de que os

estd a representar.

Na ideia de que existe um consenso possivel, o projecto divide-se por entre
um compromisso e uma autonomia relativamente ao tempo presente. A intencio é
a de afirmar a presenca da arquitectura na histéria, e a histéria, como

presenca a ser transformada na arquitectura.

[saida.]

A condicdo contemporanea do projecto caracteriza-se por duas condicdes
paradoxais: por um lado trabalha num contexto que é turvo, abstracto,
virtual, um mundo transformado em "fabula" que possui uma capacidade de
movimentacdo semelhante a que o animal possui em relacdo a Natureza que o
circunda; por outro, cada obra de arquitectura é imével e situa-se num

contexto fisico concreto e comensuravel.

"A maneira de viver do animal, se
confrontado com a vegetal, apresenta
como diferenca especifica a faculdade
da Tivre movimentacdo no espaco. O
animal possui, em relacdo a Natureza
circundante, uma relativa autonomia e
independéncia que necessita afirmar
para que a sua existéncia ganhe uma
significacdo qualquer, um conteido

qualquer, uma qualquer superioridade".

oswald Spengler(18)
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> 0 Tugar tem um génio dificil de entender. Por isso a arquitectura anda a
procura do seu Tugar no mundo, sendo essa procura o seu principal traco
constitutivo. Ja ndo se trata apenas do lugar fisico e social, mas de um
Tugar sem geografia definida que se situa, antes de mais, nas nossas cabecas.
Ndo sei se nos desapossamos do mundo. Sei que aquele real que fazia da
arquitectura um caso particular das artes e que ndo permitia ao arquitecto
pintar, quadradas, as rodas dos canhdes, estad a perder a sua nitidez. Temos
de saber trabalhar sem as formas a priori da sensibilidade e do intelecto e
sem a crenca na verdade universal dos seus valores.

> A futura estacdo espacial Alfa, visivel da superficie terrestre a olho nu
quando completa, serd a primeira construcdo do homem a contrariar a segunda
daquelas duas condigdes, impondo-se a partir de entdo como representacdo da
condicdo contraria.

> Mas aqui na Terra, a arquitectura conciliara sempre a sua presenca com a
pertenca a um lugar concreto e serd sempre uma arte que lida com o real com a
sua imobilidade.

> Nesse sentido, a tarefa do arquitecto serd, na sua esséncia, a mesma de
sempre: confrontar as suas aspiracdes e os seus desejos com as aspiracbes e
os desejos dos outros, e fazer arquitectura, ndo a partir da ideia de que o
projecto pode ter uma fundamentacdo absoluta, mas antes pensando que a

arquitectura é uma heranca histérica que podemos transformar.

onde por entdo o "quadro"?
onde p6r entdo a obra?

No "centro", evidentemente. e CDJ



1 A "Abertura" original é o Ultimo capitulo do rela-
torio de sintese, apresentado em 1999 ao Darq, nho
ambito das Provas de Aptiddo Pedagdgica e Capaci-
dade Cientifica, a que chamei Ensaio sobre a incer-
teza do agir no projecto. UNIDADE, SUBSTANCIA,
TRANSFORMACAO. No essencial, este relatério argu-
menta a necessidade de uma Fenomenologia do Projec-
to como estratégia para desvelar os tracos essen-
ciais da condicdo contempordnea da nossa activida-
de, a partir da leitura do pensamento débil propos-
to por vattimo.

2 A Tinguagem da arquitectura moderna, Publicacoes
Dom Quixote, Lisboa, 1984, pag. 25.

3 cfr. Larson, Magali Sarfatti, Patronage and Po-
wer, em Reflections on architectural practices in
the nineties, Princeton Architectural Press, orga-
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