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PREMESSA

11 profilo di storia linguistica e letteraria del Portogallo, pubblicato nel 1999,
presentava 'evolversi della letteratura pottoghese dalle sue origini fino al
Seicento. Il presente volume si propone, pertanto, di raccoglierne il testi-
mone e, soffermandosi sui secoli XVIII e XIX, prelude allo sfavillio del
Novecento, la cui straordinaria ricchezza e varieta hanno suggerito di rac-
chiudere in una pubblicazione autonoma. Non che il Settecento e
I'Ottocento siano in Portogallo secoli privi di figure di straordinatio spes-
sote — in tal senso, si pensi alla tilevanza del pensiero di Luis Anténio
Verney, Alexandre Herculano o Antero de Quental oppute all’otiginalita
di autori, tra loro diversissimi, come Anténio José da Silva, Almeida Gar-
rett ed Eca de Queirds. Al contrario, si tratta di un periodo fondamentale
per cogliere l'origine di un complesso gioco di contrappunti e tensioni
che finiranno con il caratterizzare in forme nuove anche I’epoca contem-
poranea.

In un’area situata allestrema periferia del continente europeo e,
ormai da secoli, pervasa da sollecitazioni che le arrivano dalla sua dimen-
sione imperiale, il Portogallo mantiene un intenso dialogo con le innova-
zioni che artivano dall’estero. In particolar modo, si assiste nel Settecento
e, in maniera ancora pit netta nell’Ottocento, a un progressivo avvicina-
mento ai modelli francesi (ma anche italiani, in particolar modo nel XVIII
secolo, e, piu tardi e limitatamente ad alcuni autori, anche tedeschi e in-
glesi), a scapito della predominante influenza spagnola del XVII secolo.
Modelli europei che, petd, vengono fatti propti dagli intellettuali e dagli
sctittori portoghesi, innestandovi localismi e riflettendo un ritmo lento di
acclimatamento che traduce anche la sempte maggiore distanza dai prin-
cipali centri di elaborazione culturale del continente. II tradizionale ritardo
portoghese si traduce, quindi, nella lunga stagione del Barocco settecente-
sco e nel prolungarsi ancora nei primi due decenni dell’Ottocento del fi-
lintismo e dell’elmanismo. D’altro canto, petod, sono questi i secoli in cui
in maniera pit acuta gli intellettuali portoghesi avvertono anche I'esigenza
di colmare il ritardo con I'Buropa: dapptima gli estrangeirados e, piu tardi,
gli esuli delle guetre civili liberali troveranno altrove, al di la dei Pirenei,
idee e modelli da introdurre, spesso inutilmente, in patria, cosi come sara




1 collegamento ferroviario con Parigi a portare «torrenti di cose nuovey
agli studenti universitari di Coimbra da dove, nella seconda meta del XIX
secolo, scaturira, non a caso, il piu significativo tentativo di rinnovamento
culturale nazionale. Del resto, la tensione tra innovazione e conservazione
carattetizza in maniera decisiva i due secoli analizzati in questo volume,
deflagrando, a quasi un secolo di distanza, nelle due maggiori polemiche
della storia della letteratura portoghese: quella legata alla pubblicazione
del Verdadeiro método de estudar e la Questione di Coimbra.

Parallelamente al persistere di modalita censotie pit o meno rigide
ed efficaci, sono questi gli anni in cui, inoltre, si assiste alla progressiva
costituzione di uno spazio pubblico — in forme ancora incipienti nel Set-
tecento, quando, in ogni caso, una lieve crescita dellalfabetizzazione, lo
sviluppo della stampa periodica e lintensa circolazione di fogli volanti
contribuiscono notevolmente alla crescita degli indici di lettura, ma sem-
pre piu evidenti nel corso dell’Ottocento, anche grazie al fenomeno del
giornalismo, che cambia in maniera definitiva il rapporto tra intellettuali e
societa, sostituendo definitivamente, come cogliera E¢a de Queités, il
rapporto privilegiato con il lettore in favore di una relazione anonima con
il pubblico.

Per analizzare un periodo cosi complesso, attraversato da tensioni
non sempte evidenti per un lettore italiano non specificamente familiarizza-
to con la realta culturale portoghese, si ¢ scelto di affidare a tre specialisti —
Rita Matnoto, Ernesto Rodrigues e Giorgio de Marchis — la preparazione
di altrettanti capitoli che tagliano trasversalmente i due secoli, individuando
continuita, lontani echi e linee di frattura che forniscono al volume un an-
damento non necessariamente lineare e non meramente classificatorio. I
capitoli, nella loro diversita, come tasselli di un pit ampio mosaico, si pro-
pongono al lettore individualmente, invitandolo, perd, a cogliere, attraverso
la singolarita di ogni contributo, un’immagine unitaria e coerente della lette-
ratura portoghese nello snodo fondamentale che segna il suo passaggio
dall’epoca moderna alle origini della contemporaneita.
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RITA MARNOTO

IL SETTECENTO

1. Un secolo di tensioni

La letteratura portoghese del secolo XVIII si sviluppa lungo un atco
di tempo in cui si intrecciano e confrontano concezioni poetiche, rgodaﬁtﬁ
di scrittura ed elementi periodologici di natura molto diversificata. E come
se il secolo si bilanciasse tra due estremi. In uno di quest due poli, si
collocano il cultismo e il concettismo, in una linea di continuita con il secolo
precedente. Nell’altro, I'estetica neoclassica. Nonostante la prima tensione
domini i primordi del secolo e la seconda prevalga negli ultimi decenni, la
loro atticolazione non ¢ lineare: si intrecciano, in vetita, attraverso legami
molto complessi. L’attrazione per I'ornato e I'esuberante & ancora forte non
solo nel dominio della letteratura, ma anche nel campo delle arti plastiche,
della musica e dell’architettura, artivando a volte a esacetbare un gusto
consolidato. La concezione barocca della creazione come atto ludico che
genera illusioni e trasformazioni, in cui il profano si mescola al sacro, il reale
all'irreale, il tiso al pianto, e secondo la quale il mondo € un grande teatro in
cui ciascun attore rappresenta il proprio ruolo, ebbe un’incidenza profonda
e duratura nella letteratura portoghese.

L’attenuazione del suo impatto, a pattite dalla metd del secolo, non
compotta in alcun modo la sua estinzione, e puo anzi dar luogo a una sorta
di rinascita in nuove combinazioni, in forme pit elaborate. A sua volta, il
germe di un ideale letterario di matrice classica, che contrappone a
quellesuberanza un ritorno all’equilibtio, spunta gia agli inizi del secolo, ma
st sviluppera nel tempo, tra agitazioni e controversie. Il Neoclassicismo
propone un’arte che sia imitazione della natura, nel rispetto del principio
della verosimiglianza; una sobtietd formale e di contenuti, ordinata da
norme e regole di scrittura, con spregio pet gli eccessi dell’ornamento;
I'imitazione dei grandi modelli dell’antichita e del Rinascimento; e Parmonia
tra ragione e sentimento. Oltre a cio, si pone obiettivi di ordine civile e di
formazione, diffusi dalla corrente di pensiero dell’Tluminismo. La




RITA MARNOTO

transizione al Neoclassicismo avviene dunque attraverso un continuo
movimento, ma i contrasti in atto implicano necessatiamente un complesso
gioco di contrappunti e di tensioni.

Tale situazione richiede la massima cura nellinterpretazione di
sequenze temporali, come ben mostra la relativa cronologia dell’Arcadia
Lusitana e di alcune raccolte della poesia cultista e concettista. Il Poszilbdo de
polo (Postiglione di Apollo), celebre compilazione di poesie barocche, &
costituito da due volumi pubblicati nel 1761 e 1762. I.a sua edizione,
pertanto, € postetiore alla fondazione dell’Arcadia Lusitana, nel 1757, il
primo sodalizio che si propone di combattere frontalmente cid che
designava come cattivo gusto barocco. Ma i due poli rappresentati da ciascuna
di queste tendenze letterarie possono anche intersecarsi attraverso percorsi
sinuosi. Cosi ¢ stata interpretata la traiettoria di Francisco de Pina e de Melo
(Montemot-o-Velho, 1695-1773). Membto della Real Academia da Histotia,
del’Academia dos Aplicados e dell’Academia dos Ocultos, frequenta
Puniversita di Coimbra, viaggia in Francia e convive con gli Arcadi, sempre
tra vatie polemiche, nell’intero arco della sua vita. Per il carattere composito
della sua opeta, egli ¢ stato considerato sia un poeta barocco che un seguace
del classicismo, sia un preromantico che un eclettico. Del testo, gli stessi
gusti della grande massa di lettori erano poco uniformi, come prova il
successo della Miscelinea curiosa e Proveitosa, on compilagio, tirada das melbores
obras das nagoes estrangeiras (Miscellanea curiosa e utile, o compilazione, tratta
dalle miglioti opere delle nazioni straniere), in sette volumi editi tra il 1779 e
il 1785. Nelle sue pagine, articoli sull’arte, la scienza, lagticoltura o
economia domestica, appaiono insieme a famose opete della poesia cultista
e comncettista ¢ a componimenti che seguono 1 modelli classici. Il poema
glocoso Vida ¢ morte di Tomés Pinto Branddo seritto da lui sermvivo, pubblicato
per la ptima volta nel tetzo volume, del 1781, precede un’egloga dell’arcade
Francisco José Freire, che sullo stesso tono inaugura versi dotati di una
limpidezza davvero programmatica.

A sua volta, per indicare il gruppo di sctittoti inizialmente formato da
poeti (Bocage, Filinto Elisio, D. Leonor de Mascarenhas, nota come
Marchesa di Alorna, titolo che ricevette gia sul finire della sua vita) attivi
negli ultimi anni del secolo, viene ancora utilizzata la designazione di
preromanticismo, coniata agli inizi del ventesimo secolo da Paul Van
Tieghem, il quale la applico alla letteratura francese; in riferimento ad altre
letterature, fu poi impiegata per designare una fase di transizione tra
Neoclassicismo e Romanticismo, caratterizzata dalla reazione alla poesia di
stampo classico e dalla marginalizzazione della razionalith. I successo
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dell’etichetta fu in gran parte dovuto all’ampiezza del suo ambito semantico
e al suo carattere indeterminato. Acquisi, in seguito, un’impronta empirica
che non di rado la rese troppo sfumata, con il rischio di infirmare esigenze
di rigote critico. Inoltre, la migliore conoscenza che oggi si ha dell’estetica
della sensibilita — una corrente che associa il culto del sentimento alla forza
organizzatrice della ragione — ha consentito una nuova prospettiva di
abbordaggio. Nell’opera di questo gruppo di sctittori portoghesi della fine
del XVTII secolo, la ragione non ¢ disprezzata, diversamente da quel che si
riteneva secondo il concetto di preromanticismo. Di conseguenza, I'estetica
della sensibilita sorge come una tendenza che si integra nel quadro del
Neoclassicismo.

La coesistenza e lintersezione di aspetti cosi diversificati, nella
letteratura portoghese del Settecento, crea condizioni favorevoli a un
dibattito di idee che spesso porta al confronto e alla diatriba. La polemica
scatenata intorno al Verdadeiro método de estudar (Vero metodo di studiare), di
Lufs Anténio Verney, ¢ da sempre considerata la piu grande polemica
portoghese di ogni tempo. Tali discussioni possono contrapporre adepti di
tendenze e moviment letterari opposti, 0 membri di uno stesso gruppo che
avvertono la necessita di confrontare 1 loro punti di vista, in un secolo che,
pet la sua propensione alla riflessione, ¢ stato definito come «l secolo della
critica.

In verita, ¢ questo uno det periodi della letteratura portoghese n cut 1
trattati di riflessione su questioni di poetica sono piu abbondanti. Non
seguono, in genere, vie molto originali, limitandosi a rielaborare pagine di
trattati spagnoli e italiani. E tuttavia, nel coacervo di questa produzione ci si
imbatte in testi alquanto pittoreschi, come ¢ il caso del breve trattato in versi
sulla poesia in redondilha, edito da Domingos Caldas Barbosa nell’ Alzanague
das Musas (Almanacco delle Muse), del 1794, Carta de Lereno a Armida em que
Ihe dio as necessdrias regras dos versos de arte menor (Lettera di Lereno ad Armida
in cui si forniscono le regole necessarie dei versi di arte minore).

Lo sfarzoso ambiente della corte di D. Joao V propiziava e
incentivava la continuita del fasto barocco. L’ascesa al trono di questo
monarca (1706), che succedette a D. Pedro II, coincise con un momento di
grande afflusso, a Lisbona, di oro, legno e zucchero provenienti dal Brasile.
D. Jodo V, che amava citcondarsi di una doviziosa corte formata da membri
della nobilta consolidata, nutriva una particolare predilezione per opere
artistiche di grande ostentazione. Dotato di profonda religiosita, fece
edificare il celebre Convento di Mafta, le cui dimensioni e la cui struttura
molto devono alla grandiosita del Barocco tedesco. Fu costruito su progetto




