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Resuma

A presente dissertacao procura dilucidar a imagerolero apresentada e representada por
Gil Vicente no seio da sua obra teatral. Para takto aborda, de modo geral e sucinto, o contexto
politico, social, economico, religioso e cultura¢ dPortugal entre os seculos XV e XVI,
engquadrando assim a ideologia reinante no momentoiacao do poeta-ourives. Contudo, como o
objeto de estudo é o clero, tal como foi perceaongelo pai do teatro nacional, a nossa atencao
recaiu sobre a formacéao e a originalidade da @ataa vicentina, por um lado e, por outro, sobre a
analise de quatro autos exemplares, pela satitdaacia critica, do olhar vicentino sobre os

membros da Igreja.

Abstract:

The present dissertation intends to clarify theick image presented and represented by
Gil Vicente amidst his theatrical work. In this eathe text approaches, in a general and resumed
manner, the political, social, economical, religi@nd cultural Portuguese context betwedhalr
16" centuries, thus framing the reigning ideology dfe tpoet-goldsmith's creative time.
Nevertheless, since our object of study is theggleas it was perceived by our national theater
founding father, our attention fell, on the one dhaon Vicente's theatrical work formation and
originality, and on the other hand on the analg$ifour exemplary plays of Gil Vicente's satire and
pungent critic over the Church members.
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INTRODUCAO

Portugal foi no inicio do séc. XVI o local mais tgadvel para todo o tipo de pessoas. Foram
varias as circunstancias que para tal contribuidesde logo com a empreitada dura, dificil e
ousada dos Descobrimentos, tornando-se Lisboatmo#as atencdes. Por esta razdo assistimos a
uma afluéncia sem precedentes, quer por parte alwm®s) quer pelos camponeses, que viam na
capital uma forma de tentarem a sua fortuna. Aecera um dos locais procurados e a ida para a
india tornou-se um verdadeiro Opio para estes grgomiais. A tentacdo de riqueza facil foi o
motivo deste éxodo, que deixa o interior completamalesertificado. Os portugueses sempre
desejosos de novidaddixaram a sua atencédo no Oriente, esquecend@gmante Portugal. Esta
situacdo vai levar a uma degradacdo da estrutuwcgetdoa, uma vez que no seu interior
encontramos uma peculiar mistura de condi¢desddaxs que a espartilham. Por um lado, vive-se
ainda um contexto sociomental medieval, com su&sitesas politico-econdmicas de sistema
feudal, bem como espiritualmente a sociedade éstfa amersa numa teologia teocéntrica de
enorme vigor, pelo que a organizacdo se balanca éais pélos de poder de enorme influéncia na
configuracéo do pais; por outro lado, os Descobrtosee os ecos de duas «novas ordens» estético-
ideologica, bem como cientifica e econdmica, irdot@adamente abalar o senhorialismo e a Igreja.
Falamos, pois, do Renascimento e do Humanismouais terdo sua expressao particular em cada
estado-reino, configurando de outro modo o lugahadmem no Universo e a sua relagdo com o
mundo, como também o surgimento de uma burguegiaags poucos € poucos vai conquistando
um poderio financeiro inigualavel, introduzindo-e quase todas as relagbes sbécioecondmicas
alcancando a corte.

E, portanto, neste contexto de transi¢do que eraoos a figura singular que foi o poeta-
ourives Gil Vicente, ele préprio um exemplo, atsad@ sua arte, da producdo de uma obra literaria
Unica no contexto Ibérico, atrasada comparativagnaos grandes centros culturais, economicos e
religiosos como a Itélia, a Franca, a Inglaterradantro da Peninsula, a Catalunha, da transicéo,
sabendo acolher os novéis conhecimentos provindededscobrimentos e de algum humanismo,
como igualmente as formas para-teatrais populaéesi@as entdo em voga ou circulando por esses
mesmos centros irradiantes de cultura. Porém, com@mos, a sua mentalidade esta
completamente imersa na Idade Média; o modo compos&iona na sociedade, talvez por
proximidade com a corte, talvez pela sua educag@m,se coaduna com a radicalidade de certas
tomadas de posicao ideologica do RenascimentoHudwmnismo. O mundo rege-se por uma certa
ordem natural submetida as leis do Tempo e de egsal determina o funcionamento de cada

ser, a sua posicdo na escada hierarquica sociatews modos comportamentais e atitudes

1 Estavam cheios de “nuvidades” diz Afonso de Alirrque numa carta ao Rei D. Manuel em 1&8%R2tas 4°
vol., Lx, 1884-1910.
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existenciais avessa a mudanca drastica (capitul®a2a percebermos a influéncia de tal ideologia
abordaremos a organizacao clerical no século Xyifig® 1.1), que caracteriza o enquadramento
espiritual em que Gil Vicente nasceu, confrontaadocom a revolucdo renascentista e a
especificidade portuguesa (capitulo 1.2.).

A importancia da Igreja e do pensamento religiasadéterminante na evolu¢cdo do nosso
poeta, quer como homem, no sentido geral de med@érona sociedade cumprindo certas funcdes
para a organizacdo da mesma, quer como artistagetido particular, pois através da sua escrita e
das suas representacOes poderia exercer ativameratecritica de enorme influéncia, tomando
partido da sua excecional imaginacdo, do seu aatdilolhar sobre os desvios, as falhas e faltas
éticas das mais altas instancias e da sua proteefioPor essa razdo a mordacidade da sua veia
satirica aponta bastas vezes para a insolvénciaodass religiosas, a usura em que caiu, a soberba
e a venalidade de tantos dos seus membros que aninavorientacdo e o dever espiritual do
cristianismo. De modo a esclarecermos essa cdboadaremos quatro autos do autor, nos quais
nos pareceu evidente a desolacdo de Gil Vicenteeatamos elucidar a imagem do clero no seu

teatro.



1. CONTEXTO SOCIOCULTURAL

A literatura portuguesa da Idade Média foi marcpdafatores de ordem social, politica,
cultural, nem sempre de forma semelhante a dantesEairropa, porém, com alguns pontos comuns.

Dentro do contexto histérico medieval, devem s#diese alguns aspetos. Em primeiro
lugar, a existéncia de um sistema feudal, detemdimaima organizacao social assente na relacao
de vassalagem dos vassalos face ao senhor. A pkniescontrava-se condicionada pela
Reconquista Cristd, que obrigava o rei a manter mma@r descentralizacdo devido a atividade
guerreira a que esta situacédo conduzia. Pode gaaatse a sociedade medieval peninsular como
sendo basicamente rural. O contacto com a reskumgpa era favorecido pelo movimento das
cruzadas, da Reconquista Cristd e as peregrina;@entiago de Compostela, um dos centros
culturais mais fervorosos. Havia uma atividade éouna e mercantil, efetuada ao longo das vias
gue cruzavam o reino, a caminho da Galiza ou dél@apelas antigas vias romanas; e, a medida
gue a costa ficava livre de piratas muculmanosa tadvia maritima ocidental ao longo do
continente Africano se revelou como o primordiahc#o de comercializacao.

Por outro lado, convém ter presente a pautadaforamscdo da lingua, que fazia com o que
havia de ser a lingua portuguesa teimasse em,sangido o0 momento. O povo, guiado pelas suas
necessidades e lutas quotidianas, foi aos pouposi@s moldando a lingua naturalmente falada,
modelagem essa que se disseminou ao longo daueatsaicial. Os notarios-clérigos, aqueles que
durante séculos tiveram o privilégio da sabedoaaskcrita € 0 monopdlio da sua execucgao, nao
foram capazes de resistir as novas formas deggaalipopular e a sua vitalidade. Sem omitir que,
cada vez mais, muitos deles esqueceriam o latimxamdo de reconhecer e compreender as
estruturas lexicais da sua versao classica.

Ora, todas estas condicdes historicas vao intecagir a producéo literaria da época. No
lirismo trovadoresco, sobretudo neantigas de amigoencontram-se com frequéncia alusbes a
estes temas de cariz quotidiano, refletindo essesmas vivénciasy.g. as saudades que uma
donzela demonstra pelo amigo que se encontra atgseto rei, no fossado, bem como em
peregrinacdo a lugares sagrados de ambiente Agatantigas de amigsdo composicdes de
caracter simples e popular, nas quais se afloram,facilidade, a afetividade medieval das terras
do Noroeste peninsular, Galiza e Portugal, bem coet@s se encontra a tradugéo de sentimentos,
por vezes em simplicidade encantadora e, aindaj@dua praticas do quotidiano, quer religiosas,
quer simples costumes populdre& par delas, muito diferentes na forma e no ®stmbora
também de tematica amorosa, mas de influénciangsira, provencal, mais tardia, estdo as

cantigas de amor

2 Marques, Maria Alegria e Soalheiro, JoAcgorte dos primeiros reis de Portugal. D. AfonsenkHques, D.
Sancho I, D. Afonso,IGijon, Ed. Trea, 2008, p. 428.
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Paralelamente, ainda, encontra-se um outro tigeodsia, a que se conhece sob o nome de
cantigas d’escarnio e maldizeque, fazendo jus ao seu nome, é recheada de fodmas
maledicéncia, ou ndo pretendessem, os seus autolesar aos olhos de todos e criticar a vida e os
costumes sociais, no que eles tinham de mais humaeosatirico, mas também oferecé-las como
objeto de reflexéo e correcdo de costumes.

De qualquer modo, o facto de, hoje, os estudiodossa inclinarem para ver em D. Sancho |
um cultor da arte poética, ndo obsta a que, cofesim®s, se tenha por certo que a corte dos
nossos primeiros reis foi frequentada por trovaslerpgrais.

Os trovadores também ai acorriam, quer pelas sugene e relacbes sociais, quer pelo
apreco em que a corte os teria, bem como a artprqtieavam, nomeadamente, o bispo do Porto,
D. Martinho Rodrigues, um feroz opositor ao reidancho I. E, numa qualquer ocasido, até festiva,
por ela poderdo ainda ter passado o galego Ferrmdaido de Talamancos, que veria uma filha
casada com um sobrinho de Jodo Fernandes, de Liemmando Rodrigues, de Calheiros,
compositor satirico e de graciosas e melodiosasyearnde amigo, mas um pouco mais tardio (com
obra atribuida desde o final do reinado de D. Adolfls Aires Soares, Aires Moniz e 0 seu parente
Diogo Moniz, ainda Paio Soares, de Taveir0s, ociadd autor da muito estudadantiga da
garvaia

A lirica trovadoresca foi também influenciada, esgenente no caso das cantigas de amor e
de escarnio e maldizer, pelos trovadores provengasque havia inter-relacdo nos reinos
peninsulares, especialmente entre Portugal e g&raabretudo as suas regides do Sul. O ambiente
cortés que carateriza a poesia provencal da aliura,das mais florescentes da Europa, reflete-se
também na literatura peninsular.

Nesta primeira fase da literatura medieval encamdgauma literatura peninsular, € nao
especificamente portuguesa. Apenas numa épocaandis a afirmacéao da independéncia nacional
se vai refletir de forma marcada na literatura.

A vida cultural na Idade Média passava por meiogaraspecificos. As universidades e os
mosteiros eram o0s grandes focos da cultura erudbtastituindo um meio de difusdo de ideias
através de contactos mantidos entre os seus menNEsi&s instituicbes eram copiadas as grandes
obras de referéncia do pensamento e da literatwramuhdo antigo e medieval. Aqui adquirem
relevo os mosteiros, principalmente o de Lorvaot&€ruz de Coimbra e Alcobaca.

Em 1290 D. Dinis fundava o Estudo Geral de Lislaesenvolvimento das universidades,
a partir dos séculos Xlll e X1V, veio multiplicas @entros de reproducao de manuscritos. Por seu
turno, a cultura popular e profana assentava mertrgsao oral, na qual o papel dos jograis e
musicos era de especial importancia espalhandativas lendarias ou histéricas, cantigas e outras
composices literarias pelas feiras e castelososiig Por este motivo 0s seus textos estavam
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ligados a vida de toda a populacdo, ndo s6 dasdeep@pulares, mas também da nobreza.

Desde muito cedo que a corte régia tera sido ldgaacolhimento de trovadores em busca
de um publico que os apreciasse e 0s recompengassde de D. Afonso Henrigues deve té-los
conhecido, como a um certo Marcabrun de Gascomhbpm seja mais frequente e mais bem
conhecida a sua presenca na corte de seu filhaodeitee D. Sancho |. Hoje e em virtude dos
estudos dos especialistas da matéaamite-se que o mais antigo trovador galego-gogs de
nome conhecido é o portugués Jodo Soares, de’PBiaautor contemporaneo de D. Afonso
Henriques e, naturalmente, um possivel frequentd@aorte de D. Sancho | e da de D. Afonso II,
bem como da de Aragao, de cujo rei foi vassalayaesm dirigiu um sirventés politico. Cultivou a
poesia satirica e as cantigas de amigo, estas a8ltihnbje desconhecidas. Muitos outros
frequentariam os espagos régios, por maior ou mespAaCo de tempo ou Mais ou menos vezes, até
por arrastamento dos seus circulos, dos quaisicgtarh nome. Pelo certo, fica a presenca de dois
individuos na corte de D. Sanch@®tompaniade Bonamis que se reconheciam bobos do rei e se
comprometiam a representar-lhe um arremedilho, cagradecimento da doa¢do que o rei lhes
fazia, pelo mesmo documenito

Numa fase mais tardia da Idade Média, depois darRgiista, a vida cortesa tornou-se mais
intensa, concentrando-se em torno do rei. A cdamerante durante muito tempo, passa a constituir
um ponto de referéncia e prestigio superior aoh@s®s individuais/feudais. De par com a
evolucao estilistica que se assinala castigas com a preferéncia a recair sobrecastigas de
amor, em detrimento dade amigg assinala-se uma mudanca paulatina na vida de, torhando-

a, a pouco e pouco, mais requintada, conduzindoaaselecdo de compositores que alcancavam a
possibilidade de lhe aceder. A corte seria, cadanags, um lugar para os melhores, sem palco para
os cantadores de fua

De forma geral, comeca uma fase de afirmagdo dcerpeéntral devido a uma
«sedentarizagdo» da corte, dando inicio, igualmenten processo de conflitos entre a estrutura
feudal e o desenvolvimento de um grupo mercanttuigs poderoso e das cidades, em detrimento
da sociedade rural e guerreira, existente até emfo Portugal, este processo vai ligar-se a
acontecimentos histéricos do pais.

Também os senhores reuniriam as suas cortes, maiom@enores, conforme o seu lugar na

hierarquia da sociedade. Seria 0 caso de D. Jo&dalen, no seu paco de Portel; e o conde D.

3 A frente de todos, Anténio Resende de Oliveitg ggnovou, verdadeiramente, os estudos sobreggianat

4 Ver Dicionéario da literatura medieval galega e portugae vd. Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coords.).
Lisboa, Editorial Caminho, 1993, p. 361-362;.“Johan Soarez de Pavia”.

5 Marques, Maria Alegria e Soalheiro, Joap. cit, p. 412-413.

6 Marques, Maria Alegria e Soalheiro, Jodp, cit, p. 432.
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Pedro, nos Vvarios pacos por onde decorria a saa vid

Contudo, é imperativo ndo esquecer um outro campaue as letras brilharam na ldade
Média, o qual teria uma enorme importancia na fgioada sociedade. Referimo-nos a uma
literatura de «exemplo e proveito», onde as hagi@y desempenhavam um papel de primeiro
pland. Embora escritas em latim, é muito possivel qpes§em parte de um fundo cultural, o qual
seria mais ou menos conhecido sobretudo pelas emreddvadas da sociedade. Mas, como em
tudo, é igualmente muito provavel que, lentameasesuas «histérias», isto €, os seus episodios
mais significativos passassem a integrar o imaginépular, através do seu conhecimento e da sua
reproducao pelos poetas — cantadores ambulantgsequa@reriam as vilas e as cidades, ja para ndo

falar de algum clérigo mais ilustrado que os tresee sua prédita

1.1. O CLERO NO SECULO XV

J& ficou demonstrado que o clero teve papel atv@nreparacéo intelectual da sociedade
portuguesa, pelo menos nos setores mais privilegjaglie se lhe abriam com mais facilidade, ou
nas cidades e vilas mais importantes do reino.&&s funcédo na sociedade era a oracao por todos
0s estados sociais, de modo a alcancarem a salpag@todos os homens.

Na Idade Média e no advento do mundo moderno gragdero de homens (e mulheres)
dedicados a vida religiosa viviam em mosteirosa¥sn sujeitos a uma vida de clausura e a votos
de castidade, pobreza e obediéncia. Era o clerolaegiue pertencia a diversas instituicdes,
algumas delas alojadas em Portugal desde os piimsaild reino, como os Beneditinos, Coénegos
Regulares de Santo Agostinho e Cistercienses refmar os principais. No século Xl entraram os
frades Mendicantes, Franciscanos e Dominicanos,dgypeessa ganharam o coracdo do povo,
principalmente os primeiros, pela sua pobreza eeireade viver, tdo prOxima ao povo e aos seus
problemas.

Desde cedo o clero viu as portas da corte régiaeabse-lhe. Os altos dignitarios
eclesiasticos do reino, bispos das dioceses, almagdasres dos principais mosteiros, mestres das
ordens militares seriam homens de comparéncia cartadria, seriam presenca assidua na corte, ou

porque fossem chamados pelo rei, ou porque pragamgsai, a resolucdo de algum problema das

7 Dicionario da literatura medieval galega e portwepa vd. Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coordki$boa,
Editorial Caminho, 1993, p. 354-355 e 521-523, sJehan Peréz d'Avoin” e “Pedro de Portugal, Coudde
Barcelos”, respectivamente.

8 Embora reconhecamos, de plena consciéncia, ar@mo da emergéncia do género narrativo na titexa
portuguesa, ndo o abordaremos uma vez que nadiesttamente ligado ao tema que pretendemos tratar.

9 Vd, Nascimento, Aires Aklagiografia de Santa Cruz de Coimbra: vida de Do;leida de D. Teotdnio, vida de
Martinho de Sourelisboa, Edi¢cdes Colibri, col. Edicdo critica @etos latinos, 1998; Nascimento, Aires ¥ida
de S. Fr. Gil de Santarém por Frei Baltazar de &iq) Lisboa, Instituto Nacional de Investigacdo Cifcdj 1989;
Celanova, Ordofio (ed. Diaz y Diaz, Manuel C. ¢t ¥ida y milagre de San Rosend@ Corufia, Fund. Barrié de
la Maza, col. Galicia historica, 1990.
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suas instituicdes. Por outro lado, deve tambénmirefe que outros homens do clero ai marcavam a
sua presencga. Eram aqueles que desempenhavamdunugiservicos da corte do rei. Tais servigos
nao eram apenas aqueles que lhes eram espec#ieosua natureza, isto €, quando eram capelaes
da capela real e oficiavam os servicos liturgi€do seu saber e pela sua formacao intelectual, os
clérigos desempenhavam tarefas especificas em gee saber intelectual era o fundamental para
as funcdes exercidas. A funcdo de chanceler foi, tanmais importante, das que os clérigos
desempenharam na corte dos nossos primeiros taiexigia conhecimento de contetdos técnicos
préprios, ascientig como bem notou Leontina Venttfta

Além desta, como dissemos, a mais importante,&@gok podiam exercer — e exerciam —
todo o tipo de funcBes e cargos fora das suasaufiigg eclesiasticas, devido ao seu conhecimento
nas mais variadas matérias. Além de chanceleressntr reino, vamos encontra-los em lugares
como conselheiros do rei, fisicos, escrivdes didade (secretarios do rei), embaixadbteas
suas funcdes foram-se alterando também a medida deenpo foi passando e, na sociedade,
surgiam outros que ganhavam também lugar ao ladeidos letrados, membros da burguesia que
estudava direito romano nas Universidades e quaig@rava, no seu conjunto, COmo um grupo
excecionalmente bem preparado para as tarefagatioes

Por todos estes motivos, a missdo que o clero idewsempenhar por forca das
caracteristicas especificas do seu estatuto sagi@l, na maior parte das vezes, relegada para
segundo plano. Algumas vezes, por estas precigasganao era facil o acesso aos cargos mais
elevados da hierarquia eclesiéstica. A eleicao lisgos e a dos abades dos mais importantes
mosteiros passou a ser disputada e, muitas veeddayam-se candidatos que contavam com a
simpatia ou auxilio mesmo do rei.

Por outro lado, tudo isto justifica também a lilideede de alguns reis relativamente a
alguns dignitarios eclesiasticos do seu reino.

Visto pelo lado do clero, tudo isto ajuda a compdes que ele, nesta época, vivesse de
forma semelhante ou melhor do que a nobreza, adfersocialmente de direitos iguais ou
superiores, em manifesto desvio da sua condi¢c&emyedor de Deus e da Igreja. Viviam rodeados
de subalternos, clérigos menos categorizados mardpiga e também por leigos. Eram “senhores”
de terras que Ihes tinham sido doadas pela Cooodigis ou pelas instituicdes; e pelo estatuto de
“senhor” auferiam dos direitos que Ihes eram devjolelos bens territoriais e dos bens provenientes

da jurisdicdo que possuidfrE desse estatuto que foi ganhando, o alto cleraiséuia apenas de

10 Ventura, LeontinaA nobreza de corte de D. Afonso, iiése de doutoramento em Histéria pela Universidael
Coimbra, Faculdade de Letras, 1992, vol. I, p. B8-9

11 Oliveira Marques, A.H. de, “Portugal na Crises d@culos XIV e XV”in Nova Histéria de PortugalVol. 1V,
Lisboa, Editorial Presenca, Lda, 1986, p. 233.

12 Ibid., pp. 234-235.
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rigueza e bem-estar. A riqueza levava facilmentkixdiria e o bem-estar a arrogancia e ao
esquecimento da sua funcdo na sociedade e dasksige;oes para com os fiéis que lhes estavam
confiados. S6 uma pequena parte do clero se equgpans grandes senhores, vivendo com 0s seus
subalternos proprios que os serviam como se deossnlieudais se tratassem. Os restantes
dispunham de rendimentos baixos e equiparavam-sévabdas camadas mais populares, sendo o
exemplo dos frades, dos monges, dos abades denpsquesteiros e do cura das paroquias.

A conjuntura econémica, segundo Le Goff, sofre ex@ansao significativa durante a ldade
Média com o aumento populacional, que se verifigamir do séc. XI até meados do séc. XVI
(embora nao tenha sido linear), sendo a evolucdpoptional na producdo agricola que leva ao
aumento do comércio e consequentemente do podebream, aumentando os salarios.

Vamos observar a ascensao de um grupo que vair@agea uma vida mais confortavel
devido a sua situagdo econOmica e, pelo estatet® glinheiro lhe vai proporcionar, verificamos o
aparecimento de um grupo social burgués em toeéo @splendor.

Face as transformacdes no estatuto clerical, tandbdmrguesia comecou a dar os seus
filhos para o clero e a desejar os altos cargas @las. Representavam um sinal da sua riqueza, do
seu poder econdmico e do seu triunfo social.

Porém, no meio de tudo, esquecia-se a razao fundaha® clero. Este quadro agrava-se no
séc. XIV, com a crise que a sociedade viveu. A feragoeste tornaram a vida cada vez mais dificil.
A Ultima, a peste, levava os homens a questionatag o futuro, a fé, a Igreja. A seguranca que o
homem tinha tido ainda ha bem pouco tempo, noXdé¢.com um universo marcado pela fé, pela
presenca de Deus, pela forca da Igreja, sustido santimento teocratico, dava sinais de
fragilidade.

O panorama que se conhece do clero portugués,sportempo, nao diferia do resto da
Cristandade, ou seja, afigurava-se nada agrad@sahformacdes mais seguras sobre a vida do
clero portugués no final da Idade Média provém dapgo clero, através das normas que ele
mesmo propunha para tentar remediar os males guligi-lo como um dos esteios fundamentais
da sociedade. Tratou-se de normas produzidas modos, assembleias peridédicas dos bispos com
o clero da sua diocese, momentos privilegiados atgacto entre o antistite e o seu clero,
realizando-se um balanco da vida religiosa da §®¢t@os quais o bispo procurava “adaptar a sua
legislacdo as necessidade do tempos, para darimmeonento a vida religiosa, renovar a disciplina
eclesiastica, corrigir abusos e a novos malesaptiovos remédios*,

Dentre os muitos vicios que os responsaveis peto gortugués de finais da Idade Média

13 Marques, MriaAlegria,“As Minorias na LegislagaoSinodd Portugusa Medieval; in Guilhermina Mota (coordl -
Minorias Etnicas e Régiosas em PortugalHistéria e Actudidade Coimbra, Irgtituto de Histéria Econémica e
Social da Faculdade de Letras da Uniidade de Cianbra, 2003, p. 33,

14 Costa, Avelino Jesus d&inodos e Constituicdesd@esanas’in Acgéo Catdlica, vol. XXVI, n° 12, p. 596-610.
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verberavam e reprovavam, citemos o absentismo,éist auséncia das igréjapor que eram
responsaveis, com o consequente abandono dosltigégpassagem do encargo com eles a clérigos
inferiores, de um modo geral mais mal preparadak.efa a frequéncia desta pratica que José
Marques a apelida de “doenca créni€aEste mal ndo era apenas cultivado pelo clerolaecu
também os monges gostavam de sair, e saiam freguemtie, dos seus conventos, chegando a
vaguear pelo reino. Ilgualmente se registava o pou@ado com os servigos litdrgicos, o gosto
pela caca e pelos habitos munddhdBestes, é criticado o pouco cuidado (ou mesmescuido)
com o traje clerical e a forma como se haviam desgmtar perante a sociedade. Assiduamente,
trajavam vestes garridas e curtas, descuidavanalmsas (que deviam ser mantidos cortados em
redondo), as barbas e a coroa, que deveriam rap@amenos uma vez por semana. Além disso,
dedicavam-se também ao jogo, atividade proibidasplgis do reino e, sobretudo, sendo clérigos,
pelas normas da Igreja. E usavam armas, em clapi@das suas funcoes.

Num quadro tdo negro, ndo falta a nota de impreparale muitos, quer monges, quer
clérigos seculares, que ja ndo sabiam latim, situs@mbaracosa justo até entre os regulares.
Todavia, 0 que talvez ainda piorasse mais a sugemacaso que motivava um escandalo publico,
fosse o concubinato destes religiosos, o0 amancetiaraeea presenca de filhos dos clérigos, indo de
encontro com o voto de castidade dos homens dg lgr@ regra do celibato eclesiastico. A prética
era tdo frequente, que os clérigos ja nem se eoibd@a esconder. Antes, tratavam os filhos e seus
familiares pelo grau proprio da familia, mesmo dibligo, e protegiam-nos, como qualquer bom
pai. Além de que estes casos ndo tém apenas uceréferéncia; repetem-se em varias reunides,
numa prova de que nao eram excecao, mas ganhatatot@sde pratica, tal era a frequéncia.

Se o0 séc. XIV ja fora de problemas, com a pesteifardantas vidas, incluindo clérigos, o
altimo quartel do século viu a guerra a instalaesePortugal. Como se sabe, esse ultimo quartel
coincide com o reinado de D. Fernando e as trésaguque sustentou com Castela. O clero néao lhe
ficou alheio, até pelos partidarismos a que fosBex. Nestas convulsées morreu D. Joana Peres,
abadessa de S&o Bento de Castris, em Evora, pova tpr desconfiado dela, alegando o seu
parentesco com a rainha D. Leonor Téleliéntica sorte teve D. Martinho, bispo de Lisbmqae,
apos a morte do Conde Andeiro e a aclamacao dorédstAvis como Defensor e Regedor do
reino, ndo cumpriu a ordem de repenique dos siaasagdital e se refugiou numa das torres da sua
igreja. Procurado pelas autoridades da cidade, @guhcacdes, foi dela lancado ao chéo, pela

insisténcia do povo amotinado. Assim encontrou g&ene o seu cadaver serviu para a extravasao

15 Muitas vezes para estarem na corte do prograurpara servirem a algum senhor.

16 Marques, José Arquidiocese de Braga no século,Xsboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1998129.

17 Que era facil adquirir nas cortes e alcancarwvilas e, sobretudo, nas cidades, tanto mais quaetorresse o
desenvolvimento econémico.

18 Lopes, Fernad;ronica de el-rei D. Jodo, Porto, Livraria Civilizagdo, 1994, p. 89-92.
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do 6dio dos populares que o apelidavam de castet@maticd’.

Este episddio encerra também uma referéncia intgpli@i uma outra componente da
sociedade e da histéria do séc. X1V, o cisma dejdgrconhecido por Cisma do Ocidente (1378-
1417). Este acontecimento foi marcado pela exigéme dois papas na Cristandade, tendo o seu
apogeu em 20 de Setembro de 1378, quando um gripmardeais descontentes com o papa
recentemente eleito, Urbano VI, decidiram declaraélida a eleicdo e elegeram um outro, do seu
partido, Clemente VII. Ambas as elei¢bes se fizeemmsolo italiano (no Vaticano e em Fondi,
respetivamente). Precedente a esta cisdo, no idiesse século, jA a Cristandade ocidental
enfrentara um ambiente de crise do qual o papadldicsia incélume, saindo de Itélia e instalando-
se em Avinhdo (Clemente V, em 1309). Porém, o sgtesso a Itélia, antecedido pela morte de
Gregorio Xl, foi deveras problemético, uma vez quan todos desejavam o recém-eleito,
descontentamento esse assinalado com o surgimentéagbes. Entre varias peripécias, a
Cristandade viu-se perante dois papas eleitos £ ddades, Roma e Avinhao, a reclamarem a sua
sede. E tudo isto acontecia numa Europa que vi@aara dos Cem Anos.

O Cisma chegou a Portugal, como a todos os pasdsutbpa Ocidental. Reinava D.
Fernando e este problema veio misturar-se compwliiica externa deste rei. Portugal era ja aliado
de Inglaterra (desde 1373), mas pretendia tambéoxiapar-se de Castela, que apoiava a Franca na
Guerra dos Cem anos e 0 papa de Avinhdo. Depaadgdena hesitacdo, Portugal decidiu-se pela
neutralidade, que foi mantendo, a custo. Contudggite a fortes pressdes externas, o rei D.
Fernando declarou-se por Clemente VII, de Avinlpiisjcdo essa assumida por um breve periodo
de tempo, pois de acordo com as mudancas e hesitgg@ marcaram o seu reinado, D. Fernando
afastou-se da Franca, reaproximou-se de Inglateassando, por isso, a defender o papa Urbano
VI, de Roma.

D. Fernando faleceu no meio destas alteracdes,coraso reino a declarar-se pelo papa
Urbano VI, de Roma, aquele que a Inglaterra tambpoiava. Quando morreu, 0 reino estava
politicamente em guerra com Castela, que seguiapa ple Avinhdo. Estas fidelidades dispares
foram bem aproveitadas em Portugal pelos que agmiavma solucdo portuguesa para a falta de
um rei portugués, como é sabido. Eram cismatiadsstaqueles que apoiavam o papa de Avinhdo e
todos os que seguiam Castela, que o seguia também.

Toda esta complexa situacédo foi mais um problemma palgreja portuguesa; foi mesmo
motivo de divisdo entre os seus membros, pois gueens representantes se dividiram no partido

papal a seguir. Ja referimos, acima, o caso dohldepLisboa, cuja morte também se deveu a

19 Marques, Maria Alegria, “Uma eleicdo abacialtempo de guerra, , S.° Bento de Castris 138@lvares sobre a
Historia. Estudos oferecidos a Iria Goncgalyesboa, Caleidoscopio, 2009, p. 379-384.
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desconfianca do povo da cidade, de ele seguir @ gepgvinhdocisméaticg como Ihe chamavaih

Entretanto, ndo se pode esquecer que tudo ispardcom grandes alteracdes na sociedade
portuguesa. Em 1415, tinha-se iniciado a expane&oguesa, com a conquista de Ceuta. Depois,
sucederam-se as descobertas e o reino de Portugatou a viver uma nova fase da sua histéria. A
Lisboa e a outros centros litorais, principalmedieSul, comecavam a chegar novas riquezas, que
haviam de mudar a sociedade em Portugal. O lugore/ezes, o gosto pelo exético e pelo parecer,
em vez do ser, haveriam por se tornar caractarsstia sociedade portuguesa, a que o clero néo
ficaria imune. Além de que as novidades em mat&igostos literarios e artisticos, que também
sopravam de Roma, de Itélia e, logo depois, doeNdat Europa, as quais comecavam a sentir-se
em Portugal, mudavam os gostos e as mentalidadasnd&a o clero ficava imune, tanto mais
guanto mais elevado estivesse na hierarquia. Ausao povo e de camadas mais esclarecidas da
populacdo, porém, todo este ambiente em que vivise eenvolvia o clero era de grande
preocupacao. O povo sentia-se desamparado. Nataupella sobrevivéncia diaria, via, aqueles de
guem pensava esperar algum apoio, mergulhados),afiss mesmos problemas em que vivia, ou
em que se entretinham os grandes e poderosos.

Tal como pela Europa, também em Portugal se clapaveeformd’, através de propostas,
ou mesmo obras, dos religiosos mais responsamis) o arcebispo de Braga D. Luis Pires, ou o
bispo D. Diogo de Sousa, depois também arcebisfralga, ou os abades dos mosteiros de Santo
Tirso ou de Paco de Sousa, ou, um outro, portugudsém, mas fora de Portugal, D. Fr. Gomes,
abade de Santa Maria de Floréic®u era o povo, na sua candida ignorancia, masgsefquer
capacidade de intervencdo. E com este que Gil ¥cenito se identifica, nas personagens que
soube criar e nos olhares que soube lancar solegas e desvios destes poderosos da sociedade
do seu tempo.

Nos finais do séc. XV (1498) confrontamo-nos codescoberta do caminho maritimo para
a India, que vai servir de partida para uma cordif@rente da tese doutrinéria que era seguida até
ao momento, relativamente a concecdo do mundoalavgupdér em causa os conhecimentos que
imperavam, ajudando ao renascer do gosto pelaraustntiga. Com o0 gosto pela Antiguidade
vemos reaparecer a crenga no Homem enquanto amtimdas as coisas. A Historia e Filosofia
antigas passam a ser direcionadas para uma doduimadividualismo, que sera a caracteristica

dominante da Renascenca.

20 Marques, Maria Alegria, “Cisma do Ocidenter’ Dicionario de Historia Religiosa de Portugdlisboa, Circulo de
Leitores — Centro de Estudos de Historia Relig@séniversidade Catolica Portuguesa, vol. |, p-344.

21 E de referir o papel de Savonarola (1452-148®)yge dominicano, contemporaneo do papa Alexandreié
pregou a reforma da Igreja e a necessidade deoedopureza do Evangelho. Pela veeméncia da susagem foi
excomungado e condenado a morte pela autoridaesidstica.

22 Marques, José, “Os mosteiros na passagem da Média a Idade Moderna”, @omemoracdes do 4.° centenario
da fundacédo do Mosteiro de S. bento da Vitériaaéao ciclo de conferéncias. 21 de Marco a 18 diduPorto,
Arquivo Distrital do Porto — Mosteiro de S. Bent \dtéria, 1997, p. 199-203.
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Portugal contribui para 0 Renascimento através Bescobrimentos, abrindo novos
horizontes, facilitando um novo conhecimento do Nure do Homem, desvendando novos
costumes, bem como, fauna e flora até entdo desciolah

O gosto pelo humano e a admiracdo pela Antiguidddssica vai dar origem a trés novas

formas de pensamento: o Renascimento, 0 Humanisn@lassicismo.

1.2.  RENASCIMENTO E HUMANISMO. O CASO PORTUGUES

Sob o ponto de vista literario e artistico, o Reimasnto pode definir-se como a aceitacéo
das formas greco-latinas provindas da ldade Mé&l@sumidamente e em sentido latoi im
movimento artistico-intelectual que, a partir do.s€V, recusou o pensamento religioso medieval,
colocando o ser humano no centro de todos os #s&eseOs renascentistas faziam varias criticas ao
periodo medieval, dominado pelos valores cultueargligiosos da Igreja. Por este motivo, para
eles, a ldade Média foi um periodo de pouco avangtural, de trevas, que ficava entre a
Antiguidade e a Modernidade, tal como 0s «novosémsm passaram a denominar o fértil periodo
cultural em que viviam. Assim, a Modernidade foratarizada como uma época de progresso
intelectual, na qual se fazia renascer a cultuéasata greco-romana. Dai a origem do termo
Renascimento. Distinguiu-se também pelo racionaligmpela valorizacdo atribuida a natureza,
uma vez que o homem renascentista passou a adétados experimentais e de observacao da
natureza. Saliente-se que estas caracteristic@mfazm contraponto aos valores medievais,
marcados, geralmente, pelo teocentrismo, pela Aegdgs desejos humanos e pelo conhecimento
marcado pela fé.

O Renascimento cultural nasce na Italia. Um dosvo®foi o facto de esta ter sido herdeira
direta do Império Romano, quando o ultimo estaeda®riente, Bizancio, caiu e numerosos sabios
e estudiosos debandaram para Ocidente. Esta umsaz@ss para o intimo contacto com o0s
resquicios da cultura romana. Além desta situag&mhum enorme desenvolvimento econdmico
das cidades italianas, o que possibilitou que omeccantes financiassem os artistas. Destes
podemos, desde ja salientar nomes tao importasdetjdo de diferentes séculos mas reconhecidos
como nomes maiores deste periodo estético-ideologamo, Petrarca, Picco della Mirandola,
Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, SandBotticelli, Galileu Galilei, Erasmo de
Roterdé&o, William Shakespeare ou Miguel de Cengante

No interior deste Renascimento, que se espalh@bealopa até ao seu extremo Ocidental
ao longo de trés séculos, a sua expressdo maiar faimanismo, o qual versava em torno do
estudo da cultura antiga greco-romanatlaia humanitatissendo o seu trago mais marcante a

valorizagdo do Homem face a um Deus omnipotenteraateologia que o diminuia, colocando-o
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no centro do universo, embora nunca perdendo digagio ao cristianismo nas suas variadas
feicbes (Luteranismo, Calvinismo, Erasmismo, Araglismo, etc.). E, no plano literario, o
humanismo caracterizou-se por whassicismosustentado na revisao de fildsofos e poetas como
Aristoteles, Platdo e Horacio. E gracas a ateriiardedo primeiro e do ultimo, principalmente, de
acordo com uma novissima interpretacao da imitgp@mesi¥ e a afericdo das regras poéticas que
retornam a agenda do dia 0s géneros candnicosearaigica, tragédia e a lirica. O classicismo,
resumidamente, seguira os preceitos do Humaniseio, que professara exaltacdo do Homem
(antropocentrismo), em contraste com o teocentrisradieval (em que Deus estava no centro de
todas as coisas); o predominio da razdo sobre timseo; a imitacdo dos autores gregos e
romanos, usando a mitologia; as regras rigida®odgdo e de forma; a valorizacdo da Arte como
expresséao de cultura.

Mas se se pode esquematizar brevemente os elemasgsico-ideoldgicos do
Renascimento e do Humanismo e sua expressaoilitezéoneo seria considerar a homogeneidade
deste periodo ao longo do tempo e nos paises eanggeu, bem como pressupor que se tratou de
um corte radical com a Idade Média. De modo a dsimammos a heterogeneidade do
Renascimento e do Humanismo e como a Idade Méejmpmu o0 seu aparecimento, abordaremos a
especificidade portuguesa enquanto aprofundamivéess precedente.

Enquanto Renascimento e Humanismo, no senso coangam a par os dois conceitos n&o
sdo coincidentes nem sinénimos, muito menos sesami@M a um historiador como conceitos
fechados, com o seu periodo bem estabelecido @mded&neo conteudo entre paises; por outras
palavras, ha renascimentos e humanismos e, pagaidod8arradas de Carvalho, Portugal € um

exemplo particular dessa dissenséo concetual:

“Haverarenascimento$0s quais 0 conceito daumanismacobre quase inteiramente o conceito de
renascimento. Haver&nascimentaos quais o conceito de humanismo ndo cobre semaopequena parte,
algumas vezes mesmo muito pequena, do concerndscimento

Ora, parece-nos que este Ultimo é indiscutivelmem@so de Portugaf™

Procurando definir e especificar os tracos esmasfilo Renascimento portugués, o filésofo
e historiador ndo se escusa de citar o granderiaidto francés Georges Lefebvre quando este
indica ser o feito essencial do Renascimento, eniqyzeriodo estético-ideoldgico internacional, ou
melhor enquanto tomado o conceito no seu sentidal,ggs grandes descobertas. Joaguim de
Carvalho de imediato afere destas grandes desasbert expansdo portuguesa, sendo a

especificidade do nosso Renascimento precisamsséefeito, desencadeando dai um salto logico,

23 Carvalho, Joaquim Barradas d&,Renascimento portugués, em busca da sua espodic Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, col. Estudos Portugue888, p. 9. Italicos do autor.
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cremos, problematico e que nos levaria para longepwposito deste texto. Esse salto,
resumidamente, aduz ser o Renascimento “a plaefddga da histéria de Portug&l”’ no qual a
senda dos Descobrimentos é o acontecimento cheaeér confere sentido, quer a Idade Média (é
uma preparacao do Renascimento), quer as épocasmasc contemporaneas (consequéncia desse

Renascimento).

7

O problematico ndo é a consideracdo dos Descohidsi@@omo o especifico, 0 agente
configurador do nosso Renascimento, antes oculsanibra deste importantissimo acontecimento
(e ndo so6 para Portugal) outras igualmente essenmtdacobertas desse periodo, como a imprensa,
técnicas arquitetonicas, cientificas, etc. Assiarapeste estudioso, dois momentos da Idade Média
sdo eventos conducentes aos Descobrimentos eppseduéncia, ao Renascimento portugués: a
Revolugdo de 1383-1385 e a tomada de Ceuta em NéilBerdade, a subida ao trono de Joéo |,
resultante da Revolugcédo que abalara a estrutural ,se&-se acompanhada por uma burguesia que 0
aconselha a renovar o reino e a evitar os permamaunflitos internos. A expanséo, iniciada
precisamente com a tomada de Ceuta, abre caminggolucdo entre a nobreza e uma burguesia
gue ainda mal dava os seus passos pelo paco; gmamessos se desencadearam, um de teor
territorial e politico, outro econémico e mercatil longo da costa ocidental africana, processos
coincidentes e permutaveis.

E deste processo politico-econémico que sairantasbfrilturais da maior importancia, de
entre as quais uma literatura particular que toansd a pratica cronistica medieval, numa literatura
de viagem que retrata exemplarmente a novidadesjme@vos mundos revelavam em fauna, flora,
sociedades, linguas, mas que, igualmente, peretdtshecer quao pouco homogénea € a sociedade
vigente. Tal como nos diz Joaquim Barradas de QGayaao “[homens] novos, vivendo um outro
clima social e mental, homens com outros interesgega uma nova escala de valores para julgar
as coisas e 0s acontecimentos. A sua origem, me&usocial, o0 seu género de vida, sao diferentes.
E com o seu género de vida, a sua consciéficia”

Dessa altura destaca Joaquim Barradas de Carvalbo subgéneros da literatura de
viagem: “crénicas, descricbes de terras, diariobatelo, roteiros, guias nauticG8” Face a esta
heterogeneidade que combina técnica, ciénciaratlite, um traco, porém, parece coser esse fato
de arlequim; os autores portugueses renascentistesidéncia humanista mas nao classicista, para
além de pouco saberem de grego e latim, lendo ¢tadszidas e raras vezes 0s originais, tém a
pratica de contestar os antigos, como sublinhddsdfio quando cita um trecho do “Tratado da

Esfera” de D. Jodo de Castro, onde se pode lestd&Vpois, tal experiéncia, fica bem reprovada a

24 Ibid., p. 13.
25 Ibid., p. 17.
26 Ibid., p. 19.
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opinido dos antigoé®. Este é um dos tracos essenciais da especificidad®enascimento
portugués, menos a prossecucao de um canone gtewwdo que a sua contestagdo no campo da
ciéncia sustentada pelo empirismo, ou seja, horoem® Pedro Nunes, Duarte Pacheco Pereira,
Garcia da Orta, D. Jodo de Castro sdo tomados cenascentistas e humanistas, porém fizeram
obra confrontando o conhecimento livreiro com ocsmhecimento experiencial.

De interpretagdo afim mas bem mais aprofundadagca#mo num Gnico ponto, o qual, de
facto, foi de enorme importancia para o desenvawmim cultural portugués, como o foram os
Descobrimentos, José Bernardes sublinha, tal gaajuim Barradas de Carvalho, a inexisténcia de
uma rutura radical na passagem da Idade MédiagpRemnascimento. E a semelhanca do filosofo e
historiador portugués, igualmente releva o factome lenta transformacéo ocorrendo nessa época
tantas vezes denominada obscura, logo na introddodwolume em torno do Humanismo e
Renascimento da “Histéria e critica da literatumtyguesa®™. J& outros historiadores, como
Jacques Heers e o seu “A Idade Média, uma impdsturap enciclopédico pensador Umberto Eco
e 0 seu “Arte e Beleza na Estética Medieval”, aegunia favor da desassombracao, quer nos planos
politico-econdémico e social, quer no estético-idgmlo e filoséfico medieval. Dai Bernardes nos

informar de que:

“A nogéo de que se trata de um tempo sombrio dessgo, colide frontalmente com o requinte e a
complexidade cultural que caracteriza uma épocangsaa predominancia do simbolo e em processos de
reconverséo teoldgica que foram permitindo encuartdistancia entre a transcendéncia de Deus eréimia

das criaturas®

Essa riqueza e complexidade leva a que o cortesasjeito e conduz a um olhar diferente
relativo ao Renascimento, o qual passa agora auserponto de chegada de um processo
transformativo lento e sedimentado que abrangeugadpmente as mais diversas areas da vida

coletiva™®.

De relevar nesse moroso processo 0 surgimento deawm grupo social, a burguesia
mercantil, que vai minando a estrutura tradiciomadeparatista de orientacdo hierarquica, como
também o questionamento revisionista de conhecoregt entdo enclausurado nas Universidades
sob o protetorado clerical e régio, ou ainda ansifeacdo da producao artistica e sua circulacao
pelas cortes europeias. Uma invencdo tdo singuwamocfoi a de Gutenberg permitiu um

desenvolvimento cultural impressionante, ultrapadsaos territérios palacianos e senhoriais,

27 Cit. in ibid, p. 31.

28 Bernardes, José Augusto Cardoso (codrtisidria e critica da literatura portuguesaisboa e Sdo Paulo, Editorial
Verbo, 1999.

29 Ibid., p. 13.

30 Ibid.
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constituindo um novo publico avido de saber, ossquaaram, por sua vez, escolas religiosas e
laicas. Em Portugal, quer o livro impresso, quedesenvolvimento de urethos assente, por
exemplo, nesse “manual de ética e civilidade carte@mo o é olLibro del Cortegiang de
Baldassare Castiglion&’ que influiram na majestade de algumas cortespeia® ou cidades-
estado como Veneza e Florenca, levou o seu tenggixar a sua marca, pelo que no periodo que
mormente se declara ser o do Renascimento portugugsculo XVI, nos deparamos com uma
convivéncia ética e ideoldgica medieval e humanista

Ora, varias foram as condicdes para esse atrasificsitjvo da chegada do Renascimento e
do Humanismo a Portugal. A mais importante, taha#@m-se com a propria origem do territorio
luso e os conturbados tempos da Peninsula Ib&idzeninsula foi, como se sabe, a «grande
muralha» frente as invasées mucgulmanas iniciadasécalo VIl e somente se completou a
reconquista territorial cristd apos a queda de &farem 1492. Esses quase oitocentos anos de
impulso cruzadistico ndo permitiu um desenvolvimestcial e cultural semelhante a outros
estados-reinos europeus, ou mesmo peninsulare® csrmasos da Catalunha e Galiza que mais
cedo se asseguraram de “condicBes excecionaisatslidade e de progressé”

E, no caso particular portugués, ndo é de maisirefe varias frentes de batalha, quer
externas por parte de estados-reino vizinhos ({@asteinteriores (como o caso da Revolugcédo de
1383-1385).

Se, por um lado, houve um retardado processo dotializacdo que obstou a seguranca, a
estabilidade politica e o progresso econdmico atifieo, por outro lado também num plano
religioso se podem encontrar sinais que desacataras condi¢cdes que levariam ao Renascimento
e ao Humanismo. Enquanto o Norte e o Centro eurgmda mao de Lutero, Calvino e a Igreja
Anglicana, procederam a uma radical divisado paljtfdosofica, econdmica e religiosa no interior
do cristianismo, orientando esses paises sublevadogncontro de uma estabilidade e um
desenvolvimento politico e comercial, Portugal erestantes reinos peninsulares mantiveram-se
como vanguarda armada dos poderes de Roma e dq Pempaaneceram incélumes numa
“mentalidade cruzadistica [que] se combinava cona umaior fidelidade as orientacbes da Santa
Sé™. Portugal teve, de facto, de aguardar — uma esperado era de todo indcua aos progressos
cientificos e literarios — pela expansdo para darada nesse movimento cultural e ideoldgico
renascentista e humanista.

A proliferacéo de conhecimento e das vias econ@wo& caracterizaram o século XVI, de

estrondosos impactos na cultura europeia, teveispraente as suas origens no movimento

31 Ibid., p. 14.
32 Ibid., p. 16.
33 Ibid.
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intelectual no seio do Renascimento do século Xd\WPéninsula Itadlica. O Humanismo apresenta-

se, nos termos de José Bernardes, do seguinte modo:

“Nascido sobretudo do interesse devotado pelasidm@ntigas (em especial o Latim e o Grego) e
cultivado por circulos restritos de intelectuaegbs e religiosos) sediados em algumas cidademnda (com
destaque para Florenca, onde Cosme de Médicisafengatrocina a célebre Academia Platénica) (...)
[confina-se] inicialmente ao estudo e ao estabmlecto critico de textos antigos do Saber centramla n
primado pedagdgico ddStudia humanitati® tendo como objectivo essencial a reconstrucéoivilizacéo

greco-latina no esplendor dos seus principios $#oestéticos™

A segunda metade do século XIV vé assim surgir sameortantissimos nas mais variadas
disciplinas, como o poeta Petrarca, de enorme énflia na lirica camoniana, Picco della
Mirandola, Lorenzo Valla, etc. Como ja se refestes pensadores tornaram-se 0s porta-estandartes
de um novoethos que se propunha, a luz da magnificéncia da Ardayle, guiar toda a
Humanidade a uma nova Idade do Ouro. A essa vom@adealista aliavam uma curiosidade
cientifico-experimental Unica e uma inventividadgenhosa. Percebe-se, pois, com mais clareza os
argumentos lancados por Joaquim Barradas de Cargabinto a especificidade do Renascimento
portugués, sédo estas curiosidade e inventividadgpgutam, quer a expanséo, a qual redesenhou o
mundo até entdo conhecido, redimensionando “nadmaspe saber geografico e os circuitos
comerciais estabelecidds” como a profunda transformacédo no plano liter&fivinhentista
portugués, transformacg&o onde vingava “o confremtoe o saber passivo (proveniente dos livros)
e o saber ativo (que resulta da experiéntia)D impacto das Descobertas sera transversal,
igualmente, no plano ideoldgico medieval conduzjndssim, a um questionamento dos seus
valores, “como a Honra, a virtude e a Gloria, agmiaretudo aferidos em funcdo do primado do
Homem e das suas capacidades de realizéca0”

O revivalismo renascentista néo foi, contudo, unesanimitacdo dos antigos. E certo que a
seu tempo tratados poéticos, como o de Aristotels Horacio, reconfiguraram o ideario do fazer
poético, sobretudo através da elevacdo dos gélgios, tragico e lirico a formas maiores da
literatura, mas igualmente assumindo a mimésis ctprincipio disciplinador de toda a criacao
artistica®. Porém a mimésis, agora tomada em relacdo a um megime significante, ou seja,
enquadrada numa organizagdo politico-econémico c&alsoutra que ndo a da Antiguidade,
perpassada igualmente pelo crivo de iniumeras glesa®mentarios escolasticos e tomistas

medievais, ndo mais € uma imitacdo do Mesmo ounepeeticdo de modelos. Dito de outro modo,

34 Ibid., p. 17.
35 Ibid., p. 18.
36 Ibid.
37 Ibid.
38 Ibid, p. 19.
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€ uma mimesis criativa, isto €, demarca o planondeonfronto com uma forma poética mas cujo
contelido se vergava a inovacado. Este é, alidsdasaaracteristicas mais fundamentais da poesia
de Quinhentos, no entender de José Bernardesdestin“na base de toda a poesia quinhentista e
assenta no pressuposto otimista de que o Homem gpa@ee intervir no Tempo, cabendo-lhe a
faculdade de corrigir as circunstancias da vidacimo se pode melhorar o estilo de um texfo)”

E talvez aqui, nesta época, que o conceito de g&imaaro aos primeiros romanticos da escola de
Jena, encontra as suas premissas, pois a esitigaum trilho que a afasta da pura técnica abrindo
se ao principio da inspiracdo com o retorno das aSlu®© contacto com essas entidades
acompanhado da nova posicdo no Mundo a que o haegmojetou, 0 de uma responsabilidade
ética e estética interveniente no real, transfoorado real, dota o poeta com um caracter quase
demidrgico e simultaneamente de figura publica g@em(o caso do soldado-poeta é bem
significativo dessa imagem), ndo podendo mais)s&d® de uma «Republica». O poeta conquista
uma entrada privilegiada no imo da Humanidade;iisdovse da retérica e da moral o poeta devém
um outro fildsofo, um escafandrista dos abismosdnos ndo mais se identificando com o Iudico, a
poesia serve outros propdsitos mais elevados et pleixa de ser “um mero artifice para passar a
ser um inquiridor de emocbes e sentimentos, emisnide profundidade que permitem
inclusivamente a captacdo de contradicdes insastaltebe a poesia adquire funcdes educativas e
éticas, ha que relevar também a sua intervencaiicpedocial, como a valorizacdo da mulher e da
natureza, a qual parte de uma articulacdo da “ddcartude humanista”, com a “teologia do Bem e
da Beleza*', propondo um dialogo novo entre o platonismo eistianismo. Por fim, a par do
amor pelo Latim e o Grego, igualmente os humaniseagprestaram a desenvolver as linguas
vernaculas, eleva-las a sumptuosidade das linguamtiguidade, fazendo surgir novos tratados
poéticos e gramaticas de modo a sustentar esseeemobnto, gesto que nao pode deixar de ser
entendido num sentido politico se tomarmos comongke a Biblia de Lutero em lingua vernacula
e ndo mais em latim.

Todas estas transformacdes — que apresentamos die ertenso — foram vias de uma
reabilitagdo socioeconOmica, politica, filoséficaético-estética, permitida pelos lentos avancgos
medievais, mas coordenados por dois fundamentasbar, a revalorizacdo da Natureza e a
recuperacdo do ideario greco-latino. A Naturezairaesno Renascimento uma posi¢ao central
“como pano de fundo (...) [e] tema obrigatério e w@sirante de grande parte da parte da literatura
da época®®; bem mais que uma paisagem é o ecrd no qual ted{eito poético se faz projetar, se
dissolve ou se autonomiza, se identifica ou cotatrdsla € olocus por exceléncia da pesquisa

39 Ibid.
40 Ibid., p. 20.
41 Ibid.

42 Ibid., p. 21.
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experimental, do mergulho as profundezas do sentonela aventura imaginaria de espacos e
tempos virtuais, uma graca imanente que o homenmaé® pode partilhar com a transcendéncia e,
para além de ser um “espago metonimico da purézétipa ao servico de um ideal de felicidade
pautado pela rendncia aos faustos do mundo («awgdacritas»), [transforma-se] numa metafora
dos valores da verdade, contraposta aos constrangimda vida citadina ou corte$4’através,

por exemplo, de uma reapropriacdo da poesia bac@reco-latina agora confrontando uma
diferente realidade. O ideario da Antiguidade chegla mé&o da revisitacdo das Musas e demais
deuses e mitos dessa plural mitologia; estes toimatn-se como 0 suporte imaginario para a
transformacdo da emancipacdo do Homem, das sutaslesr do seu conhecimento, face a

omnipoténcia de Deus e uma teologia que o0 «desageac Mas:

“[no] que diz respeito a representacao literarigppamente dita, deve dizer-se no entanto que, para
além de uma dimensdo meramente exornativa, aagfi@ da mitologia na literatura do Humanismo e do
Renascimento surge muitas vezes ao servico dasmpagdo de valores, conceitos e realidades ivieisg
ora num registo de apertado moralismo, ora excedesdimites da moral e entrando no dmbito da atopi
Assim, e ndo contando com as muitas perifraseddgitas de ornamento em que a escrita literarirté e
que tém em Anténio Ferreira um exemplo bem iluistoit € sintomatico que os mitos em causa sirvarntasu
vezes para ilustrar doutrinasd. o0 mito do Amor e Psique na égloga «Encantameu®:54 de Miranda) ou
questionar valores e sentimentos em niveis de grandfundidade vivencial e estéticag( «Egloga dos

Faunos» e «llha dos Amores», na obra lirica e ésd@aamdes)™

Ora, se no aspeto cientifico se podera falar conma cgeguranca de um humanismo
portugués, pleno de curiosidade e invencdo, dedewnirico e, bastas vezes, contundentemente
enfrentando o saber passivo antigo e medieval arttegmesmo, no entender de Costa Piffipao
preceder o Humanismo classico — cremos estar srmkdd nesta precedéncia, que nao esconde
certo elogio as capacidades técnicas e cientiicasnatéria de engenharia, o caracter doutrinario
da literatura que acabamos de descrever —, ja etcagpopriamente literario do quinhentismo
portugués, esse que adotaria o termo periodoldggcal de classicismo, afim do enquadramento
estético-literario que maioritariamente o definargoum dos nossos maiores tedricos e criticos
literarios, o Prof. Vitor de Aguiar e Silva, o tasmao se aplica a exce¢do de um ou outro caso e

comparativamente a outros paises em que o esijzeeiodo fizeram, realmente, época:

“Entendendo por classicismo um estilo e um perilitécarios, ndo se pode falar de classicismo a
respeito da nossa literatura do século XVI, se hem na teorizagdo de um Antdnio Ferreira se ereantr

delineadas as linhas fundamentais de uma estédissiaa. Os poetas da segunda metade do sécule Hv4

43 Ibid., p. 22.
44 Ibid., p. 22.
45 Vd.ibid., p. 52-53.
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primeiros anos do século XVII, nem pelos valoresatcos, nem pelos valores formais da sua obra,paan
poética que lhe subjaz, se podem considerar obéssic sentido em que é legitimo falar de um clessix

renascentista italiano e de um classicismo franoé® estilos epocaié®

A esses poetas Vitor Aguiar e Silva, tal como ad@mge de Sena, atribui a categoria
estético-periodoldgica de «maneirismo», pelo querdehumanismo poderemos somente falar no
campo de uma literatura cientifica. E forcoso, gouid, interrogar-nos agora sobre o grande poeta-
dramaturgo portugués Gil Vicente, como chegou doséiica e, uma vez que foi contemporaneo de
tantos humanistas portugueses e poetas renasagnditd que ponto se insere ele nessa corrente ou

deverd ser entendido como autor medieval.

46 Citin. Ibid., p. 72.
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2. GIL VICENTE - VIDA E OBRA

A biografia de Gil Vicente esta envolta em misté&imcertezas e muitas sédo as teorias que
procuram fundamentar as suas origens, contrabadogapoeta-dramaturgo artista de corte com o
ourives. Teria nascido em Guimaraes, Lisboa ouddascsegundo varios e diferentes historiadores;
no entanto, a maioria dos investigadores sao ur@nita atribuicdo da sua naturalidade a cidade de
Guimarae¥ desconhecendo-se a data exata, supondo-se pamdeol465 ou 1466, outros autores,
porém, atribuem a sua data de nascimento ao andafeou 146%. Segundo Tedfilo Braga, Gil
Vicente seria filho de um ourives de prata, dersmme Martins Vicente, o qual teria estudado em
Lisboa jurisprudéncia ndo acabando o curso. Poaémda hoje e tendo em conta a escassez das
fontes, o seu retrato encontra-se bastante desfpcadho o historiador e um dos seus maiores
comentadores, José Cardoso Bernardes, nos informa.

Das fontes disponiveis e dos labores sobrios esséd tantos estudiosos pode-se apresentar
um turvo retrato deste poeta-dramaturgo nos seggiiatmos:

O seu nome torna-se conhecido a partir de 1502eanque representou o “Mondlogo do
Vaqueiro”, na camara da rainha D. Maria, segungasssdo rei D. Manuel, com a finalidade de
comemorar o0 seu primeiro parto. Até este momentaade Gil Vicente é desconhecida e, apenas,
alvo de conjeturas. Ao certo sabe-se, tdo s6, geendpenhava qualquer oficio na corte (profissao
de ourives), ainda no tempo de D. Joao Il, sendathibuida a autoria da custodia de Belém, feita
com o primeiro ouro proveniente do Oriente e qoe,$50, segundo documento da época, recebia a
respetiva tenca. Pensa-se, também, que Gil Vigantresse demonstrado os seus dotes como
poeta na corte de D. Joado Il, explicando-se desbeloma sua escolha para celebrar um
acontecimento de tdo grande relevancia, como cadoimento do principe D. Jo&o, futuro rei D.
Joao lll. O acontecimento era de vulto, pois tratse da garantia de sucessao ao trono portugués,
gue desta forma viria a assegurar a independégleidyamente a Castela, uma celebracéo de fausto
estonteante. Assim recitou Gil Vicente junto adolela parturiente o “ Mondlogo da Visitacao”,
alusivo ao facto e escrito em espanhol, para qaesmba compreendesse melhor, visto ser filha dos
Reis Catdlicos e irma de D. Isabel, a primeira sggp monarca.

Esta primeira peca foi considerada como a grande da que viria a tornar-se o teatro

portugués, marcando um importante marco na litexatacional, embora sendo recitada de maneira

47 Ha quem sugira a hipétese de Gil Vicente tecidasa Beira ou, pelo menos, ali ter vivido na adalescéncia, em
virtude de se referir, frequentemente, nos seussautradigcbes e costumes beirdes ou usar a fafadra muitas
das suas personagens, particularmente no “Autefdbrtugués”, “Farsa dos Ciganos” e tragicomédmgistoril da
Serra da Estrela.

48 Em abono desta data, escreve Carolina Michd@igoeta tinha em 1506 um filho legitimo, Gasparevite, ja
embarcado para a india. Claro que, pelo menosaderidezasseis anos. O casamento do pai efesiapartanto,
em 1490, ou anteriormente. Supondo que teria v@nt@antos anos, segundo o costume o0s vinte e ciaco d
maioridade, nascera em 1465". Igualmente em abamaabma data, Vd. Bernardes, José Augusto Candd&sl
Vicente”, Gréfica de Coimbra, Edi¢des 70, Lda., Biobro de 2008, p. 19.
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singela, mas ao gosto da época. Sera a partir desteento que Gil Vicente, caindo nas boas
gracas da corte, triunfa e passa a ser solicitadm iptervir em momentos marcantes e de vulto na
mesma.

No entanto, este poeta nunca chega alcancar dgmegtie o rei confere a um Garcia de
Resende, ou Sa de Miranda, ou Gregorio Lopes, @was q rei atribui honrarias que nunca atribui a
Gil Vicente”. O dramaturgo vir4, apenas a auferir de reconhetima partir do século XIX,
através da méao de Almeida Garrett e seus compashedr aventura romantica portuguesa. A este
seu sucesso na corte podemos acresc@rfae] lhe juntarmos a confirmacdo desses mesmos be
aBonamise a seus sobrinhos, filhos Aeompaniadpé possivel ver, também neste gesto, um laivo
de como o riso e 0 sorriso nao estariam ausentesrti&ado terceiro rei de Portugal. No conjunto,
talvez que todos os indicados fossem atores e pyjsice acompanhavam a sua atuagcao em misto
de mimica, didlogos burlescos, antecipadamente ioaihiss ou improvisados”.

Comeca a notar-se em Gil Vicente um gosto espeeial género analitico-critico com a
“Farsa dos Fisicos” e o0 “Auto da india”. O publ@dere totalmente ao género teatral e Gil Vicente
torna-se peca imprescindivel, contribuindo parkegrea da corte, representando as suas pecas, ora
de cariz religioso, patriotico, alegérico, mordantre outros, de modo que a sua carreira foi
triunfando cada vez mais.

Gil Vicente retratou, com refinada comicidade, @isgade portuguesa do século XVI,
demonstrando uma capacidade acutilante de observagatracar o perfil psicoldégico das
personagens. Critico severo dos costumes, de acorda maxima que seria ditada por Moliére
("Ridendo castigat mores" — rindo se castigam ssuooes). A sua critica € profundamente mordaz,
apresentando clérigos sem vocacao, escudeirostparasociosos, fidalgos corruptos e vaidosos,
profissdes liberais que assentam na exploracdgcataadas populares, alcoviteiras que atuam sem
escrupulos para defenderem os seus interesses, @ieo humilde que, passivamente, se deixa
explorar pelos cobradores e frades. Provocandgsoond publico, vai denunciando os erros que
reconhece em cada grupo social, esperando queraamefiita sobre o seu préprio riso. Nao houve
acontecimento algum desse tempo, politico, religms mundano que nao fosse festejado com obra
de Gil Vicente, sendo a sua imaginacao téao forentgua facilidade que tinha em versejar. Torna-
se, deste modo o “artista da cottetlirigindo a sua criatividade para um publico estamente
cortesdo, vivendo em palécios e acompanhandoparaionde este se deslocasse, no entanto, pese
embora este estatuto, Gil Vicente ndo se demiteanda sua veia de critica social, ndo se inibindo
de a apresentar nos seus textos e representaattorgando, por vezes, realidades instaladas, que

nao deixa de parodiar nas suas apresentacoes.

49 Bernardedbid., p. 15-16.
50 Marques, Maria Alegria e Soalheiro, Jodo, cit, p. 413
51 Ibid., p. 24 e 25.
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Uma das grandes protecdes de que beneficiou foippte da rainha D. Leonor de
Lencastre, mulher de D. Jodo Il e irma de D. Mantegldo para tal contribuido a tendéncia que
imprimia as suas producdes, fazendo a apologiauddldade e despojamento, orientagdes muito
caras a sua protetora. A corte de entdo era t&oaquanto moralmente decadente, o que a fazia
deslumbrar com a obra de Gil Vicente, pelos espitadilariantes que representava. Verificamos,
assim, que a sua principal ocupacao na capitat@des sido a de escrever e representar autos nas
cortes do rei D. Manuel e do rei D. Jo&o Il

O nosso autor explorou todos os géneros, escreviamadoém tragicomeédia (“Amadis de
Gaula” entre outras). Durante quase trinta anosidmou como a voz do bom senso e da verdade
na corte, que se apresentava cada vez mais cardéaltalores de todo o tipo, 0s quais eram, sem
qualquer inibicdo, delatados por ele através deobua Gil Vicente era, ele préprio, o autor, ator,
musico, encenador das suas producdes literarigise daz dele um autor de valor excecional, com
gualidades de trabalho e capacidades fora do comawvendo, ainda em vida, publicado algumas
das suas pecas.

Teve, no entanto, uma unica colaboradora que feua prépria filha Paula Vicente,
camareira da rainha D. Catarina e uma inquestiori@ea da nossa Historia, sendo também ela,
tal como o seu pai, poetisa e atriz. Temos contationque Paula Vicente fez parte das senhoras de
grande cultura que frequentavam o paco da InfantaM@ria, princesa considerada de vasta
erudigdo, sendo nesta espécie de academia litéeaniaina que a filha de Gil Vicente conviveu,
sendo, segundo documentos da época, “tangedonairdaa D. Catarina, o que contribuiu para o
gue temos conhecimento sobre a ajuda dada a sequparepresentando ou compondo musica.

Gil Vicente casou a primeira vez com D. Branca Be?e da qual teria tido dois
descendentes. Porém, depois de enviuvar, voltaax ean 1516 ou 1517 com Melicia Rodrigues,
de quem ter& os dois filhos, Paula VicéheeLuis Vicente, dos quais ha efetivamente conhemim
pelo facto de terem sido os protagonistas da edigdmbras do seu pai em 1562. A* Copilacam de
todalas obras de Gil Vicente” é a antologia, queeparte em cinco livros, onde podemos encontrar
as quarenta e quatro pecas completas e onde ¢ raufrologo, dedica a sua obra ao Rei.

A morte de Gil Vicente esta também envolta em mstéelativamente a data do seu
desaparecimento, para alguns estudiosos ele memeL536 ou 1537, para Julio Dantas e Brito

Rebelo ele desaparece em 1540.

52 Também se encontra designada, em diversas pbrad, Ana Bezerra.
53 Segundo a opinido de alguns escritores, Pagknié também teria sido autora de varias comé@izsndo assim
jus a criatividade herdade de seu pai. No entastoyiginais desses textos perderam-se.
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Uma das grandes dificuldades na abordagem soeré#did de um dramaturgo tdo essencial
para a literatura Portuguesa prende-se na faltamesmo “auséncia de elementos contextuais
seguros®, acrescendo a nula presenca de um Eu literaricos®ararmos com as intrusées
autobiograficas de autores coevos tais como CanBieardim Ribeiro ou Sa de Miranda. Uma
das razbes sublinhada pelo professor Bernarddsyexsedora desse Obice, aponta para o proprio
cariz de uma obra dramatica, a qual “acolhendoeniopfurivocalismo um sem numero de tensdes,
limitando-nos imenso no acesso a subjetividadeudencp construiu; limita-nos mesmo na percecao
das grandes linhas de coeréncia que sustinhamxims tieo plano estético e ideoldgicd”Nesse
sentido, todos os elementos dados a luz quanta aswuicdo enquanto «artista de corte», ourives
de D. Leonor de Lencastre, até mesmo a origem dacsltura, continuam a ser insuficientes
perante a profundidade critica da sua obra reladivaua época e as circunstancias do seu
surgimento. Esse o motivo de Bernardes aferir, tguansingularidade da obra vicentina, como
sendo “[a] confluéncia de energias sociais e ardistque estdo para além de qualquer etigueta
sociomental, ocultando, na pratica, uma individizale relativamente misterios4”Mas se a sua
individualidade € enigmatica, a sua posi¢cado no maititerario nacional € de singular preeminéncia;
escapa, de certa forma, a um regime historicaliteicom os seus ascendentes e descendentes, por
um lado e, por outro, reine pela sua pena umadaatieestilistica, de modos e géneros, de uma
extensdo consideravel.

Desconhecendo-se, portanto, as suas origens, aesgalarizacdo» e a sua cultura (tera
pertencido ouse formado entre o povo, tera pedmraigumas das mais famosas universidades
europeias, tais como Salamanca ou Paris?), nadanbsteconhece-se no autor uma atencéo
peculiar as questdes religiosas, segundo o pressuplz que transpunha para o seu teatro
«religioso» “algumas das tensdes morais e teoldgladdade Média (os fundamentos da Salvacéo,
a forca da Graca, o governo da Igreja, a condusactigigos, etc.F”; mas quanto a sua filiacédo
numa qualquer doutrina religiosa do século XVI gersmo, lullismo, franciscanisno, etc.) nada
pode ser inferido com justeza, restando uma outs&§o indicada por Bernardes, segundo outros
autores, de que Gil Vicente integrava e acolhi@rdiftes disposi¢cdes teoldgicas e doutrinas
politico-sociais no seu material criativo.

Face a estas dificuldades o Professor José CaBi#weardes inflete a questao de elucidacéo

da figura autoral para a interrogacao da espeddi® do teatro vicentino no seio do conceito de

54 Bernardes, José Augusto Cardddevisdes de Gil Vicent€oimbra, Angelus Novus, cop., 2003, p. 13.

55 Ibid., p. 14.

56 Ibid. Para uma leitura critica dos enredos e posicGesdenovelamento dessa personagem misteriosa,
simultaneamente ourives e trovador, veja-se o skgparagrafo do primeiro capitulo, pp. 15-25.

57 Ibid., p. 24.
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teatro, de modo a “rever a coincidéncia apressatia a ideia iluminista e romantica, que € a de
Garrett (e foi ainda a nossa, até ha poucas décadasoncecdo do teatro medieval que é a de Gil

Vicente™®

. Ora, o teatro medieval, como veremos mais adiarde se enquadra num conceito
estético-literario uniforme e estanque, € bem nalade heterogéneo, “contemplando varias
dimensdes entrelacadas: a disputa retérica, aragBa civico-politica, a convivialidade aulica (na
qual entram muitas artes), a exemplaridade mot@l,eéc.®® e ndo menos imbricada se revela a
dramatica vicentina, confluindo na obra as matrizbéricas e transalpinas. Ai reside,
impreterivelmente, a singularidade de Gil Vicemiz multiplicidade de “planos de representacao: a
retérica do lirismo e da narrativa, tomada comcelddsraria de um novo trabalho dramaturgico,
por um lado; gerformancede cena, por outro, que o leva a extrair do vextcas possibilidades
de acdo e de movimenf8”

Esta singularizacdo de uma visado de um certo mdodsgculo XVI, como que cristalizado
por Gil Vicente, vai, por outro lado, suscitar urstranho caso de interferéncia nos estudos
historiograficos, levando & “identificacdo entreealidade histérica e a cena vicentfa’Esta
identificacdo ndo se atém somente a uma personagenacariciado pelo poeta-dramaturgo,
estende-se, com rigor, “a generalidade dos tiposisaue se movem diferenciadamente no palco e
na histéria®’, ou seja, Gil Vicente é um homem mergulhado notsewo e, tal como afirma
Bernardes, ndo podemos penetrar na obra do meseat® sem a enquadrar nas “coordenadas
politicas e mentais que balizam o primeiro tracoQonhentismo portugué¥” Este aspeto, de
total imersdo no pensamento medievo, conjuntameote o facto de ser o dramaturgo por
exceléncia de uma corte, leva a que os textos H¥/i€inte sejam mais “um eco do que uma
reproducdo dessa mesma realiddtjepor um lado e, por outro, embora contenham muitos
elementos e posturas criticas a realidade quirgtangé seu espaco sociomental, Gil Vicente
aparenta somente problematizar os casos nevralgisustiveis a critica sem 0s resolver ou propor
gualquer resolucao, pelo que se apresenta comawvpsso a mudanca radical da ordem regente
enguanto, simultaneamente, apela “a um outro tgpmddanca: precisamente aquela que se orienta
do desconcerto para a harmonia,Ceospara oCosmos e que se situa, portanto, nas fronteiras
entre a Historia e a Arte, o Real e o Id&alDe modo a clarificar esta posicdo conservadora da
ordem por parte de Gil Vicente, Bernardes relengjui@ na Idade Média um dos argumentos mais

fortes na unificacdo de todo um imaginario ontigreso, de pendor Platonico e Agostiniano, era a

58 Ibid. p. 27.
59 Ibid.
60 Ibid. p. 30.
61 Ibid, p. 37.
62 Ibid.
63 Ibid.
64 Ibid. p. 38.
65 Ibid. p. 39.
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crenca de que a cidade dos homens nada mais geriarp copia imperfeita da Cidade de Deus, a
gual, conquanto reflexo decaido, estava ordeiraanestruturada a imagem desse grande cosmos
divino, sendo que “a «mudancga» [era] encarada com® derrogacdo dessesmosde segundo
grau, ditada, muito provavelmente, por pulsdesitits ou demoniacd8” Ora, era do interesse do
poder régio assegurar a ordem filial, impedir a deaogacdo e cabia, justamente, ao artista da
corte o papel de vigilante dessa organizacgéo, apdat problematizando os sinais da iminéncia do
perigo. Para José Augusto Bernardes “Gil Vicentavesem condi¢cdes de antecipar perante o
Principe e perante o Poder os efeitos nocivos de(des)-Ordem eminenfg”

O instrumento que na Idade Média mais se prest@emaaco vigil e critico da «mudanca»
foi a sétira, igualmente manipulada pelo autor‘@ascas”. Vicente apropriou-se e transformou a
guase totalidade das formas ludicas e para-tegiragentes na sua época, COMoO veremos mais
adiante, todavia, a satira, “com o0s seus efeitosdel®incia como nas suas potencialidades
corretivas®® era 0 modo por exceléncia da prédica, perpasgaeids circuitos lidicos da oralidade
justo até ao teatro medieval europeu, em Frangdi®, Inas moralidades, nagttie nas farsas e por
ela, bem como a sua atengdo a «mudanca», Gil ¥iggide configurar um painel de autos que,
mais do que retratar a sua realidade, faz soao @dewm quadro sociomental conquanto ficcional
imensamente verosimil. Leia-se, como temos vintazer, um dos seus mais argutos historiador e

critico:

“Nesse sentido, tém-se interpretado muitos dos aeios como uma resisténcia ao desmoronamento
da hierarquia tradicional que caracteriza o Pottaganomicamente camponés e mentalmente cruzadéstic
Quinhentos: ai sobressaem o vildo que renunciz@@stado na miragem de uma promogao rapid#rigo
dissoluto, incumpridor e socialmente improdutivo escudeiro pelintra que vive de aparéncias owlre
arruinado que vive acima das suas posses, 0 Juit, vesoldado-marinheiro que procura na indiajaeza do
furto; ai se destaca ainda a mulher sensitiva ganespécie de metafora da natureza, que encammamhas
do discurso e do comportamento na figura da aleaitda adultera e mesma da presuncosa que nepnesem

cai em si.®®

Embora Gil Vicente seja um poeta-dramaturgo, cdgolbgia se inscreve bem no seu
tempo, a singularidade da sua obra escapa as fdfiiaas que consubstanciam o termo geral de
teatro medieval. De maneira a esclarecer a novjaadeinvencdo» nas palavras do cronista Garcia
de Resende, faremos um breve percurso por essagsfdnoje denominadas de para-teatrais,

seguindo de perto um dos maiores historiadoresatootnacional, o Professor José Oliveira Barata.

66 Ibid., p. 40.

67 Ibid.

68 lbid. 41.

69 Ibid., p. 42. Sublinhado nosso.
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De acordo com este historiador pode-se enquadmal@ade teatral portuguesa medieval
no mesmo plano que os demais reinos europeus e@spakéncias dramaticas, ou seja, CoOTPUS
onde muito bem se imbrica um teatro litlrgico, iempéntado pelos Beneditinos e de acordo com o
calendario religioso, com um teatro vernacular g@nehora profano, demonstra igualmente um teor
litirgico. E bem na conjuncéo entre estas formamraclitirgicas»™ e as formas para-teatrais
vernaculares que “acabaria por nascer em toda @p&uum corpus dramatico-musical,
formalmente multifacetado, ainda que tematicameftediente aos principios nucleos mitico-
religiosos da Histéria Sagrada” Conquanto os dados documentais, tais como cseiaemais
escrituras régias dando conta da formacao do eeicenstituicdo de uma cultura nacional, sejam
escassos e nem sempre validem na sua completudalidade, € plenamente justo extrapolar
logicamente a experiéncia dramatica de uma Europadoemacdo, essa constelagdo de reinos
pontilhando centros de mobilidade mercantil e calijupara a de Portugal, uma vez que
recentemente estabelecidas as fronteiras o reiegrou, a seu tempo, essa rede de nucleos
culturais.

Como exemplo da possibilidade de uma semelhanteriérgia, José Oliveira Barata refere
“[o] tdo citadotropo natalicioencontrado num breviario do mosteiro de Santa @euZoimbra —
datado do século XIVZ, dando confirmagéo, portanto, de que “as manifésslitirgicas existiam
constituindo-se em nucleo embrionério das nossasqias teatrais™. Ora, ndo se deve somente a
escassez de documentos produzidos entre os sétlilesXlV um desconhecimento das raizes
teatrais e para-teatrais em territério luso. Dedma@om o historiador Mario Martins a raridade de
um texto de teatro litrgico na Peninsula Ibériegatsido em grande parte motivada pela
“severidade desnudada dos cluniacenses e mong&ste do século XIlI*. O territorio da
Peninsula Ibérica tera tido, entdo nos seus alyvorea particularidade que a distinguia do resto da
Europa, tendo a Catalunha o seu espaco de cis@mdeto polo irradiador de um certo teatro
litdrgico™ ">,

Os rituais mais influentes no extremo ocidente pewoterdo sido o mogarabe e o rito
hispanico, os quais muito pouco gizavam sérios &hos para um teatro litdrgico, contrariamente
ao rito franco-romano ou os provenientes do ImpBizantino, apos a sua derrocada, ritos esses de
imensa vitalidade a leste da Catalunha. Para Mdaidins e Oliveira Barata a entrada em cena da
ordem de Cluny, franco-romanos, por um lado e,quiro, da ordem de Cister em Portugal em
muito dificultaram o florescer de tropos litirgicespara-teatrais, pois “embora herdeirosritio

70 Barata, José Oliveirbiistéria do Teatro Portuguédisboa, Universidade Aberta, 1991: 64.
71 Ibid.

72 Ibid., p. 65.

73 Ibid.

74 Cit. in Ibid., p. 66.

75 Ibid., p. 65.
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franco-romang os objetivos fundamentais e a tarefa prioritéra p6r em marcha unraforma
litirgica destinada a depurar o rito de «certas excrescEr(d@maticas ou nao) julgadas
inaceitaveis»™. Esta acdo reformadora levada a cabo pelos cemsas foi radicalizada pelos
cistercienses cuja “austeridade ritual (...) teranasmpedido, numa fase inicial, a «liberdade
criadora» do rito franco-romano, o florescimentoteiatro religioso que, ndo s6 na Catalunha mas
também noutros locais da Franga, comprovavam ciungié e teatralidade andavam estreitamente
associadag”.

Para além desse tropo descoberto em Santa Cruoidebi@, tal como Oliveira Barata
refere, terdo havido outros textos de orientagdioglica a serem produzidos nos séculos XIV ou
XV, certo é que as suas qualidades estavam muiténaglo resto do teatro europeu da época,
nesses centros irradiantes de cultura em Franchalia Contudo, se em Gil Vicente se pode
apontar “a vitalidade de certas formas dramatieahatica claramente lit(rgicd”tudo se deve a
producdo aventureira, embora incipiente, da nasaaritura portuguesa, a qual, panoramicamente,
se apresenta em toda a sua extensdao como umairtessit multiplas entradas estilisticas e
tematicas: arremedilhos, momos, entremezes, e, laa vez mais, embora se creia na existéncia
de variada ludicidade mais ou menos dramatica,sedpode ainda falar de teatro na acecdo que
determina uma intima relacdo entre um texto e em@sentacao; e a falta de documentos em torno
desses jogos, executados por bobos cBammamise Acompaniadpha que referir a censura que

sobre eles caia, como sinteticamente nos da a cenBéveira Barata:

“Vérias disposicoes episcopais proibiam todas asfesiacées que desvirtuassem o espirito litlrgico
que devia presidir as representacoes.

Nem pode sequer surpreender que essas proibigbielarin sobretodas as manifestagfes que se
aproximem do que na altura se designava por «jdgesnestos».

Assistimos a condenacdo de manifestacbes dramdticagio ambito religioso e, paralelamente, a
critica aos excessos que ocorriam, inclusive, defds proprios mosteiros quando os clérigos segaiam a

jogos espectaculares e «mascaradas» em nada cdadizem as rigidas directrizes da sua vida rekgio

A parte as proibicbes e a escassez documentalghouvnovimento geral e progressivo no
seio destes acontecimentos para-teatrais, o decamplicacdo das suas formas misturando esses
diferentes tipos, a visualidade conquista uma aspk&tridade, a mimica ganha novos contornos de
expressividade, tramam-se as acdes aproximande-asa unidade narrativa em vez da disperséo.

A obra vicentina é herdeira desta premente congdlwalas formas, mas ndo menos nela

ressalta uma inventividade Unica e singular noecdatibérico, indo muito para la da criatividade

76 Ibid., p. 65. Italico do autor.
77 lbid.

78 Ibid., p. 66

79 Ibid., p. 67-68. Italico do autor.
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demonstrada por Juan del Encina. Nos termos deaBaramérito de Gil Vicente resume-se na
seguinte concluséo: “[com] efeito, aceitando o®ne, essencialmente formais, dos modelos seus
contemporaneos, soube conciliaadicdo e inovacdqg harmonizando simbioticamente todos os
elementos a que recorria com o objetivo Uiniceatear poeticamente uma intriga dramatita

Tendo toda a sua producédo dramatica sido escrifarineeiro terco do século XVI e nos
alvores do Humanismo e Renascimento portuguésyViGénte ndo pode ser, na sua plenitude,
reconhecido como um humanista; ele é, de certo nmdpogeu do medievalismo, na opinido dos
mais importantes historiadores dessa época, enh germ particular, do teatro vicentino, mas
mesmo essa justificacdo € fragil. Ndo serd denmeferir que embora o Renascimento e o
Humanismo se comecasse ja a sentir na culturaguas$a, no inicio do século XVI, pela méo de
latinistas e helenistas nas novissimas universgjadsa expressao cultural somente assentou praca
mais tarde nesse mesmo século. Podemos reportardags interpretacdes justificativas da
caracteristica fronteirica de Gil Vicente, a deéldsigusto Cardoso Bernardes e a de Oliveira
Barata. Para o primeiro a grande dificuldade d®dhizir o dramaturgo num sé periodo prende-se,
precisamente, na sobreposi¢do dos aspetos esti@ogicos que configuram um e outro periodo

no autor, porém a propria concecao de periodorafige problematica:

“ ...Gil Vicente dificilmente se compagina com os duantes periodolégicos que lhe estdo mais
préximos. Sao pouco fundadas, desde logo, as jlasiles de ser tomado como «renascentista»; eéamb
ndo se afigura facil a sua inclusdo no medievalibmtdrico-literario (pelo menos no medievalisme@gem
Portugal, se resume a poesia trovadoresca e asticaji Em face dessa dificuldade, boa parte dos
historiadores da literatura optou por defini-lo @orautor de transicdo», participando, de formaeqoista, de
algumas das caracteristicas de um e de outro period Em boa verdade nada de substantivo se poateao
essa classificacdo. Deve, no entanto, contestaresmcepcdo de periodo literario que Ihe esta sa. lh2e
facto, na sua historicidade, os periodos envolvierigatoriamente a nocao dédiga Isto significa, na pratica,
gue ndo basta detectar a existéncia de uma detataniinha caraterizante para se proceder a umvefeti
enquadramento periodolégico. Se assim fosse, nda diicil ver «Romantismo» na Idade Média e no
Barroco, por exemplo. Isto para néo falar da difiade que existe, em cada autor, de fazer corrdspopor
inteiro, os seus tracos idioletais a um sO peridtiesssa medida, todos os autores (nomeadamenteeos qu

logram obter maior impacto e influéncia) teriamsée considerados como sendo «de transicdo».”

Entende-se, através da sua obra, serautor de transi¢do entre a lingua arcaica e a
moderna. Se, por um lado, ainda apresenta muitastedsticas e/ou influéncias da cultura e
sociedade da Idade Médmag. uma grande religiosidade e um acentuado sentidmatel, por
outro lado, € um homem interessado pela vida déesepo, um humanista, um homem preocupado

com a sociedade da sua época. Este seu gostqeacur-se na critica social a todos os vicios e

80 Ibid., p. 75. Italico do autor.
81 Ibid., p. 69.
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defeitos, a todas os estados sociais do seu tanmque faz com que nas suas obras observemos um
desfile detipos sociais que mais ndo sdo do que figuras que caracterizarenario da vida
real”, estagpersonagens-tiporepresentam sempre um grupo social, ou uma profssintetizam

as virtudes ou defeitos desses mesmos gruposzaadio, deste modo a sociedade sem atacar
gualquer pessoa em patrticular, atitude inteligdntaosso autor.

N&o muito afastada desta justificacdo se nos depazampreenséo de Oliveira Barata,
conquanto o ndo arrede da ldade Média. Para edteiador, a explicacdo que mais fortemente se
pode expor quanto a singularidade vicentina no daiddade Média, singularidade essa que o
projeta justamente para a fronteira entre 0 momeuiltoiral medievo e o humanista, s6 pode ser
aduzido porque “na variedade tematica e formalugapsoducdo, se nos oferece como paradigma
do homem-dividid®®* Gil Vicente é um poeta-charneira, um medievo vador ou um humanista
primitivo, por assim dizer, na originalidade, nasta experimental quando articula as formas
ludicas do seu tempo e as cinge a uma unidade ticamporém é inteiramente medieval. O seu
traco humanista ou pré-humanista advém ndo de dewogia ou de uma teorizacdo do fazer
dramatico ou poético — embora num ou noutro prokaiba diferenciar o fazer de uma comédia de
uma farsa —, como muitos humanistas se aprestavaalizar, mas ao invés no caracter inovador e
renovador e na postura critica evidenciada e poatdoca das suas personagens; e “nessas
multiplas atitudes o dedo acusador do poeta gamsfigurado nas mascaras que elege, se
pronunciava contra os males do tempo, qual vozlueimmaria e pré-anunciadora de valores
religiosos e culturais que tardavam em chegar @&+ Como nos lembra, a sua critica ndo era
demolidora; espetador atento da sua realidade, udtidiano da sua realidade, das diferentes
matizes regionais que pululavam pelas camadas a@suldo reino, bem como guiado pela
ideologia medieval, a sua critica “privilegiava «&cios», denunciava 0s «desvios», perante uma
norma que sustenta a ordem que a todos”fégas suas personagens s&o meros apresentadores de
situacOes da realidade, sdo exemplos da comicidadshysurdo, mas tragicamente impotentes para
subverter, problematizar a ordem que os rege; s flba-lhes esse estrato subjetivante das
comédias e tragédias renascentistas, que concurftéunfo do individualismd®, mas ndo menos
transportam jA uma certa individualidade sentimertaco particular da eficacia dramatica
vicentina isenta de qualquer submissdo aos prografaasicos revistos pelos humanistas. Poder-
se-ia dizer que Gil Vicente foi um poundiano amtea Ezra Pound; do material em seu redor soube
executar a prédica do poeta norte-americhtake it new

Apontemos, entdo, as formas para-teatrais ou lsidiea ldade Média que influiram na

82 Barata, José Oliveiia op. cit, p. 81. Italico do autor.
83 Ibid., p. 83.

84 Ibid. Italico do autor.

85 Ibid., p. 85.
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criacdo vicentina. Uma das formas mais constamiegsfmistérios Estes eram constituidos pela
encenacgdo da narrativa biblica e apoiados ou céewlple por evangelhos apdcrifos, porém nédo se
guiavam por uma «unidade de acdo», no sentido modermesmo contemporaneo do termo,

tratando-se mais de uma espécie de procissaoutadig

“No pensamento dos autores dramaticos, de acordo @adeal religioso e com a doutrina dos
tedlogos, que presidiu a toda a arte religiosaoagd da Idade Média, a unidade draméatica era aiprépto

de redencdo, a comecar no principio do mundo, cd®eaado Original, e a acabar na descida de Cristo a
1186

Limbo.

Antecedendo a narrativa dramatizada dispunhamesgindo de prefacio e epilogo ao
mistério, uma alegoria, de teor didatico a todo spetador, com temas como a Justica, a
Misericordia, a Absolvicdo. Pode reconhecer-se gueatro litirgico, os mistérios e as suas
alegorias, estavam sujeitos a prescricbes, ndoematicas, cingidos a narrativa biblica, ou
temporais, mas, igualmente, processuais ou pragmsatno que respeita ao didatismo. Por outras
palavras, a sua construcdo cénica implicava, tambéma regulamentacdo taxativa e ritd3l”
como que a exteriorizacdo, através da recitacaocadacterizacdo, da gestualidade, o proprio
vestuario imbuido de valor simbdlico (tunicas beemaermelhas, etc.), ou a posicéo cénica (direita
ou esquerda, consoante o signo moral, personaganmol@ersonagem ma). Escapando a esta
moldura regulamentadora, encontravam-se os dialo@snais personagens demoniacas. O que se
deve sublinhar, no caso dos mistérios, € a cisdaa@mmundos ou, como sumariamente afirma
Saraiva, um “contraste que, se bem observarmossistenna oposicdo de dois processos de

expressao diferente: a descricdo (caricatura)imbosismo ritual®

. Contudo, como nos explica o
historiador de literatura, entre os mistérios cadi do século XIV, agora mesmo apresentados
simplificadamente; e os do século XVI, muito seralti. A estrutura afasta-se do esquematismo da
narrativa biblica encaminhando-se para a invencaotransposicdo, na minuciosidade dos
pormenores; a exteriorizacdo despede-se da riagdlivdevindo descritiva, analitica, acumulando
“0s tracos para tornar o desenho o mais possivetid@ com o modelo viv8®; mais importante
ainda foi a humanizacao das personagens em vezrsiatpncia numa encarnagcao mais figurativa.
Ao lado dos mistérios igualmente conviviam rasralidades pequenas alegorias onde
homens comuns «confrontavam» personificagfes d@sideecados mortais, atributos, qualidades,
acoes. Ou seja, segundo Saraiva, 0 drama do se&ddloembora muito rudimentar ou de

tendéncias medievais, demonstra ja, no seu progessonificante, uma atitude critica quanto as

86 Saraiva, Antonio Jos6il Vicente e o fim do teatro medieyAmadora, Bertrand Editora, 1981, p. 36.
87 Ibid., p. 38.
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polémicas religiosas e politicas, por um lado &, @atro, ocorreu uma pautada evolucdo da
personificacdo a construgdo humanizante de caitfjmbera partir, precisamente, da conjugacédo ou
decomposicdo das moralidades com as “fantasiasicas® e faustosas domomos N&o nos
querendo prolongar com a descricdo de tal evofticéeferiremos, somente, que uma personagem
como o Arrependimento ou o Vicio tornaram-se ngegit®s-tipos, o arrependido e 0 Vvicioso.
Claramente ndo sao ainda personagens completaasssor dizer, mas nesse sujeito, “na historia de
um homem encontra-se, reduzido & unidade de agifanm esparso na histéria do murido”

Duas outras formas para-teatrais terdo sido igudabniecorporadas e transformadas pelo
poeta, falamos dasomose dosentremezesEstas duas praticas ludicas andavam, o maiset&s v
a par, persistindo ainda, no caso dos momos, uma ddiculdade na determinagcdo da sua
definicdo relativamente a sua autonomia enquantoproduto dramatico com as suas proprias
normas. Essa dificuldade prende-se, a bem de aeneterogeneidade que o consubstancia, uma
vez que se apresenta de variadas formas e abonda thiversos, bem como é pouco clara a sua
intervencao no seio das festas palacianas, embasailsa que participavam elementos da nobreza
na sua feitura e realizagdo. Um momao, por exensgigindo Eugénio Asensio:

“era a un tiempo una mascarada y el enmascarademgelia iba. Los enmascarados eran la flor de la
corte, desde el rey hasta el paje, y desplegabdnjarasiatico en vestidos y joyas. La tramoya yntae
requeria artistas inventivos, casi inginieros tdaf. Se representaban ordinariamente en el gtén de
palacio, alrededor de la cena y remataban en dansamomos tomaban sus argumentos ordinariamehte de
mundo caballeresco. [...] Tales espectaculo conte@iagermen una pieza teatral: una sucesion de amadr

plasticos com ilustraciones poéticas y musicales posible drama com ritmo y movimiento organico.”

Talvez se pudesse aferir que 0 momo, justamengerpdlzida presenca de texto literario,
por congregar um empenho técnico, fantasioso, odinfmo seu interior o participante e o produto,
se apresentava como 0 grau zero da espetacularglegled teatro aos poucos e poucos vai
adquirindo na sua visibilidade, tanto que Baratangp ser este um elemento prenunciador do
feerismo do teatro barroco portugués. Esta espetatade aprofunda-se na confusao
terminologica entre 0 momo e 0 entremez; conquarmotremez fosse reconhecido como um carro
alegorico ricamente decorado, eles eram transptpdr momos (praticante) e integrados em
festas. A autonomia destes conceitos nao era,npostelara, sendo vejamos: o0 momo tanto era o
mascarado como a mascarada, enquanto festa faatafdwia o seu feerismo as maquinas, aos

carros, aos efeitos de certo engenho os quais rposia entremezes, mas estes carros decorados

90 Ibid., p. 43.

91 Para uma melhor compreenséo dessa evolucadmsager leitura da obra de Saraiva, Antdnio Jos#p. cit, p. 42-
47.

92 Ibid., p. 47.

93 Cit. in Barata José OliveiraHistoria do teatro portuguéd.isboa, Universidade Aberta, 1991, p. 70.
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igualmente se podiam apresentar independentemésutados carregando momos. De um ou outro
modo, momos e entremezes eram as formas mais pep@aomuns representadas nas festas do
povo e do paco, sendo que a fragil linha que separemo e entremez persistisse na participacao,

como afirma José Osorio:

“[...] Mas oentremésera também um tipo de representacao de intepod&a entdo, combinar-se com
0 momq conduzindo, assim, a uma influéncia reciproca.alsaracteristica, contudo, se deve pbr em
evidéncia: € que o grupo social que faziantmmouma forma de ostentacdo e comunicacdo com 0ssoutro
sectores da sociedade ndo participava como actogpmasentacdo dentremésassistia a ele, como fase ou
segmento da representacdo mais geral que deatg e oferecia-o, como tal, a contemplacdo de outros

«estados»*

Embora o teatro religioso na Europa do Norte e dot®© seguia de perto as festividades
litargicas retirando da narrativa biblica os terdas seus dramas, tais como o Nascimento e a
Ressurreicdo de Cristo; e conquanto Gil Vicentdecafgumas tematicas e formas ludicas e para-
litargicas na formacdo da sua obra, os seus aptog, José Bernardes, “apresentam diferencas
assinalaveis®. Mesmo integrado nas festividades sagradas o @elicp ndo era 0 mesmo que
aguele para quem eram concebidos os dramas l8rgicelo que o investimento artistico
depositado na producdo dos autos, na criatividadeud escrita, leva a que o texto ndo carregue
consigo o peso doutrinal e ideoldgico que os outooseu exercicio sobre os temas religiosos
ultrapassam a mera glosa ou comentario, 0 seu texiwariz religioso “parece sistematicamente
engquadrado num registo interpretativo adaptaveda@iades histéricas. E, nessa medida, perde em
potencialidades doutrinais 0 que ganha em poskibiéis representativas e circunstanciais”
Porém, de qualquer modo, para o historiador, ndmwde falar de uma tradicdo que, aos poucos e
poucos, se viu transfigurada, quer com uma evoldeg&oformas para-teatrais, quer pela pena de
Vicente, quando comparamos a real tradicdo quéicava por entre Franca, Inglaterra, Italia; da
Catalunha para o resto da Peninsula Ibérica a géodidramatica religiosa era espuria, insuficiente
para ter um significado que alcasse a tradicaaesde de Gil Vicente um herdeiro consideravel e
seu renovador. Renovador té-lo-a sido, muito cestae) mas igualmente a sua producdo de
tematica religiosa foi muito reduzida, o mais dages retabular e centrada na cena do Presépio.

Assim, José Bernardes assevera que:

“(...) & luz dos dados de hoje disponiveis, é de impossivel admitir uma relacdo de encadeamento

entre o teatro vicentino e os sinais esparsos de gqumlquer tradicdo de teatralidade religiosa. Aénme

94 Cit. in ibid,, p. 71. Italicos do autor.

95 Bernardes, José Augusto CarddSatira e lirismo no teatro de Gil Vicenteisboa, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 2006, p. 61.

96 Ibid.
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religiosa comparece no teatro vicentino mais enguemmponente tematica do que enquanto pilar ggioaé
efectivamente operante. E é bem significativo,ta popdsito que o alcance moralizante do teatrentino se
centre numa base de sincretismo em que o binénoifam vs. Religioso deixa, por vezes, de ser sentid

operativo.”’

Ainda para este historiador a relacdo que se petdbalecer entre 0 momo e 0s autos
vicentinos e sua integracdo decorre, primeiramedte, uma necessidade de prestar-se ao
acolhimento da parte do publico, ou seja, tém deltamentos de jogo que se coadunem com a
prépria experiéncia palaciana, sem esquecer tododp imaginario que perpassava nesse grupo
social, indo buscar as suas teméticas a liricanareativa cavaleiresca. Ele tera ido buscar aos
momos uma certa faustosidade, um feerismo céninoseja, abordou-os numa “perspetiva
estritamente técnico-teatral”, contudo face a gumidade e a centralidade da palavra para a
concretizacao de qualquer de um dos seus aut@sBéosardes descobre, na verdade, “[por] detras
da indole alegorica e fantasiada dos momos, emej@ede forma estruturante e arquimodal, os
dois grandes principios configuradores de todaudeatro: a Satira e o Lirism8”

Para José Bernardes, aferir que Gil Vicente é unoracdmico € demonstrar um
desconhecimento perante a obra deste dramaturgmalosomente pontua 0s seus autos com
alguma comicidade quando esta se adequa a tramentyeéece o drama. E certo, todavia, haver
um numero bastante elevado de elementos comices,dgupalavra, de caracter ou de situagao,
atravessando no geral a sua obra, mas o comicé admco mandatario e sobre o qual se ordena o
seu teatro. O cOmico sera antes um suplemento ouefonco da satira, “ou para explicar e
complificar o lirismo de certas situacées discuasi’. No entender deste historiador, Gil Vicente
integra-se num exclusivo grupo de autores queugatit com mestria o comico, o burlesco e o
grotesco no seio da arte representativa realistdatbe Média Ocidental, grupo esse que congrega
pintores e escritores de nomeada, tais como BasdRabelais. A particularidade deste heteroclito
grupo tem como um dos seus fundamentos essa avarsdodanca drastica, como aferimos
anteriormente; e como forma de defesa de ordempsader de filiacdo divina a comédia e a sétira
perfazem, conjuntamente, o reduto conservador.édia surge entdo como uma forca que “vem
da tentacdo irreprimivel de expor os contrastegidt® que qualquer mudanca acarréfa”
enquanto a satira reforca o moralismo reprovadocatts balanceando ora na mera ilustracao
denunciativa, ora mergulhando na senda de umaautbpiegrado nesse «grupo», que nao era de
todo uma escola, Gil Vicente porém palmilha nodiracdo, uma mais inclinada na representacao

dos excessos acarretada pela mudanca, pelo quar@esrsugere caracterizar o teatro vicentino de

97  Ibid, p. 64.
98  Ibid, p. 97.

99  Ibid, p. 331.
100  Ibid, p. 332.
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«teatro de excessos», “ndo pela sua fundamentestétce-ideologica, mas pelo designio de

conferir oportunidade cénica ao estranho e ao atara™®"; e

€ nesse sentido que o historiador
entende a introducéo do grotesco e do burlescaiamtg modos de articulagdo comico e da sétira,
bem como configuradoras da representacéao de dasitesdo excesso.

Por burlesco entenda-se uma forma de travestisonmaimente aplicado a obras de renome
e pertencentes ao canone sobre as quais se p@aeda estranha repeticdo da tematica, do seu
contetdo, embora sujeita a uma drastica alteragfilisiica. Este é, resumidamente, o quadro
conceptual proposto pelo teorico francés Gerarde@eno qual faria incidir o seu surgimento no
Barroco, contudo, como corrige José Bernardes,riedmo ndo se confina ao discurso mas a um
bem mais alargado panorama que inclui comportaregatitudes, valores, por um lado e, por
outro, a sua dinamica temporal € trans-histérieada ja surgido na Antiguidade Classica. E
abrindo assim conceptualmente o sentido de burlgeeose deve levar em consideracdo a sua

presenca na satira vicentina:

“Em sentido abrangente e trans-histérico, poderassinsiderar-se o burlesco como o resultado de
uma forma entrecruzada de parddia e de satiraaqte pode traduzir-se na imitacdo caricatural endsarada
de determinados textos (parddia), como na crititervertida de determinadas situacbes e comportasen
(sétira). A raiz sémica da palavra «burla» podemasstender-se ao préprio acto de imitar, por aded@do, ou

a representagéo jocosa ou risivel de enquadrarénicos e de determinados tipd%.”

Como se sabe, o teatro vicentino recorre bastassvaa ambiente popular, colhendo ai
comportamentos e atitudes, quer socioculturaig, psieoldgicas, que caracterizam tantas das suas
personagens e tratados de modo critico. Por issommme burlesco se afigura mais a um processo
criativo de composicdo de personagens e de tessimrtrama dramatica que, propriamente, 0
travestismo disposto por Genette. Mas igualmemtisaurso se eleva a lugar de proeminéncia, pois
por ele, quer na sintaxe, quer no plano semanteomantém uma estrutura dialdégica ou
monoldgica aberta a intervencao retorica, a opossgiial e dimensional (sagrado e profano), a
desconstrucdo de uma realidade submetida a letsaaia e, 0 mais importante, a critica a propria
representacéo da realidade.

De outro modo se predispde o Grotesco a utilizac@mcando-se logo na proximidade
fronteirica da satira. Sem a disseminacao poligs#uhd burlesco, com os seus efeitos na estrutura
do discurso, a esséncia compdésita do grotesco, oorhm apresenta José Bernardes, atravessando
0S registos comicos, tragicos e sérios, “confegediima abrangéncia incomum, contribuindo para o

estabelecimento de algumas zonas de confluénagia @84tira e o Liricd® A sua relacdo com a

101 Ibid.
102 Ibid, p. 333.
103 Ibid, p. 347.
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representacdo, propriamente dita, bem como conatooteicentino, a comeédia e o carnaval, ou
alguma da arte medieval, s6 no século XX conquistadugar de relevo nos estudos e na critica
literaria com M. Bakhtin e o seu “Rabelais” ou Wayser e a sua monografia em torno do
Grotesco, no que concerne o seu sentido e sigifieen termos gerais e, em particular € no nosso
caso, com Anténio José Saraiva, W. Atkinson e Mar@pida Ribeir?*. Em termos muito sucintos,

o Grotesco é “[concebido] com uma espécie de am@se e como produto de uma imaginagdo sem
controlo e semetho$'®. Se, hoje em dia, se pode descortinar aspetosratesgo de modo
transversal por toda a Arte, quer nos campos fiteraou plasticos (pintura e escultura, por
exemplo), s6 a partir do Renascimento se intentmeceptualiza-lo como um registo estético de
pleno direito, uma vez que foi nesse periodo estétieoldgico que se procedeu a uma revisao das
poéticas helénicas e latinas e, consequentememntegafiamacdo da harmonia proporcional, do
equilibrio estrutural, a verosimilhanca.

Comparativamente com o burlesco, o grotesco afigaraomo um traco de rebeldia que
nada tem a ver com o ludico e jocoso burlesco, @tande certa violéncia reativa face ao classico
“em nome da aspiragao coletiva das massas ou era damebeldia e do talento de cada um”, tal
como foi pensado pelo tedrico russo e valorizaéogaentemente pelo Romantismo, em especial o
francés. O grotesco parece ir direto ao amago ddig&io humana, pois ele combina uma miriade
de emocdes contraditorias, suscita o riso e o horevira a alma do homem — tal como um
escorchado se da a ver — e ao olhar disp6e unanlesatpaisagem abrangendo “vastas zonas da
sensibilidade humana que vao das impressdes ast&tié as emocdes e aos sentimentos mais
profundos®®®. Por exemplo, face a uma estrutura harmonizadauporcentro em cujas figuras
volitam ao seu redor dotando esse centro de ura peder configurador, muitas vezes o grotesco
se apresenta como um procedimento descentralizdmondo, precisamente, um conjunto de
elementos que desvirtuam o poder do centro, defwiassim a atencdo do observador do que se
cré principal, valorizando as margens “numa egjratée distorcdo mais ou menos deliberdta”

Ora, se os romanticos elevam o grotesco a prineigiético fundamental, ndo se podendo
pensar a Arte e a sua Historia sem ter em conignificincia de tal principio, José Bernardes
lembra que € gracas aos esforcos de Kayser e deiBgkie o grotesco pode, enfim, “assumir um
estatuto categorial e sistémico com &reas de gfiicaransespaciais e transtempordis’As
categorias que o compdem e o caracterizam, tais comforme e o disforme, o descentralismo, o
seu hubrico gesto que rompe o comico e o tragidantastico e o estranho, traz a luz o que mais

assombra o ludico, justamente a capacidade sulcieexorcizante da satira, para Kayser;

104 Vd. nota de rodapé i8ibid., p. 348.

105  Ibid.
106 Ibid., p. 349.
107 Ibid.

108  Ibid,, p. 351.
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enguanto Bakhtin, partindo de premissas do te@emao, concebe o grotesco como uma forma de
expressdo de plena autonomia da cultura populaer dacultura oficial, dai, igualmente, a intima

relacéo estabelecida entre o grotesco e o carnaval:

“(...) uma interpretacéo do fendmeno a luz de piEsstos interversivos em relacéo a hierarquia kocia
ou estética, operando-se neste sector uma impemadefinicdo do cAnone compositivo. Assim, pongde,
enquanto o canone privilegia uma imagem coerergeabada do corpo humano (factor que favorece a sua
autonomia e singularizacdo), o Grotesco centraasadefinicdo dos contornos corporais, indiciaridbds de
continuidade em relacdo ao mundo da matéria deequana e com que se funde, em registo de osmose
ontoldgica. Concebida como o berco e como o tunauteyra configura o homem inserindo-o numa dindmic

de mudanca perpétua, que se revela ao mesmo temjsbda e reconstrutivd®

Para José Bernardes o grotesco ganha proporcdebraavicentina que ultrapassam o
jocoso burlesco, referindo o caracter disforme Wgiraas caricaturas que mais regularmente
habitam a sua cena, tais como 0 escudeiro e aitgicay no modo excessivo que elevam o seu
comportamento e atitudes sociais, ou 0 velho ptesem tantos autos funambulando entre o
comico e o tragico. O que mais ressalta em cedespagens € o inconformismo perante a ordem
natural das coisas, precisamente no que concedecaléncia fisica, pelo que as personagens
caricaturadas enveredam por caminhos da autoilgpséga pouco tém a ver com o burlesco pelo
que demonstram “da debilidade humdn&’tantas vezes balanceando-se entre o desejausaa,il
guais doutor Fausto sem contrato mefistofélico.

O caracter grotesco a que José Bernardes aludep diban sua propria concecdo de um
composito conducente a satira, incide no procedimeritico de Gil Vicente a realidade da sua
época. Assim, para além da critica que recai noehorau mulher que buscam escapar a sua
condicdo ou estado social, acrescenta Vicente tamioé acerbo juizo reprovador aquele e aquela
gue nao acatam as leis naturais, apresentando amcata luta do homem contra a natureza e o
Tempo e a oposicao biolégica entre novos e velRos.outro lado, o grotesco brota na cena
vicentina também através do exagero instintivosipakl, ligado a reproducdo e que transfigura a
personagem, deformando de forma assaz a carig&ivel, como os “clérigos concupiscentes e [a]
mulher, sexualizada para além dos limites da memié da verosimilhanca natural ou entéo
pelo modo como Gil Vicente subleva a imagem dassggedade tornando-a instavel e informe, na

gual o que gquem se evidencia € o instinto nuttitivo

“(...) a sociedade portuguesa da época, tal corhd/i@nte a retrata, € de facto uma sociedade de

predadores excepcionalmente inquietos e insaci&josm face das coordenadas politico-sociais daagEp

109  Ibid., p. 351-352.
110  Ibid,, p. 354.
111  Ibid, p. 363.
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compreensivel que essa predacéo se exerca natoralnes areas do ter e do poder, zonas de enggde a
ocorrem os vildes, os escudeiros, os nobres eéoiga$, acotovelando-se para proclamarem a suagpoes
chegar acima. (...) A sétira a insatisfacdo e a liigdade social pode inclusivamente ser conceb@macca

critica a uma certa forma de loucura suicida, dg¢aveepresentacdo no Grotests.”

112 Ibid., p. 364-365.
44



3. O CLERO NA OBRA DE GIL VICENTE

Vimos ja nos pontos anteriores que embora ndo lssewema prética teatral na Idade Média
em Portugal, bem como na Europa, pelo menos nideeatque hoje é entendido o conceito de
«teatro» — conceito problematico para a contempddlade no seio dos Estudos Teatrais e da
Performance, tendo em conta o surgimento do cancfperformancena segunda metade do
século passado e o fim de fronteiras conceptuaiestgo esta transversal a quase todas as
disciplinas das Ciéncias Humanas, como € o caslefiticdo de periodos historicos por exemplo —

, NA0 menos existia uma pratica ludica para-teptodhina e religiosa.

N&o eram somente as tematicas que determinavapaeaséo dessas representacdes, mas
também o espaco em que se realizavam e o tipo dliwidade, umas sujeitas ao calendario
litargico, outras aos acontecimentos civis e pm#ide relevo para o fortalecimento da estrutura
politica, tais como o0 nascimento de um elementtanfdlia real, o retorno ou a partida de outros, a
celebracdo das venturosas aventuras nauticas reigar

Porém, como igualmente vimos, Gil Vicente teve uapgb de extrema importancia na
concecao do teatro ibérico, uma pratica dramatargidramatica atenta as formas, sabendo retirar
delas o maior proveito para a realizacdo dos sies ou para as suas encenacdes, quer para 0s
jogos proporcionados pelo texto, quer a sua vidadé, a julgar pelos poucos documentos que
referiram um ou outro espetaculo; mas igualmentéeos seus textos ilustram exemplarmente esta
questdo — 0 seu teatro demonstrava uma particulmc@o as vivéncias, as atitudes e
comportamentos dos grupos sociais da sua época.

Gil Vicente foi, sem qualquer duvida, um homem am fempo, posicionando-se na
fronteira entre uma mentalidade medieval e 0 amef@ascentista. Os seus textos ndo podem ser
reconhecidos como pertencentes ao periodo estiéticrio do classicismo — de resto, excetuando
Sa de Miranda, Anténio Ferreira e alguma parte ltta de Luis de Camdes, dificil é creditar os
autores do século XVI e do Renascimento portugw#socfiguras marcantes desse periodo,
referimo-lo ja e, quanto a esse tema, dever-senreeter em conta a argumentacdo de Aguiar e
Silva. Todas as tematicas que percorrem a sua @iodliterdria reportam-se a vivéncia; a
mentalidade, a propria estrutura societaria metiebabe das formas para-teatrais ibérias
sujeitando-as a uma unidade narrativa, bem comapeea motivos cavaleirescos e das farsas e
sottiesprovenientes dos territorios para la dos Piren@usimente a sua métrica, 0 mais das vezes
a redondilha maior, é inteiramente tradicional desa medieval, ndo se encontrando na sua
poesia, ou nos seus textos dramaticos, o recurspr@gmstas humanistas classicistas, quer
estilisticas, quer tematicas, excetuando a presemgacerta pecas alegoéricas de entidades
mitologicas pagas (Vénus, Cupido, Japiter, etc.).

Porém, a sua inventividade, o seu posicionameniticacrface as problematicas que
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poderiam conduzir a drasticas mudancas na estrassante no poder régio e clerical (as
indulgéncias, a escolastica, por exemplo), ou aimdacerto entendimento da ordem sagrada e
profana que deveria ser preservada das volUpiasadéss do clero e de certas figuras do povo ou
da realeza, leva-nos a considera-lo como sendoameim situado na charneira, na passagem da
Idade Média para o Renascimento. Nao sera demarmbiar, no entanto, que tendo sido «o artista
da corte», apadrinhado por D. Leonor e, mais tgosde,D. Jodo lll, embora ndo tendo tido os
mesmos privilégios que um Garcia de Resende ou aiskeSMiranda, a sua obra satirica e critica
nao poderia, de todo, pér a descoberto todas giéideales, sublinhar os erros de politicas internas
ou externas que afetassem diretamente o poder. (2gmo dissemos anteriormente, 0s seus textos
eram recitados e apresentados para um publico prgtiso, palaciano e, como tal, a sua producéo
visava somente apontar 0 que era passivel de ifeadn a luz de certos pressupostos pessoais,
articulando a satira sem demasiada malicia a algo@sbros da corte presentes, mas mais
contundente para com figuras especificas, tais anaoiero.

Pode-se observar ainda, no que respeita a suadabgaie modo Gil Vicente estava atento e
informado sobre as questdes do reino. A producacsida obra foi simultdnea as grandes
modificacdes da historia de Portugal, surgida noode aureo dos descobrimentos, em que o pais
teve um enorme prestigio, quer relativamente at®®ypaises europeus devido ao dominio que
detinha noutros continentes, fruto das expedi¢c@astimas, como pelo facto de se ter tornado num
prestigiado mercado aberto ao comeércio externa E&tacdo contribuiu, sobremaneira, para as
grandes transformacfes que se iriam verificar a&ln$ocial, econdmico, politico, cultural e
religioso, contribuindo para um equilibrio que sificaria nos grupos sociais mas, ao mesmo
tempo, originando uma crise de valores no seioedesgesmos grupos, deformando os costumes
das mesmas.

Assim, como temos vindo a referir, Gil Vicente, rmgbendo-se da problematica social,
politica e religiosa que se verifica, procurouaads das suas pecas, despertar as consciéncias para
decadéncia moral e social do homem da sua époe,squencontrava extasiado perante a
confortavel situacdo econémica que auferia, temtaodrigir a degradacdo moral que se verificava
em todas as camadas sociais, especialmente ncegiegiastico, onde se nota uma forte perversao
dessa mesma qualidade, dando lugar a uma redugictiaidade de vida que devia imperar neste

grupa®

113 Como ja referimos, a sua voz critica do estadadiete do clero n&o era Gnica. Os membros maiadmosse
inquietos deste importante grupo social pretend@rer-se ouvir através dos seus proprios meiospopraram 0s
sinodos diocesanos, por exemplo; sobre esta matérid®ereira, Isaias da Rogayida do clero e o ensino da vida
cristd através dos sinodos medievais portuguesesilss XlIlI-XV) Separata deusitania SacralLisboa, t. 10 (1978);
Marques, José, “Os mosteiros na passagem da ldadi e Idade Moderna”, i@omemoracdes do 4.° centenario da
fundacdo do Mosteiro de S. Bento da Vitéria. Aatasciclo de conferéncias. 21 de Mar¢co a 18 de Juriwmto,
Arquivo Distrital do Porto — Mosteiro de S. Bent \dit6ria, 1997, p. 199-203; Marques, Maria Alegri‘O saber e os
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Sendo Gil Vicente um homem com grande culturaicseg como se pode aduzir pelos seus
textos ou obras de estudiosos esclarecedoras gesstio, direcionou, fortemente, a sua critica
para o clero, pois a sua conduta desviava-se lamg@nios principios que deveriam seguir, ja que
eram eles os representantes da igreja catolicangoda cristd. Uma vez que o clero ocupava lugar
de destaque na doutrina catolica, os seus memBtagaen subjugados ao regimento canonico,
tendo obrigacdo de levar uma vida diferente deaigole servindo-lhes de exemplo em direcdo a
uma vida pautada por virtudes e honestidade. Odapama posi¢cao de destaque na sociedade, a
sua vivéncia servia como ponto de referéncia navangtara a conduta de qualquer membro da
sociedade, em especial o povo. Claramente, essmanpesicdo coloca-os numa situacdo de
exposicdo singular, ficando a vista de todos qualqoomportamento desviante, atitudes
pecaminosas, vicios e falhas. Sera através d@ekge o autor vai fundamentar o seu julgamento
e criticar duramente a conduta de completa falteatteres da sociedade da sua época, a venalidade
eclesiastica, a hipocrisia dos seus comportamenadisudes, etc.

Nos autos vicentinos, que vao ser alvo do nossadestonde estes clérigos aparecem,
apenas no “Clérigo da Beira” é feita uma referépoisitiva a pregacao dos carmelitas, em todas as
outras situacbes é transmitida uma visdo negatd&g lbmens da religido. Sdo atribuidos aos
clérigos caracteristicas negativas como sendo qmda de vicios graves, tais como serem
desonestos, ambiciosos, luxuriosos, profanos, penndo no meio dos fiéis o escandalo e,

conseguentemente, a critica pelos desvios que eomet

saberes na legislacdo sinodal portuguesa da Id&digaM in Histéria. Revista(Goiania - Brasil), vol. 18, n. 1 (jan. /
jun. 2013), p. 91-120.

47



3.1 Sinopse das obras selecionadas

Nesta nossa observacédo deter-nos-emos, em partisolse quatro autos: “Romagem dos
Agravados”, “Auto dos Fisicos”, “O Auto da Barca biderno” e “Clérigo da Beira”; e enquanto
apresentamos 0 seu resumo iremos apontando o gupanecem ser 0s dados pertinentes para

tracarmos uma imagem do clero em Gil Vicente.

3.1.1. Romagem dos Agravados

Esta tragicomédia, denominada de satira pelo doiagepresentada, tal como se pode ler no
prélogo, em 1533, para celebrar o nascimento daiafD. Felipe. Sdo seus interlocutores Frei
Paco, um vildo e seu filho, Jodo Mortinheira e Bastseus respetivos nomes; dois fidalgos, duas
regateiras, Frei Narciso e Cerro Ventoso, duasaeiindas da Sicilia, Dorosia e Domicilia, duas
pastoras e um pai com sua filha, Aparicio Eanegada. Vejamos, portanto, como séo retratados
aqui os dois frades e as duas freiras.

O auto abre com a imediata apresentacdo de Frei Bagual, embora envergando o seu
habito, vem todo encapelado e com gorra de velutlovas, bem como trazendo consigo uma
espada dourada. Desde logo nos encontramos deagisbrequer a sua roupa, quer as indicacdes
comicas dos seus movimentos, “fazendo meneos d® whoce cortesdo”, nos dizem nado ser este
um qualquer frade, o seu habito ndo o faz. Todeaaparéncia foi por moto préprio, avisa 0s seus
auditores, que ninguém cuide que endoideceu (ywoi3)que que o reconhe¢gam de ora avante, “até
gue saiba de mi/ que sam o padre frei Paco” (). 4ara tal ha que reconstruir a sua imagem, por
assim dizer, pelo que empunha a espada como Ubjetoa@ue lhe pertence para o resto da vida e
deixou crescer a coroa recusando a sua rapagent-@&). Estamos, precisamente, perante um
frade que ndo mais quer ser monge conquanto nga dikabito, quer ser um valente cortesdo que
nao reza (vv. 16-20), fazendo antes de seus “sale@=avi” (vv. 24) o invejar e mexericar (vv. 23),
gabando-se desse comportamento corriqueiro e ieogemnte. A sua propria linguagem, talvez
guiada pela sua posicao social, € trocada por uan fenui doce cortés/ [com] grd soma de
comprimentos” (vv. 26-27), um linguajar ufano “cqalavrinhas de vento” (vv. 30), descrevendo-
se a si mesmo em termos poéticos elevando-se guagea de Cupido (vv. 31-35), mas vem tarde
para a “lei namorada” (vv. 37), pelo que caminhaiagnado por essa terra por si inculta “e
[suspira] de empreitada” (vv. 40). Nado podendocseportesdo e namorada que desejava ser, vive
momentaneamente, para 0 que se ir4 ver na romageno, tal enquanto narrador e & maneira de
Cupido enfFragoa d'’Amorse senta numa cadeira para assistir ao autorpetdeos romeiros.

O primeiro € o vildo Jodao Mortinheira e seu filhasBao, vindo Mortinheira queixando-se
da sua pobre vida de agricultor e da sua descremgaza, pois Deus faz com que se desespere (vv.
61-77). Frei Paco escuta atentamente as queix&dady as agruras por que passa e passou pela
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mao do ingrato Deus que parece surdo as suas ispémsas do que monta” (vv. 125), Ave-Marias;
por sua conta o Frei nada mais faz que aconsekhacdrdo com o seu habito (vv. 136-140),
pedindo a Jodo o seu conformismo. Face as suasldéddes e, ironicamente ou ndo, sabendo da
diferenca de qualidade de vida que separa um déaam membro do clero, Mortinheira pede que o
frade faca de seu filho “rapaz de irgueija/nam aewocdo e sobeja” (vv. 152-155). Por ventura,
por ter um conhecimento superficial do clero, owuha realidade relativa ao clero que se resume a
um certo talento e voz para o0 canto e ndo tanta par obras divinas e a espiritualidade,
reconhecendo pois Jodo em Bastido essas qualiqediEsao frade que o avalie, porém o jovem é
enviesado, em tudo encontrando o gozo, a venalidadesdém. Por fim, apds varias tentativas,
guer na literacia, quer mesmo no canto, desandenseiminantemente, que de nada vale acolher
Bastido na igreja pois ele “nunca ha de aprender’190-193).

De seguida entram Colopéndio e Bereniso; o primairo enamoradamente num soliléquio
em torno do seu agravo de amor num tom quase @asta, por seu turno igualmente o segundo se
gueixa, embora sem qualquer floreado poético ag@wcde uma comparacgdo a Job, sendo que o seu
agravo € bem maior e mais cruel que as pragas @doontra o farad (vv. 259-269). Comecam
ambos a dialogar sobre que mal atormenta Colopéntis rapidamente o dialogo se torna como
gue um breve combate sobre quem é mais desafootmadmnaior enamorado. Eis sendo quando
Frei Paco se anuncia e perante a sua «nova» corabgéortesdo e monge um descrédito se ergue,
facilmente elucidado pelo préprio; é como se desiséura de reinos opostos uma nova dimensao
se declarasse de “grandeza somaria/ de virtudebrezas/ floresta mui necessaria/ linda escola
sebilaria/ onde se aprendem grandezas” (vv. 33%-33@, € desse lugar que Frei Paco propde
aconselhar estes tristes agravados e, face alestm&ria», Colopéndio e Bereniso confessam ser
eles préprios quem alimenta cada um o seu desagsos¥endo o frade reconhecido essa
contradicdo com certa clarividéncia os seus consgHo invés, em nada ajudam, recorrendo a uma
pragmatica que pouco tem de religiosa e menos aledeortés. A Colopéndio afirma que se o
fidalgo ndo é da vontade da donzela entdo queiguebpor escritura (vv. 383), pois um amor que
nasce e vive “s6 por fermosura (...)/ sera amor masae dura” (vv. 386-388).

O aconselhamento € interrompido com a chegada das kgateiras, Branca e Marta.
Malogrando as suas tristezas Frei Paco questiosat@® que agravo oram em santa ladainha.
Sabe-se, entdo, que sua sobrinha caiu em mau casaige em vez de “mocgo de camera del rei”
(vv. 431) Ihes saiu “carrapato de Ourém/ mogo aaacd de vento” (vv. 438-439). Depois de muito
inquirirem sobre sua ascendéncia (filhamento) déssmem a paternidade do mocgo apresentando
um rol de fidalgos que muito tera divertido o pabliaulico (vv. 449-464), um dos quais tera
passado um alvara de casamento para esse mogerdeeth branco/ e de esperanca perdida” (vv.
443-444). Procuram, pois, a quem lancar as culpagepem conduzido essa “cachopa anarante”
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(vv. 468) a mau casamento, mas todos se inocemard{0-474) e a donzela anda em vergonha
sem ter onde oficializar o matrimonio, desposaraot “no Cartaxo/ ou na raia de Castela” (vv.

478-479). Tentando acalmar as regateiras, Frei Raelves ver que para tudo e, em especial, este
casamento mal-fadado a honra, pois “se o0 mocolb®adinha/ seu pai sera de boa casta/ e fidalgo
muito asinha” (vv. 481-483). Branca aduz, “atada fa canasta” (vv. 484), mas infortunadamente a

paternidade é africana pelo linguajar do manceho 490-494). Face a tal facto, Frei Pago

desacredita-lhes o agravo indicando a ordem nalasatoisas:

“Porque os casamentos

todos séo porque hdo de servindo-lhes
e com quem, desde o nacer,

e a que horas e momentos

assi ha de acontecer.

E assi as religiosas
naceram pera ser freiras
e vOs pera ser regateiras
outras pera ser vigosas

e outras para canseiras” (vv. 500-509)

Em muito mau goto caiu a critica do monge cortes@éo esta ele a fugir a ordem natural
das coisas? — e, como ora se diz, o feitico vieuesitra o feiticeiro, tornando o discurso da ordem
das coisas contra o falso cortesao outrora mong&10-526).

Estando o mal feito cantam e bailam as suas tastBranca e Marta, avistando Frei Narciso
gue se encaminha em sua direcdo na companhia oe\@@ertoso; o primeiro vem queixoso porque
desejando ser bispo 0 ndo abisparam, o segundenteader de Branca, € um tonto com “gra
cabecinha de pisco” (vv. 561). Cada um por suaapegsentam seus males abrindo o dialogo com
uma critica: Ventoso diz sempre ter tido os refigioem “mui boa vontade” (vv. 574) ao que
Narciso responde “[quem dera] visse essa humanidame principes poderosos” (vv. 575-576).
Ventoso queixa-se de um embaracoso, para si, paradi® é um dos mais privados protegidos de
el rei mas este concede-lhe uma «pobre» rendardenss a sua importancia, nada menos que
qguatro mil cruzados. O agravo nada afeta Frei Bayecima vez comparando com a sua, até entao,
austinente existéncia, diriamos um estéico “maneio a carne e 0ssos” (vv. 585), mas, como
revela, todo o seu esfor¢o no estudo, no zelorinagdo, tudo fez sem vontade, guiado ndo pelo
espirito mas por ambicéo, vontade de subir na aduadarquica da Igreja; e como tardava dirigiu o
seu pedido, o qual foi recusado. E certo que adssajo de arribar a bispo ndo é o mais honrado,

porém sabendo de tantos bispos que nem ler nemgsazem (vv. 607), muito se pasma o Frade
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restando sem saber como “conjeturar/ como se pEmnEr/ mitara em cabeca de asno” (vv. 609-
611) — perguntamo-nos se esta feroz critica sadsst®mente aos bispos e cardeais, a qual parece
ser a mais certa dentro do quadro geral que Gédnfecdesenha quanto ao clero e as suas faltas, ou
se alcanca igualmente ao proprio Papa, por qualepodivo pessoal uma vez que estamos em
presenca da colocacdo da mitra entronizando untgujgdavia e infelizmente com nada podemos
aferir.

Ora como Ventoso se preocupa mais com o0 bem esterdmmico, mais perto da sua
realidade, ficamos a saber que Frei Narciso de teihouma existéncia pobre e austera, como fez
entender; tem a desgraca (“lazeira”) de aufereri mil de renda. E em parte devido a essa pouca
renda que o frade deseja ser bispo, uma vez quanele-se a essa condi¢cédo a sua vida melhoraria
sobremaneira, podendo vir a “ter dez rascOes/ @soravo ocupado/ que sempre tenha cuidado/
dos cavalos e falcdes” (vv. 623-626. Deparamo-paostanto, com um frade que anseia pela
mordomia e o luxo principesco dos altos membrogldm; talvez por serem do mesmo estado
clerical Frei Pago ndo questiona Frei Narcisonaés € inquirido por Cerro Ventoso (vv. 632-636),
pelo que encetam um dialogo no qual Frei Pacaardiagravo de Ventoso, que se vé a si mesmo
como um escravo da realeza. O monge entende gea agsavo € movido pela soberba de ter
entrado pelo seu proprio passo nos meandros dg Bagpe Ventoso riposta que por tudo aquilo
gue ja deu mereceria bem mais do que “dous comtosais” (vv. 649), os quais ndo chegaréo para
a distinta posicdo que lhe é devida, a de ser urde;d'siquer conde das Berlengas” (vv. 656). E
tamanha a confusdo do seu discurso que Frei Pegohece que ele deve contentar-se com o0 que
vira de Cerro Ventoso, cortando cerce o diadloga pg@resentar a chegada de Aparico Eanes e sua
filha Giralda.

Outrora um agricultor feliz, labutando sem descaascantando para se animar, nunca
conseguiu, infelizmente, sair da pobreza, “pobeeategria/ nunca dormem numa cama” (vv. 675-
676). Frei Paco descré de qualquer agravo de Apam@s este tem muito que dizer sobre a
verdadeira pobreza que o frade desconhece por etimfd tanto assim € que ataca todo o clero,
pois para além dos fortes temporais que o furtatascolheitas o pouco que resta € levado por

bébados padres mais cruéis que rendeiros:

“E os padres verdadeiros
cartuxos de santa vida
apanham-me os travesseiros
com mais ira que os rendeiros

sem me rez&o ser ouvida” (vv. 702-706)
E embora confesse néo lhes guardar rancor ou desajana verdade bem espera “que lhes
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dem tanta seixada/ que lhes quebrem as coroas7{%+716) encomendando-os ao diabo, mas
tendo o seu amor e fé em Deus intactos. Descobdegois ser o frade um cortesdo (Paco), ou
seja, crendo ter um pé no verdadeiro Paco soll@a@ue «salve» sua filha, tornando-a dama, uma
“pacd” (vv. 730). O monge aquieta-o do futuro de Bina dizendo que ela sera “dama prezada / ha
de ser rica e fermosa / muito sentida e assosségad&s mansa graciosa” (vv. 731-734), mas tudo
iSs0 ja reconhece o pai no caracter de sua fillggrsndo o padre que entdo se aboneque a rapariga
com um toucado que nada é do agrado de AparicosHane743-744 e vv. 747-748). Porém Frei
Paco convence-o de que usa-lo a ajudara, embaaadia ja ela ter muitas ajudas em Lisboa e a
sujidade se lava voltando a sua bela aparéncia &dl pele (vv. 751-768). De qualquer modo Frei
Paco pede que experimente e faz sugestdes a Gil@ddaodos certos das donzelas do Paco, como
o andar, o seu conhecimento de latim, conduzir ilmer @om um certo desdém ou ufania, a posi¢ao
de um corpo ereto, um rosto pouco ridente sendocesta malicia ou “forrado de honesto engano”
(vv. 783), que se prive de falar e quanto ao armaser amada que se mostre “isenta / guardai-vos
de sospirar” (vv. 787-788). Descobre-se afinal zZ280ado ensino, o frade tem uma paixao por
Giralda, acabando por dirigir a donzela um discarsoroso dorido que choca a rapariga (vv. 791-
842). Antes de partirem para a sua romagem daadanttuas freiras, Domicilia e Dorosia, vindas

de Sicilia. Frei Paco apresenta-as da seguinteaform

“Umas freiras que ca vem
sao naturais de Secilia
Dorosia e Domicilia

Sa0 0S seus nomes que tem

E de mal aconselhadas

e tocadas de ignorancia

VAo queixosas e agravadas
porque as fazem encerradas

e viver em observancia” (vv. 848-856)

Queixam-se das drasticas mudancas do Tempo e nideeagravados que aumenta, isto
porque outrora “todos eram compassados / e ninggeemiesmedia” (vv. 865-866), todos agora
guerem mais do que podem dentro da ordem natusatalaas, tal como faldAmos anteriormente a
partir de José Bernardes. Nesse ambiente queraglir s1a romagem ainda se questionam se
deveriam convidar Frei Narciso para as acompantas,apos reflexdo ndo cedem pois reconhecem
0 narciso no frade, causa do seu agravo. O megdb@, € seguirem s0s que mal acompanhadas,
porém entram em conversacdes com o dito frade,aqueddicoa os seus suspiros de amor. As

freiras, apos serem questionadas, revelam, ent@ca gua tristeza se deve a clausura e observancia
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da sua conduta e a impossibilidade de falar consens familiares, ao qual Frei Narciso as

vangloria pela clausura pois por ela estdo protsgidas tempestades do mundo” (vv. 922) e que 0
siléncio é de maior importancia “[ca] sempre osiaglblixeram / pois de falar vem os perigos /

conversacao afasta-la” (vv. 923-925). Contudo, eralade, questiona-se Domicilia, que mal faz a
conversa e a companhia da familia se se for unmaaf@rente servindo a Deus como freira, o

contrario é o que sentem “tapadas / como bestataftma” (vv. 932-933).

Por fim chegam as duas ultimas personagens, dssrgs, Juliana e Hilaria. VAo muito
desgastadas porque seus pais querem casa-las etemdentes que nada lIhes dizem e seus
namorados ameacam matar-se, pelo que planeianosaslimentiras para fugirem ao casamento
contratado. Nestes tramas e nesses rodeios chégaMiuartinheira, o qual lhes explana como
escaparem a ma sorte afiancando-lhes que poressashos “h4 i / rascdes e outros de Paco / e as
cachopas déo-lhes de azo / entances buscai jgetoniai raposa em laco” (vv. 985-989), mas elas
sd0 mocas honradas. Isso pouco importa a Mortelpeis “uma cachopa se muda / como o tempo
em Fevereiro” (v. 993-994), as raparigas nem ‘axeslotes / poucas vezes fogem delas” (vv.
1002-1003) e se seus pais as querem casar porgem?oOra, a razao nem € o contrato mas a
aparéncia dos pretendentes, sao velhos, vesgesasamlNao seja por isso. E em vez de remar
contra a maré que saibam que o0 casamento pouccechoaca coisa €, “quem casa com aviso /
acha em casa a descricdo” (vv. 1035-1036); fagcpese um casamento de fingir para nao
desposarem as propostas dos pais, faca-se um toomedal pratica bastante comum, o que
demonstra o descrédito perante a lei divina doimatrio, talvez movido até pela venalidade dos
sacerdotes que pouco fogem das raparigas.

Frei Paco termina o auto dirigindo-se ao publiaacprando tracar a moral da romagem: de
nada vale procurar a cura dos agravos incuravgiayes esses que sao, bem entendido, aqueles
gue nascem de uma vontade de contradizer a ordeinalngas coisas, o melhor sera, pois, esquecé-
los na impossibilidade de vencer a sorte quem riger e como € dia benfazejo com o nascimento

do infante que se termine com alegria.

3.1.2. Auto dos Fisicos

Esta breve farsa (1512) é talvez das pecas vieantirais satiricas que existem. Nela o autor
dirige a sua critica a trés pontos: a venalidadeldm, o discurso amoroso e sofredor de tom
petrarquista e os variados e tantas vezes opastmgsbs e praticas médicas suas contemporaneas.
Neste ultimo ponto, precisamente, Gil Vicente tesado para as suas personagens nomes de fisicos

conhecidos e facilmente reconheciveis, como temtamovar Braancamp Freire e Costa
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Ramalhd** Mas fagamos um breve resumo do auto.

A farsa inicia-se com o pedido do clérigo Jodo @alajue nunca silenciara de vocalizar a
sua apaixonada dor, as suas angustias, o seu diesejorte por ndo ter a sua amada e por ser
recusado, para que Perico, seu criado, leve unedamamor a Blanca de Nisa sua amada, mas que
tenha cuidado e sO se enderecar a ela se estsagratepanhada. Ora, Perico fa-lo ver que ela nada
guer do padre e 0 mais certo € ele ser esbofetpaltogue melhor sera preparar a missa e realiza-
la. Mas o clérigo entende que o0 mais importantengsaiva, “Cuerpo de Dios con la misa /y con el
mozo y con la prisa.” (vv. 32-33). Perico bem quaracura dissuadir, mas todas as suas tentativas
sdo goradas por tortuosa retorica de enamorado sgnjimento se sobrepfe as suas funcdes
clericais. E que o rapaz n&o sabe nada do amancafihe o clérigo, até o homem mais sabido,
mais prudente ndo escapa as redes do amor e gonecite por ser rede, quanto mais se esforga por
se libertar mais enleado fica nela, “mas catival@samor / y mas firme namorado” (vv. 62-63).
Esta contenda entre a razdo, mesmo se adolescejueem; e a loucura de Cupido, desarrazoada
do clérigo, durara algum tempo até que Perico ssaca de moto proprio parte em busca de Blanca
de Nisa. Nisto pde-se o clérigo em devaneios ameragé retorno do seu criado (vv. 82-104),
ficando a saber o que o publico ja previa, bem c&waco, desenhando este um belo retrato do
encontro, com a dama tomando banho sozinha e de Btanca se queixou do seu infortunio, isto
€, andar um padre atras de si, um “triste demodoih@v. 125), acabando por rasgar a carta. Ora,
obviamente, 0 nosso padre entra em amoroso chogfuseeimagina a celebrar a missa no inferno.

Nisto entra a criada do clérigo, Brasia Dias, gaedeo Jodo Calado muito mal, pois os
sintomas que |Ihe da sao fisicos, “es la muertenp@s cierto” (vv. 151), tenta a cada sintoma
prescrever a mezinha para a sua cura, muitas lefagerigosas. Esta sintomatologia e nosologia
prolonga-se até que sao interrompidos pelo prinfesico, Mestre Filipe. Nao nos alongaremos nas
propostas de cura deste fisico, nem dos trés ogtreso examinaram, Mestre Fernando, Mestre
Anrique e Mestre Torres, sendo que o primeiro disexeita, ao Clérigo, uma dieta calmante: o
cozimento de rosmaninho, um purgante de humoragiBcpdor dos nervos; o segundo fornece
varias explicacdes para a doenca mas faz um diggmasconclusivo, enquanto o terceiro
prescreve uma dieta de passas. Apenas o quardo (iBrres) aponta para uma doenca de amor.
Todavia, para uma leitura atenta e profunda ddanentos reenviamos para a andlise de Maria
José Palid® a qual traca os discursos destes fisicos comoa®ntes médicas da altura,
relacionando-as com a teoria dos quatro humoressaeno, bem como, uma vez que 0s

tratamentos implicavam sempre uma certa dietéttomy o regime alimenticio no Carnaval,

114 Ramalho, Cosia http://www.uc.pt/fluc/eclassicos/publicacoes/figlosihumanitas25-
26/05_Costa_Ramalho.pdf
115 Palla, Maria Jos&)elancolia e Rituais carnavalescos na “Farsa dosi€ds” de Gil VicentgLisboa, Edi¢cdes

Colibri, Revista da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humamds, 2003, pp. 101-118
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sabendo que esta peca foi apresentada duranteun&nt
Saindo o ultimo fisico, da entrada um padre confegse se dispde a escutar as maleitas de
seu irméao. A sua confissdo €, no minimo, radicgaddeem conta 0 seu encargo, a sua profissao de

fé no verdadeiro sentido da palavra; a sua damanaa que o clérigo Joao Calado renega a Deus:

“Y padre confieso mas
gue outra cosa no adoro.
Ay de mi que muero moro
y tu sefiora quedaras
satisfecha con mi lloro.

Digo méas mi culpa a vos

que me pesa ser nacido
y com todo mi sentido
estoy tan fuera de Dios

como neste amor metido.” (vv. 584-593)

O confessor indaga por quanto tempo se caiu enadmaaabendo ser dois anos e dez dias
logo reconhece a gloria em sua queda e, parausdalno seu conhecimento biblico os argumentos
em favor do seu irméo. Cita entdo Jacob que amoudRa‘laquel] fue amante fiel / que juro a
Dios que afuera vo / nenguno llegé a aquél” (vB-628) e entre outros argumentos decide que nao
merece penitencia pois 0 mal ndo esta aos olhBeds antes na consciéncia de quem nunca amou
(vv. 640-644), basta pensar-se no exemplo de Ex@ango era casada quando a fez, determinando
Deus que todo o homem abandonasse pai, mée e dedemisas por uma Eva, formosa e nao
tinhosa. Portanto, esta perdoado “y haced contaggesano” (vv. 664). E 0 auto termina com uma
guadra de cantores cantando uma ensalada de @rit¥ia pedido do padre confessor.

Como se pode ver, entdo, cruzam-se neste autésogdntos acima referidos:

1) a venalidade do clero, conquanto nao reconhecatziée pela ortodoxia (aqui, a do
olhar vicentino) é sabida pratica comum e retormate defendida até mesmo pelo vigilante dos
incumprimentos, das faltas e falhas, dos pecadpecadilhos, uma retdrica que se perverte
consoante 0 ponto de vista que se toma pois, censalse, a prescricdo do casamento no seio da
Igreja depende igualmente do entendimento do guemeélher e, particularmente, de Eva,

2) o discurso amoroso nada nos informa de, por exermapia metafisica do amor, trata
antes de uma sintomatologia de perdicdo fisicamahe aferimento de uma condicdo em que o
enamorado ou a enamorada se encontram arredadoealidade, em nada semelhante ao
sentimento de amor, ndo muito diferente, que see pbEkcobrir na amizade profunda entre

Montaigne e La Boétie, por exemplo; talvez por isschamou a esta condicdo paixaopatbos
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uma afecéo com alguns sinais de uma qualquer deenca
3) o discurso e pratica médica, portanto, s6 podelvevamo pantano confuso dos

afetos buscando em todas as teorias, de Galenimbbgis, a cura para o que € incuravel (ja o disse
0 poeta-cantor Leonard Cohen), recomendando variaagoostas dietéticas que nenhum resultado
demonstram sendo o adoecimento de quem padecexda,peomo acaba por acontecer a Joao
Calado. Nao nos podemos esquecer, porém, de drsasde um auto associado ao Carnaval, como
Maria José Palla nos mostra no seu texto, pel@adumeersao da ordem das coisas esta na agenda do
dia e, assim, nada de grave ha na loucura desigogléo seu auto-posicionamento fora de Deus e
no perdao do confessor. Mas precisamente porpst®desculpa da inversdo dos valores pode Gil

Vicente parodiar e satirizar a sua realidade maonaste.

3.1.3. Auto da Barca do Inferno
O Auto da Barca do Inferno é, talvez, o texto mestudado, lido e conhecido de Gil
Vicente, a par do Auto da india, pelo que nos gadssnecessario proceder a sua sinopse. O texto
do Auto (1517) é escrito em versos rimados, furmlipdesia e teatro, fazendo com que o texto,
cheio de ironia, trocadilhos, metaforas e ritmoafhaturalmente. Faz parte da trilogia dos “Autos
da Barca” (do Inferno, do Purgatério, do Céu). Fenmpie se pode encontrar a critica mais feroz a
Igreja, onde melhor se traca o retrato das fakasnd dos pilares da sociedade Medieval, atraves,
precisamente, da elucidacdo de certas praticasrétas, fraudulentas, gananciosas e em tudo
avessas a ética propugnada pelos seus membrosz Talv essa razao nos deparemos com uma
espécie de tribunal, um julgamento dos ultimos,did® pela méao de Jesus Cristo, mas por uma
Justica de olhos bem abertos em cuja balanca tssma@o dois batéis conduzidos por um Diabo e
por um Anjo. Nem se podera dizer dos barqueirosoguepram o papel de advogados, eles séo a
gritante voz de uma consciéncia que esta peramtrdade nua e crua, pelo que nem sequer ha
qualquer necessidade de se digladiarem pela salvagda danacdo das almas, pois ndo héa
possibilidade argumentativa e retérica de defesgpde dos mortos, quase todos eles crendo-se
salvos das suas incurias. Aos barqueiros bastaagesgde nada lhes serviria vender as felicidades do
além, quer pela mentira demoniaca, quer pela verdadelical. O Anjo nem sequer discute a
possibilidade da absolvi¢do, ndo a ha para aqgeksiveram uma vida licenciosa, pecaminosa, de
soberba, arrogancia, luxo, mentira, pois o rein® ckus ndo se compra com missas, a confissao
tltima no leito de morte, o derradeiro sacrameptw,isso ja tem a barca cheia a partida, o batel
tem o seu espaco medido somente para aqueles guassEm pela virtude e pela palavra de Cristo;
ele aguarda pacientemente a chegada dos quatreicasvaue pelejaram nas cruzadas, que deram
0 seu corpo e sua alma pelo filho de Deus, sées esfnjo se dirige com a ansia e a felicidade de
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acolher os merecidos, fechando o Auto:

“O cavaleiros de Deus,

a v0s estou esperando,

gue morrestes pelejando

por Cristo, Senhor dos Céus!
Sois livres de todo mal,
martires da Santa Igreja,

gue quem morre em tal peleja

merece paz eternal.”

E & parte a rececdo esperada dos cavaleiros, Barao Joane aceita o Anjo guiar para o
Paraiso, pois tudo o que este fez foi sem makstando ele impune de qualquer erro tendo vivido
na simplicidade, talvez quase animal, dos prazeresnos. Porém, cabe a ele e somente a ele, num
ultimo instante, aceder a razdo com seriedade,ef@ a figura do parvo, como é tradicdo na
literatura, ou a do bobo, € ser aquele que imeastesrazao toca a razdo despudoradamente, faz ver
através da loucura ou da insensatez a dura real@as razoaveis protegendo-se na sua condicao,
ndo de forma dissimulada, fingida, hipdcrita, maslzomo evidéncia desinteressada. Ora, isso ndo
chega para o Anjo, parece dizer-nos, ndo basta tgazao no interior da desrazdo, ha que
reconhecé-la e realizar a decisdo — diz o Anjo, J&ssaras, se quiseres” —, uma unica vez valendo
para o resto da eternidade, de se colocar foresi@zfio e simultaneamente da razdo, como se sé
com esse salto a verdade se |he iluminasse marcapd@ todo o sempre, podendo depois voltar a
sua insensatez. Se o Anjo, em qualquer moment@ fepel que o Diabo representa, fa-lo através
do Parvo Joane.

O auto desenrola-se quase como uma procissao uwladigexemplares» de quase todo o
estrato social contemporaneo de Gil Vicente; eaxguimento de abordagem é igual para cada
personagem. O primeiro a chegar € um Fidalgo, dequor um agiota (onzeneiro), o Parvo Joane,
por um sapateiro, por um frade cortesdo com suant@n@or uma cafetina, um judeu, um
corregedor, um promotor, um enforcado e, finalmemelos quatro cavaleiros. Um a um
aproximam-se do Diabo, carregando o que na vidapghkeou. Perguntam para onde vai a barca; ao
saber que vai para o inferno ficam horrorizadoszend-se merecedores do Céu. Aproximam-se
entdo do Anjo que os condena ao inferno por secedps, com prontiddo. O Fidalgo, o Onzeneiro
(agiota), o Sapateiro, o Frade (e sua amante;@Agira Brisida Vaz (cafetina e bruxa), o Judeu,
Corregedor (juiz), o Procurador (promotor) e o Ecddo sdo todos condenados ao inferno por seus
pecados, que achavam pouco ou compensados pas\asifjreja e esmolas. Apenas o Parvo, como
dissemos, € absolvido pelo Anjo.

Cada um dos personagens focalizados entra no dgEnmorte com seus instrumentos
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terrenos, sao venais, inconscientes e por causawepecados ndao atingem a Gldria, a salvacéo
eterna. Destaque Obvio deve ser feito a figura idb® personagem vigorosa que conhece a arte de
persuadir, € agil no ataque, zomba, retruca, argtane penetra nas consciéncias humanas. Ao
Diabo cabe denunciar os vicios e as fraquezaspsepgrsonagem mais importante na critica que

Gil Vicente tece de sua época.

Porém, o cerne da critica vicentina tece-se enotdos representantes da Igreja, embora no
texto somente o frade seja figura literal da iogt#o. Os espetadores séo informados de que era
pratica habitual a remissdo dos pecados ser etett@u ofertas, pagamento de missas e outras
situacOes idénticas, desde que houvesse paganoegt® ndo abonava nada a favor da ética dos
membros da Igreja. Este frade, por exemplo, partitiuitos elementos caricaturais de outros
clérigos que povoam a obra vicentina; como ndo neersua ufania o Frei Pacgo, todo ele
paramentado com espada e elmo (escondido no capai@ forma de evidenciar, talvez, a
inexisténcia de coroa), 0s seus poucos dotes margsimais proximo da profanidade que do
sagrado, dancando e cantando, trazendo na maoferejuipdo Calado nao pdde segurar no “Auto
dos Fisicos”, estando assim igualmente proximo @Erfgo da Beira”, outro padre com uma
relacdo carnal — e ndo serd o nome da donzela tarsipébolico, Florenca essa cidade italiana
faustosa e rica, como que um piscar de olhos alicpgtor analogia da ostentacdo de Roma e da
Igreja? — e a sua valentia de esgrimista, dan@éwelar as suas cacadas, podera muito bem ser um
outro modo de referir a cagada aos coelhos, a iaggarde fiéis. Este Frade é a suma, levada ao
extremo, do ridiculo das personagens clericaisib€i€znte, é a parte cOmica da imagem do Clero,
a parte séria é a que surge encoberta com os sdelsatvacido paradisiaca que cada personagem se
convence ter, com as confissbes remissivas, aasnmsificantes das suas almas. Neste mesmo
auto a Alcoviteira, Brisida Vaz, quando enumeraeacadoria que transportava, como elemento
mais importante da enumeracdo — “A mor carrega“®aguesta mercadoria / trago eu muita,
bofé”- podemos ler “essas mocas que vendia”, relerse aos membros do clero, o que nos leva a
poder caracteriza-la como uma proxeneta. O prdpramle, quando criticado por ter namorada,
explica que no mosteiro “ eles fazem |a outro tanto

Citando Oliveira Martins, a proposito do referid®e a nobreza ingénita e o orgulho de
caracter se tinham transformado em uma vaidaderamile também a doenca entrara na fe. A
devocgéo, tornando-se em hipocrisia ingénua, e tiasimo em embriaguez carna, tinha exagerado
o numero frades e clérigos (...). O misticismo n&siste & corrup¢do geral, e se se tornava
externamente uma furia, comecava ja no intimo ardes aquele estado puerilmente senecto que,

para além da educacéo dos jesuitas, vamos vernmiamse claramente no nosso século XViif”

116 Martins, Oliveira, op. cit., pp. 325-326.
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3.1.4. Clérigo da Beira

Esta farsa satirica, ou de folgar como se pod@deintréito antecedendo o prélogo, foi
representada a D. Jo&o Ill, em Almeirim, no ands26. Muitas séo as leituras realizadas e basta a
bibliografia, sendo que um dos argumentos maig$pemparado pelo simbolismo incluso na farsa,
versa sobre uma interpretacao politica da situegl@posa e imperial que vigorava na Europa, mais
claramente na alianca entre o Papa Clemente Vire de Franca Francisco |, contra o poderio
italiano e espanhol e a forca econdémica germamioa,um lado e, por outro, a situacdo da
espoliacdo em que se encontrava o povo em gegalpglos furtos a que eram votados como forma
de participacdo financeira, quer como forca figieaa os varios exércitos ou demais forcas
interventivas. E dessa forma que se pode ler,y@mplo, a caca aos coelhos, a compra de capdes e
patos, simbolizando a angariacao de fiéis, iludiadeitura literal dos enganos, roubos e demais
inconvenientes parodiados na feira. Também hae&feera satira a Pedreanes, nome porque ficara
igualmente conhecido este auto, personagem conrgmde adivinhacéo, que fala através de uma
jovem chamada Cecilia, o qual representa, para MoRamos, a nova igreja italiana e a poténcia
econdmica dos Médicis.

O auto inicia-se, pois, com a entrada de um cléeigte seu filho Francisco. O nome do
filho, cré-se, ndo vem a despropdsito, podendaasdamente uma referéncia ao poeta humanista
Francisco Sa de Miranda, também ele filho de um bnerdo clero, tendo igualmente estado em
Italia. De imediato somos confrontados com a diépicia do clérigo, o qual, saindo para a caca de
coelhos, ndo tem a sua coroa feita. Essa faltagoanaa conduta monastica, ja para nao falar da sua
relacdo de concubinato de onde provém o seu féhdesdenhada pelo Clérigo, “[ta] made ma
trosquiard / nam cures tu de conselhos” (vv. 9-pf)s 0 mais importante € a caca dos coelhos.
Francisco, pelo seu conselho, parece muito maisauo a respeitar ethosmonastico, mesmo se,
ou precisamente por, seu pai ser clérigo da Beif@orue ja a gente cabreira / em tudo quer
atentar” (vv. 7-8), ou seja, como se nos dissesssse aviso ao Clérigo, que se a conduta deve ser
respeitada e seguida com justeza ética ainda reasrente deve ser vivida fora dos centros de
poder, pois as pessoas tém uma visdo menos afdigaieds desvios. Reparando entdo que se
esqueceram de trazer a foroa para os ajudar naoagaelhos, entramos em didlogo comico quase
de bonecos ou marionetas, com ameacas de pana@®] ‘Que a vara ha d'andar / se isso vai
dessa maneira” (vv. 21-22), uma vez que o filhaesmisa a fazer a viagem de uma légua e a
responsabilidade da foroa, para a caca, é de qgrana toroa, respondendo entdo nédo se tratar ele
de uma oliveira “que haveis de varejar” (vv. 24).

A contenda prolonga-se ao ponto de o proprio G¥éagordar com Francisco dizendo
“[filho] de clérigo és / nunca bé feito faras” (V89-40), como se nos dissesse claramente que um
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fruto nunca cai longe da arvore, mas nada se c@npfirma Francisco, com os filhos de Frei
Mendo “e os do beneficiado / que vao tomar o bodagioe seu pai estd comendo” (vv. 42-44).
Francisco acaba por ceder e parte em busca dadopeto caminho roubara um chouri¢co; o pai
vendo o filho partir confessa-nos que com estadsie modos ele teria futuro na corte “porque, la
nam fazem bem / senam a quem menos faz” (vv. 5B52)Mo esses que la vivem € mentiroso,
mal-dizente, manhoso e mexeriqueiro. Aqui faz uefaréncia a Sam Francisco, mas nao cremos
gue seja 0 monge fundador da ordem religiosa déaieapobreza e a um certo estoicismo, antes
talvez uma critica a Sa de Miranda, mais amado tanamente que Gil Vicente sendo embora este
0 autor da corte, uma vez que o contexto em geéeeéncia surge segue a linha da critica a corte;
Francisco “rebolberd sam Francisco / que perata éanm visco / que cacga toda a manada” (vv. 57-
60), ou seja, a todos agrada com as suas poesieabado de chegar de Italia se intrometeu e
medrou no seio do Paco.

Voltando o filho, este avisa o0 pai de que a méetteta a postos para rapar a coroa, porém o
Clérigo ignora-o sugerindo a reza antes da cacaolajue Francisco deseja saber que tipo de
matinas deverdo orar, “[matinas] de ca da Beir&’ §@) ou outras mais sérias. Nao h& necessidade
de mudar, reze-se a maneira de la como manda iaapdi uma estranha lei: em cada lugar se
desenha o seu modo como se ndao houvesse liviezae roracdes, matinas e salmos prescritos e

universais para todos os membros do clero cristao:

“Si, pera que é mudar

cada dia uma maneira?

Porque os capelées del rei
que ca na Beira tem renda
se rezam la de outra lei...

Tem outra lei de fazenda.

Mas Deos dé muita prebenda
Antone Alvarez... Que é rezao!
Que ele e outros que la estéao

nos deixaram esta lenda.” (vv. 71-80

Assim que comecam a oracdo das matinas Gil Vicpatedia agudamente, talvez, a
ignorancia do latim da parte de muitos membroslemcou ainda o uso despudorado do mesmo
consoante a ocasido, como que para conceder unpesa sagrado a situacdo e como poucos eram
aqueles que falavam, escreviam e entendiam o latmseio de toda a sociedade o0 uso

despropositado nada mais seria que um uso de mucErveniente, sobranceiro, um modo de
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manter viva a ignorancia dos outros grupos sodisgs. esta patente nesta embrulhada de latim, de
frases de oragdes conhecidas dos livros de salmuatiras, umas literais outras transformadas —
como muito bem nos esclareceu Angela Coftéia entrelacadas com versos e rimas que as

deturpam de sentido num fascinante carnaval litigais

“Venite exultemos.
Que caes e fordo ndo temos

pera tempo de mester...

Domine dominus noster,
nos dé com que 0s manter

e colehos que levemos.

Cele enarrant gloriam Dei...,
nam cuide papa nem rei
gue esta no cume da serra
Domini est terra

que é senhor de toda a grei

Ora Te Deum laudamus
pois que tal manha levamos
pera provarmos a perra.
Jubilate Deo omnis terra

diz que rezemos e vamos.” (vv. 89-104)

E sabido que em 1551, no rol do livro ftudex o “Auto do Clérigo da Beira” ou
“Pedreanes” é proibido por causa das matinas, dords matinas que se rezam ndo tém oracgoes,
nem licdes, apenas varios principios de salmosyradg das vezes invertidos, mas todo o cuidado
era pouco aos olhos da Inquisicéo.

Ora, este ridente patua, que devera ter feito areaala corte e, porque nao (embora nao
conste nesse outro censurado livro, editado paraRelo Ribeiro de Mello nas saudosas edi¢cbes
Afrodite, “Antologia do humor portugués”, estessas de Vicente ao contrario de outros retirados
da Barca do Inferno, da india, ou Maria Parda),siosealistas, ou ainda o faz, prolonga-se até aos
versos 172 e por entre eles se langam variasagitiostatus quq“nds pouco pao colhemos”, wv.
112), a pessoas (“Nuno Ribeiro / que nunca padsedm/ e sempre arreganha os dentes”, vv. 114-
116, ou Luis Homem nos versos 169), a ma repartigdiqueza (vv. 117-119), ou a venalidade do

clero (“Dixi dominus que tinha / uma muito boa ar@ / nam sede e dextris muis. / Donec ponam,

117 Correia, Angela) Clero.Lisboa, Quimera, 1989.
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tem seis, / mais uma mulatinha. Vede se as haveneis 141-146). Antes que termine 0 extenso
prologo e comece a primeira parte, o Clérigo anmtesmo de dar largas a sua caca aos coelhos
demora-se com grandes cuidados e recomendacfessayudilho deve levar a sua mae,
conjuntamente com um breviario, como se, na verdattequisesse ir a dita caca aos coelhos, pois
constantemente se lembra de cuidados, procedimeatdwsres, dos quais ele proprio poderia ter
feito ao invés de encomenda-los a sua esposa.

Tendo partido o filho chega Gongalo, o filho de tawrador e, consigo, transportando
dentro de um cesto, uma lebre e dois capdes, masreebutras coisas para vender. Este dialogo
alude com certeza ao argumento politico-religiosotencioso referido no inicio e proposto por
Noémio Ramos. Gongalo quer ir vender a sua merigadarcorte e o Clérigo pde-no de sobreaviso
guanto aos rascbes muito enganosos, 0s quais,raadee “sdo lobos pera nichos, / e raposas de
nacao” (vv. 244-245), que “[se] te puderem furtas/orelhas has de ver” (vv. 248-249), partindo
depressa. Nisto surgem dois fidalgos loucdos (etegabem vestidos e garridos), Almeida e
Duarte, queixando-se, o primeiro, da pouca sore tgm no Pacgo, enquanto o segundo goza,
fazendo varios trocadilhos irénicos da situacdoAbeeida. Eis sendo quando chega Gongalo,
tornando-se este o motivo de chacota de Duartaenttato por guarda-porcos, ao que Gongalo,
avisado pelo Clérigo, se defende, “Nunca eu osdguger mi. / Mas ja eu a vosso pai vi / morder
bem mau cordovao” (vv. 301-303), para prazer deeidism Duarte fica visivelmente incomodado
com o dichote de Gongalo e com 0s comentarios deeifla, tanto que o vildo faz reparos da
fidalguia de ambos (vv. 320-323), fazendo refer@r@cum nome de familia, os Meneses, que tera
roubado risos ao publico. Duarte defende-se matejantez de Gongalo, ele aparenta-se a “rapaz
mouro engrergueirado” (vv. 327), de tal modo quél@o se irrita enrubescendo, “[rapaz], és tu
namorado? / Ora fala, sem sabor... / Rapaz, quasrdeicor...” (vv. 332-334). Curiosos com o que
Goncalo traz, demandam o que transporta para aélebde e quando este se prepara para abrir 0
cesto, Almeida rouba-a. O plano foi bem forjadas g@oncalo parte no encalco do fidalgo e Duarte
fica guardando o cesto, imaginando ja grande festaAlmeida a custo do vildo, fugindo enquanto
o filho de lavrador corre por entre os vendedoeefeima. Gongalo principia um queixoso soliléquio
do qual é de referir as mas condutas sociais, lmno wima certa falta de fé, como se podera ler

nesta quadra:

“O carmelita nos sermdes
bem lhes mostra o paraiso,
mas tanto vem eles isso

Ccomo eu vejo 0s meus capdes” (vw. 396-399)

Voltando, cabisbaixo, de retorno a sua aldeia emgom Clérigo, que se mostra muito
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espantado com a rapidez e cré ter Goncgalo vendido. 1O vildo conta que foi roubado, para
nenhuma surpresa do Clérigo, pelo que Ihe pedestunao que o frade propde que Gongalo volte
com patos pois valem bem mais dinheiro que os samgronizando o conselho com mais uma
oracao tortuosa e pela béncéo pede qualquer coessaamer, mas Gongalo teme a ira de seu pai,
sossegando-lhe o Clérigo que este ira la rogatdbmo amigo / per nem te deixe de dar...” (wv.
431-432); mas se pelo caminho Gongalo encontranegno que tenha cuidado com ele “porque é
um perro malvado, / o maior ladrdo do mundo.” 884-435). A caminho, portanto, depara-se com
com o cativo negro Furunando que, apos ter escutadabo de Gongalo, se espanta e recrimina
guantos ladrées ha por ai, encetando uma oracdesada muito semelhante as do Clérigo, fora o
sotague e um latim inventado e, um pouco mais sjiama peculiar visdo do mundo, tudo anda e
se move num lufa-lufa, “mundo turo canseira” (v874608) — ndo se poderd encontrar aqui, no
discurso de Furunando, também o olhar avesso d¥i€&hte as grandes mudancas? Parece-nos
bem possivel. Prestando-se a ajudar, o negro@angalo que parta, mas este deseja ficar a espera
do Clérigo aproveitando para beber e tomar um baohdo. O Negro vendo Gongalo esconder-se
fica & espreita para ver onde ele guarda a suayreupendo a sua sorte mudar de novo entra em
delirio, agora um Salve Regina (vv. 530-534, neriot dos quais se encontra a oragao em prosa).
E tendo agora melhor roupa e dinheiro entra enr funaginando o que fara com ele, bem como
gue novas conversas tera com todos aqueles qubrataram (vv. 535-612).

Vem entdo Gongalo e da conta de que tudo perdeuogas foi enganado, dando-nos a sua
visdo do mundo: que todo o mundo é raposo, quaris werdadeiros se mostram, ou querem
fazer-se passar ou crer, mais mentirosos saoatjalm i que ficar / a mim mesmo ha de furtar / se
m'eu daqui nam m'acosso” (vv. 635-637). E nesges@s e nessa condigdo que se cruza com uma
Velha e Cecilia, a endemoninhada que fala com Bedsee este pela boca dela, Gongalo néo
acredita nos poderes divinatorios de Pedreanesqoel@ede prova, espantando-se com tamanha
veracidade, mas quando pede para saber com queasagase € ja toda outra histéria, vaticinando
Pedreanes que se nédo o fizer morrera, “[esta] mbeasder d'haver! / Nem cases em outra parte /
senam pouco has de viver.” (vv. 696-698). A cudade da Velha desperta e também ela quer saber
o seu futuro; que também casara e com um criadoalgués. A Velha, claro, descré e perante tal
Pedreanes ameaca partir “para 0 meu negro degewto713) e abandona-la, pelo que a Velha de
imediato se escusa porque tem medo “serem issadesd/ e essoutro [talvez Gongalo?] estar-se
quedo” (vv. 718-719). Chegam, entretanto, os ddeldos ladrbes que dizem procurar Pedreanes
apresentando a Velha ao mesmo mais 0 seu vatidénioturo casamento, mostrando-se ela aos
jovens como ainda esta bela (vv. 734-748). Pedscempre a sua promessa a Gongalo e s6 os
ajudara se devolverem o que furtaram mais tré€nenpor capao e outros tantos tostdes pelos

marmelos e limdes (vv. 755-761). Mas estes nao dérheiro, nem eira nem beira, pelo que

63



Pedreanes relembra a Gongalo “que dixeste quéd)¢us / Ihes havias por perdoado..., / pela alma
dos teus heréus, / e nam te devem cornado..."7(f4~774), pelo que ele deve pedir contas ao
negro, ou seja, perdoe-se o roubo aos ricos ogumsnais tém que 0 povo e que este, por sua vez,
va pedir contas aos que ainda menos tém, emba@i®, ¢ceso, 0 negro realmente tenha roubado.

A farsa termina com uma parddia em torno das daagdes e da astrologia, aproveitando
Gil Vicente a oportunidade de brincar com algunsnim®s da corte que poderiam mesmo estar
presentes, como o Conde de Penela, o Conde delan@asco Frois, o Conde de Redondo ou

Afonso Albuquerque, entre outros, tornando esse entomum espetaculo de feira:

“E ao que quereis saber
das damas e amadores,
0 domingo que vier

eu direi quanto souber,

delas e seus servidores.

Insinar-vos-ei entao
cantigas com que folgueis,
e agora, nam canteis,
fique por concrusao

que esse dia cantareis” (vv. 906-915)

Talvez uma negra promessa para aqueles que cretorcaalo Papa italiano e a banca dos

Médicis?
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CONCLUSAO

Déssemos mais ouvidos ao senso comum — esse iastumo entendimento que bastas
vezes acompanha a coisa do mundo mais bem digi@iboibom senso segundo Descartes — e aos
inimeros preconceitos que o acompanham e talve@g&e lesse Gil Vicente, nem o veriamos em
cena por este pais fora. Como assim? \Veja-se oroureduzido de leitores de poesia (grande
percentagem desse namero 0s proprios poetas) eenwnae probabilidade, a esse nimero retire-
se metade e, talvez, teremos o nimero de leit@ekaimas — intercalando o drama e a poesia foi
realizada toda a obra do pai da dramaturgia naciMega-se simultaneamente o esforco dos
agentes culturais em perpetuar a vida do teattercadando nomes contemporaneos com os da ja
longuissima histdria do teatro, a qual inauguragedto modo, a prépria historia da literatura, send
embora a literatura um conceito do lluminismo satésta, esforco que recai também, € preciso
referir, sobre a promocao da poesia. Atribuir csll@dacilimo, sera sempre o outro, esquecendo nos
0 que outro grande poeta portugués, Mario Cesarmyg vez afirmou: “Todos, sem excec¢ao, tém a
méaxima culpa!”. O que queremos dizer com a asgiaatesta acusativa e critiquissima afirmacéo,
da qual ndo nos escusamos? Mais do que polititasais de protecao, incentivo, etc. a literatura e
outras atividades culturais, as quais, de qualoueeio, séo importantes e ferramentas essenciais das
politicas de estado no seu dever civico, socialteral, essa porcdo que alimenta o ser-se humano
e olvidadas em tempos de crise, hd um esforco terprel a ser realizado que escapa a essas
mesmas politicas, aos mercados e demais mecanjsolibso-ideoldgicos: o «esfor¢co» de cada
um, singular e particular, de procurar conhecelintiggssadamente, sem segundos propositos
(economicos, financeiros, ou outros). Dir-nos-de qutempo € outro, ou que ndo ha tempo, que
esse esfor¢o implica um ritmo de vida ndo se caatimcom o atual; mas esquecemos, entdo, que
o termo certo, hoje, € exata e precisamente «@sfor; qual, no seu préprio tempo, nos dara os
frutos do prazer da aprendizagem e do conhecimeetinteressado, devindo lentamente
interessado.

E o0 que hoje denominamos por esforgo — fora do@ada da crise atual, mas ainda atreito
ao seu sentido etimoldgico, isto é, o da escolhdemisdo imperativa — aquilo que cremos ter sido
uma pratica corrente de Gil Vicente, ou seja, umnréosidade e sede de conhecimento soberbas,
bem como uma acutilante escolha ou decisdo dehgecad modo como capturou as formas para-
teatrais vigentes e as incorporou singularmentmteoior de uma cena e de uma poética Unica no
seu tempo. Esse € 0 seu trago mais essencialtgmageo para a fronteira entre a Idade Média e o
Renascimento, fazendo-o um “poeta de transicao’sséletraco descobrimos, igualmente, a
particularidade portuguesa do humanismo, sublinpaddoaquim de Carvalho: a experiéncia a par
do experimentalismo. Por um lado, o poeta-ouriy@&@u todo o seu conhecimento provindo da

experiéncia, tal como a visualizagdo dos variadsgetdculos parateatrais, 0 seu conhecimento
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alimentado por uma fecunda aprendizagem filoséficeeligiosa, as novissimas informacdes e
saberes das terras orientais por onde 0s portugygese/enturavam, ou de outros reinos europeus e,
de modo Unico, um saber langar-se na experimentgaona poeética critico-satirica de impacto
cénico estonteante, pois ainda hoje sdo encenaxtos dramaticos seus.

Outro traco da sua marca estilistica €, justamentgingente estilete com que ataca as
figuras de maior preeminéncia do seu tempo, talocamobreza ou, como procuramos tratar neste
texto, o clero. E certo que teve uma posi¢éo @guda, protegido pela Rainha D. Maria e pelos
seus monarcas D. Manuel | e D. Joéo lll e talvezddea essa protecdo coibiu-se de atacar com a
mesma frieza satirica a nobreza ou, até, a red\&zasera, contudo, inteiramente verdade, cremos
por nossa parte, pois ha bastantes, ridentes rhespis piadas, pelo menos para o seu publico,
dirigidas a personalidades suas contemporaneasmPorgue nos mais interessa — e 0 ponto que
escapa ao protecionismo aulico — é a possibilidb@l@econhecer no poeta, como procuramos
dilucidar, uma estrutura moral de fundo religiosge gntrou em choque direto comethosde
muitos membros do estado eclesiastico, por um Bdpor outro, a transfiguracdo de certos
argumentos ordenadores do mundo ditados peladdelempo e de Deus. O clero na obra teatral
de Gil Vicente € representado claramente como wemeito disruptivo da ordem natural das
coisas: abrigando-se no privilegiado espaco dadashararquica social, cada clérigo, padre ou
frade por Vicente descrito rompe com os lagos #sais da cristandade que o poeta abraca, lanca-
se na promiscuidade lasciva, por vezes eroticajaopaixao lunéatica suspendendo-se do mundo;
outros abusam dessa mesma posicao e exercitanuosi@es de guias morais, porém totalmente
oposta as prédicas e comportamentos esperados detigo. Talvez rotundamente impedidos de
inverter por completo a sua posi¢do, o seu deyeritesl, 0 seu civismo cristdo, uma vez que sao
superficialmente levados a sério pelos seus imtgidoes, ndo menos sérias sao as suas propostas,
ou melhor dizendo, os seus enunciados prescrita®suas prerrogativas etologicas sugeridas a
esses mesmos interlocutores, pois ndo nos podesgasaer que a satira, conquanto roube o riso
OU SOrriso No seu primeiro aparecer, traz consiga grave seriedade, naquilo que revela como
uma possivel verdade desvela uma outra verdadeneéessariamente mais profunda, pois na
realidade tudo se joga na superficie. E nessadevessa aparente leveza do jogo, do jocoso, do
ridiculo ou do caricatural que o estilete vicentnmais penetrante.

Gil Vicente tera tentado exercitar o seu dever maramo qualquer escritor procura
confiando na sua integridade e, cremos estar baentpana sua obra; afinal, a critica que ela
encerra, particularmente e no caso que nos im@wtelero, se pode encarar-se Como uma proposta
de melhoria da condicéao clerical, ia muito maisrgléa prossecucao do bem comum de toda uma
sociedade. Recorre ao desmascaramento da usunrzeeamade clerical, do luxo e da ostentacéo,
da ignorancia, da denuncia da vida folgada e demasdesafogada do clero, a denuncia da

66



ambicdo de alguns dos seus membros e do desregpkatoelibato por muitos outros, como forma
de indicar 0 que esté errado, 0 que esté a rongperacordem, aquilo que esta a forcar a mudanca
drastica ou os representantes de um caos por gjrigielizmmente para o autor, ndo pdde evitar.
Resta-nos a sua singular obra e procurar recupesaa verve critica e a acutilancia do seu olhar

para enfrentar esta e as vindouras crises, ouase@ecisdes inadiaveis que nos apelam a vida.
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ANEXOS
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(Gil Vicente, retrato)

(http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/iie£ 48763

69



b ‘ t oy '.,' s & ;
Gl WPN L D
5 L Sl bt N

S0y @to 0¢ mowhivave compofto pet Bil vicé
te R0z contemplagam da fereniilima 5 muyto cathobea
% lrapnhadona 2-{ano: noffaferic;2 reprefcnada per feu
= e 2 M3DADO a0 FODErel0 ¢ ncipe s mup altorey 06 Aanuel
primep10 de portugal o fte nome. L omengaa declaragd 7 argumto
vaob:a. € [Primcpramcntc no prefente o fe fegura queno poto
«§ acabamos defpirar chegamos fupitamentea hui ryo: boqual per-
fo1ga auemos de paffar: em buii dx oous bavees § naquellcpoito efta
J[.bniioclles paffa pera hoparapfo: 7 ko cutro pabownferne: 08 Ges
batecs tem cadba buii feu arraes nap:0a:hode paragfobuu ame:eho
oo tnfeno buii arraes infernal 7 buid cqmpanbepr 0. TPo pruneyr o
eptrelocutds by bui £0algo que chegua om buiipage § by jeua buts
rabo nuyp compudy 7 huud cadept a defpoaer I ccmcqa boarraes
&0 fnfernonefia manvera ante quehof.oalgud venba,

(“Auto de Moralidade” de Gil Vicente. Imagem dagib das Obras Completas)
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auto_de_Mdidade de_Gil_Vicente.jpg
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(representacdes seiscentistas das figuras ted&r&id Vicente)
(http://www.esec-povoa-lanhoso.rcts.pt/ESPLv5/rexs/iBort/textodramatico/texto%20integral.htm

71



(Custédiade Belém, pormenor)

(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Custodia Bail 3.jpg
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(Custodia de Belém, pormenor)
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Custodia Bet 5.JP®
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(Custodia de Belém, pormenor)

(http://www.flickr.com/photos/57878485@N02/616398285
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(D. Manuel 1)

(http://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_|_de_Portugal
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(D. Maria de Aragao e Castela)
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_de_Arag%C3%A30 @astela, Rainha_de Portygal
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(D. Jodo )

(http://pt.wikipedia.org/wiki/Miguel da Silva (caral®
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(“Auto dos Fisicos”, versao contemporanea pelordgabnstrucdo com encenacao de José Leitdo)

(http://jornal-entre-margens.blogspot.pt/2007 02 abdhive.htm)

(http://www.cendrev.com/espectaculos historia.php240973
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(“Clérigo da Beira”, versao de GI Teatro das 8gencenacao de Gil Salgueiro Nave)
(http://dupond.ci.uc.pt/tagv/2002/11/t clerigo.mtm

i
(“Auto da Barca do Inferno”, pelo Teatro de Animaghe Setubal com encenacéo conjunta de Carlos
Curto e Pompeu José)
(http://lisboameninaemoca.blogs.sapo.pt/540743)html
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