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Resumo

Este trabalho de conclusio de mestrado busca identificar o uso do termo imaterial para
nomear o patriménio resultado da produg¢do humana e respectivamente sua cultura. Para tal
reconta-se em termos breves a historia e teoria do patriménio cultural, desde suas concepgdes
iniciais no século XVIII até a politica dos séculos XX e XXI. Assim observa-se que o
patriménio cultural ao longo dos séculos, principalmente na viragem dos anos 2000, passou a
ter conotacdo politica de legitimacdo de intengdes administrativas e com objetivos de
atribuicao de valor conforme o consumo do turismo cultural e a perder o sentido enquanto
pratica de auxilio. Compreendendo este contexto de construg@o das identidades culturais e sua
relacdo com patrimdnio cultural, analisa-se o processo de registro da Capoeira enquanto
patrimonio cultural do Brasil. Percebe-se que apesar de uma reconstituicdo histdrica, o
registro da Roda de Capoeira e do Oficio de Mestre de Capoeira ndo ¢ garantia de
salvaguarda, tampouco continuidade de politicas para manutencdo do bem cultural. E
fundamental avangar nas andlises sobre o patrimonio cultural, legitimando o bem cultural a

partir da contribuicdo deste na construg¢do da identidade nacional.

Abstract

This work of conclusion of master search to put the question of the use of the term immaterial
to nominate the heritage that by itself come from the humane production e self culture. So far
is mandatory a gathering and retelling the history and theory of cultural heritage, from it first
conceptions in XVIII century until the policy of XX and XXI century. In this terms it is
clarified that in theses century, mainly at the years 2000, the cultural heritage policy hat a
political intention to legitimate and to contribute for more touristic value, what have made the
practices and heritage policies lose their effective as a help to guarantee the cultural diversity.
Once this context is with the cultural identities correlated and also with the cultural heritage,
we analyze the registration process of the Capoeira as a cultural heritage of Brazil. Although
this process is able to make a historical reconstitution, as a cultural heritage the registry of the
Roda de Capoeira and the Oficio de Mestre de Capoeira it isn’t able to guarantee the
practices, or even to establish a continued public policies to maintain the cultural heritage as it
is understood, and in consequence the social degradation of Capoeira masters in aging, and so
forth loosing the meaning of cultural heritage in maintaining the cultural knowledge that

comes from popular oral tradition.
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INTRODUCAO.

O presente trabalho ¢é requisito obrigatorio para a obteng¢do do titulo de Mestre no programa
de pos-graduacdo em Historia da Arte, Patrimonio e Turismo Cultural da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra, Portugal. Tem como objetivo de investigar a necessidade de
classificar os produtos da criagdo humana enquanto patriménio cultural imaterial.
Questiona-se a utilizacdo do termo imaterial para nomear o patrimonio resultado da produgao
humana que tem como origem a propria vida em comunidade e que se constréi dentro de um
contexto social, propriamente, palpavel; pois como veremos, o patriménio nomeado como
material somente ¢ mais do que os amontoados de pedra e cal quando a eles atribuimos valor,
significado e em ultima instancia vida, antes disto ndo se consegue reconhecer no tecido das
construgdes o que € representativo de uma comunidade ou de um modo de vida; assim, com
as chamadas manifestacdes culturais do patriménio imaterial somente existem quando
individualmente, ou coletivamente, constrdi-se no espago real, quando objetiva-se em
movimento, imagem, aroma, sabor, som, ou seja, quando a partir dos sentidos presentes nos
seres humanos conseguimos reconhecer a alteridade; porque neste caso o outro existe e tal
existéncia ¢ condicionada a nossa percepcao do que ¢ o outro e daquilo que nés ndo somos.
Afinal, ao reconhecer o outro por aquilo que ¢ mostrado por sua produ¢do ¢ o mesmo que lhe
atribuir valor, significado e sentido'? Ambos os patrimonios (i)material sdo o que representam
por estarem materializados na realidade sensorial dos seres humanos, e a esta materialidade
objetiva atribuimos significado, valor, entendimentos os quais entende-se como patrimdnio.
Desde o fim do século XX e a partir dos primeiros anos do século XXI tem-se a observar o
desenvolvimento do esfor¢o internacional em se registrar as atividades humanas, tradi¢des,
folclores e varios processos culturais a fim de garantir-lhes a manutengdo e a perpetuagdo de
uma dita referéncia historico-cultural. Todavia, considerar como patriménio cultural imaterial
o legado cultural constituinte da identidade ¢ um processo fundamentado no controle da
ideologia e dos dogmas formuladores da identidade cultural. Logo se busca compreender o
processo histérico do registro do patrimonio cultural, no qual pretendo fazer andlise sobre as

conseqiiéncias do registro do patrimoénio cultural imaterial.

" A autora Maria de Lurdes dos Anjos Craveiro (2011) em “Arte, Historia da Arte, Historiografia Artistica”, na
Revista de Historia das Idéias — Artes, volume 32, da Universidade de Coimbra, pp. 219 — 235, apresenta
questdes sobre a Arte, “que revestem-se de particular significado para um processo que implica e exige a pratica
historiografica.”
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Assim, ¢ questionada a necessidade de utilizar o termo patriménio imaterial ou patriménio
intangivel que ao longo do tempo tem se misturado e causado o esvaziamento de sentido
conceptual, isto porque se verifica que as edificacdes materiais do patrimonio nada significam
se nao lhes forem atribuidos valores historiograficos, culturais e o reconhecimento de seu
contexto artistico e social; 0 mesmo se passa ao referido patrimonio cultural imaterial, que em
sua origem também estd concebido a partir da mente humana, muitas vezes de forma coletiva,
mas que existe dentro de um contexto social e pode ser matéria da historiografia somente
quando materializado pela a¢do dos individuos que nele se inscrevem a participar de alguma
forma. Ou seja, aqui esta presente a dialética que trata da atribuicdo de significado a
objetivacdo da criagdo humana, e vice-versa, na objetivacdo do mundo real e palpavel dos
conceitos criados pelos individuos e sua coletividade.

Para compreender tais questdes sobre o patriménio e a sua co-relagdo com o turismo cultural
o presente trabalho reconstrdi o arcabouco tedrico da histéria do patriménio desde o século
XVIII com a Revolugdo Francesa e a concepgdo introdutdria do patrimonio, sendo utilizados
autores como Frangoise Choay (2006) em Alegoria do Patriménio e Jaques Le Goff (1996)
em Historia e Memoria, para os primeiros entendimentos de patrimonio; continua pelo
desenvolvimento da tematica ocorrido na viragem dos séculos XIX e XX, sobretudo, no
desenrolar dos acordos e tratados estabelecidos com a intervengdo de entidades internacionais
para o assunto; para enfim verificar como a legislagdo Brasileira trata do assunto, a verificar
como os patrimonios culturais chamados imateriais sdo registrados para consolidar e validar
uma imagem voltada para o turismo e estabelecer uma identidade cultural em conformidade
com os interesses nacionais. Para tal tem-se como referéncia os autores Silvana Rubino
(1992), Sérgio Miceli(1984), Vitor de Oliveira Jorge(2004), Lourdes Arizpe (2013), Stuart
Hall (1996), entre outros, assim como a Revista do Patriménio editada pelo IPHAN, os
documentos oficiais e legislagdes da Republica Federativa do Brasil.

Para melhor compreender as vias de patrimonializacdo ¢ utilizado o caso da capoeira, que
esteve proibida durante do periodo colonial até meados do século XX. A capoeira foi formada
em territorios urbanos, que durante o século XIX foram entendidos como marginais. Todavia
ao longo do século XX a capoeira tornar-se-ia a identidade cultural brasileira, o entendimento
modificou-se a partir das transformacdes do que ¢ o patriménio cultural.

Neste sentido a publicagdo Ministério da Cultura de Portugal, através do IGESPAR e sob
coordenagdo técnica de Jorge Custoddio evidenciou, em /00 anos de patrimonio: memoria e

identidade, o panorama e os conceitos sobre o patrimonio.



A capoeira ¢ o fruto da didspora africana conduzida por Portugal que, entre 1570 e 1822,
levou ao Brasil escravos de varias regides da Africa. Europeus, indigenas e africanos
miscigenaram-se ¢ formaram um contexto tipico; busca-se clarificar parte desses contextos
historicos desde o controle e proibicdo da capoeira até a constituicdo enquanto patrimonio
cultural referenciado como imaterial no século XXI.

Para enfim analisar como a classificacdo e registro do patriménio cultural como imaterial ¢
um processo que estd irremediavelmente contextualizado e subscrito numa pressdo para
formagdo de produtos de uma identidade cultural que serve mais ao turismo cultural e menos
as pessoas, € seus grupos sociais, que necessitam de auxilio e politicas publicas com
investimento para a perpetuagdo da heranca cultural, ou seja, como ja evidenciado, o objetivo
¢ discutir a atual necessidade de classificar os produtos da criagdo humana enquanto
patrimonio cultural imaterial, no sentido de forcar uma identidade cultural alinhada com
interesses politico-econdmicos e desalinhada com o desenvolvimento do patriménio como
bem cultural promotor da diversidade e do entendimento miituo entre os diversos grupos
sociais que dialogam com o Brasil, com seus companheiros de lingua portuguesa e a seu

modo com o mundo.



I parte: PATRIMONIO CULTURAL

Capitulo I: Da politica de monumentos do século XIX ao patrimonio

intangivel do século XXI.

Ao longo deste primeiro capitulo sdo abordados os temas referentes ao patriménio cultural
que constitui o arcabougo tedrico da atual concepg¢ao de patrimonio presente no Brasil.

Inicia-se a construcao do referencial tedrico com a Revolucao Francesa e prolonga-se até as
concepgdes do patrimonio cultural imaterial no final do século XX, sendo utilizados, como
base tedrica para compreensdo do desenvolvimento historico, os autores Francoise Choay,
Jaques Le Goff, entre outros, além da andlise sobre as cartas e convengdes para o Patrimonio,
estabelecidas por entidades internacionais para fornecer o panorama do Patrimdénio Cultural
ao longo do século XX, para entdo valer-se da legislacdo brasileira para descrever o estado

das politicas publicas para o tema.

1.1 — A Revolucio Francesa e a politica de monumentos.

Ocorre na Europa do século XVIII uma série de acontecimentos, nos quais a elite cultural
deste periodo estabelece na racionalidade o método de transformagdo das relacdes humanas,
dentre as quais o [luminismo que transformou os meios intelectuais, politicos e culturais das
sociedades europeias. Os desdobramentos do Iluminismo, sobretudo na Revolugdo Francesa,
quando em 1789 surgem depredagdes e as primeiras situagdes de reconhecimento da
necessidade de salvaguardar a arte e os bens produzidos pelo homem, tal como serad
conceituado contemporaneamente, a salvaguarda de patrimoénio cultural.

A revolugdo francesa ¢ momento crucial na constru¢do dos direitos do homem europeu, das
garantias de igualdade, fraternidade e liberdade. Trata-se de periodo historico com
desdobramentos desastrosos, por conta dos saques, devastacdes e depredagdes que ocorrem,
sobretudo nos edificios e arte medievais em Franga. Os primeiros escritos que dao conta do
vandalismo na Revolugdo Francesa sdo do Abade Henri Grégoire®, situagio que denuncia,
mas ndo reflete qualquer agdo formalmente eficiente em preservar o patrimonio, isto porque a

Comissdao dos Monumentos ¢ a Comissdo temporaria das Artes ndo conseguiram 0s recursos

> SPRIGATH, Gabriele (1989). Gegen den Vandalismus, oder: Die Kunst, die Kunst zu bewahren. In:
NEYER, Hans Joachim. (Org.) (1989). Vive la Révolution. Alemanha, Berlim do leste. P. 102.
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técnicos e financeiros para realizar o inventario dos monumentos, que a duras penas observa
as obras de arte que remetem ao periodo medieval serem paulatinamente destruidas.

Por algum tempo, os antiquarios, no papel de individuos como Aubin-Louis Millin, que
conforme Francoise Choay (2006, pp.95-97) identifica, havia de salvar se os objetos que
estariam por destruir-se e a oferecer descricdo detalhada do bem. Neste momento dos anos
iniciais da revolugdo, os “comités revolucionarios realizam a transferéncia dos bens do clero,
da Coroa e dos emigrados para a nagdo’”; trata-se da constru¢do das primeiras politicas de
preservacdo do bem cultural, que em sua diversidade e valor simbolico eram o patrimonio
nacional.

Ao passar a tutela do Estado, identificou-se a dificuldade para inventariar e colocar em
deposito, o que para o desenvolvimento de meios pelos quais ficariam expostas ao publico,
em forma proxima de almanaque, tal como uma cole¢do de informagdo sobre o mundo. Trata-
se da transi¢do entre o universo do antiquério, no qual muito se vale para a historia da arte; o
autor José Carlos Brigola (2009) identifica, no periodo do inicio do século XVIII até as
primeiras décadas de do século XIX, uma série de documentos que estabeleceram a
organizacdo de colec¢cdes em museus. O autor identificou, principalmente, a constituicdo de
museus, como a criagdo do Museu da Academia Real da Historia Portuguesa, em 20 de agosto
de 1721, por D. Jodo V*: ou ainda 0 Museu da Academia das Ciéncias de Bolonha.

Na segunda metade do século XVIII José Carlos Brigola apresenta documentos da histéria
dos museus em Portugal, como o “proposta de inventario e caracterizagdo de coleccdes,
gabinetes, museus e jardins botanicos no territério metropolitano™. E nas primeiras décadas
do século XIX, José¢ Carlos Brigola apresenta documentos sobre museus e jardins botanicos,
como “a histdria natural do Brasil colonial e o estabelecimento de Museu e Jardim Botanico
no Rio de Janeiro”, texto de 1819 de José Feliciano de Castilho, no qual indica a necessidade
de possuir exemplares “de todas as nossas Ilhas, Possessdes da Asia e Africa, do Reino de

Portugal e finalmente do mundo todo™®

, além de indicar que seria desejavel a troca de
informagdes dos catdlogos entre o Museu e Jardim Botanico no Rio de Janeiro e os

“Directores dos Reais Museus da Ajuda em Lisboa e da Universidade de Coimbra”’.

> CHOAY, Frangoise (2006), legoria do Patriménio. Sio Paulo, pp. 98-100.

* BRIGOLA, Jodo Carlos (2009), Coleccionismo no século XVIII: textos e documentos, Porto editora, Porto. pp
1-3.

> BRIGOLA, Jodo Carlos, Coleccionismo no século XVIII... pp. 30-33.

8 BRIGOLA, Jodo Carlos, Coleccionismo no século XVIII.. pp. 89.

"BRIGOLA, Jodo Carlos, Coleccionismo no século XVIII.. pp. 89.



A partir do ano de 1792 percebe-se na revolugdo francesa acgdes de vandalismo aos
monumentos nacionais. Frangoise Choay (2006, pp.105-107) identifica dois tipos essenciais
de depredacdo: o primeiro ¢ o vandalismo puro e violento fruto comum em periodos
revolucionarios e de guerras, como saques, roubos, pilhagens e depredagdes que sdo possiveis
pelo vazio juridico de periodos de conflito; o segundo tipo, ainda mais pernicioso, nao
apresenta a colera virulenta de ataques, todavia consiste no desmantelamento paulatino dos
monumentos nacionais, sobretudo edificios, para a utilizacdo como material de construcao, ¢
o chamado vandalismo ideologico.

Conseqlientemente desenvolveram-se duas perspectivas de conservacdo: a primeira
preventiva e antecipatoria do processo de perda do patrimonio e, a segunda, reacional no qual
sdo tratados aspectos mais técnicos e especificos, sobretudo a partir do vandalismo
ideologico, observando-se a construgdo de praticas de desmantelamento do patriménio. Por
exemplo, a fundi¢do de chumbo e bronze das catedrais francesas para producdo de pecas de
artilharia, em decorréncia do decreto de 1° de novembro de 1792, no qual se determina que
“todos os sinais da monarquia e do feudalismo serdo destruidos™.

Todavia ¢ possivel inferir que antes deste processo de eliminacdo da memoria patrimonial ja
havia uma defini¢do muito préxima daquilo que serd o patrimonio historico. O decreto de 03
de margo de 1791, chamado Suite d’instructions, constituido de nove pontos que entrelagam
arte, valor pedagdgico e técnicas, explicita:

“1° Quando o preco atual da mao-de-obra ultrapassar ou apenas igualar o valor do material, o
monumento ndo sera fundido.

2° todo monumento anterior ao ano de 1200 sera conservado, de acordo com os costumes.

3° Todo monumento valioso pela beleza do trabalho sera conservado.

4° Os monumentos que, ndo sendo valiosos pela beleza do trabalho, trouxerem informagdes
sobre a histdria e os periodos da arte, serdo conservados.

5° Se, entre os monumentos histéricos que ndo merecem ser conservados, se encontrarem
alguns com detalhes interessantes para a historia ou para a arte, eles serdo desenhados antes da
fundicio.

6° Todo monumento que tiver interesse para a historia, para os costumes e para 0s usos sera
conservado.

7° Quando um monumento tiver uma inscri¢do ou uma legenda interessante para a histéria da
arte, ela deve ser retirada para conservagio, mencionando-se 0 monumento onde se encontrava.

8° Extrair-se-d0, sem as danificar, as pedras preciosas e as pedras gravadas, as medalhas, os
baixos-relevos incrustados nas pegas de ourivesaria.

9° Quando as reliquias estiverem colocadas em estofos ou tecidos que possam esclarecer sobre
as manufaturas, ter-se-4 o cuidado de pd-las a parte para serem examinadas. Se merecerem serem
conservadas, pedir-se-a4 ao padre encarregado do transporte das reliquias que delas separe esses tecidos
e esses estofos com as precaugdes exigidas pela decéncia.” ’

Neste contexto dos primeiros anos da revolucdo francesa € interessante encontrar esse decreto,

o qual atribui valor aos objetos que apresentem de forma latente qualquer elemento

¥ CHOAY, Frangoise, Alegoria do Patriménio, p. 108.
’ CHOAY, Frangoise, Alegoria do Patriménio, p. 107.



importante a histdria ou a arte, ou ainda ao interesse dos costumes. Este ¢ o embrido de uma
mentalidade preservacionista que contrasta aos aspectos do vandalismo da revolugao francesa,
que se objetivou na iconoclastia da arte medieval, no fim de simbolos monarquicos, e de
algum modo até mesmo o fim da iconografica medieval, remetentes da concepgdo

supersticiosa que ja ndo fazia sentido ao século iluminista.

1.2 — Documento, monumento e memoria coletiva.

Em Jaques Le Goff encontra-se o argumento que a constru¢do da “memoria coletiva” esta
intimamente ligada as escolhas que se estabelecem na preservagdo de legado cultural, tais
escolhas estdo fortemente estabelecidas de acordo com o jogo de poder vigente nas sociedades
contemporaneas. Para Le Goff pp.535-553'" a base material da memoria coletiva e da historia
estd na valorizagdo do documento e do monumento, quando o monumento ¢ a heranca, o
objeto herdado do passado e o documento ¢ a escolha do historiador para se ler e compreender
a transformacgdo temporal da sociedade, logo, documento e monumento sdo os registros dos
grandes feitos e de grandes pessoas no avango da historia.

Na medida em que a palavra documento deriva do termo latino documentum'' que indica o
significado de docere, ensinar, o termo vai evoluir ao longo do século XVII para a
significancia de ‘prova’, sobretudo no uso juridico. O documento como base historiografica
vai triunfar com no século XX e com o decorrer dos anos seu sentido alargou-se para além do
documento escrito, abrangendo o documento ilustrado e a possibilidade de transmitir por
diversos suportes toda a gama de informagdes que o documento contém.

O que nos anos de 1960 se tornara fulcral na transformacdo da base documental da
historiografia ¢ a possibilidade da pesquisa quantitativa em historia, ja ¢ possivel entender
para além dos grandes feitos, a capacidade de processamento da documentacdo em massa de
informagdes sobre individuos, que até entdo ndo era exeqiiivel, recobra-se a tomada de uma
“consciéncia historiografica”'? Tal consciéncia, que Le Goff reconhece como a revolugo
documental, na qual sdo incluidos nas fontes documentais toda uma série de individuos que a
partida passam a interessar a memoria coletiva.

A mais valia da memoria coletiva ¢ instituida pela atribuicdo de significado ao documento. No

século XIX o documento era o principio da reflexdo, no século XX o problema ¢ o principio

' LE GOFF, Jaques, Histéria e meméria. Campinas, SP. Editora UNICAMP 4.ed. 1996.
""" LE GOFF, Jaques, Histéria e meméria, p. 536.
2 LE GOFF, Jaques, Historia e memoria, p. 542.



da pesquisa, o documento torna-se suporte de informagdes que vdo além do que esté escrito. E
a pratica de “fazer falar as coisas mudas, para fazé-las dizer o que elas por si proprias nao
dizem sobre os homens, sobre as sociedades que a produziram™"”.

Logo, a memoria coletiva em sua mais valia ¢ o patrimdnio cultural da sociedade que a
produz; trata-se, portanto, de tecer o caminho pelo qual o patrimdnio ¢ elevado a condicdo de
legado, ha-de ter-se consideracdo sobre o contexto historico, social e identitario das
concepgdes de patrimonio ao longo da historia, principalmente a partir da revolugdo francesa

evidencia a mais valia do patrimoénio como documento de um tempo, tal como um retrato de

uma sociedade.

1.3 — As cartas e convengodes do século XX e a viragem do século XXI:

O desenvolvimento de politicas publicas para o patriménio cultural no mundo e no
Brasil.

As primeiras politicas publicas organizadas coletivamente sdo as cartas e convengdes
internacionais para a preservagao patrimonio, que concebidas ao longo do século XX. O autor
Jorge Custodio'® apresenta uma série cronolégica de congressos, cartas, organizagdes
internacionais e normas para a salvaguarda do patrimdnio cultural. As primeiras agdes sdo
elencadas a partir das décadas de 1880 e 1890, como a a¢do da “Cruz Vermelha para a
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Protecdo dos Monumentos em tempos de Guerra”

, em 1890; a seguir aconteceram as
Convengodes de Haia, a primeira em 29 de julho de 1899 e a segunda em 18 de outubro de
1907.

A criagdo de institui¢des e servigos para museus € monumentos permitiu o desenvolvimento
articulado entre associacdes e historiadores. Neste contexto a Carta de Atenas com sua
doutrina para monumentos estd entre os primeiros documentos dedicados ao patrimonio
cultural. A Sociedade das Nag¢des Unidas divulga a Carta de Atenas'®, fruto da convengio que
ocorreu entre 21 e 30 de outubro de 1931, realizada pelo Servigo Internacional de Museus que

estabeleceu o primeiro empenho internacional no sentido de estabelecer os principios gerais

do restauro dos monumentos.

3 LE GOFF, Jaques, Histéria e memoria, p. 540.

4 CUSTODIO, Jorge (Coord. Cientifica), 100 anos de patriménio: meméria e identidade. Portugal 1910 —
2010, IGESPAR, 2% Edi¢ao, Lisboa, novembro 2011, pp. 379 — 386.

'3 CUSTODIO, Jorge, 100 anos de patriménio: memdéria e identidade. Portugal 1910 — 2010, p.379.

' [consultado a 03/10/2013]. Disponivel em: http:/www.igespar.pt/media/uploads/cc/CartadeAtenas.pdf




Neste sentido, os Estados presentes na conveng¢do concordaram em abandonar a idéia de
reconstituicdo integral do monumento para instituir a manutengdo regular e permanente de
forma adequada a assegurar que a edificacdo permaneca conservada. Em situacdes em que o
restauro seja imprescindivel far-se-ia de modo a respeitar a obra sem banir o “estilo” de
nenhuma época. Deste modo, fica compreendido que o monumento perante a propriedade
privada possui maior interesse para o coletivo; que o entorno do monumento deve ser
igualmente cuidado para a harmonia do conjunto. Os materiais utilizados no restauro devem
ser sensatamente aplicados de modo a ndo modificar o aspecto e o carater do edificio,
tampouco a deslocacdo do monumento ¢ desejavel. A anastilose ¢ uma técnica desejada e a
ser utilizada sempre que possivel; no caso da incompreensdo na escavagdo das ruinas ¢
aconselhavel enterra-las novamente até que arquedlogos e arquitetos tenham condi¢des para
fazé-lo. Por fim, a conservacdo dos monumentos ¢ papel dos Estados que devem cooperar
entre si, além de reconhecer o papel da educagdo para o respeito a0 monumento.

A autora Lucia Rosas (2011, p.42) identifica que somente nos “Oitocentos € que o
monumento historico e/ou nacional recebeu uma valorizagdo continuada e sistematica levando
a criagdo de organismos oficiais estruturados para inventariar, classificar e restaurar.”’

Foram nos Oitocentos que as no¢des de monumento e patrimonio apareceram nos periddicos;
Lucia Rosas (2011, pp. 42-44) argumenta que Alexandre Herculano, em 1837, introduz em
Portugal uma série de elogios ao gotico, no jornal “O Panorama”. O cerne da questdo ¢ a
definicdo de uma matriz disciplinar que veio a consagrar o monumento histérico; segundo
Lucia Rosas (2011, p. 43) no texto de Alexandre Herculano em 1837 sdo “cinco topicos
fundamentais™: “valorizagdo da arquitectura da idade média contra a hegemonia cléssica”; a
“equivaléncias entre as virtudes da arquitectura ‘gotica’ e as virtudes da Historia de Portugal”;
“inclusdo dos monumentos na idiossincrasia da nagdo”; e por ultimo “a necessidade da
conservagio dos edificios” pois eram testemunhos do passado.'®

Conforme Lucia Rosas (2011, p.44) Alexandre Herculano esteve fortemente influenciado por
De Montalembert; o qual considera que o progresso “faz-se a despeito da beleza”, ou seja, ¢
fulcral conservar a “antiga beleza que correspondem aos monumentos construidos no solo da
patria pela mao dos antepassados.” Assim, percebe-se que o conceito do monumento ¢

fundamento na historia dele préprio e trazido por aqueles que o fizeram.

"7 ROSAS, Licia, 4 génese dos monumentos nacionais, IN: CUSTODIO, Jorge (Coord. Cientifica), 100 anos de
patrimonio: memoria e identidade. Portugal 1910 — 2010, IGESPAR, 2* Edi¢ao, Lisboa, novembro 2011, pp. 41
— 46.

'8 ROSAS, Licia, A génese dos monumentos nacionais, p. 43.



No decorrer do século XX e a seguir a Carta de Atenas ocorreu o II Congresso Internacional
de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos; promovido pelo Conselho Internacional
de Museus (ICOMOS), em 1964. O resultado foi a Carta de Veneza'’, documento que
estabeleceu que no ambito da “conserva¢do e do restauro dos monumentos que devem
salvaguardar tanto a obra de arte como o testemunho historico”.

Evidenciou-se que o monumento deve ter sua adaptacdo 1til a sociedade e sua decorrente
adequagdo para o uso, mas ha de considerar que o monumento ¢ parte indissocidvel da
histéria a qual ¢ testemunha; o que veio a representar avanco no entendimento da capacidade
e no proprio conceito de patriménio.

Em 1972 — Convengdo para a Protec¢do do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural® — a
UNESCO apresenta uma transformagao fundamental no desenvolvimento da politica ptblica
para o patrimonio; trata-se do reconhecimento do patriménio natural e patriménio cultural de
forma distinta um do outro, distinguindo as suas necessidades especificas.

No artigo 1° ¢ definido como patriménio cultural os monumentos que sdo as obras com valor
excepcional do ponto de vista da historia, da arte e da ciéncia; os conjuntos arquitetonicos
valiosos a paisagem também do ponto de vista da historia, da arte e da ciéncia; e os locais de
interesse produzidos pelo homem, sua conjuga¢do com a natureza e com interesse do ponto de
vista histdrico, estético, etnoldgico ou antropologico. Esta compreensdo e reconhecimento de
que o patriménio mundial possui uma definicdo cultural e outra natural, amplia o
entendimento do complexo de informagdes a serem levadas em considera¢do na intervengao
ao patrimonio.

Neste contexto o Estado participante estd a reconhecer sua obrigacdo de proteger,
salvaguardar, restaurar e conservar seus monumentos culturais e naturais, com o objetivo de
permitir a perpetuagdo de um legado nacional ou internacional. Para isso devem desenvolver-
se instituicdes para o patriménio, com recursos financeiros proprios para atuar de forma
juridica, académica e cientifica sobre os bens em questao.

Dentre os instrumentos vinculativos a adesdo desta convengdo esta o inventario dos bens de
patrimonio cultural e natural, o que estabelece uma lista de patrimdnios mundiais e dos bens
em perigo, além de execu¢do de programas educativos e de informacdo sobre o tema e

relatorios apresentados nas sessdes ordinarias do comité.

' [consultado a 03/10/2013]. Disponivel em : http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/CartadeVeneza.pdf
*% [consultado a 03/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/ConvencaoparaaProteccaodoPatrimonioMundial CulturaleNatural.pdf
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A Carta Européia do Patriménio Arquitecténico’' redigida pelo Conselho da Europa em 1975
avanca no desenvolvimento do entendimento que o patriménio ndo ¢ constituido apenas pelos
monumentos fundamentais e importantes, mas também pelos conjuntos arquitectonicos que o
constituem, assim sendo, pode se perder grande parte do enquadramento caso ndo seja levada
em consideragdo a atmosfera e as articulagdes do monumento com o conjunto construido.
Assim, o patrimdnio arquitectonico € a encarnagdo do passado, parte essencial dos homens e
na falta desta parte fundamental para a transmissdo as geragdes futuras perder-se-a parte da
consciéncia sobre a propria historia dentro de seu contexto cotidiano.

A saber, o patrimonio arquitectonico ¢ capital cultural, econémico e social, entende-se que
possui valor insubstituivel e, apesar da necessidade continua de poupanca de recursos, o
patriménio arquitectonico ¢ fonte para novas interpretagdes da historia, da arte e representa, a
partir da sua utilizagdo, a criagdo de recursos. O efeito é o favorecimento da constitui¢do de
um equilibrio entre as sociedades, uma vez que apresenta valor educativo, pois o patrimonio
arquitectonico € o testemunho de diversas épocas e experiéncias, portanto, a sobrevivéncia do
patrimoénio depende da formagdo das geracdes jovens que terdo como responsabilidade a
salvaguarda destes testemunhos mais antigos que eles proprios.

Todavia, este patriménio mesmo a ser reconhecido como valor cultural, educacional e
econdmico estd em perigo, isto porque o processo de urbanizacdo e o decorrente
desenvolvimento tecnologico colocam em risco muito do patrimdnio antigo, além de estar
sempre sobre a luz da especulagdo financeira e imobiliaria. Portanto, a conservagao integrada
a conjugar técnicas de restauro, adequagdo de uso e a utilizar-se do respeito as formas,
volumes e materiais tradicionais trabalha para manter a caracterizagdo do espago construido.
Neste contexto, a Carta Européia do Patrimonio Arquitectonico reconhece de forma sensata
que “a conservagdo integrada requer o emprego de meios juridicos, administrativos,
financeiros e técnicos™%; os meios juridicos sdo as leis conforme o nivel adequado, mundial,
nacional, regional, municipal, de salvaguarda e protecdo; por meios administrativos entende-
se a aplicacdo politica da legislacdo referente; por meios financeiros tratam-se dos incentivos
e barganhas fiscais a privilegiar a manuten¢do e o restauro do patriménio arquitectonico; e por
meios técnicos a considerar-se os técnicos, especialistas e artesdos qualificados no restauro,

manuten¢cdo e adequacdo do patriménio em questdo. Portanto é reconhecido o carater

*! [consultado a 03/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/CARTAEUROPEIADOPATRIMONIOARQUITECTONICO.pdf

*? Carta Européia do Patriménio Arquitectonico, Artigo 8.°, p. 3 — 4. [consultado a 03/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/CARTAEUROPEIADOPATRIMONIOARQUITECTONICO.pdf
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transitorio da propriedade sobre o patriménio, o que torna indispensavel a participagcdo de
todos na conservacao integrada.

Em 1976 ¢ apresentada pela UNESCO a Recomendagdo sobre a Salvaguarda dos Conjuntos
Historicos ¢ da sua Fungdo na Vida Contemporanea™, que engloba grande parte das medidas
de protecao desenvolvidas e complementa-se na afericdo de métodos de medigdo do impacto
financeiro, social e espacial.

Em 1981 ¢é registrada a Carta de Florenga sobre a Salvaguarda de Jardins Historicos>”,
redigida pelo Conselho do ICOMOS e pode ser considerada uma adenda a Carta de Veneza de
1964; trata de providenciar defini¢des dos jardins histéricos e reconhecer o projeto artistico
enquanto referencia o Jardim Historico como patrimonio vivo. O que permite definir esquema
de manuten¢do, restauro, uso e responsabilidade legal, assim como capacidade administrativa
para a salvaguarda dos jardins com relevante testemunho historico e significativa
consideragdo enquanto monumento.

A Convengio para a Salvaguarda do Patriménio Arquitectonico da Europa™, que ocorreu em
Granada no ano de 1985, foi uma iniciativa do Conselho da Europa para empreender em prol
da atividades artesanais. Assim define o patriménio arquitectonico como os monumentos, 0s
conjuntos arquitectonicos e os sitios que combinam as obras construidas pelo homem e pela
natureza. Para identificar os patrimonios a serem protegidos, os Estados Europeus se
comprometeram a inventariar e documentar os monumentos, sitios e conjuntos
arquitectonicos, além de incluir na legislagdo nacional projecdo juridica, processos de
controlo e possibilidades de apropriacdo ou de impedimento da remog¢do dos patriménios em
questao.

Neste sentido, a Convencdo de 1985 aborda a necessidade de aplicacdo de sangdes as
atrocidades que porventura sejam cometidas contra o patrimonio, colocando em pratica
politicas de prote¢do, desenvolvendo formas de utilizagdo do patrimoénio com respeito ao bem
e conciliando as necessidades modernas de uso. E reconhecida a necessidade da participagdo
associativa para gestdo, restauro, manuten¢do € uso do patrimonio arquitectonico europeu, a

buscar também a formagdo e educagdo. Observa-se que a aceitagdo, ratificagdo e adoc¢do desta

*» Recomendagcio sobre a Salvaguarda dos Conjuntos Historicos e da sua Fungdo na Vida Contemporanea — 1976
[consultado a 03/10/2013]. Disponivel em:

http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL ID=13133&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html

** Carta de Florenga sobre a Salvaguarda de Jardins Historicos — 1981[consultado a 03/10/2013]. Disponivel em:
http://www.international.icomos.org/charters/gardens e.pdf

* Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Arquitectonico da Europa — 1985 [consultado a 03/10/2013].
Disponivel em: http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/granada.pdf
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convencdo tornou obrigatéria toda uma série de medidas em fungdo do patrimdnio, que
obrigam o Estado aderente a adequar-se e providenciar protecdo legal e administrativa ao
patriménio.

Uma vez concebida a intengdo, principalmente européia, de preservar e dar manutengdo
adequada ao patrimonio construido, reconhecer as necessidades especificas de restauro e a
conseqiiente harmonizagdo do edificio e seu entorno, a Carta Internacional para a Salvaguarda
das Cidades Historicas®® ,de 1987, apresenta-se como documento referente as cidades,
grandes ou pequenas, aos bairros € aos centros com suas respectivas construgdes ou presencas
naturais que sejam testemunho histérico e sejam constituintes da memoria da humanidade.
Observa-se que os principios e objetivos das convengdes e cartas europeias do patrimdnio
acabam por serem convencionadas aos acordos internacionais. A Carta de Salvaguarda das
Cidades Historicas apresenta como principio e objetivo, entre outros, que os valores a serem
preservados sdo o carater historico da cidade, tal como o conjunto de elementos materiais e
espirituais que expressam sua imagem nas cidades historicas.”” Para além de reforgar a
necessidade de participagdo dos habitantes da cidade para o sucesso da salvaguarda, as
intervengdes em zonas, bairros ou cidades historicas devem ser levadas a cabo com prudéncia,
método e rigor.

Sdo métodos e instrumentos para a salvaguarda das cidades e bairros histdricos a condugdo de
estudos pluri-disciplinares, desenvolvendo andlise sob os campos arqueoldgicos, historicos,
arquitectonicos, sociologicos e econdmicos. Também s3o de considerar os planos juridico,
administrativo, financeiro e a articulacdo entre os territorios, além de documentar rigorosa e
previamente toda a acdo de intervengao.

E interessante observar que a adogdo de planos e a¢des de intervengio deverdo ser submetidas
a Carta de Veneza e a Carta de Salvaguarda das Cidades Historicas. Incluem-se medidas
contra catastrofes naturais e mal-uso do patriménio; além do refor¢o da fun¢do pedagdgica do
patrimonio, assegurando a participacdo dos habitantes de sitios historicos.

A Carta Internacional sobre a Protec¢io e a Gestdo do Patrimdnio Arqueolégico®®, lancada em

1990 pelo ICOMOS, foi desenvolvida a partir da Carta de Veneza, de 1964, e reconheceu a

*® Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Historicas — 1987 [consultado a 03/10/2013]. Disponivel
em:http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/CARTAINTERNACIONALPARASALVAGUARDDASCIDADES
HISTORICAS.pdf

*" Carta Internacional para a Salvaguarda de Cidades Histéricas, pp. 2-3; [consultado a 03/10/2013]. Disponivel
em:http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/CARTAINTERNACIONALPARASALVAGUARDDASCIDADES
HISTORICAS .pdf

* Carta Internacional sobre a Proteccio e a Gestio do Patriménio Arqueoldgico — 1990 [consultado a
03/10/2013]. Disponivel em:
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necessidade de se estabelecer principios e normas aplicaveis as varias areas do conhecimento
relacionadas com o patriménio arqueologico. Sdo artigos desta carta, a politica de
conservacdo integrada que deve se responsabilizar pela atuacdo conjunta de responsaveis pelo
planejamento territorial a escala nacional, regional e local.

Em 1991 o Conselho da Europa apresentou a Recomendagao n® R(91)13 sobre a Protec¢ao do
Patrimonio Arquitectonico do Século XX*; o documento buscou identificar na arquitetura do
século XX as suas especificidades, com o objetivo de produzir recomendagdes adequadas as
novas técnicas e materiais da arquitetura do século XX.

As cartas e recomendagdes possuem, evidentemente, correlagdo entre si. Sendo fundamental
destacar os elementos essenciais de cada documento. No caso da Recomendagao n° R(91)13 o
critério de selecdo dos bens culturais devem contemplar além das obras dos principais, € do
arquitetos mais famosos, mas também considerar a possibilidade de se incluir as edificagdes
de origem vernacula, que sdo representativas de um periodo histérico do século XX.
Reforga-se a necessidade de formacdo de especialistas, o desenvolvimento do compromisso
social e publico para a manutengdo e conservagdo do patrimonio e, por fim, a cooperagao
entre os paises europeus para o intercambio de experi€éncias e de expertos na consciéncia do
aspecto multilateral que o patrimdnio arquitetonico do século XX apresenta.

A Convengio Européia para a Protecgdo do Patrimonio Arqueolégico (revista)’’, documento
de 1992, define como patriménio arqueologico “all remains and objects and any other traces of

mankind from past epochs” *'

, no entendimento de preservar e estudar o desenvolvimento da
humanidade, juntamente com a respectiva relagdo com o ambiente natural, utilizam-se métodos
de pesquisas adequados as fontes de informacdo e a respeitar os locais nos quais se localizam os
sitios arqueologicos. Incorre ainda nesta convengdo, entre outros artigos, a prevencdo para
evitar a circulacdo ilegal de elementos e objetos oriundos do patriménio arqueolégico e para tal
devem-se identificar escavagdes ilegais, garantir que as informagdes sobre determinados sitios

arqueoldgicos que sofreram subtragdo de objetos sejam repassadas as autoridades signatérias

desta conven¢do e que museus controlados pelos Estados signatarios ndo comprem ou

http://194.65.130.238/media/uploads/cc/cartainterprotecaogestaodopatarqueol.pdf

* Recomendagiio n° R (91) 13 sobre a Protecgdo do Patriménio Arquitectonico do Século XX — 1991
[consultado a 03/10/2013]. Disponivel em:
https://wed.coe.int/com.instranet.InstraServlet?command=com.instranet. CmdBlobGet&Instranetlmage=572353
&SecMode=1&Docld=597874&Usage=2

% Convengdo Européia para a Protecgio do Patriménio Arqueoldgico (revista) — 1992 [consultado a
11/10/2013]. Disponivel em: http://conventions.coe.int/Treaty/en/Treaties/Word/143.doc

3! [consultado a 11/10/2013], p. 04. Disponivel em:

http://conventions.coe.int/treaty/en/treaties/word/143.doc
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conservem em seu acervo pegas, objetos e elementos de origem ilegal. Entretanto, ¢ interessante

verificar o artigo 11 da referida convengao:

“Nothing in this (revised) Convention shall affect existing or future bilateral or
multilateral treaties between Parties, concerning the illicit circulation of elements of the
archaeological heritage or their restitution to the rightful owner.”*

A Carta de Villa Vigoni sobre a Protec¢do dos Bens Culturais da Igreja foi uma iniciativa do
Secretariado da Conferéncia Episcopal Alema e Comissdo Pontificia para os Bens Culturais
da Igreja® que, em 1994, aprovou doze artigos que assumem, para além da responsabilidade
eclesiastica de preservagdo e restauro dos bens culturais de origem religiosa, a cooperagdo
com os Estados e a facilitacdo ao trabalho de especialistas e técnicos comprovadamente
competentes nas areas em questdo. Ressalta-se o valor da formacdo do clero, do combate a
secularizagdo dos bens culturais da igreja, sobretudo, catolica.

Em 1995, em esfor¢o conjunto entre Portugal e Brasil, formulou-se ao final do 1° Encontro
Luso-Brasileiro de Reabilitagio Urbana®, a Carta de Lisboa sobre a Reabilitagdo Urbana
Integrada, no intuito de formular linguagem e caminhos comuns entre ambos os paises, no
estabelecimento de principios de intervengdao urbana. Fortemente baseada na formulacdo de
conceitos e defini¢cdes para tipificar cada tipo de intervencdo, a verificar as condi¢gdes dos
centros historicos e as perspectivas para sua aplicagdo, tendo como base o ser humano e as
respectivas agrupacdes e atividades no espaco. Trata do reconhecimento da melhoria de vida,
reabilitacdo e do aproveitamento para fins culturais, sociais e comerciais.

No ano de 1997, a Convengdo Européia Para a Protec¢do do Patrimdénio Arqueoldgico
(Revista), a chamada Convencdo de Malta, alinha-se com a Convencdo de 1992, sendo
ratificada por Portugal em 09 de outubro de 1997°°.

A assembléia geral do ICOMOS, que ocorreu no México em 1999, resultou na Carta
Internacional sobre o Turismo Cultural®, que busca a gestio do turismo em sitios com
patriménio significativo. Com o objetivo de encorajar a industria do turismo, a promover a
gestdo responsavel pelo turismo, a estimular o trabalho junto entre a gestdo do turismo e as

institui¢cdes envolvidas na preservacdo, conservacdo e restauro de sitios historicos. Para tal,

32 [consultado a 11/10/2013], p. 08. Disponivel em: http://conventions.coe.int/treaty/en/treaties/word/143.doc

** Carta de Villa Vigoni sobre a Protecgdo dos Bens Culturais da Igreja — 1994 [consultado a 11/10/2013], p. 04.
Disponivel em: http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/cartadevillavigoni.pdf

* Carta de Lisboa sobre a Reabilitagdo Urbana Integrada — 1995 [consultado a 11/10/2013], p. 04. Disponivel
em: http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/cartadelisboal995.pdf

» A ratificacio do texto integral estd no Diario da Republica de 16 de dezembro de 1997. [consultado a
11/10/2013]. P. 04. Disponivel em: http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/convencao_Malta.pdf

3% Européia Para a Protecgdo do Patriménio Arqueoldgico — 1997 [consultado a 11/10/2013], p. 04. Disponivel
em: http://www.international.icomos.org/charters/tourism e.pdf
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estabelece seis artigos, o primeiro a reconhecer a possibilidade e a capacidade do turismo
cultural e os sitios patrimoniais na troca e comunicagdo intercultural; o segundo a considerar,
que o turismo e os sitios desenvolvem relacdo sempre dindmica e muitas vezes envolvem
conflitos de interesse ou culturais; neste sentido deve-se respeitar o uso responsavel de
recursos naturais e a preservacdo do patrimonio local; o terceiro estabelece que o
planejamento ¢ fundamental na melhoria do espaco e da experiéncia do visitante; o quarto
estabelece que as populacdes locais, inclusive indigenas, devem ser envolvidos no processo
de planejamento; quinto, o planejamento para o turismo e a conservagao consagram-se em
beneficio a comunidade; e por fim a promog¢do do turismo obriga-se a respeitar o patrimonio
natural e cultural.

A Carta sobre o Patriménio Construido Vernaculo®’, documento produzido pelo ICOMOS em
1999, corrobora com todas as questdes com relacdo ao respeito aos processos de intervengao
na arquitectura, tem-se a perspectiva de respeitar as técnicas e materiais produzidos, o
desenvolvimento de pesquisa e estudo sobre as constru¢des vernaculas. Todavia, acresce no
entendimento que para se identificar e intervir no patriménio verndculo ¢ fundamental a
compreensdo que va além da tipologia construtiva, e seu entorno; importa também a paisagem
cultural enquanto fruto de uma pratica tradicional e as associa¢cdes ndo tangiveis que se
agregam ao patrimonio. Neste sentido ¢ utilizado o termo ndo tangivel no sentindo de fazer
referéncia as manifestacdes culturais, tradicionais e folcléricas que ocorrem em periodos
especificos e que dependem da constante renovagdo e participacdo da sociedade na qual se
inserem.

Os Principios para a Conservagdo e o Restauro do Patrimoénio Construido foram tratados na
Carta de Cracovia®, publicada na Conferéncia Internacional sobre Conservagdo em 2000,
estabeleceundo o reconhecimento da Carta de Veneza (1964) como documento fundamental
no tocante ao conceito de testemunho historico, autenticidade e metodologia de intervengao.
Todavia avanga no entendimento que o objetivo € conservar o patriménio e pressupde que
este se compde pelos elementos arquitetonicos, urbanos e paisagisticos, tal como da relagdo
entre si € 0 ser humano na sua producdo cultural e construcdo de significado. Reforca a
conceituagdo de que os primeiros passos de um projeto interventivo sdo: a manutencao € o

restauro, no qual o plano de restauro possui longa duracdo e deve identificar as questdes

*7 Carta sobre o Patrimoénio Construido Vernaculo — 1999 [consultado a 11/10/2013], p. 04. Disponivel em:
http://www.international.icomos.org/charters/vernacular e.pdf

¥ Carta de Cracévia (2000). [consultado a 12/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/cartadecracovia2000.pdf
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historico-artisticas e 0s contextos sociais e culturais da intervengdo; finalmente que a
reconstrucdo completa deve ser evitada e que o dogma do “verdadeiro estilo” ndo pode ser
utilizado enquanto parametro de acdo sobre o patrimonio.

Por conseguinte, estabelece a tipologia de patriménio®® construido e categoriza por
“patrimdnio arqueologico”, “monumentos e dos edificios com valor histérico”, “decoragdo
arquitectonica, as esculturas e os elementos artisticos”, “cidades e as aldeias historicas”,
“paisagens”, sendo que todos possuem, indissociavel de sua existéncia, a atribuicdo de
significado, valor cultural e historicidade. Conseqiientemente, as técnicas de conservagdo a
serem utilizadas devem considerar a possibilidade de novas tecnologias que estejam
comprovadamente seguras e com resultados satisfatérios ao longo do tempo, sempre com o
conceito de conservagdo dos originais e da possibilidade de reversibilidade. Por fim, reforca a
necessidade de gestdo das cidades histéricas, assim como do patriménio cultural, a tomar em
considerag¢do que o turismo cultural, mesmo a contribuir economicamente, apresenta-se como
um risco e pressao de uso sobre o patriménio cultural.

E interessante verificar que na Carta de Cracovia os conceitos adotados para “patriménio”
sdo:

“Patrimoénio: ¢ o conjunto das obras do homem nas quais uma comunidade reconhece
os seus valores especificos e particulares e com os quais se identifica. A identificacdo
e a valorizagdo destas obras como patrimonio €, assim, um processo que implica a
seleccdo de valores;

Monumento: ¢ uma entidade identificada como portadora de valor e que constitui um
suporte da memoria. Nele, a memoria reconhece aspectos relevantes relacionados com
actos e4%ensamentos humanos, associados ao curso da histéria e, todavia, acessiveis a
todos.”

Isto ¢ uma defini¢do significativamente mais especifica e valida a visdo de que a identificacao
do patrimonio ¢ uma selecdo perante vasta possibilidade dentro do territdrio, ou seja,
sobreleva-se o entendimento de 1972 da Convengdo para a Protec¢do do Patrimoénio Mundial,

Cultural e Natural*' que define como patriménio cultural e natural o seguinte texto:

“ARTIGO 1°

Para fins da presente Convengdo serdo considerados como patriménio cultural:

Os monumentos. - Obras arquitectonicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos ou estruturas de caracter arqueoldgico, inscri¢des, grutas e grupos de
elementos com valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da
ciéncia;

¥ ICOMOS — UNESCO. Carta de Cracévia, 2000, pp. 2-4. [consultado a 12/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/cartadecracovia2000.pdf

% ICOMOS — UNESCO. Carta de Cracévia, 2000, pp. 5-6

1 UNESCO. Convengio para a Protec¢do do Patriménio Mundial Cultural e Natural, 1972. [consultado a
12/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/ConvencaoparaaProteccaodoPatrimonioMundial CulturaleNatural.pdf
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Os conjuntos. - Grupos de construgdes isolados ou reunidos que, em virtude da sua
arquitectura, unidade ou integrac@o na paisagem, t€ém valor universal excepcional do
ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

Os locais de interesse. - Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da
natureza, ¢ as zonas, incluindo os locais de interesse arqueoldgico, com um valor
universal excepcional do ponto de vista historico, estético, etnoldgico ou

)
antropolégico.”

Portanto, o que estd em curso ao longo do século XX ¢, para além do reconhecimento da
necessidade de conservacdo, manutencdo, restauro e uso das obras realizadas pela
humanidade, a real e evidente capacidade de selecdo dentro de multiplas possibilidades aquilo
que serd, e de alguma forma €, o patrimonio cultural de uma sociedade, e como resultado, ¢ a
identidade cultural estabelecida a partir da memoria coletiva. Pois, tal qual como LE
GOFF(1996, pp.535-553)* aponta que a base material da memoria coletiva ¢ da historia esta
na valorizagdo do documento e do monumento. Portanto, se desenvolve o dominio técnico
para o estabelecimento de uma identidade construida e um contexto cultural fabricado a partir
de interesses politicos, sociais ou até mesmo ideoldgicos.

A Convengio para a Protec¢do do Patriménio Cultural Subaquatico** realizada pela UNESCO
em Paris em 2 de novembro 2001, vem a estender o entendimento do patriménio cultural para
além dos limites da terra firme e baseia-se nas convengdes da UNESCO relativas as medidas a
adotar para proibir e impedir a importacdo, a exportagdo e a transferéncia ilicita da
propriedade de bens culturais de 1970 e na Convencdo para a Protec¢do do Patrimonio

Mundial, Cultural e Natural® de novembro de 1972. Para tal vem a definir:

“Patrimoénio cultural subaquatico significa todos os vestigios da existéncia do homem
em carater cultural, historico ou arqueoldgico, que se encontrem parcial ou totalmente,
periddica ou continuamente, submersos, ha, pelo menos, 100 anos...”*

E fulcral verificar o interesse em se regulamentar ¢ dar providéncia as questdes ainda ndo
consolidadas no cendrio internacional para o patriménio cultural; esta manifestacdo tem
cardter preventivo e pretende avangar numa pretensa protecdo do patrimonio cultural sub-
aquatico, porém, ainda ¢ uma relagdo complexa que depende de estudos mais aprofundados
sobretudo no campo da arqueologia, da histéria da arte e da propria antropologia. Assim, se

sujeita a medidas contraditorias, tal como o Artigo 13° que trata da Imunidade (UNESCO,

2 UNESCO. Convengio para a Protecgdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural, 1972, p. 2.

* LE GOFF, Jaques, Histéria e memdria, p. 535.

* Convengdo para a Protec¢do do Patriménio Cultural Subaqudtico. 2001. [consultado a 12/10/2013].
Disponivel em:http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/ConvProtPatCultSub_PT.pdf

¥ Convengdo para a Protec¢do do Patriménio Mundial Cultural e Natural, 1972. [consultado a 12/10/2013].
Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/ConvencaoparaaProteccaodoPatrimonioMundial CulturaleNatural.pdf

% Convengdo para a Protec¢do do Patriménio Cultural Subaqudtico. 2001. [consultado a 12/10/2013].
Disponivel em:http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/ConvProtPatCultSub_PT.pdf
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2001, p. 5.)*", no qual os “navios de guerra e outros navios de Estado ou aeronaves militares
com imunidade de jurisdi¢do que operem com fins ndo comerciais, no decurso normal das
suas operagdes”... “ndo serdo obrigados a declarar descobertas de patriménio cultural
subaquatico.” Portanto, estd evidente que o processo de descoberta e inventario deste
patriménio ainda ¢ relativamente primitivo, tendo em comparag@o o patrimoénio edificado e
arquitetonico, a pesquisa cientifica permite ainda que questdes politico-militares se
sobreponham as questdes do patriménio e de sua representatividade enquanto testemunho
histoérico.

Em 2002, ao completar 30 anos da Convengdo para a Protec¢do do Patriménio Mundial,
Cultural e Natural (1972), a Declaragdo de Budapeste sobre o Patrimdnio Mundial*®
organizada pela UNESCO vem a ratificar o compromisso estabelecido na década de 1970,
evidenciando a necessidade de distribuir geograficamente o reconhecimento dos patrimdénios
da humanidade, a fim de obter maior diversidade cultural e assim mais credibilidade para a
Lista do Patrim6énio Mundial. O sentimento de sucesso da Convencao de 1972 persevera até
os anos 2000, sendo que em 2003 formaliza-se a perspectiva preservacionista e seriamente
comprometida com os ideais da identidade cultural, sobretudo com os aspectos resultantes da
producdo da mente humana.

O que esta em voga aqui ¢ a Convengdo Para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial,
realizada pela UNESCO em 2003. E o marco do reconhecimento e da valorizagdo da chamada

cultura imaterial, possui carater vinculativo e considera como patriménio cultural imaterial:

“as praticas, representacdes, expressoes, conhecimentos e competéncias — bem como
os instrumentos, objectos, artefactos e espagos culturais que lhes estdo associados —
que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo
parte do seu patriménio cultural”.*’

E evidenciada aqui a valorizagdo da objetivagdo da cultura, ou seja, trata dos produtos da
mente humana que sdo estancados em estruturas identificadas, logo classificadas, nos

seguintes dominios:
“(a) tradi¢des e expressdes orais, incluindo a lingua como vector do
patrimonio cultural imaterial;
(b) artes do espectaculo;
(c) praticas sociais, rituais e actos festivos;
(d) conhecimentos e usos relacionados com a natureza e o universo;
(e) técnicas artesanais tradicionais.”

47 Conveng¢do para a Protec¢do do Patriménio Cultural Subaqudtico. 2001. [consultado a 12/10/2013].
Disponivel em:http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/ConvProtPatCultSub_PT.pdf, p.5.

* Declaragdo de Budapeste sobre o Patriménio Mundial. 2002. [consultado a 12/10/2013]. Disponivel em
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/declaracaoBudapestesobrepatrimoniomundial2002.pdf

* Declaragdo de Budapeste sobre o Patriménio Mundial, 2002, p. 3.

% Declaracdo de Budapeste sobre o Patriménio Mundial, 2002, p. 4.
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Assim, verifica-se que as manifestagdes da produ¢do humana, nomeados como patrimonio
cultural transitaram ao longo do século XX da consisténcia material das edificagdes,
monumentos e sitios historicos para chegar aos primeiros anos do século XXI classificados
em cinco dominios e estruturas classificatorias que pretendem dar conta de uma interpretagao
do conjunto alargado de manifestacdes culturais chamadas de imateriais.

Nesta perspectiva de garantir tal leitura, estruturada nos principios dos direitos humanos, da
democracia, do desenvolvimento sustentavel e da diversidade cultural, a Convencao de
Faro®', conduzida pelo Conselho da Europa em 2005, confirma as concepgdes que, apesar de

nao utiliza do termo patriménio cultural imaterial, o seguinte texto:

“O patrimoénio cultural constitui um conjunto de recursos herdados do passado que as
pessoas identificam, independentemente do regime de propriedade dos bens, como um
reflexo e expressdo dos seus valores, crengas, saberes e tradicdes em permanente
evolugdo. Inclui todos os aspectos do meio ambiente resultantes da interac¢ao entre as
pessoas ¢ os lugares através do tempo;” >

E evidente a aproximacdo das definicdes de patriménio cultural do paradigma da heranga
cultural, das novas praticas e discursos da sustentabilidade, além da multiplicidade cultural e
técnica para o patrimonio. Pelo momento, pode-se verificar que se trata da influencia da
formulacdo conceitual estabelecida no final da década de 1980, no qual é necessario conceber
a responsabilidade de uso e transmissdo para geragdes futuras.

Todavia, este conceito de transmissdo do legado da identidade pelo patrimonio ndo ¢ de forma
alguma recente ou exclusivo da viragem dos séculos XX e XXI, pelo contrario, esta
conceituagdo estd na origem do patrimonio, quando, no decorrer da Revolucdo Francesa,
estabeleceu-se o chamado vandalismo ideolégico, no qual monumentos foram paulatinamente
destruidos por conter a mensagem nao desejada do contexto politico vigente; o que estava a
ser destruido era mais que o mero objeto, monumento, mas a sua capacidade de transmissdo e
reprodutibilidade de uma mensagem em ndo conformidade com os dogmas em vigor.

Tome-se a Declaragio de Viena™ de 2009 produzida no 4.° Encontro do Férum Europeu de
Responsaveis pelo Patriménio™, na qual se encontra a seguinte afirmagdo: “O patrimonio

cultural tem um contributo essencial a dar a Europa, ndo apenas pela sua importancia no

>l Conselho da Europa (2005). Conven¢do de Faro. [consultado a 14/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/ConvencaodeFaro.pdf

> Conselho da Europa (2005). Convengdo de Faro, pp. 09 — 10.

> Declaragdo de Viena — 1990 [consultado a 14/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/DECLARACAODEVIENA.pdf

% Conselho da Europa, Forum Europeu de Responsaveis pelo Patriménio (2009). Declara¢do de Viena.
[consultado a 14/10/2013]. Disponivel em:
http://www.igespar.pt/media/uploads/cc/DECLARACAODEVIENA.pdf

20



passado, mas pelo papel primordial que tera no futuro”. O que esta em voga neste momento
¢ a condi¢do econdmica em crise de escassez de recursos financeiros que, por conseqiiéncia,
estd a pressionar os gastos com o patrimonio cultural.

Apela-se para os governos, sobretudo europeus, para a importancia do patrimonio cultural e
tenta-se justificar nos dominios socioculturais, com a respectiva identidade cultural; do meio
ambiente, na questdo da sustentabilidade ambiental, econdomica na qual se clama por um dito
retorno financeiro do investimento no patriménio. Retorno este que vem a acontecer a partir
do turismo cultural, anunciado como benfeitoria que em longo prazo favorece o econdmico e
o social.

O dominio que a crise econdmica na agenda internacional de discussdes tomou nestes atuais
primeiros anos do século XXI esta transformar o discurso de legitimacdo do patrimoénio,
principalmente no sentido de garantir a continuidade da aplicagdo de recursos no campo do
patrimonio cultural. Tome-se a Carta de Bruxelas™®, redigida em 2009, que esté sustentada em
dois fundamentos, a saber: o primeiro ¢ a capacidade pedagogica do patriménio que abrange o
sentido de identidade, pluralidade e diversidade cultural, a integrar o territério europeu dentro
dos dominios culturais; o segundo ¢ a capacidade econémica do patriménio cultural, dominio
no qual se inscrevem as atividades de restaura¢do, manutencdo e requalificacdo dos bens a
gerar empregos e fortalecer a atividade economica de pequenas empresas, além da propria
capacidade de rentabilidade e mais valia locais produzidos pelo turismo, principalmente a
partir da criagio de “marcas-territorio” >’

Por fim, ¢ fulcral perceber que o decorrer do século XX transforma as concepgdes do
patrimonio cultural, transitando das primeiras defini¢des e estabelecimento de conceitos para
um entendimento comum do patriménio, até chegar ao processo classificatorio e esquematico
de praticamente toda a produ¢do humana, sobretudo em relagdo ao que veio a ter o nome de
patriménio cultural, at¢é mesmo sendo chamado em alguns casos de patrimonio cultural
imaterial.

A comunidade internacional para o patrimdnio cultural preocupou-se inicialmente com os
monumentos, as condigdes e paradigmas de restauro; a seguir dedicou-se a questdes
fundamentais de intervengao, até as tentativas de criar defini¢des, legislagdes, recomendacdes

e convengdes vinculativas, ou ndo, para o patrimonio cultural. Discutiram diversas causas,

>3 Conselho da Europa, Forum Europeu de Responsaveis pelo Patrimoénio (2009). Declaragéo de Viena, p. 1.

> Conselho da Europa, Forum Europeu de Responsaveis pelo Patriménio (2009). Carta de Bruxelas. [consultado
a 14/10/2013]. Disponivel em: http:/www.igespar.pt/media/uploads/cc/CartadeBruxelas.pdf

3" Conselho da Europa, Forum Europeu de Responsaveis pelo Patrimoénio (2009). Carta de Bruxelas, p. 2.
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que vdo desde o clamor por cuidados técnicos dos bens culturais, até aos direitos do ser
humano, no sentido de tolerancia e convivéncia da diversidade cultural. Neste sentido as
atividades econdmicas de consumo da cultura, declaradamente o turismo cultural, que veio
nas duas ltimas décadas do século XX consolidar o dito patrimonio cultural imaterial como a
mais-valia de destinos turisticos, ou seja, estd a se tornar uma pressao invocadora dos direitos
a diversidade, direito a afiliacdo cultural e ainda, apresenta-se como alternativa financeira

para o desenvolvimento local a partir do turismo cultural.

1.4 — Definicdes de patrimonio cultural imaterial.

Como ja referenciado, a formacdo do conceito de patrimdnio surge na viragem dos séculos
XVIII e XIX em Franga, periodo de forte pressdo aos monumentos e significativa depredacao
e vandalismo, cunhado em bases ideologicas para a destruicdo daqueles bens que seriam a
referéncia monumental ndo desejada no contexto da revolucdo francesa. Assim, o que vem a
se estabelecer ¢ a necessidade de protecdo de alguns bens, que desapareceriam nao fossem os
antiquarios a acumular, proteger e de, a sua maneira, catalogar os bens que seriam
invariavelmente destruidos. Logo, para o conceito de patriménio ¢ fulcral a necessidade
intrinseca de protecdo, patriménio nacional ou cultural que, neste momento, esta
indissociavelmente ligado a necessidade de salvaguarda.

Portanto, ao longo do século XX que ¢ um periodo de grandes conflitos armados no mundo,
surgem as propostas de direito do homem. Deste modo, foi a perversidade da intolerancia
racial, étnica e cultural da Europa da primeira metade dos 1900 que desencadeou os processos
de negociagdo para a paz e principalmente de reconhecimento mutuo entre nagdes e
sociedades, a principio dispares no seu fazer cultural. O esfor¢co das cartas, convengdes,
tratados e acordos aqui ja descritos estdo a construir o processo de garantia da paz, da vida e
principalmente a estimular os individuos a se conhecerem para entdo se respeitarem e tolerar a
convivéncia mutua.

Neste contexto, a UNESCO desempenha papel fundamental no desenvolvimento e
reconhecimento do patrimdnio, sobretudo a visar a preservagdo dos bens de origem natural e
origem cultural dispersa pelo mundo e que apresentam contribui¢do ao entendimento da
humanidade e de algum modo sdo representativos da propria historia.

As manifestacdes de interesse para a manutengdo, salvaguarda e prote¢do do patriménio de
origem imaterial teve lugar, pela primeira vez em 1972, na adocdo da Convengdo para a

Prote¢do do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, momento que Estados-membros
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manifestaram a intencdo de criar instrumentos de salvaguarda e protecdo do patriménio
chamado imaterial. Todavia, ¢ somente em 1989 que a UNESCO vem a adotar a
Recomendagio para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore™, em carater nio
obrigatdrio ou vinculante, tragam-se linhas para a construgdo das politicas que reconhegam a
cultura como meio de aproximacao social e de afirmacdo da identidade.

Neste sentido, a cultura tradicional ¢ considerada o elemento constituinte do patrimonio
cultural e da cultura viva, reconhecendo-se a fragilidade das culturas eminentemente orais e
indicando aos governos o papel decisivo na salvaguarda da cultura popular e tradicional. A

definicao de cultura tradicional e popular para este momento é:

“A cultura tradicional e popular ¢ o conjunto de criagdes que emanam de uma
comunidade cultural fundadas na tradi¢ao, expressas por um grupo ou por individuos
e que reconhecidamente respondem as expectativas da comunidade enquanto
expressdo de sua identidade cultural e social; as normas e os valores se transmitem
oralmente, por imitagdo ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre
outras, a lingua, a literatura, a musica, a danc¢a, os jogos, a mitologia, os rituais, os
costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.”
Posto isto, ainda ¢ recomendado neste documento que se desenvolva a partir dos governos o
inventario e o registro das manifestacdes culturais em nivel local, regional, nacional e
internacional, no intuito de instituir “um esquema geral de classifica¢do da cultura tradicional
e popular, para orientagdo em ambito mundial”, o “registro geral da cultura tradicional e
N . . . .. . .
popular” e “classificagdes regionais da cultura tradicional e popular, especialmente mediante

60 r .
I””". Recomenda também que se conserve o registro para, no

projetos piloto de carater regiona
caso de transformagdes e/ou perda de uma tradicdo, seja ainda possivel reconstituir e
compreender os processos de modificacdo da tradi¢do e da cultura popular.

No intuito de salvaguarda do patrimoénio cultural ¢ recomendado que os Estados-membros
elaborem nos programas escolares atividades curriculares que estudem as tradi¢des e culturas
populares, tal como garantir o acesso as tradigdes populares, constituir um conselho nacional
de cultura tradicional e popular, além de fornecer apoio financeiro e moral, e fomentar a
pesquisa cientifica sobre o assunto.

Em relacdo a difusdo, foi recomendado que os governos fomentassem a realizagao de eventos,

semindrios, publicagdes, além de facilitar a criagdo de associagdes, grupos e que o0s

¥ consultado a 14/10/2013]. Disponivel em: http://cve.instituto-
camoes.pt/cpc2007/patrimonio/bloco2/recomendacao %20sobre a salvaguarda da cultura tradicional.pdf
UNESCO - Recomendagdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore, 1989, p.02 - [consultado
a 14/10/2013]. Disponivel em: http://cvc.instituto-
camoes.pt/cpc2007/patrimonio/bloco2/recomendacao %20sobre a salvaguarda da cultura tradicional.pdf

% UNESCO - Recomendag¢do para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore, 1989, p.02
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municipios publiquem e desenvolvam meios que promovam informacdes em bibliotecas,
escolas e para comunidade cientifica internacional. E, por fim, o documento de
Recomendagdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore de 1989 faz
indicacdes para a protecdo da cultura tradicional e popular no sentido de proteger e dar meios
de realizacdo das atividades e grupos de interesse cultural, além de incentivar a cooperagdo
internacional para interagdo técnica e cientifica de forma a garantir o alargamento de Estados-
membros pactuantes das recomendac¢des neste momento estabelecidas.

Na perspectiva de reconhecimento da importancia do patrimonio cultural imaterial para a
diversidade cultural e do entendimento para a preservacao de manifestagdes culturais originais
e representativas de sociedades tradicionais, considerando o papel fundamental do patrimonio
imaterial para o intercambio cultural entre individuos e suas sociedades, a UNESCO, através
da “Convencdo Para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial”, aprovada em 17 de
outubro de 2003 em Paris e vigente desde 20 de abril de 2006, estabelece como patrimonio

cultural imaterial;

“as praticas, representacdes, expressoes, conhecimentos e competéncias — bem como
os instrumentos, objectos, artefactos e espagos culturais que lhes estdo associados —
que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo
parte do seu patriménio cultural. Este patrimoénio cultural imaterial, transmitido de
geragdo em geracdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
func¢do do seu meio envolvente, da sua interac¢do com a natureza e da sua historia, e
confere-lhes um sentido de identidade e de continuidade, contribuindo assim para
promover o respeito da diversidade cultural e a criatividade humana.”®’

A convengdo que estabelece em 2003 esta definicdo tem o objetivo de salvaguardar o
patrimonio cultural imaterial; a manter respeito pelo patriménio cultural imaterial; sensibilizar
em nivel local, nacional e internacional sobre a importancia do patriménio cultural imaterial;
estabelecer a cooperagdo e o auxilio internacionais no sentido de contornar a ameaca
uniformizadora das culturas do mundo. Para tal, consideram-se as tradi¢cdes e expressdes orais
elementos da cultura imaterial; as artes enquanto espetaculo; as praticas sociais, juntamente
com os rituais e festas; os saberes envolvidos com a natureza e com as aptiddes de artesanias
também fazem parte dos saberes tradicionais e constituintes da cultura imaterial de um pais.

Logo, ¢ fundamental verificar que tais definigdes manifestam-se nos dominios das tradi¢des e
expressdoes orais, no qual o espetdculo, as praticas, os rituais e atos festivos sdo
reconhecidamente parte de uma identidade cultural e social, a qual apresenta conhecimentos e

usos da natureza e técnicas tradicionais para o desenvolvimento cultural e, sobretudo, da

81 UNESCO, Convengdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial — Paris, 17 de outubro de 2003.
Acessivel em: http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf , pp. 3-4.
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identidade local. Ou seja, praticamente qualquer manifestagdo humana pode ser considerada
patrimonio cultural imaterial, especialmente se reclama para si uma legitimidade e uma
originalidade que evoca um sentido de localizacdo espacial e social, se acrescenta ainda a
mais-valia perversa da comercializa¢ao e transformacdo em produto cultural para consumo a
partir do turismo daquilo que foi em algum momento representativo de uma sociedade e que
passa a ser uma performance teatralizada da realidade social.

Para se compreender como o receio de uma uniformizagdo do mundo pela globalizacdo e a
necessidade de garantia de recursos estd a transformar a vida cotidiana, ou melhor, a
diversidade humana em produto classificado, apresenta-se o caso do Brasil e a politica para o
patrimonio que veio a adotar a dicotomia (i)material.

A inteligibilidade no processo de patrimonializagdo de bens culturais ¢ constituida de diversas
categorias de interacdo; conforme Maria de Lurdes Craveiro existem trés categorias em
interagio: “o objecto, a estrutura (organica) de ponderagdo e a palavra (escrita ou oral)”®.
Dentro do processo de constru¢cdo do conhecimento a separagdo celular e estanque destas trés
categorias ¢ inviavel; Maria Lurdes Craveiro (2011) identifica em Karl Popper referencia
fundamental de distingdo de mundos presentes na realidade social; o “mundo 1 sdo os corpos
fisicos, 0 “mundo 2” s3o os estados mentais € o “mundo 3” s3o os produtos da mente
humana.” Ou seja, a descodificagio da matéria, neste caso do patrimonio, exige a
compreensdo do contexto social que deu forma ao bem cultural. Isto significa que no processo
de andlise dos patrimdnios culturais ¢ fundamental perceber a interacdo entre a matéria
presente agora e os contextos histdricos, uma interagdo perceptivel, fundamentalmente, no
nivel sensorial.

Evidentemente, a Historia da Arte também esteve a estudar a natureza dos objetos, os fatores
historicos, sociais e econdmicos do bem cultural. Incluem-se as leituras dos bens culturais os
entendimentos das constru¢des de mitos, que seduzem a partir de uma retérica consagrada
historicamente. A consagragdo histdrica estd atrelada ao estabelecimento de estilos, muitas
vezes dicotdmicos, para a construcdo de analises estanques e seguras.

Novamente, os mitos estabelecidos estabelecem uma aura sobre determinados bens culturais,
que sdo qualificados enquanto auténticos a partir de analises dissociadas dos diferentes niveis

de interagdo. Maria de Lurdes Craveiro evidencia, portanto, “o absurdo de uma interpretagao

62 CRAVEIRO, Maria de Lurdes, “Arte, Historia da Arte e Historiografia Artistica”, p.219.
6 CRAVEIRO, Maria de Lurdes, “Arte, Historia da Arte e Historiografia Artistica”, p.220.
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que dissocia os diferentes comportamentos e os projecta para uma espécie de entidades
celulares irredutiveis e inconciliaveis ja ndo ¢ hoje possivel manter”.*

A construcdo categorias de analises celulares, estanques e dissociadas esta para o patrimonio
estabelecido em diversas dicotomias; como patriménio movel/imovel, patrimonio
artistico/cultural e, evidentemente, patriménio material/imaterial. Neste aspecto, Maria de
Lurdes Craveiro identifica “uma ansia desmedida de uma suposta cientificidade na seriacao
artificial do mundo”.%

A busca desta suposta cientificidade, no sentido de ser inteligivel, torna-se possivel somente
quando interage com os sentidos corporais, estando inserida em contexto historico-social e,
sobretudo, esta interligada entre a materialidade da acdo e a ponderagdo da palavra. Ou seja, a
materialidade encontra seu sentido a partir da leitura das efemeridades; todavia, a
imaterialidade enquanto instrumento de analise do bem cultural esvazia o valor conceptual e

serve somente ao exercicio de registro de bens culturais, que serdo consumidos esvaziados de

sentido patrimonial através do turismo cultural.

1.4.1 — O caso do Brasil.

No caso do Brasil existem algumas peculiaridades que antecipam o entendimento do
patriménio cultural imaterial, nomeadamente o mito fundador de Mario de Andrade e o
Servico do Patrimonio Historico ¢ Artistico Nacional, o SPHAN. Este mito, como sera
abordado, apresenta a concep¢ao de integralidade da cultura. O qual foi concebido por Mario
de Andrade através das pesquisas de campo no norte e nordeste do Brasil, fortemente baseado
na idéia de atribuicdo de valor cultural nacional Brasileiro ao folclore.

Pretende-se aqui clarificar o argumento de Mario de Andrade e o desenvolvimento da politica
Brasileira para o patrimonio, com a fundagdo e gestdo do SPHAN por Rodrigo Melo Franco
de Andrade e sua equipe de modernistas, em seguida a transformacdo em Departamento do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, DPHAN, e mais tarde em Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, [IPHAN. Evidentemente que esta discussdo ¢ demasiado
alargada, cabendo aqui diversas interpretacdes e pesquisas; portanto, procura-se evidenciar o
mito fundador em torno de Mario de Andrade e sua concepcdo de unidade do patrimdnio
cultural, seguida da construgdo das politicas Brasileiras que, no periodo pos-guerra, vai buscar

a legitimidade e, ao seu modo, a originalidade das manifestacdes da cultura como valor de

¢ CRAVEIRO, Maria de Lurdes,” Arte, Histéria da Arte e Historiografia Artistica”, p.229.
5 CRAVEIRO, Maria de Lurdes, “Arte, Histéria da Arte e Historiografia Artistica”, p.230.
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uma identidade nacional unificada. A seguir, verifica-se que a partir da Constituicao
Brasileira de 1988, juntamente com as convengdes € compromissos para o patrimonio, atende
ao lobby*® da construgdo de um produto que, por sua vez, deve capitalizar o patriménio,
sobretudo o chamado imaterial, e estabelecem tentativas de responder as necessidades de
comercializa¢do do produto cultural. Evidentemente que este desenvolvimento conceitual em
torno do patrimonio estd ligado a propria historia do patriménio com suas concepgdes que ao
longo do século XX vieram a criar a dicotomia entre material e imaterial. Pretende-se mostrar
como esta separacao estd equivocada se observada a partir da perspectiva de salvaguarda do
patrimonio cultural e, por outro lado, corrobora com os dogmas de criacdo de um produto,
constru¢do de uma imagem forjada a forca sobre uma identidade cultural esvaziada de sentido
para os individuos em seu cotidiano e em sua vida.

Em 1936, o Ministro da Educagdo e Saude do Brasil, Gustavo Capanema, encomendou ao
entdo poeta, critico de arte e diretor do departamento de Cultura e de Recreagdo do Municipio
de Sao Paulo, Méario de Andrade, um “Anteprojeto para Criagdo do Servico do Patrimonio
Artistico Nacional” ©’. O plano se constitui de trés capitulos: o primeiro, e mais breve, trata do
objetivo que ¢ “determinar, organizar, conservar, defender e propagar o patrimonio artistico
nacional” °*, prevendo-se que o processo de tombamento, de conservagdo, restauragio e
funcdo pedagogica do patrimonio artistico nacional Brasileiro ficam a cargo deste servigo
proposto; fulcral € verificar que no contexto do ano de 1936 ja havia sido publicada a Carta de
Atenas (1931), documento que estabelece a base das intervengdes em monumentos historicos
e bases para identificagdo dos mesmos. O contexto do patrimonio na década de 1930 ja
reconhecia a necessidade de proteger alguns bem considerados de ordem artistica ou
representativa da histéria de uma nacdo, o que deveria ocorrer em tempos de paz e em tempos
de guerra.

E evidente que Mario de Andrade tinha o conhecimento destas iniciativas e dos processos

~ AL s 69 z
para a protecdo do patrimonio que estavam a decorrer neste periodo” . No segundo capitulo do

% Por Lobby entende-se aqui a atividade de cardter politico que busca por meio de pressio politica,
favorecimento financeiro ou negociagdo de interesses ¢ poder obter das politicas publicas favorecimentos
privados, ou seja, trata de interesses estratégicos para negdcios mesmo que para isso seja necessario forjar
identidades culturais através do patrimoénio.

7 ANDRADE. Mario de. (1936). Servico do Patriménio Artistico Nacional. __In: IPHAN. (2002). Revista do
Patrimonio, n® 30. [consultado a 23/10/2013]. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=10049&Pesq=

% ANDRADE. Mario de. Servico do Patriménio Artistico Nacional, p. 273.

% Sobre o contexto historico da redagio do “Anteprojeto do Servigo de Protegio Artistico Nacional” a Revista
do Patriménio do IPHAN n° 30 de 2002, tris uma série de artigos e andlise da referida obra, tal como o texto em
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referido anteprojeto estdo descritas definigdes e métodos de organizagdo que serdo
consagradas pelos documentos de convengdes e também em leis do Brasil cerca de 30 anos
depois da redacdo deste texto que, por sua vez, ndo foi um texto validado oficialmente, mas
antecipa algumas tendéncias para o patrimonio cultural.

O segundo capitulo comeca por definir o patrimdnio artistico nacional como:

“todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou
estrangeira, pertencente aos poderes publicos, a organismos sociais e particulares
nacionais, a particulares estrangeiros, residentes no Brasil.”"

Enquanto a Carta de Atenas atém-se fundamentalmente ao monumento, Mario de Andrade se
encaminha para a concepcdo de folclore, devendo este ser, fundamentalmente, nacional e
independente da erudicdo atribuida a pratica, sendo concebida no ambito popular. Defini¢do
parecida ¢ internacionalmente obtida em 1964 com a Carta de Veneza que no seu artigo 1°

define:

“A nogdo de monumento histdrico engloba a criagdo arquitetonica isolada bem como
o sitio rural ou urbano que testemunhe uma civilizagdo particular, uma evolugao
significativa ou um acontecimento historico. Esta nogdo estende-se ndo so as grandes
criagoes, grllas também as obras modestas que adquiriram com o tempo um significado
cultural.”

No ambito internacional, sobretudo a partir da experiéncia portuguesa, no periodo da Primeira
Republica (1910 — 1926) ¢ identificado um esfor¢o que Jorge Custédio descreve assim: “as
questdes da salvaguarda e conservagdo do patrimdnio artistico de Portugal sdo objecto de uma
atengiio especial nos primeiros anos do regime republicano”’*. A nacionalizagdo de bens
moveis e imoveis da igreja catdlica, realizada a parti da Lei da Separacdo do Estado das
Igrejas, evidencia a “sobreposicdo do interesse publico sobre os interesses particulares””.

A Sociedade das Nagdes e a Carta de Atenas induziram mudangas na politica do patrimdénio
em Portugal; Jorge Custodio evidencia que eram objetivos da organizacdo a cooperacdo de
intercambio cultural, a educagdo social e a unificacdo de catdlogos. Mesmo que as atividades
do Servigo Internacional de Museus (institui¢ao anterior ao ICOM) ndo chegassem a Portugal,

a Sociedade das Nagdes “procurou solucdes que iam desde a discussdo cientifica e técnicas a

difusdo dos diferentes casos de estudo e de cooperacdo, de modo a garantir a salvaguarda e a

fac-simile do original. [consultado a 25/10/2013]. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=10049&Pesq=

" ANDRADE. Mario de. (1936). Servico do Patriménio Artistico Nacional. __In: IPHAN. (2002). Revista do
Patrimonio, n® 30, p. 273. [consultado a 23/10/2013]. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=10049&Pesq=

"M 1COM, UNESCO — Carta de Veneza, 1964, p.1.

> CUSTODIO, Jorge, 100 anos de patriménio: memdria e identidade. Portugal 1910 — 2010, p.86.

> CUSTODIO, Jorge, 100 anos de patriménio: memdria e identidade. Portugal 1910 — 2010, p.86.
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conservagdo do patriménio a escala internacional valorizando o que era distintivo e diferente
de cada povo, cultura ou nagio””*.

A origem desta constru¢do argumentativa que reconhece a arte dentro de uma manifestacao
social que tem origem nao erudita, assentada no popular, tem suas origens quando Mario de
Andrade dentro da Semana de Arte Moderna de S3o Paulo de 1922 participou de um
movimento que veio a ser reconhecido como o inicio da arte de vanguarda modernista no
Brasil. As peculiaridades deste movimento sdo muito alargadas e, entre outras coisas, reclama
uma dita antropofagia” da cultura ndo catequizada, nio erudita.

As conseqliéncias da antropofagia do auto-consumo, ou melhor, de uma retro-alimentacao
cultural a partir do que constitui o Brasil folclorico reconhece o valor cultural naquilo que ¢
propriamente popular. O que ¢ irremediavelmente popular e é a representagdo do que ¢ o
Brasil, ¢ esta a arte que Mario de Andrade foi buscar entender em 1935 no norte e nordeste
Brasileiro, na sua pesquisa de campo junto com o arquedlogo Paulo Duarte para redigir o
referido anteprojeto do SPHAN.

Logo, foi necessario romper com a corrente artistica parnasiana presente no Brasil da viragem
dos séculos XIX e XX, que importava da Europa a erudicdo e as referencias artisticas, para
acreditar numa estética popular, dita legitimamente Brasileira. Portanto, Mario de Andrade
consegue determinar como bem cultural “todas as obras de arte pura ou de arte aplicada,
popular ou erudita, nacional”’® porque os conceitos de monumento, de bem cultural e de
patrimonio ja estavam presentes no mundo; no Brasil estava em curso uma série de
acontecimentos que re-significavam a valorizagdo cultural local.

Assim, estd criado um mito que vai manifestar-se na viragem dos séculos XX e XXI, dando
sinais de se manifestar com firmeza: ¢ o mito fundador do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, IPHAN, que se reconhece na busca por uma identificagdo ora erudita, ora
popular; ou seja, o mito do tombamento categorizado do patrimonio legitimamente Brasileiro.
O referido Anteprojeto do Servigo do Patrimdnio Artistico Nacional ainda vem a ordenar as

obras-de-arte em oito categorias, a saber:

“1 — Arte arqueologica;
2 — Arte amerindia;

" CUSTODIO, Jorge, 100 anos de patriménio: meméria e identidade. Portugal 1910 — 2010, p.132.

7> Trata-se aqui do Manifesto Antropofigico, publicado na Revista de Antropofagia, disponibilizado na colegio
Brasiliana USP. [consultado a 25/10/2013]. Disponivel em:

http://www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/65

" ANDRADE. Mério de. (1936). Servico do Patriménio Artistico Nacional. __In: IPHAN. (2002). Revista do
Patrimonio, n® 30, p. 274. [consultado a 23/10/2013]. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=10049&Pesq=
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3 — Arte popular;

4 — Arte historica;

5 — Arte erudita nacional,

6 — Arte erudita internacional;
7 — Artes aplicadas nacionais;

8 — Artes aplicadas intenacionas.”’’

Categoriza assim para conseguir registrar nos livros de Tombo. A saber:

“l — Livro de Tombo Arqueolégico e Etnografico;
2 — Livro de Tombo Historico;

3 - Livro de Tombo das Belas Artes;

4 - Livro de Tombo das Artes Aplicadas.””®

Dentro desta concepgdo formalista do patrimdnio esta dada a base da constru¢do de uma
categoriza¢do que permite enquadrar quase qualquer manifestagdo humana dentro do tecido
social, pois o que serd fundamental neste processo de reconhecimento ndo sdo as obras
humanas representativas de elementos da identidade cultural, mas quais sdo as obras que vao
referenciar e corroborar a identidade que a elite politica e econdmica tem o interesse de tornar
patrimonio e, mais recentemente, em produto de turismo cultural.

O Anteprojeto do Servico de Protecdo Artistico Nacional ndo chegou a ser validado enquanto
lei, pois com a imediata eclosdo da ditadura de Getulio Vargas em 1937, e mais tarde a
ditadura militar de 1964, o anteprojeto posto a parte. Havia, sobretudo na ditadura de 1964 —
1985, o reconhecimento da importancia do discurso de um projeto de nag¢do Unico; que
refutava a idéia do patrimonio cultural heterogéneo, pois a diferenca regional contribuia para
a construcdo da identidade cultural tolerante e multipla.

Num primeiro momento, em 13 de janeiro 1937, quando foi criado o Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, SPHAN, trabalharam em conjunto com Rodrigo Melo Franco
de Andrade. Com a concep¢do menos regionalista da identidade Brasileira, suprimindo a
concepcao de Mario de Andrade e fortalecendo o argumento de Getulio Vargas no Estado
Novo Brasileiro de um pais vencedor, de forte controle social, foram necessarios alguns
instrumentos de controle e formagao de um argumento coerente.

Além do SPHAN, foram criados por Getulio Vargas o Ministério do Trabalho (1930), o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, o Ministério de Educagdo e Saude (1930) e o
Ministério da Propaganda (1934) que, por sua vez, trabalharam em colaboragdo para a
institucionalizagdo de uma imagem tipicamente Brasileira. Neste periodo de 1937 até 1945
vao ocorrer os tombamentos do Estado Novo que buscaram validar a identidade nacional,

sendo um dos mais representativos a cidade de Ouro Preto em Minas Gerais. Com a

"7 ANDRADE. Mario de. (1936). Servico do Patriménio Artistico Nacional... p. 274.
"® ANDRADE. Mario de. (1936). Servico do Patriménio Artistico Nacional... p. 274.
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autoridade ditatorial do regime governante do Brasil no periodo; o SPHAN conseguiu, sem
oposicdo, realizar o tombamento que se baseou na criagdo de uma justificativa sobre
arquitetura e uma cidade tipicamente barroca”. E interessante observar que o patrimdnio
tombado ¢ reconhecido como um instrumento de construgdo e legitimacdo de uma identidade
cultural, que, por sua vez, ¢ construida a partir do contexto politico vigente.

Tome-se o exemplo do Decreto Lei 3.866 de 27 de novembro de 1941, no qual Getulio

Vargas, através do Ministro Gustavo Capanema, interpela a seguinte lei:

“O Presidente da Republica, atendendo a motivos de interesse publico, podera
determinar, de oficio ou em grau de recurso, interposto por qualquer legitimo
interessado, que seja cancelado o tombamento de bens pertencentes a Unido, aos
estados, aos municipios ou a pessoas naturais ou juridicas de direito privado, feito no
Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, de acordo com o Decreto-Lei n°

25, de 30 de novembro de 1937.” 80

A condi¢ao de dominio do processo de reconhecimento do patrimdnio ¢ fragil, principalmente
quando ¢ verificado que, além do tombamento arbitrdrio, o processo reverso também era

possivel.
Em 1946 o Decreto-Lei 8.534 de 2 de Janeiro transforma o SPHAN na Diretoria do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, DPHAN:

“A Diretoria compor-se-a de:

I — Gabinete do Diretor Geral;

IT — Divisdo de Estudos e Tombamento, que compreendera:
Secdo de Arte;
Secdo de Historia;

IIT — Divisao de Conservacao e Restauragdo, que compreendera:
Se¢do de Projetos;
Secdo de Obras;

IV — Distritos;

V — Servigo Auxiliar.” 81

Em Portugal a criagdo do departamento responsavel pelos servigos de obras dos edificios
publicos e monumentos nacionais foi em 9 de maio de 1919*?, Decreto n® 5541, integrando o

Ministério do Comércio ¢ Comunicagdes; em 30 de abril de 1929 foi criada a Direcgao-Geral

" Sobre o tombamento de Ouro Preto o autor Ezequiel Barel Filho apresentou a dissertagio de mestrado na
Universidade de Coimbra, com o titulo Lucio Costa em Ouro Preto: a inven¢do de uma cidade barroca.
Trabalho que demonstra como o modernismo no Brasil também reconheceu no Barroco um legitimador da
arquitetura moderna e disso se valeu para constru¢do de uma identidade que atende aos interesses do periodo.
[consultado a 23/10/2013]. Disponivel em: https://estudogeral.sib.uc.pt/jspui/handle/10316/23598

* CAMARA DOS DEPUTADOS. Republica Federativa do Brasil. (2010) Legislagdo sobre patriménio cultural.
Biblioteca ~da  Camara dos  Deputados. [consultado a  25/10/2013].  Disponivel  em:
http://bd.camara.gov.br/bd/bitstream/handle/bdcamara/14734/legislacao_patrimonio.pdf?sequence=1 , p. 39

' CAMARA DOS DEPUTADOS. Repiiblica Federativa do Brasil. Biblioteca da Camara dos Deputados.
Decreto-Lei 8.534 de 2 de Janeiro de 1946. [consultado a 25/10/2013]. Disponivel em:
http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaTextolntegral.action?id=77208

82 MINISTERIO DO COMERCIO DE PORTUGAL, Secretaria Geral, Decreto n® 5:541[consultado a
28/08/2014]. Disponivel em: http://dre.pt/pdf1sdip/1919/05/09700/07800784.pdf
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dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), pelo Decreto-Lei n> 16971 ¥, Até a
década de 1970 a DGEMN centralizou as atribui¢des relativas aos monumentos e edificios
nacionais em Portugal, em 2004 iniciaram-se reestruturacdes na administragdo do Estado que
acabou por fazer a DGEMN integra-se ao Instituto da Habitacdo e da Reabilitagdo Urbana
(IHRU) em 30 de maio, Decreto n® 223/2007%. Todavia, é interessante observar a DGEMN

enquanto estava atuante era composta pela seguinte organizacao:

“1 — Sdo 6rgaos da DGEMN:
a) Director-geral;
b) Conselho Coordenador das Instalagdes de Sérvigos Publicos’.
2 — Sao servigos centrais da DGEMN:
A) Servigos executivos:
a) Direccdo de Servigos de Edificios;
b) Direcgdo de Servigos de Monumentos Nacionais;
¢) Gabinete de Estudos e Projectos;
B) Servigos de apoio:
a) Gabinete de Planeamento;
b) Direcgdo de Servigos de Administragao;
¢) Centro de Documentacdo e Informacao;
d) Assessoria Juridica.
3 — Sao Servigos gerais da DGEMN:
a) Direcgdes de servigos regionais de edificios;
b) Direcgdes de servigos regionais de monumentos nacionais.”

Em comparagdo entre DGEMN e DPHAN, mais tarde IPHAN, percebe-se a maior
complexidade administrativa da DGEMN; o que, por sua vez, vem a demonstrar métodos
diferentes de trabalho com os monumentos e edificios nacionais.

Voltando ao caso do Brasil, no periodo de 1937 até 1970 vao ocorrer tombamentos com o
critério de construcdo da legitimacdo do passado herdeiro do periodo e do estilo barroco na
arquitetura e nas artes e que tem como legitimo herdeiro a arquitetura modernista®®,
Inicialmente, o que houve no SPHAN foi uma refutacdo do argumento regionalista de Mario
de Andrade; a visdo que atribui valor significativo ao popular e ao folclore ndo teria espaco
nestes primeiros anos. Os trabalhos coordenados por Rodrigo Melo Franco de Andrade vao

tombar no primeiro ano de trabalho 78 bens, o que representa 56% dos tombamentos até

0 livro 75 DGEMN: conhecer, inovar, conservar, informar (2004), textos de Vasco Martins Costa, apresenta
breve historico do departamento e suas principais obras nos primeiros 75 anos de atividade.

% MINISTERIO DO AMBIENTE, DO ORDENAMENTO DO TERRITORIO E DO DESENVOLVIMENTO
REGIONAL, Decreto n” 223/2007. [consultado a 28/08/2014]. Disponivel em:
http://dre.pt/pdflsdip/2007/05/10400/36033609.pdf

%0 Decreto-Lei n* 204/80 reconhece que a DGEMN ¢ um dos mais antigos servigos da administragio publica
em Portugal e faz breve relato historico de seus antecedentes e estabelece a estrutura organica apresenta.
[consultado a 28/08/2014]. Disponivel em: https://dre.pt/pdflsdip/1980/06/14700/14821493.pdf

% A autora RUBINO (1996) traz uma reviso sobre o periodo inicial do SPHAN e a selecio dos bens tombados.
RUBINO, Silvana. (1996), O mapa do Brasil passado. ____ In: IPHAN. (1996). Revista do Patrimonio, n° 24.
[consultado a 28/10/2013]. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=10049&Pesq=
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1967%. Segundo Silvana Rubino, nos 30 anos do SPHAN sio tombados bens que
corroboravam com o discurso do Governo Brasileiro, buscando os eventos memoraveis e
personagens ilustres destacados na historia Brasileira. Foram tombadas as casas de Gregorio
de Matos, de Rui Barbosa entre outros, obras de Aleijadinho em Minas Gerais, as obras
Holandesas no Nordeste Brasileiro, dos Jesuitas nas Missdes Gauchas e as obras de Grandjean
de Motigny, Mestre Valentin e as obras do periodo imperial no Rio de Janeiro.

O tombamento significa mais que a preservacgdo, significa inventariar, restaurar e atribuir
sentido, ou seja, monumentalizar aquilo que esta no continuo do tecido urbano. Como Silvana
Rubino reconhece, o bem tombado passa a constituir a unidade dos bens nacionais, aquilo que
estava solto passa a ser aglutinado em um conjunto, “o bem adquire uma segunda existéncia:
passa a fazer parte do modelo reduzido de um pais imaginado™ .

O pais imaginado neste periodo ¢ o pais da heranca européia, com quatro séculos de
ocupagao, desenvolvido a partir dos meios rurais com o latifiundio, de organizagdo patriarcal,
catolico e regulado pelas casas de cAmara e cadeia. E o pais edificado, o patriménio material
que ganha o status de patrimonio nacional, em Minas Gerais o interesse estd nas igrejas
sempre catolicas e nas obras da arquitetura em que, apesar da mao-de-obra africana e
indigena, somente as linhas portuguesas sobressaem na paisagem.

E a construgdo da identidade que nega os povos da floresta amazonica, os indigenas, o ciclo
da exploracdo da borracha, as religides, dangas, musica e comida africanas e tantas outras
manifestagdes da cultura que ndo eram fruto legitimo e direto da Europa. Sdo as edificacdes
dos séculos X VI, XVII e XVIII em Minas Gerais, no Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco que
constituem a primeira campanha de tombamentos; sdo fortificacdes militares, igrejas das
diversas ordens religiosas e as residéncias de alguns personagens historicos ligados ao periodo
colonial e imperial da relacdo entre Brasil e Portugal que prevalecem nos livros de Tombo. As
manifestagdes Africanas, Indigenas sdo suprimidas neste periodo do Estado Novo, modernista
e militar; as representacdes da primeira repiblica®, desenvolvida nos primeiros anos da
proclamacdo da Republica Brasileira em 1889, entre Minas Gerais e Sdo Paulo sdo
completamente suprimidas da institucionaliza¢do do tombamento.

As edificacdes da viragem dos séculos XIX e XX que traduzem a proclamacdo em 1889, a
aboli¢do da escraviddo e o processo de substituicdo da mao-de-obra negra pelos trabalhadores

italianos, alemaes e outros europeus ndo faziam parte do interesse politico vigente entre 1930

7 RUBINO, Silvana. (1996). O mapa do Brasil passado... p. 95.
% RUBINO, Silvana. (1996). O mapa do Brasil passado... p. 95.
% Também chamada politica café com leite.
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e 1970; a alteridade ndo foi interesse para o entendimento da diversidade que compde o
Brasil, mas a linha hereditaria, legitimadora da cultura européia, sobretudo a portuguesa, que
prevalece no grande conjunto de registros histdricos.

Portanto, o patrimdnio histérico e artistico nacional no caso do Brasil ¢ favorecedor das
origens portuguesas em detrimento das origens africanas e indigenas; o patrimonio &, por
exceléncia, a selecdo de um continuo historico que nos remete, enquanto brasileiros, aos
nossos bisavos portugueses. O negro e o indio estdo suprimidos pela mera ignorancia, sdo
excluidos da lista do patriménio e como o elo é estabelecido com o branco catdlico e
patriarcal, os outros inexistem por ndo serem eternizados pela palavra escrita, tampouco pela
materialidade do patrimonio tombado, ndo hd monumentos de representacdo indigena ou
negra no século XX no Brasil.

Como ja referenciado neste trabalho, Jaques Le Goff argumenta que a construgdo da

‘o . 90
“memoria coletiva”

¢ definida pelas escolhas que estabelecem o legado cultural a base
material da memoria coletiva esta assentada na valorizagdo do documento ¢ do monumento.
Se o monumento ¢ a heranca materializada e o documento ¢ a escolha do historiador, o
conjunto escolhido pelo SPHAN para se ler e compreender o passado brasileiro sdo os
registros dos grandes feitos e de “grandes pessoas” no avango da histéria portuguesa no
Brasil. Logo, tal como vemos, esta ¢ a manutencao do discurso colonial, aquilo que garantiu o
direito e o beneficio, de um grupo social em detrimento de outros, portanto, os primeiros
tombamentos do patrimdnio cultural no Brasil evidenciam o signo vitorioso portugués nas
Américas.

Para além da legitimacdo de um passado barroco, o SPHAN também vai tornar a arquitetura
moderna em patrimonio cultural. Tal como Silvana Rubino’' evidencia, os intelectuais que
estdo a frente da gestdo do SPHAN, neste primeiro momento, vdo consagrar a heranca
arquitetonica colonial como o patrimonio cultural Brasileiro. E, mais tarde, vdo se auto-
declarar patrimdnio nacional; nas décadas entre 1940 a 1970 obras recém realizadas se tornam
patrimonio cultural consagrando os proprios arquitetos que trabalhavam no SPHAN. Tome-se
o caso da Igreja de Sdo Francisco de Assis em Belo Horizonte, obra concebida por Oscar
Niemeyer que recebeu a alcunha de Igrejinha da Pampulha; a obra foi finalizada em 1944 e ja

em 1947 estava inscrita como patrimonio nacional Brasileiro.

% LE GOFF, Jaques. “Historia e memoria”. Campinas, SP. Editora UNICAMP 4.ed. 1996, p. 535.
I RUBINO, Silvana. (1996). O mapa do Brasil passado... Ob. Cit. P. 101.
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Aqui ndo esta se discutir a importancia simbolica que as obras que estdo na orla da Lagoa da
Pampulha em Belo Horizonte apresentam para a arquitetura do século XX no Brasil. Foi ali
que se alinharam o arquiteto Oscar Niemeyer e o futuro presidente do Brasil Juscelino
Kubitschek, assim antecedendo a constru¢do de Brasilia. Porém, ¢ evidente que a
patrimonializagdo da Igrejinha da Pampulha ¢ precoce. Apds quatro anos de construgdo, os
responsaveis do SPHAN, coordenados por Rodrigo Melo Franco de Andrade, vieram a auto-
consagrar e seletivamente escolher aquilo que foi e o que ndo seria aglutinado no grupo de
bens tombados que constituem o passado e a memoria do Brasil.

O legado do SPHAN ¢ fulcral no desenvolvimento da discussdo sobre o patrimonio no Brasil.
Ao romper com o amadorismo e introduzir em 1936 uma série de intelectuais, técnicos e

arquitetos no entorno do tema patrimonio estiveram a:

“descobrir, organizar, catalogar, classificar e salvar residuos da historia passada e
presente, o SPHAN realizou um movimento duplo: de um lado nos permitiu uma
recomposi¢do de quatro séculos de Brasil; de outro, nos ofereceu um auto-retrato de
uma geracdo que marcou a vida cultural Brasileira deste século e com quem

dialogamos ainda hoje, explicita ou implicitamente.” o2

Foi um grupo de profissionais que deram forma e historia ao patriménio do Brasil. Hoje, com
mais de 60 anos, acumulam-se experiéncias profissionais que permitem aos herdeiros desta
perspectiva trabalhar novas questdes e cuidados que a discussdo deste tema pode levantar.
Terminado esse primeiro momento, conhecido como a fase herdica, o SPHAN com Rodrigo
Melo Franco de Andrade, e toda sua equipe de intelectuais, passou por uma série de
modificagdes com a mudanga de gestdo e o comando. Em 1946, o SPHAN havia se tornado
no Departamento do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, DPHAN, e a partir de 1967
até¢ 1979, quem coordena a instituicdo ¢ Renato Soeiro.

Em 27 de julho de 1970”> 0 DPHAN se torna o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, IPHAN, denominagdo adotada até hoje, passa a ter organizagdo propria de gestdo,
com autonomia financeira ¢ sob a tutela do Ministério da Educagao ¢ Cultura.

A orientacdo politica deste novo momento, com Renato Soeiro a frente da institui¢do, atende
as necessidades do desenvolvimento industrial que se deu no Brasil dos anos 1960 e 1970,
com o aumento da malha vidria, a reorganizag¢do da estrutura interna do IPHAN e o inicio da

politica de tombamentos em fun¢do da preservagdo de conjuntos histéricos.

%2 RUBINO, Silvana. (1996). O mapa do Brasil passado... p. 101.

 Camara Legislativa do Brasil. Decreto Lei n® 66.967, de 27 de julho de 1970, art. 14° [consultado a
29/10/2013]. Disponivel em: http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1970-1979/decreto-66967-27-julho-
1970-408779-publicacaooriginal-1-pe.html
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A consagracdo de certos periodos historicos pelo SPHAN foi significativa; a escolha do
passado barroco e colonial, juntamente com a arquitetura moderna, seriam as escolhas
consideras pela gestdo, adequadas ao periodo. Assim, o periodo entre 1822 e 1930
reconhecido como a primeira republica no Brasil ficaria renegado ao esquecimento até 1973
quando, conjuntamente, sdo tombados o Teatro Municipal ¢ o Museu Nacional de Belas
Artes™.

Cabe definir em que termos a arquitetura moderna, ou movimento modernista na arquitetura,
surgiu no século XX. A Autora Joana Brites veio identificar “trés momentos evolutivos
fundamentais, correspondentes, grosso modo, a trés “geragdes de modernos”™’; O primeiro
“estende-se até ao fim da Segunda Guerra Mundial e encontra seus referencias na campanha

de obras publicas promovida pelo regime”

, heste primeiro momento “os pioneiros” tiveram
complexa relagdo com o regime fascista em Portugal; o segundo momento, ou segunda
geracdo de modernos, em Portugal ¢ identificado “pelo incremento da coesdo de classe dos
arquitectos e pela sua estruturagio enquanto forga de oposigdo ao salazarismo"®’, formulada
conforme Joana Brites pelo incremento da “componente ideologica do Movimento Moderno”;
a terceira geracdo, temporalmente compreendida a partir da década de cinqiienta, “distingue-a
a pesquisa critica de um vernaculo e a tentativa de reconciliagdo com o lugar e a tradigio™®.
Ao tratarmos da questdo da arquitetura moderna ha de se compreender que a concepcao
modernista, ou definicdo de um movimento modernista, ndo se restringe meramente a
arquitetura e, tampouco, a arquitetura moderna se restringe ao movimento modernista. Joana
Brites ao recuperar a definigdo do movimento modernista evidencia que “a arquitectura
moderna contém, mas ndo se reduz, a0 Movimento Moderno™” .

Evidentemente que ao compreender a defini¢do de Movimento Moderno, enquanto conjungao
da técnica, da forma e ideologia'”, é compreender como a arquitetura modernista deu
solucdes estéticas as novas edificacdes do século XX. No caso do Brasil o movimento

modernista, sobretudo na década de 1920, foi um movimento de ruptura tanto nas artes, como

na literatura e na arquitetura.

** RUBINO, Silvana. (1996). O mapa do Brasil passado... p. 105.

% BRITES, Joana Rita da Costa (2014), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos: 1929 — 1970, Lisboa, p. 187.

% BRITES, Joana Rita da Costa, O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos... p. 187.

7 BRITES, Joana Rita da Costa, O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos... p. 190.

% BRITES, Joana Rita da Costa, O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos... p. 190.

% BRITES, Joana Rita da Costa, O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos... p. 195.

1% A autora BRITES, Joana Rita da Costa, O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos... pp. 196 —
200, reconstroi esse entendimento do movimento modernista e avanga na aplicagdo deste conceito a arquitetura.
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Marcia Chuva esclarece que em termos de modernismo no Brasil

“os arquitetos modernistas consagraram a propria arquitetura que produziam como
aquela que efetivamente representaria a nagdo moderna. Construiram assim, simbdlica

e materialmente, o patrimonio historico e artistico nacional mediante a elei¢cdo da

arquitetura harroca colonial e a sua restauragao.”'”!

O movimento modernista, assim como a arquitetura moderna, no Brasil vao sofrer profundas
alteragdes a partir da segunda metade do século XX.

O governo militar que assumiu o poder no Brasil, em 01 de abril de 1964, tornou praticas
recorrentes para o controle social a violéncia, a tortura e censura da produgdo cultural. Em
contexto conturbado para as agdes culturais, as diretrizes e os planos que entraram em vigor
no campo da cultura, principalmente a partir do governo do General Emilio Garrastazu
Meédici (1969-1974), estiveram concentradas em fazer calar diversas vozes que destoassem
dos argumentos ultra-nacionais. De 1974 a 1978 foi a vez do governo do General Ernesto
Geisel que, por sua vez, lanca, em 1975, o Plano Nacional de Cultura que orienta a gestdo dos
eventos, processos, criacdo e ordenagdo da cultura, que era entdo vista como uma questdo de
seguranga nacional.

Neste sentido estamos diante do controle do estado sobre a cultura. Sérgio Miceli identifica na
politica cultural deste periodo a iniciativa publica que ¢ declaradamente de “tarefas de
defensivas de protecdo e conserva¢do do acervo historico e artistico nacional ja indexado
como material museologico”; trata-se do uso do Ministério da Educacdo e Cultural, e por

extensdo o IPHAN, para o controle da produgdo cultural e do registro do patrimdnio.

“A despeito dessa tendéncia de longo prazo quando as prioridades da politica publica
na area cultural, ao longo da década de 70 ocorreram transformagdes importantes nos
conteudos e orientagdes da politica cultural no tocante ao trabalho de conservagio do
patrimonio histérico e artistico nacional.” '**

A questdao em torno do regime militar e a cultura ¢ um acirrado campo de exercicio de poder.
Sob a tutela de Emilio Garrastazu Médici foi instaurado o Ato Institucional N* 5, o Al-5, que
foi o culminar de uma politica de controle da sociedade, fim dos direitos democraticos,
cerceamento do direito democratico e sobretudo repressdo a producido artistica e cultural.

O problema que Sérgio Miceli coloca ¢ que uma vez inviabilizadas certas produgdes
artisticas, tal como teatro, musica, cinema e artes plasticas, a atengdo do regime militar

estendeu-se sobre o patrimdnio histdrico e artistico. Isso porque na sua medida os produtores

"' CHUVA, Marcia, O modernismo nas restauracées do SPHAN: modernidade... p. 107

192 MICELL, Sérgio (1984). Teoria e prdtica da politica cultural oficial no Brasil. Rio de Janeiro, Departamento
de Administragdo de Empresas, Revista de Administragdo de Empresas. Scielo, p. 27. [consultado a 29/10/2013].
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/rae/v24n1/v24n1a02.pdf
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culturais e artistas estavam controlados pela seguranga nacional, censurados; logo o campo do
patriménio historico € um campo de consenso uma vez que a producdo artistica do periodo
estava irremediavelmente associada ao contexto politico e social da ditadura militar brasileira,

assim, o autor identifica que:

“O patrimoénio constitui, portanto, o repositério de obras do passado sobre cujo
interesse historico, documental e por vezes estético, ndo paira qualquer duvida. Trata-
se de obras e monumentos que, no mais das vezes, ja se encontram dissociados das
experiéncias e interesses sociais que Thes deram origem.”'*

Estdo neste momento critico para a democracia no Brasil algumas questdes interpostas aos
artistas, arquitetos e produtores culturais que eram de ordem violenta; contestavam-se as
mensagens, os conteudos, as formas e os significados de todas as produgdes antes de elas
sequer chegarem a esfera publica.

O patrimonio historico e artistico nacional por outro lado j& estava consolidado, com cerca de
trinta anos de trabalho a inventariar, ordenar, coordenar ¢ dar visibilidade as edificagdes ¢
monumentos que, como vimos, foram escolhidos num esforco de estabelecer uma
legitimidade a partir do Barroco Colonial e da Arquitetura Moderna. Foi estabelecida a
legitimagdo de uma perspectiva de interpretacdo na qual se validava a identidade positivista,
da nacdo unitaria, do Brasil grande e vencedor, uma identidade que se forjou a partir da
suposta heranca de um Portugal venturoso e conquistador.

Assim seria o Brasil que foi construido a partir dos primeiros anos de trabalho sobre o
patrimonio histdrico e artistico. No transcorrer do século XX o SPHAN, ou a partir de 1946
DPHAN, e depois de 1970 o IPHAN também seria de 1979 a 1990 denominado de Secretaria
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e Fundagdo Nacional Pr6-Memoria
(SPHAN/Pr6-Memodria) e, por fim, em 1994 novamente IPHAN.

Durante a década de 1970 a forga de repressdo do governo militar Brasileiro diminui a pressao
sobre alguns setores responsaveis pela producao cultural; havia ainda controle, todavia esta
década foi marcada pela criacdo de instituicdes de fomento a cultura, nomeadamente em
1975, a Fundagao Nacional de Artes, FUNARTE, ¢ o Centro Nacional de Referéncia Cultural,
CNRC, este ultimo em 1979 foi integrado a Fundagdo Nacional Pr6-Memodria.

O CNRC foi o inicio da ampliacdo do conceito de patrimdnio e, conseqiientemente, das
politicas culturais para a inclusdo de individuos tradicionalmente marginalizados neste
contexto. Maria Cecilia Londres Fonseca (p. 156) indica que o CNRC “representou, sem

duvida, um passo importante no sentido de ampliar a no¢do de patrimonio cultural no Brasil”,

' MICELL, Sérgio (1984). Teoria e pratica da politica cultural oficial no Brasil... p. 28.
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pois o povo passa a ser reconhecido “ndo apenas como objeto de estudo e/ou de uma atuacao
politica, mas também como co-autor”. '**

Ainda conforme Maria Cecilia Londres Fonseca (1996, p. 157) nas décadas de 1970 e 1980 ha
um aumento significativo na quantidade de pedidos para tombamentos. Apesar de previsto
desde a criacdo do SPHAN o pedido de tombamento solicitado por Assembléias Legislativas,
por associagdes e sociedade civil organizada s6 comecam a acontecer nesta época. O que de
fato se modifica ¢ a ampliacdo do conceito de patrimdnio que acontece no decorrer do século
XX'; que sdo representativos de uma relativa apropriagio dos termos e politicas para o
patrimonio cultural.

Uma relativa apropriagdo, pois os pareceres técnicos do IPHAN eram em quase sua totalidade
validados pela comissdao de tombamento. Conforme Maria Cecilia Londres Fonseca (1996,
pp. 157-158), as comissdes responsaveis pelo patrimonio cultural eram compostas por
intelectuais e técnicos que reconhecidamente ndo souberam como estabelecer os critérios para
selecdo de um universo cada vez mais abrangente de pedidos de tombamento. Pois, no
transcorrer dos primeiros 30 anos do SPHAN estabeleceu-se, através de seus técnicos, o rigor
para a fundamentacdo dos bens dos periodos Colonial e Imperial.

As chamadas minorias, que na realidade sdo minorias porque ndo sdo representadas
adequadamente em numero e qualidade politica, durante os anos 1960 eram reconhecidas a
partir da perspectiva de andlise folclorica, tratando-se de indigenas, de negros e populagdes
rurais. Maria Cecilia Londres Fonseca (1996, p. 160) indica que os primeiros testemunhos da
cultura afro-brasileira a serem tombados foram “o Terreiro da Casa Branca, em Salvador —
Bahia e a Serra da Barriga, em Unido dos Palmares — Alagoas.”'*°

O Terreiro da Casa Branca ¢ um templo religioso de Candomblé que remonta a 300 anos de
historia e atividades. E um espago com estética, liturgia e préticas tipicas das religides que
chegaram ao Brasil através da didspora forgada conduzida por Portugal no periodo colonial. A

Serra da Barriga ¢ localizada na regido de Unido dos Palmares, a 80 quilometros da capital do

Estado de Alagoas — Maceid; neste local, de 1597 a 1695, esteve presente e organizado um

" FONSECA, Maria Cecilia Londres (1996). Da modernizagio @ participacdo: a politica federal de
preservagdo nos anos 70 e 80. ___ In: IPHAN. (1996). Revista do Patrimonio, n® 24. [consultado a 02/11/2013].
Disponivel em: http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=8785&Pesq=

1% Quando ocorreram pedidos de toda ordem e tipos de bens, porém “em termos simbolicos e ideologicos, sdo os
pedidos de tombamento de bens representativos das correntes migratorias (alema, italiana, japonesa), das etnias
indigenas e afro-brasileiras” FONSECA, Maria Cecilia Londres (1996). Da moderniza¢do a participagdo: a
politica federal de preservagdo... pp. 157-158.
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dos maiores e mais duradouros quilombos. Quilombos, por sua vez, sio comunidades de
escravos fugidos, nas quais os escravos viviam em liberdade.

Com relagdo ao terreiro da Casa Branca, a autora Fonseca (1996, p. 160) indica que este ¢ um
dos tombamentos mais polémicos do IPHAN que, mais que realmente salvaguardar as
edificacdes, buscou reconhecer a “reivindicacdo de que esses bens [de origem Africana]
fossem inscritos por seu valor historico (e ndo apenas etnografico), de testemunhos da
presenca do negro na construgdo de uma civilizagdo Brasileira.”'”” A questio do tombamento
e registro do patrimdnio de origem Africana constitui o que pode ser denominado como os
elementos da cultura afro-brasileira.

J& a Serra da Barriga em Unido do Palmares ¢ o primeiro exemplo de a¢des que reconhecem
as comunidades Quilombolas enquanto parte do processo de civilizagdo do Brasil; sobretudo,
foi base para que no século XXI se estabelecessem as chamadas agdes afirmativas para
comunidades Quilombolas.

Para o SPHAN, até as décadas de 1970 e 1980, o artesanato, o folclore e as tradi¢cdes
eminentemente orais ndo poderiam inscrever-se no estatuto do tombamento, cabendo, como
Fonseca (1996, p. 160) afirma, a protecdo por seu valor etnografico; ou seja, o
reconhecimento a partir dos estudos da antropologia de uma determinada sociedade e ndo o
valor representativo para identidade nacional que possui o patrimdnio cultural.

O tombamento, como o Terreiro da Casa Branca e outros com origem chamada popular, ou
folclorica, coincide ao momento em que no Brasil a luta pela redemocratizagdo buscou a
amnistia dos exilados e conseqiientemente passa-se a reconhecer que certos grupos sociais
estiveram, e de algum modo ainda estdo, marginalizados nas politicas culturais do Brasil.
Desta forma, percebe-se que nas décadas de 1930 e 1940 a preocupacdo da formacao do
SPHAN era constituir-se enquanto institui¢do forte, no sentido de atuacdo, independéncia de
trabalho e orcamento, todavia foi necessario buscar as bases de sustentagdo junto a
intelectuais e setores comprometidos com a técnica. Esta técnica esteve circunscrita nas
perspectivas do monumento, da arquitetura e das artes, o que permitiu, por um lado,
salvaguardar testemunhos historicos insubstituiveis e, por outro lado, se tornou uma politica
elitista que segregou manifestagdes culturais de origem Africana e Indigena.

O governo Brasileiro através do SPHAN, DPHAN e IPHAN, juntamente com o programa

Pr6-Memoéria e o Plano Nacional de Cultura, estiveram a responder algumas questdes

7 FONSECA, Maria Cecilia Londres (1996). Da modernizagio @ participacdo: a politica federal de
preservagdo... p. 160
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importantes durante o século XX; questdes de identificagdo no vasto campo da historiografia,
do patrimonio e da cultura quais os elementos sdo referenciais para identidade cultural do
Brasil. As solugdes encontradas estiveram fortemente associadas, primeiro a Portugal com o
legado que o periodo colonial deixou gravado na paisagem, sobretudo urbana, de cidades
historicas, e também com a legitimacdo do chamado movimento modernista, enquanto um
herdeiro da tradicdo artistica e arquitetonica deste legado Portugués no Brasil. Com isso
excluem-se por ndo mengdo, e por ndo tombamento, outras matrizes culturais que constituem
o Brasil e sua identidade auto-reconhecida.

E na década de 1970 e 1980 que as discussdes sobre o patriménio cultural encaminham, tanto
no nivel internacional, como no nivel nacional Brasileiro, para o entendimento alargado do
patrimonio e estiveram a reconhecer que alguns elementos da identidade Brasileira estavam
relegados ao esquecimento se ndo houvesse tombamentos que apresentassem a reparagdo de
sociedades que, durante o periodo colonial, estiveram subjugadas ou pela escravidao, ou pelas
elites. Assim, de alguma forma a politica para o patrimoénio no Brasil esteve a reproduzir ao
seu modo o processo colonial de supressdo das culturas africanas que, na diaspora, foram
igualadas na homogeneidade do desconhecimento, além de ignorar os direitos de Indigenas e
das populagdes que tradicionalmente estdo associadas no modo de vida a natureza e a floresta.
E fulcral perceber que até 1985 no Brasil viveu-se uma ditadura militar, regime autoritario
que pretendeu fazer calar as vozes que em tom de critica se manifestam em diversos campos
do conhecimento, da cultura e das artes.

A Constituicdo do Brasil de 1988 veio a dar inicio ao processo democratico que deveria, pelo
menos em seu discurso, reconhecer que as minorias existem dentro da sociedade Brasileira e
que inexistem dentro da representatividade politica e cultural.

A verificar pelas defini¢gdes dos termos que passam a ser estabelecidos a partir de 1988, na
Secdo II — Da Cultura na Constituicdo Federal Brasileira que define nos artigos 215° € 216° o
que constitui o patriménio cultural Brasileiro:

“Art. 216. Constituem patrimoénio cultural Brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a ag¢3o, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

II - os modos de criar, fazer e viver;

IIT - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes ¢ demais espagos destinados as
manifestagoes artistico-culturais;
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V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
;. J] J : r 108
arqueologico, paleontoldgico, ecologico e cientifico.”

Existe aqui o reconhecimento de uma nova forma de se conceituar o patrimonio, enquanto a
Constituicdo de 1988 pretende definir o patrimonio cultural na dicotomia entre material e
imaterial.

Percebe-se que o Decreto-Lei N* 25, de 30 de novembro 1937, definiu forma diferente o

patrimonio histdrico e artistico nacional:

“Art. 1° Constitue o patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagao seja de interésse publico, quer
por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.”'”

A viragem que ocorre durante o século XX sobre o entendimento do que ¢ o patrimdnio
cultural, desenvolve novos conceitos de como salvaguardar os bens culturais em
conformidade com as particularidades que o constituem. E fulcral a percepgdo que os
argumentos para prote¢do do patriménio sdo desenvolvidos ao nivel internacional e também
dentro dos paises que se subscrevem nos mecanismos de protecdo. Assim, ¢ reconhecida a
necessidade de construir a identidade cultural baseada no legado histérico, ou seja,
identidades refor¢adas pelo patrimonio.

Em 1937 estabeleceram-se como valores do patriménio historico e artistico os bens moveis e
imoveis, que apresentem valor excepcional arqueologico, etnografico, bibliografico ou
artistico. A conseqiliéncia deste processo foi a estruturagdo do discurso que legitima certos
periodos histéricos, no caso, o barroco ¢ o modernismo, a fim de se estabelecer uma
identidade nacional Brasileira moldada pela forca, pela técnica e pelo positivismo
caracteristico do discurso de ordem e progresso.

Ja em 1988, a Constituicdo Federal Brasileira vem de um momento de transformacdo nas
garantias dos direitos sociais € humanos no pais. A redemocratizacdo politica e a devolucao
das liberdades intelectuais e artisticas foi acompanhada pelo alargamento dos conceitos
aplicados ao patrimonio cultural. Tanto que se buscou definir ndo mais o patrimonio historico
e artistico, mas o patrimonio cultural enquanto bens de natureza material e imaterial. Esta
nova postura acompanha o desenvolvimento da comunidade internacional em torno do

patriménio cultural e, por outro lado, os processos internos e especificos do Brasil, que

1% Repiiblica Federativa do Brasil. Constitui¢do Federal Brasileira. Planalto Central 1988. [consultado a
07/11/2013]. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao.htm

1% Republica Federativa do Brasil. Decreto-Lei No. 25 de 30 de novembro de 1937. Organiza a prote¢do do
patriménio  historico e  artistico  nacional.  [consultado a  07/11/2013].  Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-lei/del0025.htm
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incluem todo o histérico do SPHAN / DPHAN / IPHAN e as forgas politicas que conduziram
a libertacdo do povo que estava enclausurado em sua liberdade intelectual e fisica por um
governo militar.

Assim, a politica para o patrimonio cultural no caso do Brasil vai encaminhar para o
entendimento, leitura e andlise a partir da matriz que reconhece a cultura enquanto duas
manifestagdes quase que distintas entre si, a dicotomia (i)material vai conduzir do final do
século XX e inicio do século XXI a prética de salvaguarda do patrimonio.

Esta conducgdo segmentada teve seus instrumentos de regulamentagdo, reproducdo e registro
estabelecidos pela legislacdo. Ao seu modo, neste periodo procurou-se realizar a reparacao
através do reconhecimento enquanto patrimdnio cultural de certas manifestagdes que
historicamente, politicamente e culturalmente estiveram subjugadas e relegadas ao
esquecimento ndo mais pela repressdo, mas sim pela ndo evidenciagdo que se da aos bens
culturais que sdo chamados de patrimonio.

A formalizacdo do processo de registro do chamado patrimdnio cultural imaterial foi, no caso
do Brasil, instituido pelo Programa Nacional do Patrimonio Imaterial, que esta ligado ao
Decreto-Lei n° 3.551'°, de 4 de agosto de 2000, estabelecendo que bens culturais de natureza
imaterial que constituem o patrimonio cultural brasileiro estardo registrados dentro de quatro
livros fundamentais, sdo eles:

O Registro dos Saberes, constituido pelos modos de fazer do cotidiano das comunidades
brasileiras;

O Registro das Celebragdes, que apresenta as manifestacdes, rituais e festas representativas da
vivéncia coletiva de trabalho, religido, entretenimento e praticas sociais brasileiras;

O Registro das Formas de Expressdo, tal como manifestacdes artisticas de literatura, musica,
plasticas, teatro e ludicas;

O Registro dos Lugares nos quais sdo inscritos os espagos de concentracdo, uso e
representacdes das praticas culturais coletivas.

Em 4 de agosto de 2000, o Decreto n° 3.551, que institui o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, define um programa voltado especialmente para estes bens. O decreto
rege o processo de reconhecimento de bens culturais como patrimdénio imaterial, institui o
registro e, com ele, o compromisso do Estado em inventariar, documentar, produzir

conhecimento e apoiar a dinamica dessas praticas socioculturais. Vem favorecer um amplo

1% Decreto n° 3.551 de 04 de agosto de 2000. Criagio do Programa Nacional do Patriménio Imaterial.
[consultado a 06/11/2013]. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=295
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processo de conhecimento, comunicagdo, expressao de aspiracdes e reivindicagdes entre
diversos grupos sociais. Sendo o registro o meio de reconhecimento e valorizagdo dos bens
culturais imateriais, registram-se saberes, celebracdes, rituais, formas de expressdo e os
espagos onde essas praticas se desenvolvem.

O Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) ¢ o 6rgdo do Brasil para o
patriménio cultural e ¢ responsavel pelo registro, identificacdo e produgdo de conhecimento
sobre bens culturais. Portanto ¢ sua competéncia documentar pelos meios técnicos mais
adequados o patrimonio imaterial no Brasil, por meio de legislacdo e politicas estaduais de
forma a unir passado e presente das manifestacdes e suas diferentes versdes, para assim tornar
as informagdes acessiveis ao publico.

Uma vez identificados os bens culturais de interesse especial, no qual se pretenda o registro

ou a classificacdo, aplicam-se os seguintes artigos do decreto-lei 3.551/2000 supracitado:

“Art. 2° — O requerimento para instauragdo do processo administrativo de Registro
podera ser apresentado pelo Ministro de Estado da Cultura, pelas instituigdes
vinculadas ao Ministério da Cultura, pelas Secretarias Estaduais, Municipais e do
Distrito Federal e por associagdes da sociedade civil.”

“Art. 3° - O requerimento para instauragdo do processo administrativo de Registro
sera sempre dirigido ao Presidente do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - [IPHAN, podendo ser encaminhado diretamente a este ou por intermédio
das demais Unidades da instituigdo.”

“Art. 4° - O requerimento serd apresentado em documento original, datado e assinado,
acompanhado das seguintes informagdes e documentos:

I. identificagdo do proponente (nome, enderego, telefone, e-mail etc.);

II. justificativa do pedido;

III. denominagdo e descrigdo sumaria do bem proposto para Registro, com indica¢do
da participag@o e/ou atuagdao dos grupos sociais envolvidos, de onde ocorre ou se
situa, do periodo e da forma em que ocorre;

IV. informagdes histdricas basicas sobre o bem;

V. documentagdo minima disponivel, adequada & natureza do bem, tais como
fotografias, desenhos, videos, gravagdes sonoras ou filmes;

VL. referéncias documentais e bibliograficas disponiveis;

VII. declaragdo formal de representante da comunidade produtora do bem ou de seus
membros, expressando o interesse e anuéncia com a instauracdo do processo de
Registro.”'"!

Cabe também ao IPHAN a competéncia de identificar e tomar as medidas necessarias para o
desenvolvimento do Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), no qual se
estabelece a politica nacional para registrar, salvaguardar e inventariar os Bens Culturais de
Natureza Imaterial, assim como preservar a diversidade cultural no Brasil, captar recursos e
estimular a ligacdo entre os diversos atores sociais envolvidos nas manifestagdes culturais

tradicionais e populares do Brasil.

" Decreto n° 3.551 de 04 de agosto de 2000. Criagcdo do Programa Nacional do Patriménio Imaterial, pp. 1-2.
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O PNPI tem como prioridade financiar, apoiar e desenvolver a pesquisa, a documentacdo e a
informagao; a sustentabilidade; a promogao e a capacita¢do correlacionada aos bens culturais

com caracteristicas imateriais.
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Capitulo II: Construcio das identidades culturais.

Neste segundo momento, apos discorrer sobre os processos histéricos que levaram o mundo a
conceber o patrimonio cultural e como o Brasil se inscreve neste processo de formagdo da
identidade cultural nacional a partir do patriménio cultural, historico e artistico, tratar-se-a das
questdes do cunho formador da identidade cultural brasileira, partindo do principio de,
Gilberto Freyre (2005)''?, no qual toca a fundamental interagdo cultural que ocorreu no Brasil
entre algumas matrizes culturais, declaradamente a européia, a africano e a indigena em uma
interacdo ora rural, ora urbana. A intengdo ¢ indicar alguns dos elementos que se tornaram no
Brasil do século XX e inicio do XXI a identidade cultural Brasileira. Claramente, tenta-se
extrapolar o entendimento de miscigenagdo que Freyre concebe para apontar as vias pelas
quais o Estado Brasileiro induziu e de alguma forma também foi influenciado a registrar seu
patriménio cultural.

Busco aqui transcorrer sobre um periodo especifico da formagao historico-cultural do Brasil,
que abrange o inicio do século XIX com a presenca da Corte Real Portuguesa e a série de
transformagdes urbanas levadas a cabo nas principais cidades do Brasil, passando pelo
processo de abolicdo da escravatura e a conseqiiente afluéncia de negros libertos aos centros
urbanos, até a viragem para o século XX; quando tentou-se controlar alguns personagens
urbanos tipicos e atividades entendidas como marginais tais como os individuos Capoeira.

A salvaguarda do patriménio cultural no Brasil, nas primeiras décadas do século XX, utilizou-
se da concepcao de formacgdo da sociedade brasileira a partir das trés matrizes culturais, tal
como Afonso Arinos de Melo Franco e Rodrigo Melo Franco de Andrade (1947) na revista do
patriménio do SPHAN n° 11 evidenciaram. Esta discussdo ¢ fundamental para conduzir no III
Capitulo a andlise da Capoeira do Brasil e como a pratica se tornaria, quase inevitavelmente, a
representacdo de uma identidade cultural tida como legitimamente brasileira.

Para discutir a questdo da constru¢do de identidades no continente americano ¢ fundamental
ter o conhecimento que a ocupacao deste territorio esteve marcada primeiramente pelos povos
nativos que, com a chegada do homem Europeu, esteve, na maior parte dos casos, sub o jugo
da escraviddo e que, no regime de ocupagdo das terras, apesar de algumas variagdes entre

cada pais, utilizou-se irremediavelmente a escraviddo enquanto mao-de-obra.

"2 FREYRE, Gilberto. (2005) Casa-grande e senzala: formagcdo da familia brasileira sob o regime de economia
patriarcal. Sdo Paulo.
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Esta interagdo entre escravos, povos nativos e brancos europeus também ¢ trabalhada por
Stuart Hall, sendo ele mesmo um Jamaicano residente na Inglaterra, ocupou-se em discutir
questdes fulcrais da identidade cultural e da didspora. Se em Gilberto Freyre ha na formagao
da Casa Grande e da Senzala uma dita miscigenacdo entre as trés matrizes culturais

1''3 encontra-se uma anéalise

brasileiras, a saber: europeu, africano e indigena; em Stuart Hal
que ndo se baseia somente nas matrizes culturais, mas sim nas relagdes de poder entre os
povos que na América estiveram, e ainda estdo, presentes.

A identidade cultural para Stuart Hall possui dois aspectos fundamentais de andlise: o
primeiro encontra nas similitudes e na unificagdo das diversas pessoas que compartilham
entre si a histéria, ou seja, ¢ traduzido na uniformidade de uma leitura superficial sobre grupos
colonizados; o resultado ¢ a busca esperancosa de encontrar uma existéncia que reabilita os
colonizados a auto-estima e valorizagdo, quer em relagdo a ele proprio, quer em relagdo aos
outros; e trabalha com a imposicdo de algumas imagens para alcangar uma unidade que ¢
obtida a partir da “experiéncia da dispersdo e fragmentacdo, que ¢ a historia de todas as
diasporas for¢adas.”' '

O segundo processo de andlise da identidade cultural identifica alguns pontos de intersegdo
dentro da identidade cultural, mas também indica os “pontos criticos de diferenca profunda e

significante que constituem o que nos realmente somos” '

. Reconhece que as identidades
culturais sdo resultados de processos historicos que influenciam os sujeitos a se tornarem o
que sdo. Nesta andlise, a identidade cultural, longe de ser continua e afixada no passado
histérico ¢ permeada pelo tempo, pela cultura, pela historia e pelo poder. Logo, conforme
Stuart Hall ¢ somente a partir da analise desta diferenca, do reconhecimento da fratura, da
fissura e da ndo linearidade da identidade cultural que ¢ possivel compreender o “carater
traumatico da experiéncia colonial”; isto significa realizar o esforco de analisar como os
negros, indios e de alguma forma os americanos estdo sujeitos aos dominios da representacao
e do exercicio do poder e da normalizagdo sobre a cultura.

116 jdentificou

Nesse sentido, ao se criarem leis e instrumentos para a cultura, Frantz Fanon
que durante o processo de colonizagdo e de independéncia, os costumes, mitos e tradi¢cdes dos

colonizados foram, tanto na Africa, quanto na América, considerados enquanto de menor

"5 HALL, Stuart. (1996). Identidade Cultural e Didspora. ___ In: IPHAN. (1996). Revista do Patriménio, n°
24. [consultado a 31/10/2013]. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=8701&Pesq=

"HALL, Stuart. (1996). Identidade Cultural e Didspora... p. 69.

"5 HALL, Stuart. (1996). Identidade Cultural e Didspora... p. 69. (Grifo nosso)

'"© FANON, Frantz (1963) The Wretched Of The Earth. Preface by Jean-Paul Sartre. New York: Groove Press.
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importancia. Nas palavras de Frantz Fanon “The customs of the colonized people, their
traditions, their myths —above all, their myths—are the very sign of that poverty of spirit and

of their constitutional depravity”''’

, Frantz Fanon ¢ um autor que se utiliza do
reconhecimento do sistema perverso colonial para explicar como as manifestagdes culturais
das sociedades colonizadas estiveram, principalmente entre os séculos XIX e XX, reprimidas.
A repressdo a cultura do colonizado foi o exercicio de poder, que deveria garantir inicialmente
o dominio por parte da metropole européia e depois o direito ao poder que as elites politicas e
econdmicas estabeleceram apos as independéncias. Portanto, o argumento de Frantz Fanon
faz sentido quando percebemos que no Brasil, logo nos anos antes da independéncia e durante
o século seguinte, as legislagdes foram estabelecidas com a légica de reduzir a capacidade de
influéncia e auto-reconhecimento da cultura dos povos colonizados.

Os autores Afonso Arinos de Melo Franco e Rodrigo Melo Franco de Andrade, Gilberto
Freyre e os técnicos que participaram da construgdo do SPHAN até a década de 1980
estiveram interessados em construir o argumento de legitimagdo da arquitetura modernista
com base na heranca do barroco e buscaram fundamentar-se em conceitos que os remetiam
aos europeus mais proximos, no caso da arquitetura modernista do Brasil com a heranca
barroca Portuguesa.

Trata-se, neste caso, do trabalho de intelectuais, autores, arquitetos e técnicos reconhecidos no
Brasil enquanto referéncias em suas areas de conhecimento e sdo personalidades tdo
consolidadas que ndo se imagina contestd-las. Porém, Frantz Fanon veio a identificar que
parte desses intelectuais nativos de paises descolonizados foram educados conforme a logica

intelectual do oeste europeu, o que nas palavras de Fanon ¢ dito assim:

“The colonialist bourgeoisie, in its narcissistic dialogue, expounded by the members
of its universities, had in fact deeply implanted in the minds of the colonized
intellectual that the essential qualities remain eternal in spite of all the blunders men
may make: the essential qualities of the West, of course. The native intellectual
accepted the cogency of these ideas, and deep down in his brain you could always find
a vigilant sentinel ready to defend the Greco-Latin pedestal.”'®

Portanto, o que ocorreu com relagdo ao patrimonio historico e artistico nacional do Brasil
esteve fundamentalmente ligado a esta situacdo que Frantz Fanon descreve. Os intelectuais
Brasileiros formados nas diversas universidades que se espalhavam pelo Brasil republicano se

identificavam com as herang¢as patrimoniais europeias, porque tanto no processo cognitivo de

""" FANON, Frantz (1963) The Wretched Of The Earth, p.42.
"8 EANON, Frantz (1963) The Wretched Of The Earth, p. 47.
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formagdo de sua racionalidade, quanto na objetivagdo arquitetonica estavam presentes os
valores e conceitos da educagdo européia.

Quando Frantz Fanon clarifica a partir do confronto das diferengas entre colonizado /
colonizador e como os processos culturais nos paises pos-independéncia buscaram reforcar os
conceitos de seus dominantes, fica evidente que as politicas para o patrimdnio cultural no caso
do Brasil se legitimaram nos bens culturais do periodo colonial.

Legitimou-se pela evidenciagcdo, pois somente o tombamento com sua justificativa e
informagdo organizada podem criar a percep¢do que o dominio Portugués no Brasil foi a
origem, quase que unica, da cultura Brasileira. Assim, a arquitetura moderna se justifica no
barroco e o patriménio cultural do Brasil na ligagdo pela similaridade a Europa, a politica
registro dos bens culturais trabalhou neste sentido de construir uma identidade que registra as

herangas europeias e relega ao esquecimento os legados dos povos colonizados no Brasil.

2.1 — As origens europeias da cultura Brasileira.

A historia do Brasil ¢ irremediavelmente alinhada, influenciada e determinada pela presenca
Européia. Foi através de Portugal no periodo de mais de dois séculos e meio que as novas
terras americanas foram encontradas, povoadas, exploradas e transformadas de forma singular
mesmo dentro da realidade sul-americana.

Foi por conta do pioneirismo venturoso de Portugal que durante o século XVI se deram as
primeiras incursdes neste territorio que viria a se tornar um vasto pais de dimensdes
continentais € uma nag¢do que seria construida pela diaspora tanto européia, como pela
utilizacdo da mao-de-obra escrava negra de origem africana e pela presenca indigena
autoctone.

Logo, para além da presenca portuguesa o Brasil colonial foi um territério marcado pela
presenca de varias outras identidades culturais que ali tentariam se fixar, nomeadamente os
Holandeses que marcaram presenca no nordeste, sobretudo na atual regido de Pernambuco e
ali criaram obras de pintura, gravura, desenhos, aquarelas e edificagdes arquitetonicas que até
os dias de hoje sdo matérias para a historia da arte; os Franceses por algumas vezes se
aventuraram para as fronteiras do norte do Brasil, principalmente baseados na colonia da
Guiana Francesa que ainda hoje ¢ um territorio ultramarino e de explorag@o colonial em pleno
século XXI; acresce a lista a invariavel relagdo com a Espanha que por sua vez dominou
quase todas as fronteiras com o Brasil, e em alguns momentos entrou em conflitos como na

Bacia do Rio da Prata, sobretudo em Colonia de Sacramento, territorio consolidado mais tarde
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como o Uruguai; e até mesmo os Alemaes, como Hans Staden entre outros, fizeram relatos do
Brasil Colonial e de algum modo, pitoresco.

Evidentemente que no decorrer dos primeiros séculos de ocupagdo o transito de povos
europeus no territorio Brasileiro foi regido pela relacdo politica com Portugal, sendo fulcral o
momento das primeiras décadas do século XIX quando a Corte Real portuguesa, translada-se
ao Rio de Janeiro.

O periodo a seguir ¢ fundamentalmente urbanizador, a agregar mais valias as cidades como o
Rio de Janeiro, a nova capital do império, como calgamento, espaco para as artes, paco
imperial. Todavia, ¢ neste mesmo tempo que a populagdo negra avulta-se as ruas, a criar
grupos chamados de maltas como Araujo [et al.] (2006, p. 77-82) referencia como sendo os
grupos de negros, escravos, que muitas vezes realizavam as fungdes de escravo de ganho. Ou
seja, passavam os dias a vender alguma sorte de produtos e levavam parte deste ganho ao
respectivo senhorio; eram individuos expostos as freqiientes lutas motivadas por tentativas de
roubos de mercadorias ou por disputas de territorios dentro das freguesias da cidade.
Evidentemente que a relacdo estabelecida entre brancos portugueses, negros africanos e
indigenas autdctones estava regida a partir do dominio europeu. A Revista do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional'”’, na edi¢do n°l1, evidenciou a constru¢io de um cenério
comunal a maneira européia, fundamentalmente a maneira portuguesa.

A construgdo do cendrio urbano no Brasil esteve ordenada pela logica européia de
estabelecimento da racionalidade das instituicdes que iriam as novas terras garantir o controle,
a ocupacao, o salvamento das almas e a exploragdo das riquezas. Por outro lado o dominio de
Portugal na América viria se caracterizar pela formacdo de uma sociedade que se diferia dos
co-habitantes do novo continente.

O processo desencadeado pelo dominio portugués, diferentemente do dominio espanhol,
assumiu a postura com relagdo aos indigenas que, se ndo era pacifica, era ao menos frutifera

no sentido de compreender o territorio € o que a terra tinha para oferecer.

' As Revistas do Patriménio Historico e Artistico Nacional foram editadas inicialmente pela DPHAN (Diretoria
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional), que ja no final do século XX ja se denominava IPHAN, (Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional). Referencia-se a Revista do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional n° 11 (1947). [consultado a 22/10/2013]. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?1d=17881&sigla=Institucional &retorno=paginalnstitucio
nal
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2.1.1 — O dominio portugués na América.

Tratar do dominio portugués na América ¢ um trabalho extenso e repleto de opg¢des que por
vezes sdo fontes quase inesgotaveis de argumentos. O objetivo neste momento ¢ compreender
como o dominio que Portugal exerceu sobre o Brasil teve reflexos na sociedade urbana que
surgiu no segundo quartel do século XIX e nas primeiras décadas do século XX.

A leitura do processo historico que identifica as conseqiiéncias deste dominio Lusitano na
América e as conseqiientes relacdes de poder estabelecidas no campo da cultura ¢ orientada
por autores que estiveram na primeira metade dos 1900 a analisar os reflexos do periodo
colonial. Trata-se de Henrique Gama Barros na Revista do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, na edi¢do n°11; Gilberto Freyre em Casa grande e Senzala (1937), com sua leitura
sobre miscigenacao; e Sérgio Buarque de Holanda na obra Raizes do Brasil (1936) com uma
analise fortemente baseada nos aspectos do desenvolvimento econdmico e cultural do Brasil.
A ocupacdo da América por parte de Portugal iniciou-se no principio do século XVI,

conforme Holanda'?’

as novas terras foram ocupadas por basicamente dois tipos de
personalidade, que se encarnam nos tipos: o “aventureiro” e o “trabalhador”. Para Holanda
esses dois principios regularam as atividades humanas. O aventureiro se define no individuo

que tem como:

“o objeto final, a mira de todo esfor¢o, o ponto de chegada, assume relevancia tao
capital, que chega a dispensar, por secundarios, quase supérfluos, todos os processos
intermediarios. Seu ideal sera colher o fruto sem plantar a arvore. Esse tipo humano
ignora as fronteiras.”'*'

E o trabalhador como:

“aquele que enxerga primeiro a dificuldade a vencer, ndo o triunfo a alcangar. O
esfor¢co lento, pouco compensador e persistente, que, no entanto, mede todas as
possibilidades de esperdicio e sabe tirar o maximo proveito do insignificante, tem
sentido bem nitido para ele. Seu campo visual ¢ naturalmente restrito.”'**

Para Holanda ambos sdo tracos que ndo existem fora do mundo das idéias, o aventureiro e o
trabalhador sdo duas partes do mesmo individuo que, por sua vez, participam de uma
sociedade localizada no tempo e no espago. O que vai se passar com a coloniza¢do do Brasil,
conforme Holanda, ¢ que o espirito aventureiro do povo portugués no século XVI estava em

predominancia.

' HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil. 26* Edigdo, 14* reimpressio, Sdo Paulo:
Companhia das Letras, pp.43- 44.

2 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 44.

22 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 44.
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As herangas que o Brasil viria a carregar seriam o resultado do choque de diversos individuos
que aqui se encontraram e a consolidacdo de diversas culturas moldadas pela natureza, pelas
condigdes climaticas, o que nas palavras de Holanda seriam “precisamente, os portugueses €
seus descendentes imediatos foram inexcediveis. Procurando recriar aqui [no Brasil] o meio
de sua origem, fizeram-no com uma facilidade que ainda ndo encontrou, talvez, segundo
exemplo na historia”'>.

Os portugueses que no periodo colonial aprenderam no Brasil a se valer dos frutos que a terra
fornecia, e com o conhecimento dos indigenas, aprenderam a cagar, a reconhecer os alimentos
da terra e a navegar em canoas nos rios. Porém, o desenvolvimento do latifindio s6 vai ser

possivel com a presenca do negro africano; assim, a fixacdo dos colonos era condicionada

pela mao-de-obra do escravo:

“O que o portugués vinha buscar era, sem duvida, a riqueza, mas riqueza que custa
ousadia, ndo riqueza que custa trabalho. A mesma, em suma, que se tinha acostumado
a alcangar na India com as especiarias e os metais preciosos. Os lucros que
proporcionou de inicio, o esfor¢o de plantar a cana e fabricar o agucar para mercados
Europeus, compensavam abundantemente esse esforco — efetuado, de resto, com as
mios e os pés dos negros”'**

O lucro das primeiras lavouras de cana-de-acucar foi o embrido dos primeiros assentamentos
em terras brasileiras por parte de donatarios portugueses. Era a capacidade de adaptar-se e
aprender com o clima e condigdes locais que se estabeleceram os primeiros sitios de
urbanizagdo da colonia.

', na edicdo n°ll, traz como

A Revista do Patrimonio Historico e Artistico Naciona
referéncia dos primérdios da urbaniza¢do em Portugal o que Henrique Gama Barros, em: 4
historia da Administra¢do Publica em Portugal nos séculos XII a XV, 4 vols., 1885 a 1922,
distingue enquanto o regime municipal, que em Espanha ¢ reconhecido desde o século XI e
em Portugal no século XIV, no qual a cidade estd organizada em conselhos que deliberam as

questdes locais nos pacos municipais ou nos adros das igrejas. De acordo com o documento

referido

“A programac¢do dos Pacos do Concelho foi a mesma que vimos anteriormente:
cadeia;

2 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, pp. 46-47.

2 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 49.

125 IPHAN, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Referencia-se a Revista do Patriménio
Historico e Artistico  Nacional n°11 (1947). [consultado a 22/10/2013]. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?1d=17881&sigla=Institucional &retorno=paginalnstitucio
nal
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salas de reunides; corpo da guarda; capela; torres em Almada e Grandola, sineira em
Cezimbra; porticos em Guimardes, Setubal, Lagos; escadarias em Almada e em

. 5126
Campo-Maior.

Esta configuracdo, que se repete em algumas vilas brasileiras foi reproduzida por cerca de
quatrocentos anos, no qual a administragdo publica estava na Casa de Camara e Cadeia e
juntamente com as igrejas formavam o programa da urbaniza¢do das primeiras cidades. Para
além da marcada aferi¢do de edificagdes urbanas, este programa urbano normatizava a vida
colonial a partir de estruturas de poder ligadas aos chamados homens bons, ou seja, individuos
inscritos nas estruturas de poder e legitimamente investidos de direito como juizes, aferidores
de pesos e medidas, ou mesmo policiais.

A ocupacgdo do Brasil se deu em conseqiiéncia de um plano colonizador no qual a civilidade
transferida para o territorio colonial foi um programa seguido a partir das orientagdes de D.
Afonso V (século XV), uma vez que as orientagdes afonsinas foram um dos primeiros
cddigos legais da era moderna; em seguida as ordenagdes de D. Manuel I (século XVI)
adequaram as leis do império, vigoraram até 1603; quando promulgou-se as ordenagdes
Filipinas (século XVIII), no reinado de D. Felipe II. Conforme a Revista do Patrimdnio

1'7, na edigdo n°l1, as cidades em Portugal no século XV

Historico e Artistico Naciona
constituiam-se por muralhas e aglomeragdes em ruas sinuosamente estreitas, alcandorada com
a respectiva torre de menagem no topo, a proteger a igreja, os pacos do concelho e o
pelourinho. No Brasil, cidades como Olinda e Salvador ainda hoje se apresentam em topos de
morro, € assim como no Rio de Janeiro as ruas eram balizadas “pelas Casas de Camara e
Cadeia, Pelourinho e Igrejas” '**.

Walter Rossa indica que o estudo da urbanidade portuguesa, assim como da constituicdo das
ruas em Portugal, “parece indiciar ser ela (a rua) quem, na generalidade dos casos, detém as
fungdes de caracterizagdo base do espago urbano em seu todo” '*. Segundo Rossa, o Brasil
foi um campo além-mar de realizagdes urbanisticas portuguesas, evidentemente que o extenso
territorio brasileiro desprovido de qualquer urbanizag¢do foi povoado, inicialmente, a partir e
ao longo do litoral; a defender-se das ameacgas de ocupagdes europeias que viam do mar.

Apesar do foco inicial de Portugal, no principio do século XVI, estar nas indias; Portugal

nunca abriu mao da soberania sobre o territdrio brasileiro. Rossa evidencia que com a

126 IPHAN. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional n°11 (1947). BARRETO, Paulo Thedim.. P.22.
27 IPHAN. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional n°11 (1947). BARRETO, Paulo Thedim, p.55.
28 IPHAN. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional n°11 (1947). BARRETO, Paulo Thedim, p.55.
12 ROSSA, Walter (2002). A urbe e o traco: uma década de estudos sobre o urbanismo portugués, Ed.
Almedina,Coimbra, p.225.

53



exploragdo direta de algumas regides do territorio foi necessaria a nomeagao “em 1548 do
primeiro Governador-Geral do Brasil, Tomé de Souza, que no ano seguinte fundou a capital
do governo, S. Salvador da Baia, a primeira cidade real”'*’.

A respeito de S. Salvador de Baia, Rossa identifica que ocupagdo e a producdo do espago
urbano deu-se em um morro sobre a baia, organizada a partir de uma praga central e com
quarteirdes quadrados. A ligacdo a baixa, também ao porto, era feita por ladeiras, “que
entretanto foi se desenvolvendo e seria sistematizada no periodo pombalino com o plano e
arquitectura que em muito lembra Lisboa.”""!

Com relag@o ao impulso Filipino no Brasil, ou seja, das ordenagdes de D. Filipe I e D. Filipe
IT de Portugal, Rossa esclarece que em S. Sebastido do Rio de Janeiro na baia de Guanabara
foi constituido entre dois morros com malha urbana regular; e identifica que “como elemento

99132

estruturador principal, uma rua interior, paralela & margem e ligando os dois morros.” ** E vai

além, “ Esta rua, perfeitamente integrada na regularidade da malha, pelo desenvolvimento,

funcdo e localizagdo lembra muitas outras, anteriores e posteriores, existentes em cidades

costeiras como Lisboa, Porto, Horta, Ponta Delgada, Funchal, Luanda...”'*?

As caracteristicas gerais da urbanizagdo do Brasil sdo intrinsecas a Portugal, mas além dos
programas de urbanizacdo das vilas e cidades do novo continente, a arte e a cultura com o
sabor de Portugal estdo presentes neste novo Brasil. Gilberto Freyre indica tanto “a influéncia

134 . . .
do sangue como a da cultura da gente de Portugal” " e vai mais além:

“Um povo com uma capacidade unica de perpetuar-se em outros povos. Dissolvendo-
se neles a ponto de parecer ir perder-se nos sangues e nas culturas estranhas, mas ao
mesmo tempo comunicando-lhes tantos dos seus motivos essenciais de vida e tantas
das suas maneiras mais profundas de ser que, passados séculos, os tragos portugueses
se conservam na face dos homens e na fisionomia das casas, dos moveis, dos jardins,

~ » 135
das embarcagoes, das formas de bolo.

BOROSSA, Walter (2002). 4 urbe e o traco: uma década de estudos... p. 286.

BIROSSA, Walter (2002). 4 urbe e o traco: uma década de estudos... p. 286.

132 ROSSA, Walter (2002). 4 urbe e o traco: uma década de estudos... p. 287.

133 ROSSA, Walter (2002). 4 urbe e o traco: uma década de estudos... p. 287.

" FREYRE, Gilberto (1937). Sugestées para o estudo da arte Brasileira em relagdo com a de Portugal e a das
colonias. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional n°l. IPHAN, Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro. p. 44 [consultado a 23/10/2013]. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?1d=17881&sigla=Institucional &retorno=paginalnstitucio
nal

"33 FREYRE, Gilberto (1937). Sugestées para o estudo da arte Brasileira em relagdo com a de Portugal e a das
colonias. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional n°l. IPHAN, Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro. p. 44 [consultado a 23/10/2013]. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?1d=17881&sigla=Institucional &retorno=paginalnstitucio
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E interessante o reconhecimento que Freyre'*® faz do poder dos tragos culturais portugueses
presentes no Brasil, muitos dos quais existem ainda hoje; todavia, esta pretensa assimilagao
ndo foi de modo algum pacifica no tocante a miscigenacdo com o negro, o indigena e o
homem branco. A presenga do negro ndo foi voluntaria, pelo contrario, foi imposta pelos
grilhdes de uma escravidao violenta que subjugou os individuos & mercadoria, portanto,
qualquer forma ou nuanca que a cultura negra da Africa que veio a contribuir as referidas
novas cores que Freyre acredita existir na miscigenacdo brasileira sdo fundamentalmente
taticas e estratégias de sobrevivéncia dentro de um contexto cultural marcado pelo conflito e
por relacdes de afirmagdo de poder na colonia. No caso indigena tratou-se de um processo de
salvamento de almas, que em muito contribuiu no reconhecimento e apropriagdo da terra
desconhecida e mais tarde, nas for¢adas contribui¢cdes enquanto mao-de-obra.

Sobre o dominio portugués na América sdo fulcrais as analises de Holanda, sobretudo, em
“Raizes do Brasil” no qual ¢ tragado um perfil que compreende varias dimensdes da cultura
brasileira. A constru¢do desta analise em Holanda estd fundamentada no reconhecimento das
alteridades em relacdo aos vizinhos, Portugal, Espanha, e suas respectivas colonias nas
Américas.

Holanda identifica que nas terras dominadas pela Espanha, o castelhano ndo se identificava
com a terra e seus povos autdctones, 0 que se passava na maioria dos casos era uma

superposi¢cdo do interesse espanhol sobre os novos territorios. Porém na América portuguesa:

“O dominio europeu foi, em geral, brando e mole, menos obediente a regras e
dispositivos do que a lei da natureza. A vida parece ter sido aqui incomparavelmente
mais suave, mais acolhedora das dissondncias sociais, raciais, ¢ morais. Nossos
colonizadores eram, antes de tudo, homens que sabiam repetir o que estava feito ou o
que lhes ensinara a rotina.” "*’

Assim, Holanda veio a reconhecer como Portugal conduziu as didsporas africanas, que no
caso do Brasil, foi uma reprodu¢do do que se passava na Europa, pois a “mistura com gente
de cor tinha comecado amplamente na propria metropole. Ja antes de 1500, gragas ao trabalho
de pretos trazidos das possessdes ultramarinas™'*®.

A expansdo portuguesa no Brasil foi em certa medida fruto da mistura entre o portugués,

branco e europeu, com o negro africano que apresentava uma mistura tdo latente que por

3 FREYRE, Gilberto (1937). Sugestées para o estudo da arte Brasileira em rela¢do com a de Portugal e a das
colonias. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional n°l. IPHAN, Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro. [consultado a 23/10/2013]. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?1d=17881&sigla=Institucional &retorno=paginalnstitucio
nal

7 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil. 26* Edigdo, 14* reimpressio, Sdo Paulo:
Companhia das Letras. P. 51 — 52.

8 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p.53.
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vezes reservou-se o exercicio de alguns cargos publicos aos brancos europeus. Como Holanda
descreve que os escravos ndo eram apenas um manancial de energia e trabalho nas lavouras e
minas do Brasil, e que os cargos publicos de maior relevancia deveriam se ocupados por
portugueses, o auto se refere a “ordem régia de 1726, que vedava a qualquer mulato, até a
quarta geragdo, o exercicio de cargos municipais em Minas Gerais, tornando tal proibic¢do
extensiva aos brancos casados com mulheres de cor”'?’.

A mistura entre Europeus e Africanos nao era exclusividade da colonia, de forma parecida se
davam estas situacdes em Portugal. Holanda esclarece que “a célebre procissdo dos Passos,
em Lisboa, deveria ser espetaculo quase compardvel ao que proporcionava qualquer cidade
brasileira, daquelas onde o contingente negro fosse mais notavel.”'*" Tdo notavel que o
contingente negro em Portugal dos séculos XVII e XVIII representava quase um quinto da
populagdo.

A relagdo entre portugueses e indigenas era, contudo, relativamente diferente da relagdo com
os negros. Se, por um lado, havia o preconceito com mulatos, filhos da mistura entre europeus
e africanos, ndo havia o preconceito com os filhos de europeus e indigenas; os caboclos, como
eram chamados os filhos dessa unido, eram tidos como individuos de sangue puro. Pois o
carater atribuido de ingenuidade ao indigena era um favorecimento; o casamento entre
Europeus e Indigenas, uma espécie de benfeitoria para o salvamento de almas.

Os indigenas poderiam ocupar cargos publicos, desde que se mantivessem puros nas relagdes
inter-raciais, isso significava ndo casar ou ter prole com negros. Holanda refere-se a uma:

“portaria de 6 de agosto de 1771, o vice-rei do Brasil mandou dar baixa do
posto de capitdo-mor a um indio, porque se mostrara de tdo baixos
sentimentos que casou com uma preta, manchando o seu sangue com esta
alianga, e tornando-se assim indigno de exercer o referido posto.” '*!

Portanto, a origem étnica era fator crucial no Brasil colonial, pois a0 mesmo tempo em que se
apresentava um racismo contra os africanos em relacdo a ocupacdo de cargos publicos, os
mesmos eram aceitos para o trabalho bracal e muitas vezes ocorriam enlaces entre os senhores
europeus e suas escravas africanas. Essa dupla relacdo de aceitacdo para algumas atividades e
para outras uma recusa insistente vai perdurar no Brasil colonial e deixou suas marcas no
ambiente urbano apds a independéncia e depois da abolicao.

O Brasil da colonia era dominado e ocupado fundamentalmente a partir do meio rural, a

estrutura recorrente de poder era advinda da aristocracia escravocrata. Para Holanda a

¥ HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, pp. 55-56.
"0 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 55.
"' HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 56.
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sociedade da colonia Portuguesa na América “ndo foi a rigor uma civilizagdo agricola o que
os portugueses instauraram no Brasil, foi, sem duvida, uma civilizagdo de raizes rurais.” 142
Estas raizes rurais a que o autor se refere sdo os poderes dos senhores de engenho que eram
exercidos sobre as cidades, de tal modo que as cidades existiam quase que em funcdo das
producoes e ordens vindos do meio rural. O autor Darcy Ribeiro identifica que “as cidades e
vilas da rede colonial, correspondentes a civilizagdo agréria eram, essencialmente, centro de
dominagdo colonial criados, muitas vezes, por ato expresso da coroa para defesa da costa”.'*?
A condi¢@o de dependéncia das cidades com relagdo ao poder das oligarquias rurais no Brasil
colonial vai ser modificada a partir das transformac¢des que ocorrem a partir de 1808 em
algumas cidades com o Rio de Janeiro e Salvador, quando receberam grande aporte de
investimento para urbanizagdo e modernizagdo de centros urbanos. Conforme Holanda a
condi¢do vai mudar por completo, no sentido de uma re-significacdo a partir de 1808, “pode
dizer-se que tal situagdo nio se modificou essencialmente até & Aboligio”.'*

O ponto de viragem na transformag¢do urbana no Brasil, incluido sua sociedade com seus
aportes culturais, aconteceram especialmente numa manhd de margo de 1808 quando a
Colodnia Brasil, em especial a cidade do Rio de Janeiro, amanheceu Metropole e a partir de
entdo as transformacdes levadas a cabo transformariam o ambiente urbano e também as
relagdes entre os dois paises. Portugal e Brasil ja ndo seriam mais os mesmos. A capital ja ndo
era Lisboa e sim o Rio de Janeiro; com isso a urbaniza¢do da colonia Brasil, como ja vimos,

foi fortemente baseada nos principios e organizagdes das cidades portuguesas, porém, a

sociedade da América portuguesa seria diferente em suas nuangas e contextos sociais.

2.1.2 — A urbanizag¢ao do Brasil.

O Brasil do periodo colonial esteve fortemente baseado nas estruturas das oligarquias rurais,
estruturas de produgdo para o atendimento das demandas da metropole de géneros
alimentares. Assim também se organizavam as primitivas cidades da colonia, sempre em
funcdo do controle rural. Nesse sentido, a regido de Minas Gerais com suas vilas ricas
produtoras de ouro, diamante e pedras preciosas também foram representativos nucleos

urbanos do Brasil no periodo colonial.

2 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 59.

'3 RIBEIRO, Darcy (2005). O povo Brasileiro: A formagdo e o sentido do Brasil. Companhia das Letras. Sdo
Paulo. p. 195.

' HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 73.

57



E fulcral ponderar que o processo de urbanizagdo do Brasil ¢ diferente do que ocorreu na
Europa; no sentido que a extensdo territorial do Brasil impede até hoje que algumas areas
sejam urbanizadas. Rossa indica que “apesar de todo este surto urbanizador, a vida urbana, a
excepg¢do da Baia do Rio e de algum outro caso, era ainda muito dispiciente, nomeadamente
nas vilas estabelecidas pelos capitdes donatarios” '*°.

Com relacdo a populacdo destes parcos centros urbanos, Rossa esclarece que “os habitantes
das cidades eram fundamentalmente senhores e escravos, sendo praticamente inexistentes os
escaldes intermédios que por norma sdo quem de facto urbanifica o espago” '*°.

Deste modo, até o século XIX a estrutura do poder rural e exploracdo de minério organizavam
os processos de urbanizagdo do Brasil. A mudanca da-se quando em margo de 1808, ocorre a
transmigracdo da Corte para o Rio de Janeiro desencadearam-se transformagdes na economia,
sociedade e cultura do Brasil; de certo modo até a estrutura colonial foi alterada.

Entre meados do século XVIII e inicio do século XIX, o reino de Portugal esteve a viver
profunda reorganizacdo politica e monarquica a fim de garantir 2 monarquia absolutista os
poderes politicos que, no alvorecer da Revolugdao Francesa em 1789, agravou uma crise de
poder e crise econdmica, no sentido que tanto o Marqués de Pombal, com sua campanha de
reformas, quanto D. Rodrigo de Sousa Coutinho (j4 no periodo Joanino) empenharam-se
numa reforma de desenvolvimento de todo o mundo Portugués.

Neste sentido, Lyra em 4 transferéncia da Corte, o Reino-Unido luso-brasileiro e a ruptura
de 1822 vai indicar que para Portugal as crises “mostravam-se mais agravante pelo fato da sua
completa dependéncia econdmica a produgdo colonial, sobretudo em relacdo a colonia do
Brasil, fonte geradora do comércio monopolista e de fortalecimento do poder real.” '*’
Estiveram envolvidos neste esfor¢o, como aponta Lyra (2007, p. 49), personalidades
portuguesas e intelectuais nascidos no Brasil e formados na Universidade de Coimbra, com o
intuito de assegurar a continuidade do Reino e da monarquia, ou seja, garantir a perpetuacao
do poder a Casa de Braganca.

O contexto historico da Corte portuguesa no inicio do século XIX ¢ de tal forma tao

conturbada que a possibilidade de formar um império Luso-Brasileiro era uma alternativa tida

por diversas vezes como solugdo as crises de sucessdo do trono e garantia do territorio. Os

145 ROSSA, Walter (2002). 4 urbe e o trago: uma década de estudos... p. 288.

14 ROSSA, Walter (2002). 4 urbe e o trago: uma década de estudos... p. 288.

T LYRA, Maria de Lourdes Viana. (2007). 4 transferéncia da Corte, o Reino-Unido luso-brasileiro e a ruptura
de 1822. _ in: Revista do Instituto Historico ¢ Geografico do Brasil — IHGB — Ano 168, n® 436 julho/setembro,
pp.- 45 - 73. Arquivo da Revista do I[IHGB. P. 49[consultado a 22/11/2013]. Disponivel em:
http://www.ihgb.org.br/rithgb.php
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sucessivos conflitos, como a Guerra da Restauracdo (1640 — 1668), as ameacas e efetivas
invasoes do territorio portugués na Europa por exércitos franceses e espanhois poderiam dar
fim a possibilidade de constituicdo de um grande império portugués.

A idéia de transmigracdo da sede da Corte portuguesa para o Brasil foi definitivamente
estabelecida quando as invasdes napolednicas chegam a Portugal, sendo que o rei de
Espanha, Carlos IV, ja havia sucumbido perante Napoledo e o Tratado de Fontainebleau ja
havia sido firmado. O territorio portugués na Europa seria divido entre Espanha e Franga, a
Corte de Portugal percebeu na transferéncia da sede da corte ao Brasil como a “Unica chance
para preservar a existéncia do Reino e salvaguardar a ‘dignidade do trono’, além de
concretizar a aspira¢ao que ja vinha sendo longamente acalentada, ou seja, a de transformar-se
num fortalecido e venturoso Estado imperial.” '**

Este novo império que sucedeu a relagdo colonial foi o inicio das grandes transformacgdes
urbanas no Brasil, uma vez que os portos estavam abertos as nagdes amigas € em paz com
Portugal; havia o transito de pessoas, mercadorias e logicamente de novas concepgdes
culturais. O monopo6lio comercial da colonia com a metropole estava rompido, portanto foram
realizadas as transformagdes para a instalagdo no Rio de Janeiro das institui¢des e diplomacias
do governo monarquico.

Nomeadamente, a Impressdo Régia, a Real Academia Militar, Real Academia de Guardas-
Marinhas, as Escolas Médicas-Cirurgicas no Rio de Janeiro e na Bahia, o Jardim Botanico, o
Museu Real, o Observatorio Astrondmico, o Curso de Estudos Matematicos em Pernambuco,
foram transformagdes que subverteram a tradicional ordem na qual a metropole virou coldnia,
e a colonia virou metropole.

A elevacdo da colonia Brasil a8 Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves concedia ao Brasil
a libertagdo simbdlica das subordinagdes coloniais. O que nas colonias africanas e asiaticas s6
aconteceram mais de um século depois, com as guerras de independéncia.

O aporte transformador da urbanizacdo do Brasil ¢ fulcral na constituicdo de uma cultura
brasileira, que apesar de derivar do povo e da cultura portuguesa, teria que conviver com uma
massa de homens e mulheres de origem africana que junto de si carregavam as marcas de uma
identidade cultural, religiosa e social que a escraviddo ndo conseguia apagar, muito pelo
contrario, tornou mais evidentes as diferencas culturais no ambiente urbano do Brasil.

Priore aponta nesta viragem de urbanizagdo, na transmigragdo da corte em 1808:

8 LYRA, Maria de Lourdes Viana. (2007). 4 transferéncia da Corte, o Reino-Unido luso-brasileiro e a ruptura
de 1822... pp. 51-52.
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“A Europa se fundiu mais ainda a América, ja Africanizada. Teve inicio um processo
cujas discretas marcas, mais tarde, colocariam em xeque as relagdes do Brasil com
Portugal. Viveu-se a partir de entdo, uma aceleragdo das comunicagdes, uma evolucao
das técnicas, um encontro de novos atores urbanos que pouco a pouco mudou a cara

. . 5, 149
da cidade e de seus habitantes.

A descricdo do ambiente urbano do Rio de Janeiro nos primeiros anos dos 1800 era critica
pela falta de servicos minimos de saneamento, calgamento e fornecimento de agua. O
contraste entre as representagdes pictoricas da cidade de exuberante beleza e a realidade suja,
fétida e sem qualquer possibilidade cultural, ou seja, um ambiente no qual a populacdo
precisava, literalmente, sobreviver.

A cidade também ¢ constituida pelos seus individuos, pelas pessoas que constroem no
cotidiano urbano os aspectos mais marcantes da cultura. Nesse sentido Priore (2007, pp.317-
318) indica que os sinos da igreja da Candelaria, as cornetas do quartel da policia e os tiros de
canhdes da marinha marcavam a vida pelas primeiras horas da manha do Rio de Janeiro. Logo
as seis horas da manha ja se apresentavam os vendedores ambulantes que circulavam pelas
ruas para garantir os ganhos do dia.

Os vendedores que perambulavam pela cidade eram negros escravos e negros livres, o que
poderia parecer aos olhos de estrangeiros uma cidade africana perdida na América; porém,
Priore esclarece que esta massa de negros e negras ndo eram uniformemente 0s mesmos, pois
cada individuo se diferenciava por tracos e identificagcdes proprias que davam “pelos sinais de
nagdo, talhos e escarificagdes no corpo ou na face, cuidadosos penteados que denotavam

.. . 150 . . , -
estado civil e pertenga a determinado grupo.” " Assim, Priore tras algumas descrigdes:

“O abada, espécie de tinica branca, por exemplo, identificava um malé. O uso do
camate, gorro circular, sinalizava o adepto de rituais bantu para ancestrais, realizados
na mata, a cabula. O fez apontava os islamicos. Contas enfiadas em palhas da costa, as
ilequés, os fios de buriti com migangas e buzios, os mocds, os conjuntos de 7, 14 ou
21 fios de micanga unidos pela mesma cor, os diloguns, tinha funcao social e religiosa
e eram “lidas” a distancia.” "'

Deste modo, o ambiente urbano do Rio de Janeiro que se conduziu no inicio do século XIX
estava marcado pela didspora africana que, apesar da tendéncia de uma andlise
uniformizadora comum, era uma sociedade negra marcada por diferencas sociais, culturais e

econdmicas que levariam os membros de diferentes didsporas a entrar em conflito.

14 PRIORE, Mary Lucy Murray Del (2007). 4 vida cotidiana do Rio de Janeiro. __in: Revista do Instituto
Historico e Geografico do Brasil — IHGB — Ano 168, n® 436 julho/setembro, pp. 313 - 333. Arquivo da Revista
do IHGB. [consultado a 22/11/2013]. Disponivel em: http://www.ihgb.org.br/rihgb.php

130 PRIORE, Mary Lucy Murray Del (2007). A vida cotidiana do Rio de Janeiro... p.318.

'3 PRIORE, Mary Lucy Murray Del (2007). A vida cotidiana do Rio de Janeiro... p.318.
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Com relacdo a administragdo Manchester em A4 transferéncia da Corte Portuguesa para o Rio
de Janeiro'* descreve que a transferéncia da Corte no primeiro momento teria sido uma fuga
cadtica, no segundo momento a necessidade de tratar das questdes fulcrais dos despachos e
dar andamento as obrigacdes da coroa. Nas palavras de Manchester a transferéncia da corte

para o Brasil representou:

“mudancgas significativas na evolugdo econdmica, na vida social e cultural ¢ na
estrutura da colonia. Algumas dessas transformagoes, particularmente em seus

aspectos econdmico e social, atingiram a fundo a sociedade, mas politicamente a

~ . 153
transformagdo se restringiu ao Governo central.”

A instalacdo do principe regente no Rio de Janeiro esteve alinhada com a consolidagdo do
poder da monarquia absolutista de Portugal no Brasil, o que se deu a partir da implantagao das
estruturas administrativas do reino portugués de Lisboa para o Rio de Janeiro.

Foram necessarias as construgdes de edificios e instalacdo de instituigdes aos moldes de
Lisboa, para que se garantisse a manutencdo da estrutura politica. Porém. estas
transformagdes culminaram “com a carta de lei de 16 de novembro de 1815 que elevou o
Brasil a categoria de reino, equivalente a Portugal e Algarves, debaixo da mesma coroa” '*.
Isto garantiu a colonia um estado autdbnomo, com hierarquia politica, instrumentos de poder e
governo; em suma, abria-se o Brasil para o mundo, como um pais livre, no qual o regente
havia assentado residéncia e tornado o Rio de Janeiro a metrépole do Império Portugués. As
conseqiiéncias desta transformag¢do marcaram a historia dos dois paises, Portugal e Brasil,

assim como a vida no cotidiano urbano, o que criou culturas, formas de vida e principalmente

estratégias de sobrevivéncia.

2.1.3 — O ambiente urbano de meados do século XIX a viragem do século XX.

O ambiente urbano aqui tratado concentrar-se-a4 nos relatos dos individuos que viveram no
inicio dos 1900, um momento de intensa producdo literaria, que retratava o ambiente de
cidades como Sao Sebastido do Rio de Janeiro, hoje conhecida apenas como Rio de Janeiro, e
Sdo Salvador da Bahia, ou apenas Salvador. Em termos gerais, o aspecto das cidades da

recém proclamada Republica (15 de novembro de 1889) e primeiros anos do século XX ainda

2 MANCHESTER, Alan. (1967). 4 transeferéncia da Cérte Portuguesa para o Rio de Janeiro. __in: Revista
do Instituto Historico e Geografico do Brasil — IHGB — Volume n® 277 outubro/dezembro. Arquivo da Revista
do IHGB. [consultado a 22/11/2013]. Disponivel em: http://www.ihgb.org.br/rihgb.php

'3 MANCHESTER, Alan. (1967). A4 transeferéncia da Cérte Portuguesa para o Rio de Janeiro... p. 42.

¥ MANCHESTER, Alan. (1967). 4 transeferéncia da Cérte Portuguesa para o Rio de Janeiro... pp. 43- 44.
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guardava o cunho dos tempos do rei, vice-reis e dos governadores, no qual a urbe, enquanto
centro de aglomeracdo, ainda estava envolto no contraste entre nobres e pobres.

Contudo, Luis Edmundo(1901) > descreve uma populagdo que na viragem dos séculos XIX
e XX caracterizava-se pela reducdo da quantidade de negros na cidade do Rio de Janeiro, o

autor descreve o0 cenario assim:

“O Rio de Janeiro do comego do século, com menos de 600 mil habitantes, ja ndo
lembra mais, em 1901, a ‘Cafraria lusitana’ dos primeiros decénios da centiria
anterior. Quando muito lembrara certas cidades do setentrido africano da orla do
Mediterraneo, Tanger, Alexandria ou Or3, com a sua populagdo descalga ¢ mal

vestida, as suas toscas lojas de comércio, de toldozinho esgarcado a frente e 0 homem

de feigdo arabe, rolico e porco, ao fundo, vendendo a mercadoria;”"¢

Esta descricdo do Rio de Janeiro publicada em 1901 ¢ recheada de encanto e critica, de uma
populacdo que acredita ser mais branca na cor da pele do que realmente se apresentava, de
uma cidade sem industria, que importa “calcados na Inglaterra, casimiras na Franca e até
palitos em Portugal”'”’, descreve uma cidade de ruas estreitas e imundas, toldos que
substituem a falta de arvores e ruas de calgamento de paralelepipedos que no Brasil receberam
0 nome jocoso de “pé-de-moleque”'®.

A cidade era recheada de vendedores ambulantes, o transporte era feito pelas carrogas
puxadas por cavalos magros e havia a peste bubonica advinda dos ratos que sobravam as ruas
do centro da cidade desafiando o departamento de higiene. A residéncia tipica dos pobres era
o “Cortigo”, que para além da celebre descri¢do de José de Alencar, em Luis Edmundo, Luis
(2003, p. 26) encontra-se a descri¢do de alguma forma fantasiosa, mas tipica dos habitantes
das pobres casas cheias de gente de todo tipo.

Era no cortico de aspecto sujo, cheio de doengas como a tuberculose, que diversos povos
como portugueses, italianos, mulatos e negros viviam; eram muitas vezes individuos adeptos
da boemia, senhores vestidos de terno branco, cantantes de varias cantigas populares e que
por mulher, por cachaga ou por dinheiro entravam em brigas e lutas de todo tipo. Luis
Edmundo faz uma descricdo interessante do relato de uma luta entre Manduca da Praia e um

negro sarard chamado Jagodes que se desentenderam por uma moga.
“— Saia eu, honte, de tardinha, do chat6 para ir ao choro do Madruga, no Agrido,

quando risca na minha frente um cujo, meio sarara e que eu me recordei de haver

133 EDMUNDO, Luis (1901). O Rio de Janeiro do meu tempo. Edi¢des do Senado Federal, Brasilia, 2003.
3¢ EDMUNDO, Luis (1901). O Rio de Janeiro do meu tempo, pp. 25-26.

"7 EDMUNDO, Luis (1901). O Rio de Janeiro do meu tempo, p. 26.

138 EDMUNDO, Luis (1901). O Rio de Janeiro do meu tempo, p. 26.
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estragado num dia de festa no arraial da Penha por motivo de Ermelinda que entdo
vevia comigo. O cabra vinha zarro para tirar sua desforra e fazer sua deferenca. Nao
dei tempo ao bruto de comparecer com os argumentos. Sacudi longe o pinho, e, sem
tomar aragem, dancei de velho e fui, logo, cascando o quengo na caixa do catarro do
bruto, que ele teve que sair barra-a-fora, vestido de fato inteiro, indo acomodar os
ossos na limpeza da calgada. Virou cobra, e cresceu para mim, de novo. Fiz uma
figuragdo. Mergulhei. Foi quando lhe senti, nos dedos o brilho da sardinha. Ele que
queria era me cortd! Enguli barriga. Cocei-me achando logo a ferramenta, levantei o
rabo-do-corte e pus-me de guarda a espera do avanco... Veio de caveira. Marombei,
calcei o bicho. Ndo caiu. Ai, sem abusar do ferro, mandei-lhe um baiano, s6 de
lambuja, na altura da bomba do respiro. Pois ndo ¢ que quase matei o home! Caiu de
borco. E quando eu lhe preguntei: — entdo, seu Jagodes? Vocé sconfiou? Encolheu de
caramujo e sortou a cusparada. Olvidei a ofensa e disse para ele: — Nao dou em home
deitado. Se vocé ndo agiienta o tranco diga, que eu vou-me embora. Cuspiu de novo.
Vi sangue. Vote! E quando pega de ajuntar gente. E uns jeitos de “néio pode”. Depois,
me ganha. Fui saindo de barriga, e, quando o grilo estrilou, abri o arco e cai no
mundo. Na minha meia-hora vou longe, que eu sou do povo da lira e tenho o corpo

fechado.” '

Essa descricdo em sotaque carioca do inicio do século XX ¢ um tipico relato de uma briga de
capoeiras que, no Rio de Janeiro, era alvo de agdes da policia e tentativas de eliminagdo deste
tipo de individuo de certa forma rufido, com fama e gloria nas lutas de rua. Ainda conforme
Luis Edmundo existiam alguns bairros tipicos da pratica de capoeira, locais reconhecidos por
serem freqiientados por vadios e bandidos. Era o caso de Sao Jorge, Regente e Nuncio, locais
que homens como Manduca da Praia e outros ficavam “aprendendo, em cursos ao ar livre, a
maneira de aplicar um bom ‘rabo-de-arraia’, passar uma ‘rasteira’, uma ‘trave’ ou outras
figuras classicas do jogo de agilidade nacional.” '®°

A “agilidade nacional” a que Luis Edmundo (2003, pp. 232-233) se refere ¢ a Capoeira. Os
nomes dos golpes rabos-de-arraia e rasteira sobrevivem até hoje no linguajar e jargdes
tipicos da Capoeira tal como conhecemos hoje.

O dominio e a destreza corporal denominada Capoeira, assim também como Capoeiragem, foi
no século XIX uma atividade relacionada a populagdo negra africana. Conforme o autor

Mathias Rohring Assun¢do (2005) a cidade do Rio de Janeiro teve o seu desenvolvimento

enquanto centro urbano a partir da descoberta de pedras e metais preciosos em Minas Gerais,

3 EDMUNDO, Luis (1901). O Rio de Janeiro do meu tempo, pp. 231 - 232.
1 EDMUNDO, Luis (1901). O Rio de Janeiro do meu tempo, pp. 232 —233.
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tendo-se tornado um entreposto de controle da coroa da exploracdo mineral e o porto de
chegada dos escravos africanos. Estes, chegados no Rio de Janeiro para atender as
necessidades de mao de obra nas minas de metais preciosos e nas lavouras dos engenhos de
acucar. A quantidade de negros era de forma tdo grande e variada que se calculava que, em
1799, 34% da populacdo no Rio de Janeiro era negra, em 1821 ja eram 46% e em 1849 eram
cerca de 80.000 escravos'®'.

A cidade era ocupada por uma populagdo de homens e mulheres negros que realizavam os
trabalhos de ganho para seus senhores. A sociedade era de tal forma complexa que, para além
das nuangas entre as diversas etnias e culturas africanas, existiam diferengas entre as relagoes
de exploragdo do trabalho.

A constituicdo das cidades, assim como a sociedade que nelas habitava, eram territorios de
imposicdo das crencas e ideais oficiais. Locais em que a tradi¢do ocidental teria papel
fundamental e glorificante. Para o autor Darcy Ribeiro (2005) “apesar das imensas diferencas
que mediavam entre as formagdes socioculturais europeias e as brasileiras, ambas eram fruto
de um mesmo movimento civilizatorio”'®*

O movimento civilizatério no limiar do século XIX representou a proclamacao da republica.
Neste sentido de leitura dos processos civilizatorios, o autor Thomas E. Skidmore (1995, pp.
78 — 98) identifica trés medidas de analise da identidade nacional na viragem do século XIX
para o século XX. Posto que uma delas ¢ o desenvolvimento econdmico a qual o autor ndo
dedica grande esforco; a segunda ¢ a capacidade de atingir a estabilidade politica, entendida
como a condi¢do de alternar os partidos politicos no poder a partir de formas democraticas ou,
ao menos, que nao se utilizem da violéncia ou de métodos politicos violentos para ascensdo
ao poder'®; o terceiro método para se medir o senso de identidade nacional é a produgio
literaria do periodo, no caso, a literatura teria mais peso que o teatro, a musica e outras
manifestagdes artisticas em relacdo a capacidade de se medir e verificar o quanto uma
sociedade, no caso a sociedade Brasileira, teria o auto-reconhecimento com a identidade

brasileira.

" ASSUNCAO, Mathias Rohring (2005). The history of an afro-brazilian martial art. New York: Taylor e
Francis Ic. p. 69.

192 RIBEIRO, Darcy (2005). O povo Brasileiro: A formagdo e o sentido do Brasil. Companhia das Letras. Sdo
Paulo, p. 197.

' SKIDMORE, Thomas E. (1995) Black into White: race and nationality in Brazilian thought. | Edition with a
preface to the 1993 edition and bibliography. Duke University Press, 2" print. Originally published: New York:
Oxford University Press, 1974, pp. 78-79.
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Uma vez que a escraviddo estava abolida, a Republica proclamada e o processo civilizacional
nos centros urbanos andavam por identificar forgas politicas, intelectuais e, principalmente,
no contexto cultural, formava-se um complexo de relacdes de poder e situagdes de
convivéncia interessantes.'**

Os literatos, intelectuais e escritores de meados do século de XIX até a primeira década dos
1900 seriam, segundo Thomas E. Skidmore (1995, pp. 87 — 98), fortemente ligados as
herangas europeias. Para o autor, a influencia da literatura e poesia francesas foi fulcral nos
processos de educacdo e formacdo dos principais escritores brasileiros ativos na viragem entre
os séculos XIX e XX. Neste sentido, aponta que muitos autores neste periodo imitavam o
estilo europeu, sobretudo o estilo francés de escrita; sendo assim, relatos como de Luis
Edmundo seriam relativamente raros, na perspectiva que faltava a literatura brasileira do
periodo em questdo; em construir os argumentos textuais proprios, que muitas vezes eram
mais descritivos da natureza sul-americana e dos indigenas ¢ menos dos individuos que
compunham o cendrio urbano e a vida fora das classes abastardas de cidades como o Rio de
Janeiro.

O resultado ¢ uma discrepancia de leitura sobre a constru¢do da sociedade brasileira do
periodo, pois a elite mais representativa buscava construir um sentido narrativo, na
perspectiva de levar adiante as descri¢des, cores e relatos que a sua época estavam a se
emoldurar pelo método da Europa, o que aumentava a distancia da producdo literaria do
periodo e da realidade urbana.

Enquanto Luis Edmundo descreve uma sociedade miscigenada, fragmentada no processo
civilizatério, na qual os individuos frutos da mistura entre europeus, africanos, indigenas e os
respectivos filhos entre os varios fluxos migratorios, os escritores proeminentes da Academia
Brasileira de Letras cultivavam a maneira da Europa, uma atmosfera de belle époque. A
cobrir o Rio de Janeiro de superlativos para imitar uma cultura que se dizia quase européia,
pois o sentimento que se obtinha dos intelectuais neste momento era de um pais sem cultura
propria, ou melhor, um pais de cultura copiada.

Esse contexto, recheado de forte digressdo, expde a necessidade da construgdo de um ideario
nacional conciso no decorrer do século XX. Uma sociedade descritiva de méascaras europeias
nos tropicos, mas com todas as cores africanas e indigenas estava por ndo conseguir integrar a

sociedade dentro de uma identidade nacional Ginica.

1 SKIDMORE, Thomas E. (1995) Black into White: race and nationality in Brazilian thought... pp. 87 —98.
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O primeiro século de reformas urbanas das principais cidades do Brasil, os 1800, foi marcado
por profundas mudangas nas relagdes de poder, nas quais individuos de diversos contextos
culturais afluiam para cidades, que por sua vez eram dominadas por elites rurais. As elites
neste tempo de viragem estavam paralisadas na dependéncia criativa das construgdes
europeias da cultura. A possibilidade de identificar uma identidade nacional estava longe de
ser consensual por conta desta digressao, um emaranhado amoérfico de idedrios, a formacdo de
um novo pais independente e a realidade de uma populagdo profundamente marcada pela
diferenca dificultaram a construcao da identidade nacional Brasileira.

O século XIX para o Brasil foi intenso, no sentido que tantas modificagdes e jogos de poder
acabaram por dificultar o desenvolvimento e o reconhecimento dos tragos da identidade
nacional brasileira. Para Skidmore (1995, pp. 145 — 172) um novo nacionalismo se consolida
no Brasil a partir da década 1910, no que se refere a uma mobilizacdo para a constituigdo de
uma unidade em favor dos aliados da Triplice Entente na primeira guerra mundial. Pela
primeira vez desde o século XIX, o Brasil se encontrou em esforco conjunto. O
desenvolvimento do nacionalismo nesta situagdo obteve a aten¢do dos militares e elites, pois
era fulcral o crescimento de um nacionalismo que, no caso do Brasil, deu-se sob a égide e o
fortalecimento dos poderes militares.

A viragem dos séculos XIX e XX no Brasil levantou questdes fundamentais no que veio a se
tornar a identidade nacional brasileira; o crescimento do poder militar, a efetiva presenga de
uma populacdo de origem africana que carregava em si referéncias culturais tipicas e a
conseqiiente miscigenagao €tnica, apresentam reflexos na cultura brasileira que sdo fulcrais no

entendimento da sociedade e da sua relacdo com o patrimonio cultural.

2.2 — A construciao da identidade nacional Brasileira.

A identidade nacional brasileira reconhecida, enquanto elemento unico, estanque e estatico
nao consegue de forma alguma abarcar toda a complexidade social e cultural resultante do
desenvolvimento historico do pais, que apds longos séculos com a utilizagdo da mao-de-obra
escrava e que estabeleceu relagdes de poder complexas entre as diferentes camadas
socioculturais.

O aumento da populacdo negra oriunda da didspora forcada dentro dos centros urbanos teve
papel fundamental na constru¢do dos personagens urbanos tipicos do Brasil colonia e pds-
colonial, o imigrante, o europeu, o mestico, o negro, os malandros da capoeira, todos faziam

parte de cidades como o Rio de Janeiro e Salvador.
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Trata-se da questdo do processo civilizatorio, na perspectiva de entendimento que a autora

19 apresenta a analise que existem duas leituras fundamentais

Ana Rosa Fachardo Jaqueira
sobre a identidade cultural brasileira. A primeira foi produzida pelo sociélogo Darcy Ribeiro,
enquanto a capacidade de evolucdo sociocultural da sociedade, situagdo que desenrola a partir
da adaptagdo do homem a natureza e da utilizacdo de tecnologias conforme o estagio de
desenvolvimento de cada sociedade.

A segunda analise ¢ do antropdlogo Gilberto Freyre, na qual as miscigenagdes entre as
matrizes culturais presentes no Brasil seriam fulcrais na formagdo da identidade nacional, no
sentido que se indica uma condi¢do de equivaléncia entre os grupos culturais Brasileiros. O
individuo Portugués enquanto representante de uma sociedade reconhecidamente ja
miscigenada, juntamente com a condi¢do que nos primeiros séculos da colonizagdo a presenca
de mulheres brancas na colonia era quase nula, a interacdo entre homens brancos e as
mulheres indigenas ou negras tornou-se um elemento desta configuracdo social que Gilberto
Freyre apresenta.

A compreensdo fundamental neste caso de entender a constru¢do da identidade nacional
brasileira recai sobre os elementos que constituem as relagdes de poder dentro da identidade
cultural brasileira; para tal, outra linha de andlise a ser apontada ¢ a do autor Sergio Buarque
de Holanda, no qual a conceituacdo do “homem cordial” ¢ fulcral no entendimento do sentido
que a familia ¢ um elemento central da organizacdo social no Brasil, sendo a cordialidade
neste caso traduzida em afetividade. O que para o autor se traduz no poder patriarcal que rege
as relacdes de poder no Brasil. Assim, ha de se perceber que ¢ um tranco da identidade
cultural brasileira a apropriacdo privada dos bens publicos. Ao tratar das instituicdes
burocraticas Holanda define o funcionério patrimonial e o respectivo trabalho da seguinte

forma:
“a propria gestdo politica apresenta-se como assunto de seu interesse particular; as
funcdes, os empregos e os beneficios que deles aufere relacionam-se a direitos
pessoais do funcionario e ndo a interesses objetivos, como sucede no verdadeiro
Estado burocratico, em que prevalecem a especializa¢ao das fungdes e o esforgo para

se assegurarem garantias juridicas aos cidaddos. A escolha dos homens que irdo

' JAQUEIRA, Ana Rosa Fachardo (2010). Fundamentos histéricos-sociais do processo de desportivizagio e
de regulamentagdo desportiva da capoeira. Tese de Doutoramento em Ciéncias da Actividade Fisica, Faculdade
de Ciéncias do Desporto e Educagdo Fisica da Universidade de Coimbra. Coimbra. [consultado a 02/12/2013].
Disponivel em: http://hdl.handle.net/10316/14082
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exercer fungdes publicas faz-se de acordo com a confianga pessoal que merecam os
25166

candidatos, e muito menos de acordo com as suas capacidades proprias.
Logo, Sérgio Buarque de Holanda ao debrucgar-se sobre a constituicdo do que ¢ o “homem
cordial”, no sentido de buscar entender as raizes da forma¢ao do Brasil nos aspectos politicos,
econdmicos e culturais acabou por descrever de forma antecipatdria as caracteristicas dos
tombamentos e registros dos bens historicos e artisticos nacionais do Brasil neste trabalho ja
descritos. Pois a gestdo politica em varios ambitos, inclusive no tocante ao patrimdnio
cultural, que tomou lugar no Brasil a partir da década de 1930, se apresentou nesta perspectiva
na qual a escolha dos homens no exercicio das fun¢des publicas garantiram a perpetuagdo do
idedrio de constru¢do da identidade nacional baseada nos bens arquitetonicos ora barrocos,
ora modernistas.
E interessante observar que Holanda aponta que no corpo de funcionarios da administragio
publica no Brasil ¢ “possivel acompanhar, ao longo de nossa historia, o predominio constante
das vontades particulares que encontram seu ambiente proprio em circulos fechados e pouco

16 . ~ RTE ~
"% ou seja, as ordenacdes publicas sdo de cunho

acessiveis a uma ordenagdo impessoa
privado. Portanto, ao realizar uma espécie de auto-tombamento, ou melhor, ao se inscrever
enquanto referencia cultural do pais, o comando do Servico do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional esteve fundamentalmente a transpor o interesse privado sobre a instituicao
publica.
Isto explica como a identidade cultural estd conduzida no sentido de garantir as minorias
detentoras do poder a perpetuacdo das referéncias que garantem aos proprios técnicos da
burocracia os direitos e respaldos advindos dos bens culturais de um pais.
A identidade cultural do Brasil ¢ ambigua em relagdo com a miscigenacdo Brasileira, em
alguns momentos tentou se identificar com as ditas interagdes entre matrizes culturais que
Gilberto Freyre demonstrava, em outros momentos tentou validar a heranga colonial barroca
diretamente descendente da cultura ocidental, européia.
A autora Jaqueira ao tratar na sua tese de doutoramento sobre a multiplicidade da identidade
Brasileira, indica que

“a definicdo da identidade do povo brasileiro, ainda nos dias que correm, se

fundamenta em discussdes ideologicas e sectarias que ndo nos permitem clarificar um

sentido de unicidade e autoconsciéncia do brasileiro, ja que ndo levam em conta o seu

1 HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 146.
" HOLANDA, Sérgio Buarque de (1936). Raizes do Brasil, p. 146.
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vasto legado cultural — incomparavel a qualquer outro no mundo — e conservam a

obsessdao de encontrar em um dos contingentes humanos formadores do Brasil uma
95 168

ascendéncia predominante sobre as outras, ignorando o carater mestico.
A questdo da assimilagdo do carater mestico enquanto identidade cultural do Brasil conduziu
a falacia da originalidade cultural mesti¢a do Brasil. A questdo de se reconhecer as similitudes
e as diferencas dentro do processo de integragdo social ndo consegue encontrar espago nos
discursos do poder, e conseqiientemente ndo se representaram nas politicas publicas do Brasil
o interesse e as contribui¢des das camadas sociais que ndo integravam as elites do pais.
Sobre a condigdo de rejeicdo e negacdo do carater mestico dentro da identidade cultural do
povo brasileiro, Kujawski (2001, pp. 73-77) aponta para questdes de legitimagdo do mestico,
que ¢ mal recebido dentro de um contexto social permeado por diversas matrizes culturais. No
caso do Brasil, tomou-se preferéncia por um auto-reconhecimento cultural que se identifica ou
com o africano, ou com indigena ou com os povos europeus. Assim, Kujawski indica que “a
mesticagem ndo ¢ questdo de mistura de ragas, nem de cor da pele, e sim certa forma de
‘instalagdo’ social.”'®’
A instalacdo social, que se apresenta dentro das diversas praticas culturais do Brasil somente
teria carater de legitimidade quando assumem para si o aspecto mestico da sua constitui¢do,
enquanto a pratica cultural estiver atrelada a necessidade de se reconhecer a partir de uma
unica matriz social estara sempre condicionada a situacdo de manifestacdo colonizada que,
por sua vez, busca na cépia do seu dominador uma identidade que ndo se completa.
Neste sentido, Kujawski indica que a legitimagao do mesti¢o ¢ dada a partir da obra, ou seja, a
partir da construcdo dada pelo “trabalho bem executado, limpo e responsavel, que tem inicio
em nivel manual. O oficio do artesdo, dos ceramistas de Caruaru, das rendeiras do Ceara, das
quituteiras da Bahia, dos santeiros de Minas, do campeiro gaicho” '"°.
Ou seja, o mesti¢o, conforme entendido por Gilberto Freyre, depende da producdo manual e
das atividades dos artifices para se legitimarem enquanto detentores de uma cultura tipica.
Todavia, a identidade nacional brasileira no decorrer do século XX sofreu transformagoes
profundas de entendimento, de reconhecimento e de exclusao.
Esta latente a disparidade entre a sociedade que existe nas cidades e as representacdes

estabelecidas pelas elites detentoras dos poderes politicos, sociais e intelectuais. Existiu uma

' JAQUEIRA, Ana Rosa Fachardo (2010). Fundamentos histéricos-sociais... p.55.

1 KUJAWSKI, Gilberto de Mello (2001). Idéia do Brasil: A arquitetura imperfeita. Sio Paulo, SP: Editora
SENAC, p. 74.

7 KUJIAWSKI, Gilberto de Mello (2001). Idéia do Brasil: A arquitetura imperfeita, p. 76.
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dificuldade de se estabelecer um auto-reconhecimento enquanto uma na¢do Unica,
reconhecida pela cultura e pelas relagdes sociais enquanto similares.

Os patrimdnios culturais tombados nas décadas seguintes a criagdo do SPHAN estiveram
orientados por esta distor¢ao entre a formagao de uma sociedade multicultural e a legitimagao
de monumentos de uma origem cultural tnica. O trabalho dos anos milagrosos do patrimonio
cultural brasileiro fortaleceu a concepgao da arquitetura européia de origem portuguesa e logo
em seguida da arquitetura moderna.

Sobre arquitetura moderna, Brites veio a definir que "a arquitetura moderna contém, mas nao
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se reduz, ao Movimento Moderno” *'. Neste sentido, o “Movimento Moderno nasce ¢

desenvolve-se, na viragem para o século XX, a partir da articulagdo de um trio de vectores:
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técnica, forma e ideologia” '~, esta relacdo ¢, de forma pragmatica, a utilizagdo de novos

meios construtivos, baseados do ferro e no betdo armado. Todavia, Brites evidencia que a

arquitetura moderna ¢ construida a partir “de tendéncias organicas, empiristas e

expressionistas durante as quatro primeiras décadas do século XX”'".

Uma conceituagdo definitiva sobre o tema ndo ¢ possivel em poucas linhas, uma vez que a
utilizacdo do termo arquitetura moderna extrapolou os limites do entendimento do
Movimento Moderno. Desta forma, Brites traca questdes fundamentais da constituicdo da

arquitetura moderna:
“A «transparéncia» das fachadas envidragadas era encarada como sintoma de
honestidade. A planta livre, indicio de capacidade de escolha e democracia. Na
auséncia do ornamento — olhado como “aparicdo patologica” ou “sintoma de
degenerag¢do” — reconhecia-se um “sinal de forca intelectual”’* e o principio da
sinceridade, que nada mascara ou camufla. O terrago, ao anular a fung¢ao expressiva da
cobertura, garantia a uniformizagdo urbana. A estandardizacdo e a regularidade da
composi¢ao substituiam a simetria axial «académica» pela nog@o de padrdo, simbolo

de um colectivo igualitario' ", 7

"I BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Deposito: 1929 — 1970. Tese de Doutoramento em Historia da Arte, Faculdade de Letras, Universidade de
Coimbra. p. 246.

'72 BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos... p. 246.

'3 BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos... p. 255.

7% Adolf Loos, “Ornamento y delito”, em Escritos, vol. I, 1897-1909, trad. do alemio, Madrid, El

Croquis Editorial, 1993, p. 346-355.  IN: BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura,
Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de Depositos... p. 247.

'3 Josep Maria Montaner, Depois do Movimento Moderno: Arquitectura da Segunda Metade do Século XX,

trad. do espanhol, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2001, p. 12.  IN: BRITES, Joana Rita da Costa (2012),
O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de Depdsitos... p. 247.
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Nesta perspectiva, para encontrar as origens da arquitetura moderna ¢ fundamental verificar
alguns locais centrais para o tema nas primeiras décadas do século XX. Tal como, a escola
Bauhaus na Alemanha, o arquiteto Le Corbusier em Franga, Frank Loyd Wright nos Estados
Unidose a escola Vuthemas na Russia. No Brasil, Oscar Niemeyer e Lucio Costa foram os
principais expoentes deste Movimento Moderno, aplicado a arquitetura.

Brites vai evidenciar que o Movimento Moderno, enquanto uma resposta universal, quando
aplicado a arquitetura veio a declarar, “assim, a morte das «receitas» formais de pronta
prescrigio, que se «colavamy» as fachadas independentemente do miolo.”""”’

Retornando a situacdo brasileira, a discrepancia na realidade histdrico-social dos povos
colonizados esteve presente nos tombamentos e no reconhecimento do patrimdnio histdrico e
artistico do Brasil; foi orientada pela perversidade uniformizadora do olhar colonizador. As
referéncias dadas aos indigenas e aos negros enquanto dois povos uniformes dentro de sua
civilidade ¢ uma redu¢do minimalista que uniformiza toda uma multiplicidade étnica, social e
cultural que se manifesta na identidade cultural brasileira a partir de estratégias, taticas e
tentativas de sobrevivéncia.

A capoeira, por exemplo, ¢ uma dessas taticas de sobrevivéncia. Os individuos negros,
uniformizados no preconceito da origem africana estavam libertos da escraviddo, mas ainda
presos sob o julgo do discurso dominante. A elite discursava sobre si mesma, legislava para si
e como tal reprimia toda e qualquer tentativa de legitima¢do de quem ndo nasceu dentro dela
propria.

Aquilo que ndo vem da elite politica deveria ser reprimido, reconhecidamente, a cultura, na
concepedo européia de civilizagdo, controlava tanto pela forga fisica, como veremos a seguir
no contexto histérico da capoeira, como pela politica de reconhecimento do patrimdnio

cultural como vimos no histdrico das politicas para o patrimdnio histérico e artistico nacional.

70 BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos... p. 247.
"7 BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos... p. 250.
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II* — Parte: A importincia do registro cultural imaterial.

Capitulo III: O registro do patrimonio cultural imaterial: Estudo sobre o
registro da capoeira.

O processo que se desenha ao longo do século XX em torno do patrimdnio cultural no caso do
Brasil se valeu dos tombamentos até meados da década de 1980 para consolidar um discurso
tanto do movimento moderno, quanto positivista, que além ndo permitiu que algumas
manifestagdes culturais recebessem o aval abengoado da distingdo enquanto patrimdnio
cultural. Ou seja, até o fim da ditadura militar em 1985, o Unico olhar que destoava da
hegemonia de um pais barroco, com novas construcdes de arquitetura modernista era o olhar
etnografico que se debrugou sobre o folclore.

Por um lado havia a ligacdo com o passado colonial, sobretudo, barroco e de identificacdo
com a heranga européia; por outro lado, havia as obras frutos da constru¢do do movimento
modernista que, por sua vez, buscaram a partir do discurso moderno vigente no Brasil 1920
produzir uma identidade nacional tipica, neste sentido, tentaram colocar o Brasil na
modernidade.

No caso, quando Brites ao rever o conceito de moderno, sobretudo aplicado as ditaduras
modernas, evidencia que mais “que obter um consenso ou compromisso entre as duas
interpretagdes do percurso do Movimento Moderno no poés-Segunda Guerra Mundial
(continuidade vs ruptura/transformacdo da tradicdo moderna), seria, pois, complexificar a
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justificacdo da sua crise” ". Sendo assim, a constru¢do argumentativa sobre o que é o

moderno durante o século XX problematiza a questdo aplicada a arquitetura, como Brites

esclarece, em trés teses:

“a) a adopgdo de um moderno «pragmatico», «superficial», «parcial» seria uma
caracteristica dos regimes autoritarios/totalitarios, interessados em construir uma
imagem de actualidade, sem, no entanto, querer abragar a esséncia (metodoldgica e
ideoldgica) do Movimento Moderno;

b) a oposigdo entre o «fazer moderno» e o «fazer regional/nacional» nasceria da
reac¢do dos autoritarismos/totalitarismos ao purismo apatrida do Movimento
Moderno;

¢) depois de um periodo de maior ou menor «tolerancia» ao moderno, estes sistemas
politicos teriam encontrado a «sua» arquitectura, aplicada com uma maior ou menor
colaboragdo ou repressdo dos «dissidentes», mas que, em todo o caso, se pautaria por
uma recusa do moderno e pelo consequente «deslize» ou «retrocesso» para receitas

'78 BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos: 1929 — 1970. Tese de Doutoramento em Historia da Arte, Faculdade de Letras, Universidade de
Coimbra, p. 261.
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conservadoras (0 «casamentoy, mais ou menos for¢ado, da arquitectura com o meio, a
historia e a tradigdo, incluindo a inventada).”'”

Esta situagdo aplica-se, em alguma medida, ao caso brasileiro. Nos regimes ditatoriais do
Brasil a constitui¢do do patrimonio arquitetonico ndo se afasta do movimento moderno;

. . . 180
buscou-se, tal como Brites demonstra, “nacionalizar”

as trilhas pelas quais a arquitetura
adentrou na modernidade.

Retomando a perspectiva da constituicdo do patrimonio cultural brasileiro que, por um lado,
apresentam os bens arquitetonicos do barroco e, por outro, a constituigdo da arquitetura
moderna no Brasil; portanto, resta verificar que a alternativa existente no Brasil para a cultura
fundamentou-se na etnografia e, sobretudo, na analise do folclore.

Na década de 1990 e adentrar no século XXI, houve no Brasil a eminéncia do surgimento de
uma nova politica de reconhecimento dessas atividades culturais tdo evidentes na vida das
grandes e pequenas cidades, que era fulcral se dedicarem a pesquisa para conceber os meios
de lidar com os bens culturais que se apresentam materializados na fugacidade da acdo
humana.

Atividades que muitas vezes sdo organizadas por grupos localizados espacialmente, além de
culturalmente posicionadas diante de uma heranca histérica e que se tornam objetos de analise
tanto pela perspectiva da semelhanga, como no confronto da diferenca entre o ator cultural e o
espectador da cultura. As manifestacdes culturais que possuem essa componente de
materializagdes espacialmente e temporalmente localizadas, que reclamam para si as herancas
culturais de um passado sdo convencionalmente tratadas como patrimonio cultural imaterial.
O entendimento de patrimonio cultural imaterial foi concebido na comunidade internacional,
e no Brasil também, com o objetivo de dar conta das situagdes nas quais os bens culturais ndo
estdo materializados na pedra e na cal dos edificios, na madeira e no formdo da escultura, ou
na tinta e no pincel da pintura. Sdo situacdes que estdo vivas enquanto objetivacdo da
materialidade, corporalmente perceptiveis pelos sentidos humanos, contudo que necessitam
do trabalho e dedicagdo de pessoas que se inscrevem no exercicio de manter viva a heranca

cultural de seu grupo social.

7 BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos: 1929 — 1970. Tese de Doutoramento, p. 261.

'S0 BRITES, Joana Rita da Costa (2012), O Capital da Arquitectura, Estado Novo, Arquitectos e Caixa Geral de
Depositos: 1929 — 1970. Tese de Doutoramento, pp. 261 — 263. Neste sentido de compreensio dos conceitos de
movimento moderno e arquitetura moderna, esta obra citada traz entendimentos dos processos historicos ligados
a constitui¢do dos termos e das conseqiiéncias inerentes a historiografia acerca do tema. Ou seja, evidencia a
complexidade na analise do moderno e suas relagdes com o periodo histérico em questdo, o século XX.
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Neste terceiro capitulo serdo abordadas as questdes do registro do patrimonio cultural
imaterial, nele ¢ evidenciado qual ¢ a importancia de um registro das manifestagdes culturais
efémeras que, no Brasil, ao se tornarem patrimdnio, t€ém um carater de acdo afirmativa que
veio a tentar recompensar algumas injusticas historicas que foram ao longo dos ultimos
séculos tratados de diferentes formas, mas que hoje estdo fortemente ligados a imagem
construida do pais. Ou seja, uma imagem trabalhada para o turismo que busca os aspectos
culturais do pais; transformando em produto aquilo que ¢ efemeridade de objetivagdo, mas
estd socio-culturalmente inscrita no contexto local.

O estudo de caso ¢ sobre o registro da Capoeira enquanto patrimdénio cultural imaterial do
Brasil que ¢ uma luta, com danca, musica e arte que esteve no século XIX proibida, em
meados do século XX reconhecida como desporto nacional, a partir de 1980 ganhou forte
impeto cultural e veio no inicio do século XXI a ser reconhecida como elemento formador da
identidade cultural brasileira; e, como tal, esta sujeita a tornar-se um produto de consumo do
turismo cultural, o que ndo garante nem pelo registro, nem pelo consumo enquanto produto a
perpetuacao, a legitimidade e a sobrevivéncia daqueles individuos que se propdem em praticar
a capoeira.

Um passado de proibicdo, seguido pela regulamenta¢do e que, na viragem dos séculos XX e
XXI, passa a ser objeto de desejo, pesquisa e tentativas de patrimonializagdo. Constitui-se
como um produto de consumo reconhecidamente como um registro do patriménio cultural
imaterial envolvido na perspectiva de se criar produtos culturais, de matriz /egitimamente
brasileira e que vai atender as necessidades que hoje se impdem aos bens culturais do Brasil.
Este processo de tornar alguns elementos em patrimonio clama por questionamentos sobre a
conveniéncia, sobre a forma e sobre as vias pelas quais estdo a construir o argumento dos
chamados bens culturais imateriais que, apesar do nome, estdo materializados objetivamente a
ponto de serem percebidos pelos individuos e, como tal, estdo posicionados diante da
perspectiva cultural, social e historica. Conseqilientemente, também estdo expostos as questdes
econdmicas que vao buscar na mais valia dos titulos de legitimidade do patrimonio uma
resposta aos anseios do consumo desmedido de produtos culturais, mesmo que estes produtos
ja ndo estejam localizados e inscritos no contexto cultural de origem, tornando-se na sua

objetivagdo uma apresentacao teatral esvaziada de sentido e valor cultural.

A construcdo de uma leitura sobre o processo de civilizag¢do, aculturacdo, urbanizacio e de

reconhecimento dos acontecimentos que conduziram a formagdo da identidade cultural
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brasileira intenciona identificar o contexto historico, social e cultural no qual a capoeira se
insere. Uma critica sobre as teorias, andlises e sobre os autores que tratam da formagdo do
Brasil ndo cabem no contexto deste trabalho, o que se intenciona ¢ conduzir uma leitura sobre
o processo historico de formagdo sécio cultural do Brasil e da sua relagdo com o patrimdnio
cultural; sendo assim, resgatar os entendimentos comuns sobre os bens culturais e neles
apontar intengdes, caminhos e as vias pelas quais se objetivou a patrimonializagdo da
capoeira.

Em grande parte da Europa, Estados Unidos da América do Norte, alguns paises africanos,
paises asiaticos, da Oceania e principalmente no Brasil encontram-se pessoas de diferentes
contextos socioculturais, étnico-raciais e género que carregam junto a si pelas ruas
instrumentos musicais tais como o berimbau, o atabaque, um reco-reco, ou um agogo, que
sdo fulcrais na realizagdo da capoeira enquanto atividade fisica, psiquica e até mesmo com
seus aspectos ritualisticos. H4 um século ndo seria possivel reconhecer ou mesmo saber a
utilidade ou origem de tais instrumentos em qualquer destes lugares, sobretudo porque a
capoeira ainda fazia parte de uma construcdo sociocultural fundamentalmente segredada no
contexto da identidade cultural brasileira e tampouco seria uma arte marcial
reconhecidamente formadora de grupos, ordens, jargdes e comportamentos proprios.

Todavia, a partir da segunda metade do século XX, a capoeira se espalha pelo espaco
geografico, social e cultural, primeiro no Brasil depois pelo mundo, sob a precessdo de uma
atividade que, além da componente fisica, os fundamentos de cantar e tocar os diversos
instrumentos sdo obrigatorios a todos os praticantes e conduzidas principalmente pela
oralidade de homens e mulheres com o oficio de Mestres de Capoeira.

A capoeira esteve associada a diaspora africana conduzida por Portugal ao Brasil durante o
periodo colonial, em contexto sdécio-cultural de segregacdo o qual foi atividade ilegal e
passivel de repressdo. O reconhecimento da atividade da capoeira como desporto ocorre ao
longo das décadas de 40 e 50 do século XX, quando ocorre a qualificacdo enquanto desporto e
comeca a formacdo de escolas de capoeira. Esta viragem no contexto desportivo ¢
fundamental para tornar a capoeira em educacdo fisica e conseqiientemente em desporto. Ao
longo dos anos passou a ter carater folclorico, de identidade e de cultura, até o momento atual
no qual a precessdo das atividades ligadas a capoeira, nomeadamente o oficio de Mestres de
Capoeira e a Roda de Capoeira, passaram a ter o registro enquanto patriménio cultural

brasileiro.

75



E sobre estas transformagdes, principalmente sobre a patrimonializacdo, que este capitulo se
debruga e busca identificar a importancia e a evolugdo da capoeira no contexto patrimonial e
da construcdo da identidade cultural brasileira e de grupos de capoeira hoje espalhados pelo
mundo. Para tal, utilizo o entendimento das definicdes de patrimonio imaterial presentes hoje
no contexto internacional e nacional do Brasil, para, em seguida, se valer dos registros pelo
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) para descrever o processo de
abertura da capoeira ao mundo e, sobretudo, verificar qual a importancia deste registro ao
desporto capoeira ao patrimonio cultural.

Para chegar a analise da pertinéncia da utilizagdo dos instrumentos de salvaguarda do
patrimonio cultural aplicados a capoeira ¢ necessario delimitar o entendimento do que ¢ a
capoeira. Tanto no ambito legal, com as informacdes e defini¢des utilizadas pelo “Inventario
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil”'®', documento
fundamental no processo de registro da capoeira, tanto nos trabalhos académicos sobre o
tema, a delimitagdo teodrica e pratica da objeto de estudo confronta-se com a dificuldade de
descrever uma tradicdo eminentemente oral e de origem afro-brasileira.

Isso significa que a capoeira foi construida a partir da sociedade de origem africana que,
levada ao Brasil, necessitou estabelecer estratégias de sobrevivéncia, tanto no sentido vital de
manutencdo da vida, como no sentido de continuidade cultural. A capoeira, assim como as
religides e alimentos de origem africana, no decorrer dos séculos ndo estiveram prestigiadas
pela elite politico cultural dominante. Desta forma, estiveram proibidas de execu¢do e sem
qualquer organizagao sistematica de informagdes sobre as praticas e seu contexto historico.

A capoeira, que se inscreve neste arquétipo africano, oriunda das classes mais baixas do
periodo colonial brasileiro, teve sua origem nas praticas de combate dos escravos africanos no
Brasil. Capoeira surgiu como a luta de defesa de escravos fugidos, portanto tem seu carater de
combate, e, tal como arte marcial, pode provocar dano fisico e assim foi utilizada ao longo
dos séculos XVIII, XIX e primeiros anos dos 1900 no Brasil para auto-defesa fisica de
individuos pobres, desfavorecidos pela politica vigente e, neste sentido, oprimidos. Portanto, a
capoeira foi um instrumento de libertagdo dos negros da opressdo dos senhores brancos

proprietarios de escravos.

'8! Documento do IPHAN apresentado de 2007 que constitui a base de dados e informagdes sobre o registro da
Capoeira como patrimonio cultural do Brasil. Sendo constituido pela sintese do trabalho de trés ntucleos de
pesquisa localizados no Rio de Janeiro, Salvador e Recife. [consultado a 20/12/2013]. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do;jsessionid=6D8E81 DF985A1F53E2A9EES5721DC68A1?1id=
3226
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Todavia, a definicdo da capoeira enquanto arte marcial ndo consegue atribuir o significado
necessario a arte afro-brasileira. Como sera apresentado na perspectiva historica da capoeira e
como foi analisada a sociedade urbana do Brasil no século XIX, a capoeira, enquanto
instrumento dos escravos, nao foi bem vista pela sociedade fundamentalmente racista que se
formou no Brasil deste periodo.

Sendo assim, a arte marcial teve de ser disfar¢ada junto a outros componentes, nomeadamente
a danca que ¢ um substantivo comum no exercicio de definicdo do que € capoeira. A danca ¢
sobretudo uma possibilidade que compde o jogo da capoeira, um evento que parece danca,
mas ¢ uma luta, assim como ¢ jogo entre pessoas que, muitas vezes, pode magoar quem nesta

brincadeira se aventura.

3.1 — Iconografia da capoeira.

As representacdes iconograficas da capoeira encontram-se dispersas em varias obras e
formatos. Sendo interessante campo de analise para a historiografia; todavia, ndo ha estudos
sistematicos e de rigor académico em quantidade sobre o tema. Nesta perspectiva, a
Universidade de Coimbra, através do entro de Estudos Biocinéticos da Faculdade de Ciéncias
do Desporto e Educagdo Fisica, editou o livio Do jogo das imanes as imagens do Jogo:
Nuances de interpretac¢do da iconogrdfica sobre a Capoeira, em 2008, de autoria do Doutor
Paulo Coelho de Araujo e da Doutora Ana Rosa Fachardo Jaqueira.

Dentro de uma pesquisa no universo de imagens do Brasil nos séculos XIX e XX, ¢ possivel
encontrar uma vasta quantidade de material sobre o tema. Entretanto, a aproximagdo da
analise iconografica e da historiografia ainda esta por ser feita.

Neste sentido, ¢ fundamental ater-se as representacdes ja consagradas da capoeira. Sendo que
o objetivo ¢ apresentar um panorama da iconografia da capoeira na primeira metade do século
XIX, com a intencdo de exemplificar e identificar representagdes do tema. Ou seja, um
trabalho mais exaustivo e que possa contribuir na (re)descoberta de imagens da capoeira sera
possivel em outro momento, que ndo cabe nesta dissertagao.

Tendo evidenciado estas questoes de fundo, ¢ fundamental perceber que a representacdo da
capoeira comeca a ocorrer em meados dos 1800. Aratijo e Jaqueira trabalharam com nove
imagens constituidas por desenho e pintura, aquarelas, caricatura, litografia e fotografia.

Os autores das imagens sdo Augustus Earle, Johann Moritz Rugendas, Frederico Guilherme
Briggs, José Christiano de F. H. Junior, Raul Paranhos Pederneiras, Calixto Cordeiro, Alvaro

Marins (Seth); um panorama que inclui todo o século XIX e a primeira metade do século XX.
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Para evidenciar a presenga da capoeira utilizo trés imagens, duas de Johann Moritz Rugendas
e uma de Jean Baptiste Debret.

A primeira figura estd no volume Anexo, sendo a Figura 1, com a legenda Johann Moritz
Rugendas, Sdo Salvador, 1820 — 1825'%2,

Johann Moritz Rugendas'® fez a litografia Sdo Salvador entre os anos 1820 — 1825, sendo a
vigésima sétima prancha da 1* divisdo. Na imagem observa-se a constitui¢do urbana ao fundo,
ladeando uma baia (que no caso ¢ a baia de Todos os Santos) e em primeiro plano cercado por
uma mata repleta de palmeiras ha um descampado. O local aberto na mata oferece protecao,
no sentido que denota um carater de segredo, algo que sai dos arruamentos urbanos e se
protege na mata. Dentro do descampado ha nove pessoas, seis homens e trés mulheres; pela
indumentaria e cor da pele sdo claramente identificdveis enquanto negros, podendo ser
escravos, forros ou livres.

O cerne desta imagem ¢ a representagdo dos individuos (apesar de chamar-se Sdo Salvador), a
disposi¢do dos individuos sugere que quatro deles se movimentam, os outros cinco observam.
Araujo e Jaqueira identificam que, apesar de Rugendas ndo citar o termo capoeira, os
elementos gestuais dos quatro homens no centro da acdo tratam-se “de gestuais especificos da
luta, onde a cabecada, ginga e esquivas se podem visualizar, ndo nos permitindo inferir acerca
da sua forma de emanagdo — jogo; luta, aprendizagem.”'**

A segunda figura, também no volume Anexo, sendo a Figura 2, com a legenda Johann Moritz
Rugendas, Jogo da Capoeira, 1820 — 1825.

Esta ¢ a figura mais cldssica e referenciada da capoeira, sendo uma das primeiras
representacdes iconograficas da capoeira. Sem duvida esta repleta de informagdes que, a meu
ver, trazem mais questdes do que afirmag¢des. O nome que Rugendas da a litografia ja nos
evidencia a existéncia de uma luta corporal de nome capoeira no primeiro quartel dos 1800.
Composta por um morro ao fundo, juntamente com uma casa ¢ uma palmeira, a acdo se
desenrola no que parece ser uma rua, ou simplesmente uma clareira dentro do espaco urbano.

Ou seja, em comparagdo o a figura anterior, aqui se tem o ambiente construido; ndo busca-se

82 A fonte da figura ¢ de uma edigio comemorativa do sesquicentenario da independéncia do Brasil, na qual
reproduz-se em fac-simile de rodas as ilustra¢des da edicdo francesa de 1835: RUGENDAS, Joao Mauricio
Viagem pitoresca através do Brasil - voyage pittoresque dans le Brésil, trad. de Sérgio Milliet; Rio de Janeiro :
A Casa do Livro, 1972; f. estamp; 54x37,5 cm; 1* divisdo, prancha n° 27.

' Viveu de 29 de Margo de 1802 & 29 de maio de 1858, nascido em Ausburgo na Baviera, sua familia era de
origem francesa; fez duas viagens ao Brasil, a primeira de Margo de 1822 a Maio de 1825 e a segunda entre
julho de 1845 até agosto de 1846. As imagens aqui utilizadas foram produzidas nas sua primeira viagem ao
Brasil e a publicagdo destas foi em 1940, pela livraria Martins, no livro Viagem pitoresca através do Brasil.

'8 ARAUJO, Paulo Coelho de Aratijo; JAQUEIRA, Ana Rosa Fachardo. 2008. Do jogo das imanes ds imagens
do Jogo: Nuances de interpretacdo da iconogrdfica sobre a Capoeira, Coimbra, pp. 72-73.
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o segredo e a prote¢do da mata, pelo contrario, o ambiente e os elementos presentes sao
abertos, a sensagdo de um local publico, no qual o numero de observadores ¢ maior e,
sobretudo, onde outras atividades acontecem paralelamente.

Mais uma vez ¢ uma imagem somente com pessoas negras, a indumentdria ¢ ricamente
diferenciada, assim como os instrumentos e objetos pertencentes a cada individuo. A esquerda
a presen¢a de um homem a bater palmas, voltado para outro homem que danca confere certo
clima festivo; todavia, o punhal posto na cintura, as costas ja denuncia o carater beligerante da
cena.

Em segundo plano, uma negra oferece algo de comer a um homem. O aspecto de pobreza do
homem ¢ evidente, com trajes simples agradece com o chapéu a mulher; que, por sua vez,
oferece a cuia com comida e com a outra mio prepara a comida. E importante aqui enfatizar
que tradicionalmente tanto na capoeira como em outras manifestacdes de origem africanas,
como em rituais festivos e religiosos, ¢ comum a oferta de comida e a presenga da danca'®’.

A frente da mulher h4 um homem agachado observando a agdo principal que se desenrola,
apesar do aparente desligamento com cena, este personagem ¢ importante. Na medida em que
durante a dindmica da Roda de Capoeira o jogador que vai entrar, deve esperar sentado ou
agachado ao lado dos instrumentos e observando a agdo, esperando pelo seu momento de
fazer o jogo;

E interessante observar a presenca de cinco pessoas a direita da figura, uma mulher com
frutas, um homem com uma vara de bambu, outro homem com um punhal & cintura, uma
figura ndo identificavel que observa com a mao no queixo € um homem com um instrumento
ritmico (tambor), todos observam atentamente a acdo. O homem que toca o instrumento
apresenta-se numa figura de centralidade neste conjunto de pessoas, seus pés avancam a area
de jogo, na sua indumentaria existe um chapéu proeminente em relagdo aos outros
observadores e posicdo inspira respeito quando com comparado aos outros individuos da
imagem.

O jogo da capoeira em si acontece no centro da imagem, dois jogadores se olham, ha ali uma

tensdo, ¢ evidente que os corpos estdo em movimento. Aratjo e Jaqueira identificam neste

jogo

'%5 Nas tradi¢des de origem africana presentes no Brasil, entre elas a capoeira, oferta-se comida e bebida apés o
evento principal; no caso ao fim da roda de capoeira ¢ comum a oferta de comida e a realizagdo de uma roda de
danca, tipicamente chamada de samba de roda. E possivel encontrar mais detalhes sobre este costume em:
Rohrig (2005). CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art. New York, Routledge by Taylor &
Francis Group, p. 136.
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“a emanagdo do movimento que hoje denominamos ginga, ¢ expresso
somente por um dos individuos em conflito, esbo¢ando o outro, simples
gestos defensivos, que em nada se aproximam daqueles especificos da
Capoeira e que hoje conhecemos, portanto, podendo tratar-se de um

confronto entre um praticante € um ndo praticante desta expressao

corporal.”'*

A terceira imagem ¢ de Jean Baptiste Debret'®’, Negro trovador, a imagem é composta por
trés pessoas. O negro trovador, uma crian¢a € um negro. Na edicdo usada para este trabalho,
Debret'®® descreve a imagem, informando o carater particular de canto e danga de certas
nacgdes negras presentes no Rio de Janeiro. Segundo Debret “¢ principalmente nas pragas e em
torno dos chafarizes, lugares de reunido habitual dos escravos, que muitas vezes um deles,
inspirado pela saudade da mée patria, recorda algum canto.”'*

Debret identifica que, entre as varias nacgdes africanas, “os negros benguelas, de Angola,
devem ser citados como os mais musicais e sdo principalmente notaveis pelos instrumentos

. 190
que fabricam.”

Na imagem, a esquerda um negro sentado num barril toca marimba,
instrumento tipico de Angola, composto de casca de coco, com laminas de ferro fixadas a
madeira. A direita uma crianga carrega uma cana de agucar, Debret identifica que este é o
guia do negro trovador.

A imagem do negro trovado estd no centro da composicao, Debret identifica-o como “velho
escravo indigente”, “a cegueira provocou a sua libertacdo, generosidade babara e muito
comum no Brasil por causa da avareza.”"”' A importincia da imagem no nosso contexto é o
negro trovador, sua roupa rasgada e cabelos brancos evidenciam a desgraca pronunciada da
miséria; todavia, ele toca um instrumento, composto por meia cabaga aderente a uma madeira
envergada por um fio de latdo, sendo tocado por uma por uma vareta. Debret identifica este
instrumento como urucungo, esclarecendo que “pode-se a0 mesmo tempo estudar o instinto

musical do tocador que apodia a mao sobre a frente descoberta da cabaga, afim de obter pela

. ~ . . 192 . .
vibragdo um som mais grave e harmonioso.” "~ A imagem deste instrumento, o urucungo,

18 ARAUJO, Paulo Coelho de Aratijo; JAQUEIRA, Ana Rosa Fachardo. 2008. Do jogo das imanes ds imagens
do Jogo: Nuances de interpretacdo da iconogrdfica sobre a Capoeira, Coimbra, pp. 72-73.

""" Nasceu em Franga em 18 de abril de 1768 ¢ morreu em 28 de junho de 1848. Esteve no Brasil de Marco de
1816 até 1831, a série de gravuras produzidas no Brasil foram publicadas em 1834 e 1839 em Paris; a seguinte
edicdo foi utilizada para o presente trabalho: DEBRET, Jean Baptiste, Viagem pitoresca e historica ao Brasil, 3
tomos, Editora Itatiaia, Belo Horizonte, 1989, E.88. Prancha: 41.

'8 DEBRET, Jean Baptiste, Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, 3 tomos, pp. 164 — 165.

' DEBRET, Jean Baptiste, Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, 3 tomos, p. 164.

" DEBRET, Jean Baptiste, Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, 3 tomos, p. 164.

I DEBRET, Jean Baptiste, Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, 3 tomos, p. 165.

"2 DEBRET, Jean Baptiste, Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, 3 tomos, p. 164.
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juntamente com a descricdo de seu som e forma de tocar, leva a crer que este ¢ uma
antecessor ao instrumento que hoje conhecemos no meio da capoeira pelo nome berimbau.
Por fim, com estas trés imagens fica evidenciada trés situagdes com presenga de elementos
afro-descendentes no século XIX e que podem ser reconhecidos ainda hoje no universo da
capoeira, especificamente a reunido de negros em Salvador e com a representagdo daquilo que
pode ser uma danga/luta que conhecemos, hoje em dia, por capoeira; a segunda imagem, a
capoeira ¢ definitivamente nomeada, apresentada e pode-se crer ser esta uma das primeiras
representacdes da capoeira em imagens; a terceira e ultima ¢ uma imagem menos conhecida,
que apresenta um instrumento musical, descrito e desenhado de forma muito semelhante ao
berimbau utilizado hoje em dia na pratica da capoeira.

Desta forma, pode-se definir uma roda de capoeira enquanto uma reunido de pessoas, parte
delas a forma um circulo ou semicirculo, com algumas a tocar os instrumentos necessarios a
realizagdo da atividade, a cantar em portugués e sempre com dois jogadores a desenvolver o
jogo de capoeira. Sendo fulcral neste momento a realizagdo dos rituais de inicio, rituais de
louvagdo aos antigos mestres € a evocagdo simbolica da forca e da sabedoria daqueles que

fizeram a capoeira no passado.

3.2 — Perspectiva historica.

A capoeira, enquanto manifestacdo cultural, ¢ fundamentalmente multidimensional. Trata-se
de luta, danca e jogo, sendo indissocidvel das componentes fisicas, musicais, de seus rituais e
da figura centralizada do Mestre de Capoeira e seu grupo de alunos.

A origem da capoeira193 estd fundamentada principalmente em trés mitos: o primeiro trata a
capoeira como atividade que nasceu na Africa Central e chega ao Brasil pela didspora africana
durante o periodo colonial. Este argumento se baseia na identificagdo dos jogos que envolvem
luta e danga na Africa, tal como em Angola com o Lundu e a kapwera, palavra que designa
luta na lingua Bantu, e a Ladja também resultante da didspora negra na Martinica;

O segundo mito ¢ o da criacdo pelos indios presentes no territdrio brasileiro no periodo
colonial, o argumento ¢ pouco difundido e ¢ o menos provavel posto que se baseia no
vocabulo da lingua indigena Tupi-guarani, na qual o termo capoeira significa mato ralo;

O terceiro mito que trata da criagcdo da capoeira atribuiu sua origem aos escravos quilombolas.

Quilombos sdo comunidades formadas também no periodo colonial, nos quais negros

193 Sobre os mitos fundadores ¢ possivel encontrar referencias em: ASSUNCAO, Matthias Rohrig (2005).
CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art, p. 10.
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escravos fugiam para comunidades, as quais formariam a resisténcia através de uma luta a
qual se conhece como capoeira, lutando contra os senhores de terras e escravos.
Independentemente das divergéncias sobre a sua origem, a capoeira esta ligada a populacao
negra do Brasil que no periodo colonial esteve escravizada. Neste contexto, sua pratica ¢
fundamentalmente reprimida nas zonas urbanas da colonia portuguesa. Sobretudo a partir de
1808, quando a corte do Império Portugués ¢ deslocada para o Rio de Janeiro, tem-se a
criacdo das primeiras agdes de limpeza étnica, sendo a principal inten¢do a reducdo da
criminalidade nas zonas urbanas. Neste momento, nos primdrdios do século XIX, a
capoeiragem ¢ vista pela elite como o pior e o mais inaceitavel entre todos os comportamentos
dentro do ambiente urbano, sendo que os escravos pegos a praticar capoeira eram punidos da
mesma forma que os outros crimes contra a propriedade e pessoas, assim sendo, submetidos a
punicdo violenta em pelourinho em praga pﬁblica194.

O processo de independéncia e de reconhecimento de direitos civis no Brasil, que se inicia em
1822, se consolida em 1824 quando a Constituicdo que garantiu aos brancos descendentes de
europeus e aos negros miscigenados, nascidos no Brasil o direito a cidadania, o direito ao
voto, a liberdade de associacdo ou mesmo habeas corpus em processos judiciais. Momento
este em que a nova sociedade liberal ¢ altamente estratificada e fundamentada em bases de
forte coergdo fisica. Durante as décadas de 20 e 30 do século XIX, a capoeira era vista como
uma perigosa pratica desordeira do ambiente urbano.

Em 13 de Maio de 1888 a escravidao ¢ abolida no territorio brasileiro e em 15 de Novembro
de 1889 ¢ proclamada a Republica. Neste momento, a populagdo negra ¢ abundante em todo
territorio, principalmente no Rio de Janeiro e Salvador, e a capoeira continua a ser vista como
pratica hedionda e sofre com a ideologia positivista vigorante no momento que tem na
capoeiragem um obstaculo & modernizagdo e a higienizagcdo do Brasil. Predominantemente, a
atividade chamada de capoeiragem foi considerada crime, tal como Andrade apresenta no
Codigo Penal dos Estados Unidos do Brasil o decreto nimero 847, de 11 de Outubro de 1890,
capitulo XIII: “Dos vadios e capoeiras”, o artigo 402, definia como crime: “fazer nas ruas e
pragas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal conhecidos pela denominagao

capoeiragem.” 195

19 ASSUNCAO, Matthias Rhrig (2005). CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art, p. 10.

' ANDRADE, Bruno Amaral. O jogo da capoeira Angola na roda da cultura brasileira _um estudo pos-
colonial das implicagées de efetivar os direitos culturais na sociedade brasileira. Tese de Mestrado em
Sociologia. [consultado a 03/10/2013]. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10316/14605 p. 33.
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A viragem do século XIX para o século XX ¢ acompanhada por alteragdes na relagdo das
identidades nacionais e a educagdo fisica. E observada a constituicdo de gindsticas e
desenvolvimento das atividades fisicas compulsorias em escolas tanto na Europa como no
Brasil; sendo o Deputado Federal Henrique Coelho Neto (1864-1934) um praticante da
capoeira faz a proposta de a transformar em parte do ensino e preparagao fisica das escolas.

E neste contexto que surgem as primeiras representacdes da capoeira enquanto manifestagio
cultural, no qual ¢ evidente o preconceito e diferenga social no ambiente urbano brasileiro.
Portanto, ¢ fulcral perceber a viragem de sentido que a imagem da capoeira tem entre o inicio
do século XIX e o inicio do século XX. A importancia da capoeira na constru¢do da
identidade cultural brasileira ¢ aumentada e, sobretudo, caminha para ser legitimada pela
Republica brasileira como desporto nacional.

O problema da legitimagdo da capoeira como desporto nacional ¢ tratado em tese de
Doutoramento da Universidade de Coimbra. A autora, Ana Rosa Fachardo Jaqueira (2010, p.
53-56), veio a identificar no processo civilizacional brasileiro duas caracteristicas
fundamentais. A primeira ¢ o complexo de inferioridade que gerou um sentimento de
desvantagem econdmica, social e cultural do brasileiro em relagdo a Europa; o segundo ¢ a
negacdo da mesticagem e da influéncia européia, no sentido que se adotava uma filiagdo as
matrizes indigenas e negras em detrimento das influéncias colonizadoras.

As teorias civilizacionais possuem a interface com a capoeira, no sentido de que,
gradualmente, os individuos praticantes da capoeira passam a se identificar e a serem
identificados com as matrizes culturais africanas presentes no Brasil dos 1800. E, neste
sentido, torna-se necessario definir o que sdo os termos capoeira, capoeiras € capoeiragem.
Jaqueira (2010, pp. 122-128) reconhece a dificuldade de se estabelecer um critério solido para
a definicdo de tais termos, uma vez que a constru¢do e a utilizacdo dos mesmos tem sido ao
longo do tempo contraditérios. Todavia, dentro da vasta gama de possibilidades, ¢ possivel
reconhecer algumas caracteristicas fundamentais para cada termo, o que, ao longo do tempo,
se tornou fundamental para a legalizagcdo da capoeira enquanto desporto nacional Brasileiro e
mais tarde patrimonio cultural do Brasil.

O ja referenciado Codigo Penal do Brasil, no decreto nimero 847, de 11 de Outubro de 1890,
capitulo XIII, definia a Capoeiragem enquanto “exercicios de agilidade e destreza corporal
conhecidos pela denominacao capoeiragem”. O termo Capoeiragem foi uma pratica do século
XIX e inicio do século XX e ,espacialmente, em cidades como o Rio de Janeiro, Salvador e

Recife, cidades com grande presenca do trafico negreiro. A capoeiragem ¢ entendida
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enquanto um conjunto de ag¢des fundamentalmente violentas e que serviam de instrumento de
objetivagdo de praticas ilegais de individuos associados aos grupos das freguesias da cidade,
sendo estes grupos denominados maltas.

Os praticantes da referida luta com “exercicios de agilidade e destreza corporal” sdo
entendidos enquanto os individuos capoeiras, a autora Jaqueira (2010, p. 124) identifica que
“essa expressao passou a abranger os praticantes da luta somente a partir da promulgagdo do
Codigo Penal de 1890, portanto os individuos capoeiras sdo os praticantes da capoeiragem e
que como tal agiam de forma violenta e agressiva.

J& o termo capoeira pode ser delimitado pelo conjunto de atividades que representam e
caracterizam a luta nacional Brasileira, logo a arte marcial em si juntamente com as
componentes formadoras da pratica desportiva. Sendo assim, o termo capoeira ¢ associado ao

desporto. Para Jaqueira
“a capoeira surgiu como arte marcial, em contraposi¢do a aceitacdo generalizada da
idéia de jogo, a qual ¢ fortalecida documentalmente pela producdo policial da época,

que apresenta varios fatos que demonstram a agressividade ¢ a periculosidade da luta,

. . . 196
ndo mais expressa como arte marcial, mas como defesa pessoal.”

A idéia de jogo de capoeira ¢ ainda hoje perpetuada, sobretudo na perspectiva de criacao de
um ambiente ludico, no qual a sua componente combativa recebe o aspecto de brincadeira e a
possibilidade de ser reconhecida enquanto atividade desportiva.

Essa busca por um desporto que se apresenta enquanto legitimamente nacional veio a
encontrar na década de 1930, com o governo de Getulio Vargas, um impulso no sentido de
identificar a capoeira como o desporto nacional, legitimamente brasileiro.

A constituicdo de uma sociedade marcada pela variedade cultural, com relagdes socio-
culturais complexas de aceitagdo e negacdo, a capoeira teve dificuldades de integracao dentro
do rol das praticas desportivas Brasileiras.

Conforme Jaqueira (2010, pp. 144-155), o reconhecimento da capoeira enquanto atividade
desportiva foi a via pela qual a deixou de constar como iniciativa ilicita no cédigo penal
brasileiro; o impulso Getulista para as politicas de Educag¢ao Fisica e desporto permitiram dois
processos civilizatorios da capoeira. Para a autora o primeiro foi enquanto “pratica

educativa”, no sentido de desporto e ramo da Educacdo Fisica; o segundo impulso

1% JAQUEIRA, Ana Rosa Fachardo (2010). Fundamentos histéricos-sociais... p124.
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o eqe ;o . . . 19
civilizatorio foi o reconhecimento “como danga, luta e jogo enquanto elemento de cultura” '*’;

ou seja, inicia-se o processo pelo qual a capoeira vem a ser entendida como aspecto cultural.
Conforme pode ser verificado no Cédigo Penal do Brasil de 1941'*, a capoeira ndo consta
enquanto atividade passivel de puni¢do, pelo contrario, passa a ser considera pelo governo
militar, nacionalista e populista de Gettlio Vargas como uma pratica desportiva no ambito do
pugilismo.

Para Matthias Rohrig Assuncgdo (2005, pp. 125-128) a partir da década de 1930, a capoeira
comeca a ser compreendida enquanto atividade desportiva, sendo apresentada em ringues de
luta e claramente associada ao pugilismo. Neste sentido, ¢ reconhecida a importancia de dois
Mestres fundamentais na historia da capoeira no século XX, Mestre Pastinha e Mestre Bimba.
Ambos, cada qual com seu estilo e método de ensino, trabalharam na perspectiva de
institucionalizar a escola de capoeira. Assim, na primeira metade do século XX no Brasil a
capoeira saiu da rua e do ambiente da ilegalidade e da imoralidade para subir no ringue de
luta. Esta foi a via na qual a capoeira populariza-se e, neste sentido, a criagdo de escolas e
academias que vieram a perpetuar a atividade em todos os ambitos nos quais fosse possivel
fazer-la florescer. Isto significa que o impulso nacionalista para o desporto no Brasil, entre
eles o pugilismo, permitiu ao seu modo garantir a transicdo entre atividade ilicita realizada por
africanos ex-escravos e se tornar o esporte nacional.

Esta via foi essencialmente tortuosa, no sentido de apresentar a ambigiiidade da proibicao
penal e da utilizacdo de sua forca combativa quando era do interesse politico vigente. Mesmo
sendo proibida, a capoeira e a capoeiragem eram presentes na vida urbana, a ponto de jornais
noticiarem recorrentemente a acdo de individuos capoeiras e de situagdes de capoeiragem.
Nomeadamente, os jornais do século XIX e XX ja se utilizavam dos relatos sobre a capoeira
de forma a constituir uma imagem dos homens violentos e fortes que estavam nas ruas para
utilizar-se das técnicas de combate da luta nacional brasileira em prol de um objetivo
determinado pelos jogos de poder presentes no ambiente urbano da época. O jornal “O
Globo”, da cidade do Rio de Janeiro, fez diversas referéncias a pratica da capoeira, sendo
interessante notar uma transi¢ao na descricdo da capoeira. Na edicdo de quarta-feira de 18 de
novembro de 1874, o mesmo jornal apresenta a seguinte noticia. “Epidemia que ndo acaba.

Hontem, as 4 horas da tarde, prendeu a policia os crioulos Roberto Maria da Conceicdo e

"7 JAQUEIRA, Ana Rosa Fachardo (2010). Fundamentos histéricos-sociais... p146.

% REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, Casa Civil — Chefia para Assuntos Juridicos. Decreto — Lei N°
3.689, de 3 de outubro de 1941. Codigo de Processo Penal. [consultado a 08/01/2014]. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del3689.htm
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Geraldo Francisco Elias, que se entregavam ao exercicio de capoeiragem no becco da
Fidalga.”"”’

A construcao de relatos que comprovavam a periculosidade e a ma f€¢ dos homens que se
entregavam a capoeiragem no século XIX sdo interessantes, no sentido que concretizavam o
sentimento e o entendimento do papel desses individuos dentro da sociedade. Outra noticia
digna de referéncia encontra-se na edicdo de Sabado de 5 de novembro de 1881, do mesmo
jornal “O Globo”; no texto da sec¢do “Folhetim” com o titulo “Outr’ora e hoje”, o jornalista
Franga Junior descreve o pleito eleitoral em cidades como o Rio de Janeiro.

O pleito que acontecia normalmente em igrejas estava recheado por pressoes e coer¢ao para
que o eleitor votasse em determinadas listas de candidatos. Para a pratica desta coer¢ao alguns
politicos aliciavam individuos capoeiras; assim o texto descreve estes homens que estavam

presentes nos dias de eleigdo:

“Alli eram figuras sinistras, de hirsulas cabelleiras, chapéu a banda, grandes cacetes
em punho, conhecidas pelo nome de Arranca Queixo, Rasteira certa, Sete mortes, Si te
pilho, Testa de pedra, Mae certa, ¢ outros que symbolizavam feitos gloriosos nos
anaes da capoeiragem. Essa gente constituia a reserva, de que se serviam os cabalistas
nas grandes crises. A insidiosa navalha do capoeira era a ultima ratio dos dous grupos
que se batiam.”*"

Se, no final dos 1800, a capoeira era tida pelo cddigo penal brasileiro e pela sociedade urbana
enquanto uma atividade criminosa, sobretudo no sentido de ilegalidade, imoralidade e
pejorativamente reconhecida como um mal social aos individuos de bem, para a politica ela
foi um instrumento 1til de controle ¢ coer¢ao dos eleitores.

O aspecto combativo da capoeira a transformou em instrumento de poder. Se, inicialmente, a
capoeira era a luta de defesa dos escravos africanos, no final do século XIX ela foi
instrumento de coer¢do de politicos e no inicio do século XX ela estaria adaptada a um
processo civilizatorio importante, o ringue de luta.

Uma viragem fulcral no entendimento das vias pelas quais a capoeira se tornou patrimonio
cultural pode ser obtida na analise dos relatos jornalisticos. No caso, at¢é meados da década de

1890, teriam sido as noticias sobre capoeira predominantemente relacionadas as paginas

1% A Biblioteca Nacional do Brasil possui imenso acervo jornalistico desde o inicio da imprensa no Brasil, em
1808 com a chegada da Familia Real, com grande parte ja em formato digital ¢ possivel consultar e verificar
imensa quantidade de jornais, didrios, semandrios e revistas que relatam a historia do Brasil por meio do
jornalismo. Os moldes da referida noticia de prisio de homens na pratica de capoeiragem ¢ recorrente nas
paginas dos  jornais do  século XIX. [consultado a  10/01/2014].  Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx ?bib=36938 | &pesq=capoeiragem

2% Jornal “O Globo”, edi¢io: Sabbado, 5 de Novembro de 1881. Caderno Folhetim, texto “Outr’ora e hoje”.
Autor: Franca Junior. [consultado a 10/01/2014]. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=369381&PagFis=5129&Pesq=capoeiragem
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policiais, nas quais relatavam os crimes, delitos e prisdes dos individuos capoeiras; a partir da
década de 1920, a capoeira comegou a surgir nas noticias de lutas, ja ao seu modo civilizadas
e reguladas pelos ringues, nas paginas sobre desporto dos jornais. Apesar de ainda estar
oficialmente proibida pelo cddigo penal de 1890, vigente até a década de 1940, a capoeira e
seus praticantes ndo sdo mais descritos nas paginas e cronicas de crimes, mas a luta nacional
ird figurar predominantemente entre as noticias, anliincios e relatos das paginas sobre
desporto.

No decorrer das primeiras décadas do século XX, sobretudo nas décadas entre 1920 e 1940,
os combates em ringues de luta eram freqiientes e atraiam grande publico e a atencdo de
jornais. O Jornal “A Esquerda”, de 21 de outubro de 1931, anunciava a luta “jiu-jitsu contra

201 .
7<% numa luta entre Mario

capoeira — O grande espectaculo do dia 22 do Theatro Lyrico
Aleixo “professor de cultura physica” e “capoeira” contra George Gracie professor de Jiu-
Jitsu que fez fama no Rio de Janeiro e no mundo seguindo carreira de lutador, assim como
muitas geracdes até os dias de hoje sdo reconhecidos pela pro eficiéncia na técnica de arte
marcial.

No dia seguinte, o0 mesmo jornal “A Esquerda” apresentou o programa detalhado de lutas,
noticias e informagdes sobre o assunto. E notéria a diferenca entre as informacdes acerca da
capoeira no final do século XIX e em 1931; o jornal expressa que “O que interessa ¢ saber
qual o mais efficiente, o jiu-jitsu ou a capoeira”. E define a luta nacional brasileira ndo mais

como capoeiragem, nos moldes do preconceito e da imagem enquanto mal da sociedade, mas

da seguinte forma:

“A capoeira nao resultou, como o jiu-jitsu, de estudos, ¢ experiéncias. Nasceu na rua,
nos morros nas esquinas. Veio da malicia do malandro e os seus golpes se fizeram em
pleno calor da briga improvisaram-se no meio dos conflictos.”*"*

Havia nesta noite de combates, tal como em tantas outras que se passaram a época, o combate
entre capoeiristas entre si, entre capoeira e Jiu-jitsu e, sendo assim, dava-se a possibilidade da
luta nacional brasileira se civilizar, de ter seu espago reconhecido dentro dos meios pugilistas
e encaminhar-se para a legitima¢do enquanto desporto.

Esta possibilidade de aceitagdo da capoeira a partir do processo civilizatorio, no qual a
capacidade técnica da luta enquanto arte marcial é reconhecida, pode-se entender a partir do

argumento de Kujawski, ja aqui referenciado, quando indica que a legitimacao ¢ dada a partir

% Jornal “A Esquerda”, edigdo: Quarta-feira,21 de Outubro de 1931. [consultado a 10/01/2014]. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=297984&PagFis=2998 &Pesq=Capoeira
92 Jornal “A Esquerda”, edigdo: Quinta-feira, 22 de Outubro de 1931. [consultado a 10/01/2014]. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=297984&PagFis=2998 &Pesq=Capoeira
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da obra, ou seja, a partir da construcdo dada pelo “trabalho bem executado, limpo e
responsavel, que tem inicio em nivel manual.”*"?

A capoeira estava migrando da origem escrava, negra e africana para a escola e academia de
luta. Pode-se dizer que a capoeira ja estava mestica, miscigenada de individuos de vérias
classes sociais; claramente, era o processo de regulamentacdo desportiva que permitiu essa
recolocacdo social, tal como Jaqueira (2010, pp.202-211) analisou em seu doutoramento.

A importancia de reconhecer o processo pelo qual a capoeira transitou da ilegalidade ao
reconhecimento enquanto luta e mais tarde de atividade popular de grande reconhecimento
nacional e internacional permite constatar a leitura aplicada a sociedade ao longo do tempo.

A partir da viragem dos séculos XIX e XX até 1950°", a capoeira tem seu caminho
determinado pela politica nacional do Brasil, de forma a corresponder, sobretudo, aos anseios
nacionalistas e de busca de uma identidade brasileira.

Se os esfor¢cos de estabelecimento de uma identidade nacional estdo neste periodo
evidenciados, por um lado com a luta nacional e por outro com o desenvolvimento do periodo
herdico de tombamentos do SPHAN, os caminhos vieram a se encontrar nos ultimos 20 anos
do século XX e inicio do século XXI.

A atividade desportiva capoeira, a partir da década de 1960, ja devidamente legalizada e
institucionalizada nas escolas e academias desportivas, apresentava forte expansao no tocante
a popularizagdo do desporto, sobretudo no “estilo” chamado Capoeira Regional, fruto do
trabalho de um Mestre da cidade de Salvador, no nordeste Brasileiro. Tratava-se da luta
regional baiana, que mais tarde ficou reconhecida pelo nome Capoeira Regional.

Mestre Bimba foi quem criou o “estilo” de capoeira conhecido como Capoeira Regional, na
qual ele adaptou e criou golpes de forma a tornar a capoeira uma luta desportivamente mais
eficiente. Todavia existe ainda hoje outro “estilo” de capoeira, reconhecido pelo nome
Capoeira Angola, em que Mestre Pastinha®” foi o mais proeminente mestre.

Ambos, Mestre Pastinha e Mestre Bimba, trabalharam no processo de institucionalizagdo e

transformacgao em desporto da capoeira. Nos dois casos trata-se de capoeira. Os dois estilos de

293 K UJAWSKI, Gilberto de Mello (2001). Idéia do Brasil: A arquitetura imperfeita, pp. 75 — 76.

% Com relagio a reportagens de jornais Brasileiros, além da Biblioteca Nacional do Brasil, o Museu Afro
Digital do Rio de Janeiro apresenta entre varios documentos correlatos as tradicdo Afro-descendente Brasileiras
matérias de jornais das décadas de 1950 e 1960 sob o titulo “A ressurrei¢cao da Capoeira na imprensa Carioca”.
[consultado a 16/01/2014]. Disponivel em: http://museuafrodigitalrio.org/s2/?work=a-ressurreicao-da-capoeira
2% Um documento fundamental na formalizagio da Capoeira Angola, tal como conhecemos hoje, ¢ o manuscrito
de Mestre Vicente Ferreira “Pastinha”, as imagens da capa e da primeira folha deste manuscrito estdo em anexo:
Figura 4: Mestre Vicente Ferreira "Pastinha", Manuscritos de Mestre Pastinha. Figura 5: Mestre Vicente
Ferreira "Pastinha", Manuscritos de Mestre Pastinha, 1* pagina.
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luta estdo ligados a tradicdo africana e origens negras; todavia, a partir da década de 1960 a
Capoeira Regional ganha notoriedade enquanto luta e as academias estdo cada vez mais
cheias de pessoas com as mais diferentes formagdes, desde estudantes universitarios até
pessoas pobres das favelas.

Na década de 1980, para o SPHAN, o artesanato, o folclore e as tradigdes eminentemente
orais ndo se inscreviam no estatuto do tombamento, como j& referenciado neste trabalho.
Maria Cecilia Londres Fonseca (1996, p.160) afirma que tais manifestacdes afro-descendentes
obtiveram na década de 1980 a protegdo por seu valor etnografico, principalmente a partir dos
estudos da antropologia. O reconhecimento dos direitos humanos, das relagdes sociais,
culturais e dos processos civilizatorios de origem africana da década de 1980 no Brasil
favoreceu a promocdo das diversas manifestagdes entendidas enquanto da cultura negra.
Dentre estas manifestacdes a Capoeira Angola viveu o que Matthias Rohrig Assungdo (2005,
pp. 182-185) reconhece como o “renascimento da Capoeira Angola”. Os mestres formados
por Mestre Pastinha, nomeadamente Mestre Jodo Pequeno de Pastinha e Mestre Jodo
Grande®”®, estiveram a construir seus trabalhos com grupos menores que, todavia, permitiram
a formacgdo de outros capoeiristas que perpetuaram a Capoeira Angola enquanto jogo, luta e
danga de matriz africana.

O impeto de reconhecimento das manifestagdes de origem africana na década de 1980, tal
como o tombamento do Terreiro da Casa Branca, em Salvador na Bahia e a Serra da Barriga,
em Unido dos Palmares em Alagoas, obteve como conseqiiéncia o entendimento de que a
capoeira também se inscreve, além do ambito desportivo, enquanto manifestacdo cultural
tipicamente brasileira de origem africana.

Com o adentrar nos anos 2000, a Capoeira enquanto atividade esportiva, ludica, musical e
cultural ganha forte impeto de dispersdo. A atividade reconhecida enquanto bem cultural
imaterial do Brasil ¢ cada vez mais reproduzida, ja ndo somente no Brasil, como em toda a
Europa.

A dispersdo da capoeira pelo mundo apropria-se da construgdo do imaginario da legitimidade
cultural e originalidade da manifestagdo enquanto uma tradicdo e ancestralidade singular

brasileira, sendo herdeira de um processo civilizatério reverenciado enquanto elemento

2% Sobre 0 Mestre Jodo Grande ha uma tese de Doutoramento da Universidade de Sdo Paulo, USP. Nela
Mauricio Barros de Castro apresenta e analisa a histéria de vida deste que ¢ um dos mais antigos Mestres de
Capoeira em atividade no mundo. Sob o titulo “Na roda do Mundo: Mestre Jodo Grande entre a Bahia e Nova
York” o autor analisa também o papel da Capoeira na construgdo da identidade nacional brasileira. [consultado a
16/01/2014]. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-05112007-1333 1 1/pt-br.php

&9




tradicional que muitas vezes ndo consegue compreender a complexidade das transformagdes
culturais e histdricas as quais resultaram na capoeira que ¢ conhecida hoje.

Neste sentido de reprodutibilidade inconsciente dos processos historicos, civilizatorios e
culturais, a capoeira estd por ignorar e minimizar o valor dos caminhos pelos quais o
instrumento de libertacdo da escravidao se estabeleceu enquanto luta, como a luta se disfargou
em danga, a danga se tornou folclore e o folclore em patrimonio cultural. O processo de
registro enquanto Patrimonio Cultural do Brasil, sub-inscrito nos livros da imaterialidade, ndo
tem conseguido promover o conhecimento e a analise da capoeira enquanto resultado de um
longo desenvolvimento histdrico, cultural e civilizatorio.

Como veremos a seguir, o processo de registro de bens culturais reconhecidos enquanto
elementos da imaterialidade estdo fragilmente embasados na necessidade de classificagdo para
a promocdo e divulga¢do. Pouco dos conhecimentos sistematizados e reconhecidos nos
inventarios, documentagdes e pesquisas estdo a ser repassados enquanto informacdo e
conhecimento sobre o bem cultural.

A reprodutibilidade do patrimdénio na forma da ampla divulgagdo e promogdo estd a se
enquadrar no ambito da propaganda, afim de construir uma imagem voltada para o turismo e
pouco, como sera demonstrado, estd a ser feito para criar as condi¢des para perpetuacdo do

processo civilizatorio da capoeira.

3.3 — O processo de registro como patrimonio cultural do Brasil.

O “Inventdrio para Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patrimdénio cultural do

415520
Brasil”?"’

¢ o documento que veio a estabelecer a candidatura da capoeira enquanto
patriménio cultural do Brasil. O trabalho ¢ baseado em pesquisas de campo nos estados da
Bahia, Rio de Janeiro e Pernambuco, locais que ao longo do periodo colonial foram os portos
de entrada e saida de mercadorias e pessoas. Foi nesses locais que escravos e escravas eram
desembarcados e, muitas vezes, foi nessas cidades que, durante o século XIX, se aglomeraram
0s mesticos, negros e ex-escravos que fizeram parte dos processos civilizatorios que
conduziram a perpetuagdo da capoeira.

E interessante perceber que o registro da capoeira aconteceu no momento no qual algumas

transformagdes politicas tomavam forma no Brasil; desde a redemocratizagdo do pais, a

270 referido documento é um dossié publicado em 2007 apés dois anos de pesquisa, sendo disponibilizado pelo
Ministério da Cultura, tendo como Ministro Gilberto Gil Moreira. A coordenagdo dos trabalhos foi de Wallace
de Deus Barbosa, com dois consultores: Frederico José de Abreu e Mathias Rohrig Assungao.
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politica nacional foi dominada por personalidades e partidos politicos reconhecidos pelo bloco
de direita, de orientacdo neoliberal, privatizadora das empresas e bens nacionais. A ascensao
do “Partido dos Trabalhadores” (PT) em 2003, com Luiz Inacio “Lula” da Silva na
Presidéncia da Republica, teve conseqiiéncias nas orientagdes e politicas em varios ambitos;
entre elas, no reconhecimento de injusticas historicas que, desde o inicio da Republica,
oprimiam uma grande parcela da populacdo. A deficiéncia na oferta de educag@o e emprego
atingiam principalmente a parcela de pessoas que se identificam enquanto negros, pardos,
mesticos, ou seja, os individuos que historicamente estiveram submetidos a escraviddo e
depois ao ostracismo cultural e, paulatinamente, a miséria.

A politica chamada de esquerda, de orientagdo popular, esteve significativamente empenhada
em modificar as relagdes de poder impostas em varios ambitos da politica. No ambito da
educacdo, as chamadas agdes afirmativas tentam até hoje assegurar o acesso a educagdo
superior, publica, gratuita e de qualidade para essas pessoas que se reconhecem enquanto
herdeiras da identidade socio-cultural que estdo, desde o periodo colonial, oprimidas. Sdo os
negros, pardos, mesticos e indigenas, no caso sdo as chamadas agdes afirmativas que
reservam espacos para quem se auto-identifica como herdeiro das herancas culturais
colonizadas.

No ambito do patrimdnio cultural seguiu-se a tendéncia nacional e internacional de
patrimonializagdo de bens culturais marcados ndo mais pelas relagdes de poder advindas dos
paises colonizadores da Europa, mas pelo entendimento e organiza¢do da informagdo, e
conseqiientemente, a atribuicdo de valor historico-cultural, dos bens culturais e historicos dos
povos colonizados, sobre quem a histéria ndo foi contada pelas palavras escritas dos livros de
historia, tampouco pela solidez material da pedra e do cal.

E com Ministro Gilberto Gil Moreira, o primeiro dos quinze ministros da cultura que o pais ja
possuiu (que se auto-reconhece como negro e defensor da cultura afro-brasileira) que muitas
das manifestagdes brasileiras com origem nas matrizes culturais africanas e indigenas
obtiveram os recursos financeiros, politicos, técnicos e culturais para se tornarem patrimonio
cultural do Brasil, entre elas a capoeira.

Portanto, perceber o contexto e o histdrico da politica brasileira para o patrimonio cultural é
reconhecer uma viragem no método de abordagem e, sobretudo, nas intengdes politicas que
estabelecem aquilo que ¢ a identidade cultural do pais.

Conforme ja abordado, os trabalhos do SPHAN, desde a fundagdo até a década de 1980,

estiveram empenhados na constru¢cdo de um patrimonio histérico e artistico nacional sob a
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precessdo que Frantz Fanon (1963) clarifica a partir do confronto das diferencas entre
colonizado e colonizador, onde o patrimonio cultural é reconhecidamente aquele advindo dos
colonizadores. As politicas até¢ 2002, tanto dos governos militares quanto dos governos
democraticos de direita, estiveram a reforcar os conceitos dos colonizadores; era evidente que
as politicas para o patrimonio cultural no caso do Brasil se legitimaram nos bens culturais do
periodo colonial. Buscava-se no patriménio cultural do Brasil a ligacdo pela similaridade a
Europa, a politica para os bens culturais realizada pelo SPHAN trabalhou neste sentido de
construir uma identidade que registra as herangas europeias e relega ao esquecimento os
legados dos povos colonizados no Brasil.

Portanto, a grande viragem ndo € a constitui¢do do bem cultural enquanto elemento imaterial
como ¢ no processo de registro da capoeira; esta imaterialidade referida ndo recai na
valorizacdo da imagem de uma manifestagdo desmaterializada, muito pelo contrario, a
importancia do registro reside no reconhecimento da existéncia do valor cultural para os
povos colonizados.

Ou seja, o reconhecimento da imaterialidade ¢ um discurso que procede, como Frantz Fanon
reconhece, das herangas culturais dos povos colonizados: “The customs of the colonized
people, their traditions, their myths — above all, their myths — are the very sign of that poverty
of spirit and of their constitutional depravity”. ***

E este ponto que deve ser percebido, o reconhecimento, que ao estabelecer enquanto
imaterialidade as manifestagdoes que existem desde o século XVIII no Brasil, supostamente
sdo manifestacdes do espirito, do imaterial, este ¢ o sinal evidente de uma depravacdao. No
sentido que aquilo que era negro, mestico, indigena e colonizado era e ainda hoje ¢ tido como
imaterial, um dominio perverso que desmaterializa os individuos e sua cultura.

O reconhecimento das manifestagdes culturais que a politica nacional classificou como
imateriais estavam em evidéncia, tanto no Brasil como no mundo. Ja estavam e ainda estdo
em voga estes tipos de registros nos paises que possuem interesses na constru¢do de imagens
voltadas para o turismo cultural. Pois os instrumentos juridicos e politicos ja estavam a se
estabelecer desde a década de 1980, o que veio a se modificar na primeira década dos anos
2000 foi uma regulamentacdo pratica dos registros de bens culturais tidos enquanto imateriais.
O processo de registro de bens culturais enquanto patrimdnio cultural do Brasil ¢ regido pela
Constituicao Federal de 1988, na qual, conforme j& referenciado neste trabalho, estabelece a

dicotomia (i)material enquanto método de andlise dos bens culturais. Tal dicotomia ¢

% FANON, Frantz (1963) The Wretched Of The Earth, p. 42.
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estabelecida a fim de incluir, para além de objetos representativos dos valores simbdlicos da
identidade cultural Brasileira, também as formas e modos de expressdo da cultura, nas mais
amplas possibilidades existentes.

Neste sentido, foi evidentemente necessario estabelecer uma regulamentagdo pratica e
instru¢des normativas para o processo de reconhecimento dos bens culturais representativos
para o patrimonio cultural do Brasil, conforme a natureza, tipologia e suporte do bem cultural.
Para tal, o Decreto-Lei n° 3.551* de 4 de agosto de 2000 vem a conceder as linhas
normativas para o registro de bens culturais de natureza imaterial. A celeridade de 12 anos,
entre a Constituicdo de 1988 e o decreto em 2000, para estabelecer o instrumento que veio a
regimentar o processo de registro do patrimdnio cultural imaterial ¢ reflexo da dificuldade de
se estabelecer critérios objetivos para a analise de candidaturas de bens culturais que, na
realidade, estdo baseados na materializagdo efémera.

Evidéncia disto é que o referido Decreto-Lei n° 3.551 de 4 de agosto de 2000 estabelece os
livros de registro, as partes legitimas para apresentacdo de candidaturas e define que a
competéncia de andlise e julgamento dos processos cabem ao Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural; ainda complementa que ¢ necessaria a reavaliacdo dos bens culturais
registrados. Porém, a competéncia do Ministério da Cultura neste caso ¢ assegurar a
existéncia do banco de dados dos registros e a ampla divulgagdo e promocao.

Portanto, ¢ uma regulamentacdo carente, no sentido de estabelecer quais métodos de
abordagem, tipologia e variedade de materiais a serem incluidos na candidatura e percebe-se
claramente que a necessidade de criagdo dos livros de Registro do Patrimonio Cultural e o
titulo “Patriménio Cultural do Brasil” sdo fundamentalmente, para conforme o item II do
Artigo 6° do Decreto-Lein® 3.551 de 4 de agosto de 2000, “ampla divulgagéo e promogao”.

A caracterizacdo de uma ampla divulgagdo e promog¢do estd mais associada a idéia de
construcdo de imagens culturais, do que propriamente ao desenvolvimento de um programa
pedagdgico ou um plano de auxilio para o patrimonio cultural.

O bem cultural em andlise, a Capoeira, esta registrada no Livro dos Saberes com o “Oficio
dos Mestres de Capoeira” e no Livro das Formas de Expressdes como a “Roda de Capoeira”.
Historicamente, ¢ reconhecido que, a partir da segunda metade do século XX, a capoeira
passa por uma viragem fundamental, que acompanha as transformagdes sdcio-culturais do

Brasil, na qual deixa de ser atividade ilegal e passa por um processo de institucionalizagdo

2% Decreto n° 3.551 de 04 de agosto de 2000. Criagio do Programa Nacional do Patriménio Imaterial.
[consultado a 06/11/2013]. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=295
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que ird moldar os meios para sua disseminagdo no Brasil e a seguir pelo mundo, com a
criagdo das escolas e academias de capoeira. Esta transformagdo ocorre fundamentalmente
perante o trabalho de dois mestres, Mestre Bimba e Mestre Pastinha, os quais tém as suas
escolas reconhecidas pelo Ministério do Desporto e Educagdo. Nesse sentido, ¢ importante
perceber que o IPHAN aponta no desenvolvimento da Capoeira trés aspectos fundamentais da
manuten¢do e constituicdo cultural, também fulcral no registro de bens culturais imateriais,
sdo eles®'’:

Capoeira como pratica de sociabilidade: forma redes sociais e resgata a auto-estima de grupos
afro-brasileiros, sob a convivéncia respeitosa ¢ harmoniosa entre diferentes grupos étnico-
raciais, etarios e de género, no pais e fora dele, promove a pratica da diversidade cultural e
combate ao racismo e outras formas de preconceito, através da socializagdo de criangas e
jovens, a desenvolver meios para o ensino e aprendizagem a envolver multiplas dimensdes,
nomeadamente formacao fisica, psiquica, étnica, afetiva, ludica.

Capoeira como pratica cultural: se constitui como legado cultural africano. A sua pratica na
Roda de Capoeira ¢ fulcral e envolve danga, canto, toque de instrumentos, luta, golpes,
brincadeiras, rituais e simbolos, que s3o necessariamente transmitidos pela oralidade e
vivéncia. Atualmente, enquanto pratica cultural ativa que se modifica ao longo da historia, se
acrescenta o oficio do mestre de capoeira, com seu conhecimento e habilidade especificos. Tal
oficio de mestre remete ao papel da figura do periodo colonial; assim como em outras
manifestagdes culturais que se estendem do Brasil colonial até a contemporaneidade,
constituem-se por uma visao de mundo, expressa em diferentes configuragdes, como a pratica
ludica, a fungdo estética, a precessao fisica e a capacidade desportiva.

Capoeira como pratica de estratégia identitaria: em diferentes momentos da historia brasileira
a capoeira constituiu-se como uma estratégia de formacao de identidade de grupos étnicos,
principalmente negros e, como tal, foi percebido ndo s6 por seus praticantes, como por
aqueles que procuram reprimi-los. A sua aceitacdo enquanto pratica esportiva brasileira
contribui para a formacdo da identidade nacional e se expressa na produgdo cultural,
sobretudo artistica do Brasil.

Portanto, o fendmeno social da capoeira, historicamente localizado no Brasil, tem no oficio de
Mestre de Capoeira a figura central responsavel pelo funcionamento de uma escola de

capoeira, a qual deve ser regida conforme seus regulamentos e codigos éticos e legais vigentes

219 Estes trés elementos fundamentais da Capoeira estdo apresentados no parecer do conselho consultivo do
IPHAN, Sr. Arno Wehling, documento de 15 de julho de 2008, p. 5-6.
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sem, no entanto, deixar por exercer sua fungdo de educador e figura de experiéncia na pratica
de ensino, metodologia e filosofia do desporto.

E através do Mestre de Capoeira que se obtém o conhecimento e aprendizado sobre o
desporto e sua filosofia; a diversidade musical e o aprendizado fisico sdo fundamentais para a
realizacdo plena enquanto desporto e manifestagdo cultural Brasileira.

O registro do oficio de Mestre de Capoeira ¢ fulcral na compreensdo de que os profissionais
que dedicam toda a vida a manifestacdo cultural estdo expostos a adversidades que tornam
invidvel o desenvolvimento e disseminacdo da capoeira e, também, que necessitam do
reconhecimento enquanto profissdo que deve ser respeitada e observada pela perspectiva de
educadores.

O registro da Roda de Capoeira ¢ fundamental para a disseminacdo do patrimdnio cultural
oriundo da capoeira, também para fazer conhecidos os mestres e as suas musicas, tal como ¢
realizada que, por sua vez, tem como base o aspecto social da Capoeira, no qual se aprende e
ensina, comemora e, principalmente, reforcam-se os lacos sociais, a desenvolver uma
dindmica propria na qual as regras de comportamento sao refor¢cadas e exercidas. As rodas sdo
compostas por um Mestre responsavel pelo evento integra instrumentos musicais, assim como
alunos e convidados que tocam instrumentos, cantam e jogam a capoeira.

Uma analise pormenorizada das praticas e contextos culturais da Capoeira ainda esta por se
estabelecer no universo de pesquisas académicas que sugiram a partir da década de 1990;
Dentre o universo de trabalhos e pesquisas, alguns pesquisadores se destacam, como
Frederico José de Abreu e Matthias Rohrig Assuncdo. Dois pesquisadores com prolifica
producdo sobre a tematica da capoeira inserida no contexto dos aspectos culturais brasileiros
com origem nas matrizes africanas. Assim, ao se analisar o documento que vem a registrar e
estabelecer o plano de salvaguarda da capoeira, percebe-se que este ¢ composto por seis
capitulos, cada qual a abordar os aspectos historicos, culturais e civilizatorios que envolvem a
capoeira.

No primeiro momento do documento “Inventdrio para registro e salvaguarda da Capoeira
como patrimonio cultural do Brasil” sdo abordados os aspectos historicos desde os mitos
fundadores até o processo de transformac¢do em desporto; a seguir, discorre-se sobre o
processo de aprendizado da capoeira, juntamente com a migragdo que ocorre das ruas para as
academias de desporto; o terceiro capitulo discorre sobre as Rodas de Capoeira, em descrigdo
etnografica, de performance, golpes e dindmica musical; o quarto capitulo ¢ dedicado aos

instrumentos utilizados; a seguir, o reconhecimento da interagdo entre os mestres e as rodas de
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capoeira enquanto “patrimdnio vivo™; e, por fim, apresenta as recomendacdes destinadas a
salvaguarda da pratica e difusdo da Capoeira.

Com relacdo aos dois primeiros capitulos, “As referéncias historicas” e “O aprendizado e as
escolas de capoeira”, ¢ evidente a intercessdo entre os trabalhos de Frederico José de Abreu e
Matthias Rohrig Assun¢do, sobretudo no delimitar das trajetorias da capoeira das origens a
globalizag¢do enquanto desporto.

Frederico Jos¢ de Abreu, falecido em Julho de 2013, j4 foi considerado um dos maiores
pesquisadores e estudiosos sobre a Capoeira, autor de diversos livros e filmes com entrevistas
e biografias sobres muitos Mestres de Capoeira do Brasil. O pesquisador Matthias Rohrig
Assungdo ¢ historiador, especialista em histdria politica e social do Brasil e América Latina,
escravidao, cultura afro-brasileira, capoeira e artes marciais do chamado Atlantico Negro.
Ambos os autores contribuiram para os entendimentos do desenvolvimento histérico da
capoeira até os processos de transformacdo em desporto, além de descrever as “Rodas de
Capoeiras” através da andlise etnografica e da performance enquanto manifestacao
ritualistica. A andlise chamada de “Os movimentos e golpes” no Inventario para Registro e
Salvaguarda da Capoeira como patrimonio cultural do Brasil estd posta por uma mera
descricdo de semelhangas e diferengas entre os estilos de se jogar a capoeira. Falta-lhe rigor
cientifico que a ciéncia do desporto poderia ter contribuido no sentido de analisar o
desenvolvimento motriz da atividade capoeira enquanto desporto.

A mesma caréncia de rigor cientifico se demonstra nas descri¢des do capitulo “O canto, os
toques e a dindmica das rodas”, no sentido que, apesar de apresentar alguma analise
pormenorizada sobre a seqiiéncia de cantos com sua dindmica, evidentemente percebe-se que
o trabalho de inventario reconhece a realidade da pratica da capoeira, todavia, ndo consegue
distinguir com clareza as inumeras variagdes possiveis dentro do universo musical da
capoeira, pois existem dois aspectos fundamentais quando se trata da musicalidade da
capoeira. O primeiro ¢ o fator historico, no qual cada musica/canto possui sua dinamica
musical propria estando situado temporalmente nos momentos de criagdo € nos momentos de
reproducdo. Isso significa que na dindmica da Roda de Capoeira, a musica possui sua ligagao
em termos de ancestralidade, sendo a conexdao com o passado criador da cangdo e logicamente
com a reproducdo do sentido historico pelo qual aquele ritmo/cancdo foi estabelecido. O
segundo aspecto fundamental € o processo de musicalizagdo da pessoa praticante de capoeira.
Por se tratar de uma arte fundamentalmente oral ndo existem regras estabelecidas por codigos

de comportamento consolidados e uniformes, pois o processo de civilizacional da capoeira, ao
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tentar regular o aprendizado, se ateve a regimentar os jogos e golpes. Desta forma, a
musicalidade ainda hoje ¢ motivo de controvérsia dentro dos diversos estilos praticados.
Neste ambito, seria fundamental o trabalho em conjunto de profissionais da 4rea da
historiografia, da musicologia e da lingliistica para estabelecer as linhas de desenvolvimento
da musicalidade dentro do universo da capoeira, uma vez quec a partir da expansdo da
capoeira aos territorios falantes de linguas que ndo utilizam a lingua portuguesa, seria entdo a
capoeira um instrumento e um método de perpetuagdo e disseminagdo do portugués enquanto
lingua oficial da educagdo e musicalidade dentro do universo do desporto.

Sobre o avanco da capoeira enquanto pratica desportiva no mundo, Assungdo evidencia que o
Mestre Arthur Emidio foi, possivelmente, um dos primeiros capoeiristas a realizar
performances fora do Brasil; entre 1950 e o inicio da década de 1960 Arthur Emidio esteve na
Argentina, México, Estados Unidos e Europa e fez apresentagdes para, além dos presidentes
brasileiros, a Eisenhower e Kennedy.?'' Sobre a presenga de Mestres na Europa, Assungio” '
identificou que os pioneiros a ensinar capoeira na Europa foram, em 1971, o Mestre Nestor
Capoeira se estabeleceu em Londres, fazendo turné pela Europa a ensinar o desporto; Mestre
Martinho Fitiza na Alemanha, cidade de Munique em 1978; Mestre Paulo Siqueira em 1980
em Hamburgo; Conforme Assung¢ao:

“They were followed by hundreds of other capoeira teachers—not always mestres—
that came during the 1980s and settled in different cities of Western Europe, mainly in
Germany, France, Italy, England and the Netherlands, later in Sweden, Denmark,
Switzerland, Spain and Portugal.”*"

A quantidade de Mestre que vieram a Europa e aos Estados Unidos foi enorme; fluxo que,
segundo Assunc¢do, continuou na década de 1980 e 1990, com Mestre Canela na Italia, Mestre
Peixinho e os professores Garrincha e Toni Vargas em turné pela Europa, Mestre Sorrino em
Montpellier em Franga, Mestre Gato estabeleceu-se em 1989 em Newcastle e em Harlow na
Gra Bretanha, em 1990 Mestre Umoi estabeleceu-se em Portugal e o Mestre Ousado em
Londres e, mais tarde em 1992, em Singapura.

Apesar da Europa e os Estados Unidos serem, hoje, grandes celeiros de capoeiristas
graduados como mestres e professores, a capoeira também se espalhou pela Asia e Africa.

~ 214 s q. . . . . ~ .
Assungdo” " apresenta que, em 1970, Mestre Lucidio foi o primeiro a ir ao Japao para ensinar

I ASSUNCAO, Matthias Rohrig (2005). CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art, p. 186.

12 ASSUNCAO, Matthias Réhrig (2005). CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art, pp. 188 —
189.

13 ASSUNCAO, Matthias Rohrig (2005). CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art, p. 188.

1% ASSUNCAO, Matthias Réhrig (2005). CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art, pp. 188 —
189.
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capoeira, também foram identificados niicleos em Israel, Africa do Sul, Canada e mais
recentemente na Polonia, Estonia, Sérvia, Finlandia, Angola e Mogambique. E conhecido por
Assungdo o encontro em Sidney, Australia em 2002, com sessenta grupos da Australia, Nova
Zelandia, Coréia do Sul, Singapura e Japdo®"”.

Retornando ao “Inventario para Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patrimdnio
Cultural do Brasil”, o documento passa ao largo da andlise pormenorizada dos elementos da
musica na capoeira. O foco no texto estd na construcao da diferenciagcdo dos estilos de jogo e
pouco na andlise da composi¢do semantica, ritmica e cultural nas musicas utilizadas nas
Rodas de Capoeira; neste sentido, o inventdrio ¢ um instrumento quase sem andlise e
percebe-se mais descritivo do processo (o que ndo chega a ser uma falha) porém, deixa de
contribuir para o entendimento dentro do contexto historico e cultural o que ¢ em sua medida
a atribuicdo de valor e sentido enquanto patrimdnio cultural.

Sendo assim, ao se ater & mera descricdo, esvai-se a possibilidade de atribuicdo de valor e
sentido histérico e cultural. Pois ¢ fulcral, para além da mera descricdo dos elementos, a
contextualizagdo historica, social e cultural do bem a ser inventariado. Para tal ¢ fundamental
a construgdo de argumentos e estudos cientificos que somente uma equipe multidisciplinar
seria capaz de abranger de forma ampla a diversidade de elementos constituintes do bem
cultural.

Nesse sentido de se estabelecer a construgdo de um estudo com rigor, na perspectiva de
estabelecer as justificativas e métodos de analise do bem cultural, assim como no intuito de
avaliar a pertinéncia dos registros de bens culturais, o IPHAN realizou o parecer técnico sobre
o processo de registro como patriménio cultural do Brasil.

O “Registro da Capoeira como Patrimonio Cultural do Brasil” obteve no IPHAN o Processo
n° 01450.002863/2006-80. O parecer do IPHAN do estado da Bahia possui o n° 031/08>'%;
neste documento trabalham-se efetivamente alguns aspectos fundamentais no processo de
registro da capoeira.

O referido documento veio a descodificar a histéria da Capoeira desde sua concepgdo inicial
no ambiento urbano colonial (com a pratica da Capoeiragem pelas ruas, ambiente no qual o
individuo praticante de Capoeira era reconhecido como uma ameaga a sociedade) até o

desenvolvimento das décadas de 1920 a 1950, do que ¢ reconhecido como processo de

15 ASSUNCAO, Matthias Rohrig (2005). CAPOEIRA: The History of an Afro-Brazilian Martial Art, p. 189.

1% O Parecer n° 031/08 sobre o processo n° 01450.002863/2006-80, “Registro da Capoeira como Patriménio
Cultural do Brasil” ¢ assinado pela Sra. Maria Paula Fernandes Adinolfi Antropdloga — IPHAN / Bahia
[consultado a 03/02/2014]. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1388
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institucionalizacdo e, mais tarde, o processo de popularizacdo e dispersdo da Capoeira pelo
mundo, finalizando nos elementos fundamentais para registro da Roda de Capoeira e do
Oficio de Mestre de Capoeira.

O parecer sobre o processo de registro € um documento que veio a indicar os caminhos pelos
quais o inventario foi elaborado, constituindo um arcabouco tedrico mais interessante em
termos de andlise do objetivo e importancia do registro enquanto patrimonio cultural do
Brasil. O parecer vem a descrever a Roda de Capoeira de forma mais detalhada, utilizando a
intertextualidade com a musica e religides de origem africana praticadas no Brasil, e
evidenciando que o aspecto de roda que evoca a ancestralidade esta presente em varias
manifestagdes culturais brasileiras de origem africana. Tal como a Capoeira, muitas outras
manifestagdes culturais Brasileiras se estabelecem e se apresentam em rodas. Sao os casos dos
cultos da religido do Candomblé, da musicalidade do Samba de Roda, do Jongo, do Tambor
de Crioula, da Ciranda e do Coco, todas manifestagdes de origem africana que se
estabeleceram e se desenvolveram no Brasil.

O parecer sobre o processo de registro da capoeira, enquanto patrimonio cultural, reconhece
de forma mais latente as manifestagcdes, sobretudo musicais e coreograficas existentes no
Brasil e que possuem relagcdo com os elementos constituintes da capoeira. Desta forma, fica
evidente que o processo de reconhecimento do patriménio cultural oriundo de povos
colonizados estd a seguir a tendéncia internacional de desenvolvimento do patrimonio. Isto
porque ao analisarmos o desenvolvimento historico da politica internacional conduzida pela
UNESCO para o patrimdnio cultural e a definicdo de 2003 para patrimonio cultural imaterial

utiliza-se como ja demonstrado as seguintes palavras:

“As praticas, representagdes, expressoes, conhecimentos e competéncias — bem como
os instrumentos, objectos, artefactos e espagos culturais que lhes estdo associados —
que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo
parte do seu patriménio cultural.”*"

Fica, portanto, claro que as comunidades, grupos e individuos que necessitam registrar seus
instrumentos, objetos, artefatos e espagos sdo os grupos sociais historicamente oprimidos; no
caso do Brasil, aqueles que estiveram conduzidos a forga pela exploracdo da escraviddao. Ao
tomarmos os quatro bens culturais imateriais da humanidade registrados no Brasil pela
UNESCO: Expressdes Orais e Graficas dos Wajapis do Amapa; o Samba de Roda do

Recdncavo Baiano; Yaokwa — ritual do povo Enawene Nawe para a manutencdo da ordem

1" UNESCO, Convengio para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial — Paris, 17 de outubro de 2003, pp
3 —4. Acessivel em: http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf
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social e cosmica; e mais recentemente o Frevo como arte performatica do Carnaval de Recife;
o que resulta em duas expressdes culturais indigenas e duas expressoes de origem africana
desenvolvidas no Brasil.

Quando se volta a analise para o ambito nacional brasileiro percebe-se que o parecer do
inventario da capoeira, enquanto patrimOnio cultural do Brasil, moldou uma analise da
aproximando a luta das expressdes consagradas dentro das tradi¢des orais, manifestagdes
tradicionais, cultura e arte populares.

Esse interesse baseia-se na intengdo de se constituir uma mais-valia voltada a comercializagdo
e transformacdo em produto cultural para consumo a partir do turismo; daquilo que foi em
algum momento representativo de uma sociedade e que passa a ser uma performance
teatralizada do bem cultural que se esvazia de sentido historico e social.

Com base na analise do processo de Registro da Capoeira como Patriménio Cultural do Brasil
verificou-se que: a andlise conduzida pelo Parecer forneceu mais informacdes sobre os
critérios desenvolvidos no decorrer da pesquisa do que o Inventario.

Trata-se dos Mestres de Capoeira, pessoas que ao longo da vida dedicam-se a ensinar e
perpetuar a Capoeira em conformidade com as tradicdes e ensinamentos transmitidos pelos
mais velhos na arte. Evidentemente que o transmitir das informagdes e conhecimentos se dao
fundamentalmente através da palavra falada, ou seja pela experiéncia de vida e pela pratica
continuada de longa duragdo. Neste sentido, o parecer do IPHAN do estado da Bahia esteve a
reconhecer o papel fundamental do Mestre de Capoeira no tocante a institucionalizacdo em
escola de desporto da Capoeira, demonstrando a necessidade de salvaguardar os saberes de
tais mestres.

Por fim, identificamos que o processo de registro da Capoeira constituiu-se dos seguintes
documentos:

Projeto da Sra. Deputada Federal Alice Portugal do Partido Comunista do Brasil — Bahia
(PCdoB/BA), documento n°® 2924 de 19 de maio de 2004.

Carta de solicitagdo da Sra. Deputada Federal Alice Portugal do Partido Comunista do Brasil
— Bahia (PCdoB/BA), remetida ao Sr. Ministro de Estado da Cultura Gilberto Gil de Oliveira,
do Partido dos Trabalhadores (PT). Documento de 26 de janeiro de 2006, Brasilia.
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Carta de apoio a proposta da Deputada Federal Alice Portugal remetida a chefia de Gabinete
da Secretaria Executiva do Ministério da Cultura, redigida pela Chefa da Assessoria
Parlamentar Sra. Gisele Vilela de Souza®'®, documento de 07 de fevereiro de 2006.
Autorizagdo de abertura de processo para o registro da capoeira, documento do Sr. Presidente
do IPHAN Luiz Fernando de Almeida. Documento de 17 de fevereiro de 2006.

Existem dois documentos de apoio que sdo chamados “Abaixo assinado para o inventario e
registro para salvaguarda da capoeira como patrimdnio imaterial do Brasil”, um destes contém
sete paginas com assinaturas de Mestres de Capoeira e pessoas que apoiaram a iniciativa nos
estados da Bahia e Rio de Janeiro; o outro é constituido de 53 paginas de assinaturas e
justificativas realizadas no estado de Pernambuco.

Desde o momento em que surge o projeto de pesquisa e constru¢ao do inventério da capoeira
até a publicacdo do dossié decorrem-se cerca de dois anos. O dossié ¢ constituido pelo
“Inventério para o Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patrimonio Cultural do Brasil”,
documento publicado em Brasilia no ano de 2007, com vasta equipe de trabalho em diversos
ambitos e regides do Brasil. Destacam-se alguns pesquisadores como Wallace de Deus
Barbosa coordenador da equipe técnica, Mauricio Barros de Castro assistente de coordenacao
e os consultores Frederico José de Abreu e Matthias Rohrig Assungao.

Uma vez publicados os resultados das pesquisas, ja aqui analisada, submeteu-se o processo
para os pareceres do Conselho Consultivo do IPHAN, documento assinado em Salvador a 15
de julho de 2008, pelo conselheiro Arno Wehling.

Parecer da Advocacia-Geral da Unido (AGU), 6rgao ligado a Procuradoria-Geral Federal
(PGF), por sua vez estabelecido na Procuradoria Federal (PROFER) sendo 6rgdo executor da
PGF no IPHAN. O documento ¢ assinado pelo Procurador-Geral Substituto da Procuradoria
Federal/IPHAN. Sr. Dr. Antonio Fernando Alves Leal Neri em Brasilia-DF, 12 de junho de
2008. Em seguida ¢ publicado em 13 de junho de 2008 no Didrio Oficial da Unido do Brasil,
no qual se noticia o aviso da proposta de registro da Capoeira®"”.

Além dos pareceres do IPHAN — Bahia, Processo n°® 01450.002863/2006-80, ha os pareceres:
n° 031/08 de autoria da Antropologa Maria Paula Fernandes Adinolfi; e o parecer do
Departamento de Patrimonio Imaterial do IPHAN, documento assinado pela Gerente de

Registro Ana Claudia Lima e Alves.

' O documento referido estd no volume Anexo, com a legenda: Figura 6: Carta de apoio & proposta da
Deputada Federal Alice Portugal (PCdoB/BA)

10 documento referido esta no volume Anexo, com a legenda: Figura 7: Diério Oficial da Unido: Brasil, secio
3, n" 112, sexta-feira, 13 de Junho de 2008.
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Neste ultimo parecer, da diretoria do departamento do patrimonio imaterial do IPHAN, esta
presente a validagdo da argumentagdo proposta pelo Inventario para Registro da Capoeira
como Patrimonio Cultural do Brasil, além do parecer da representacdo do IPHAN no estado
da Babhia.

A recorréncia esta no reconhecimento da existéncia de uma heranga cultural africana, a qual é
historicamente conduzida no Brasil desde o periodo colonial até os dias de hoje, utilizando um
método oral semelhante em seu processo de reproducdo e transmissdo. A perpetuagdo da
capoeira esta, neste sentido, fundamentada na oralidade, na ancestralidade e no
desenvolvimento fisico, psiquico, afetivo e ludico, de forma a se estabelecer a partir de
instrumentos de sobrevivéncia que lidaram ao longo dos ultimos dois séculos com proibicdes,
privagdes de politicas publicas e dificuldades financeiras para o sustento de escolas, grupos e
mestres.

Nesta perspectiva de estabelecer instrumentos de perpetuacdo da Capoeira, justificados pelo
desenvolvimento histérico-cultural-desportivo, as medidas de salvaguarda apresentadas estdo
baseadas na justificativa de uma promog¢ao da imagem do Brasil, juntamente com seus valores
culturais, tendo na Capoeira um dos seus principais simbolos e na sua pratica cultural uma
manifestacdo tipica do Brasil, sendo entdo, além de tudo, um veiculo de disseminagdo pelo
mundo da lingua portuguesa e harmonizagdo entre grupos étnicos e sociais que a pratica da
Capoeira se filiam.

Sao neste contexto as medidas de salvaguarda da Capoeira dentro do contexto do Inventario
da Capoeira e do Parecer do IPHAN-BA:

I — O reconhecimento do saber do Mestre de Capoeira enquanto um saber legitimo o qual ndo
pode ser equivalente ao dos profissionais de educacdo para o desporto que, porém, sio
representativos do acervo cultural popular brasileiro; o que seria o suficiente para aqueles
reconhecidos enquanto Mestres de Capoeira sejam autorizados a ministrarem aulas em escolas
e universidades sobre a temdtica da capoeira em suas mais variadas possibilidades, desde
atividade desportiva até elemento vivo do folclore e da tradi¢ao oral brasileira.

IT — Dado o reconhecimento do oficio enquanto atividade profissional, ¢ estabelecido no plano
de salvaguarda a necessidade de um plano de previdéncia para os Mestres de Capoeira idosos,
que ao longo da vida ndo conseguiram se estabelecer de forma economicamente segura para a
reforma. Dada a realidade do pouco lucro obtido pelas academias de capoeira, esta ajuda do
Estado ¢ uma demanda latente dos velhos mestres, pois a exemplo de Mestre Pastinha e

Mestre Bimba que ao seu tempo com a saude e juventude contribuiram para a legalizagdo da
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Capoeira e para conformacdo do ensino da Capoeira em escolas e academias de desporto,
morreram a mingua, destratados pela propria histéria com dificuldade financeiras para
necessidades minimas de alimentacdo, moradia e provimento de satude.

IIT — O estabelecimento de um programa de difusdo da capoeira no mundo, sendo os Mestres
de Capoeira auxiliados pelos programas de promogao da cultura brasileira no mundo, tendo
como auxilio a facilitagdo de meios de transito internacional de Mestres de Capoeira.

IV — Estabelecimento de um centro de referéncia da capoeira, uma vez que os estudos sobre o
tema estdo dispersos pelas diversas areas do saber como historia, antropologia, sociologia,
psicologia e ciéncias do desporto. Nesta perspectiva, as recomendagdes de salvaguarda listam
a latente necessidade de fomento a pesquisa sobre a capoeira, a facilitar o acesso a informagao
e ao conhecimento produzido pelas pesquisas sobre o tema.

V — Plano de conservacdo ambiental, de forma a manejar a extra¢do ndo predatéria das
matérias-primas utilizadas nos instrumentos musicais da capoeira, que sdo fundamentalmente
madeiras como a Biriba (Eschweitera ovata) e a Cabaga (Crescentia cujete), que, dentre
outras, sdo uteis e fundamentais para a confec¢do dos instrumentos musicais, sem os quais
nao ha capoeira.

VI — O banco de historias de Mestres de Capoeira, a fim de constituir um legado do Centro
Nacional de Referéncias da Capoeira.

VII — Realizagdo do inventério da capoeira em Pernambuco tendo como objetivo reconhecer e
aprofundar os conhecimentos ligados sobre a capoeira ligada a cidade de Recife que, por sua
vez, foi importante entreposto de chegada de escravos.

O processo estabelecido e consolidado no projeto de pesquisa, na autorizagdo de
disponibilizagcdo de recursos para produgdo do inventario da Capoeira, seguido pelos diversos
pareceres de autoridades legislativas, técnicos do IPHAN e do patrimdnio cultural, publica-se
em 21 de outubro de 2008 com os titulos de Patrimoénio Cultural do Brasil para a

manifestagio Roda de Capoeira®® e para o Oficio dos Mestres de Capoeira®'.

20 documento referido esta no volume Anexo, com a legenda: Figura 8: IPHAN, Titulagio como Patrimonio
Cultural do Brasil, Roda de Capoeira.

1 O documento referido estd no volume Anexo, com a legenda: Figura 9: IPHAN, Titulagdo como Patriménio
Cultural do Brasil, Oficio dos Mestres de Capoeira.
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3.4 — A importancia do registro como bem cultural para a Capoeira.

Tratar da importancia do registro enquanto bem cultural, seja para a Capoeira, seja para outras
manifestagdes culturais, significa perceber a possibilidade que o registro possui de organizar
um discurso de mobiliza¢do de manifestagdes da cultura em causa de uma ou mais
reivindicagdes estabelecidas pelos proprios autores e atores da manifestacdo cultural em
questao.

Todavia, ndo se restringe a mera circunscricdo para atendimentos de necessidades de agentes
culturais. Para o registro como bem cultural necessita-se verificar tecnicamente uma série de
elementos no sentido de localizar e atribuir significado ao bem cultural, dentro de uma
perspectiva historica, social, cultural, antropoldgica, folclérica e demais questdes
fundamentais conforme a natureza e especificidade do bem cultural a ser tratado.

Nesse contexto de atribuicdo de valor cultural, histérico, patrimonial, hd a necessidade de
estabelecer as justificativas de um registro e as conseqiiéncias deste registro.

Trata-se de andlises em dois niveis fundamentais indissocidveis: O primeiro ¢ o acumulo e
organizacdo sistematica de informacdo e conhecimento sobre o bem cultural, o inventario, a
acumulacdo de relatos e outros materiais em diversos suportes que possam caracterizar a
manifestacdo cultural. Neste sentido, cria-se a justificativa dos registros enquanto patrimdnio
cultural, ou seja, o bem cultural passa a ser entendido a partir do conjunto de informagdes e
andlises que lhe atribuem valor historico, social, folclorico e cultural, o segundo nivel,
percebido em processos de registro de patrimonio cultural, passa pelas conseqiiéncias
inerentes a constituicdo de um legado cultural organizado, registrado e analisado conforme
parametros politicos e ideologicos. A constituicdo de um plano de salvaguarda, com agdes de
auxilio e desenvolvimento de politicas para o patrimdnio a visar o desenvolvimento sdo
fundamentais para este segundo nivel de analise, uma vez que as razdes e os significados
atribuidos ao bem cultural ja estdo evidenciados, ¢ necessario constituir outro nivel de
abordagem do bem cultural.

A abordagem neste caso ¢, portanto, o desenvolvimento de a¢do de salvaguarda que garanta a
perpetuacdo da pratica cultural em questdo. No caso deste trabalho analisa-se a constituigdo,
importancia e conseqiiéncias do registro da capoeira enquanto bem cultural imaterial, e
logicamente o desdobramento dos interesses estabelecidos em nomear-se enquanto imaterial
uma manifestacdo cultural presente e materializada na cultura e na vida da sociedade

brasileira, como ja evidenciado, desde o periodo colonial.
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As agdes de salvaguarda do plano de protecdo e promog¢do da capoeira enquanto bem cultural
registrado como patrimonio cultural brasileiro esta disperso em atividades e projetos
significativamente fragmentados e sem a continuidade que a¢des de salvaguarda demandam.
Dentre as agdes para atendimento das recomendagdes de salvaguarda da Capoeira enquanto
bem cultural do Brasil estd a realizagio do concurso “Premio Viva Meu Mestre*:. O
objetivo deste prémio foi dar destaque aos mestres e mestras que estdo em situagdo de
vulnerabilidade social, ou seja, pessoas que apesar de contribuirem significativamente a
Capoeira e seu desenvolvimento estdo perigosamente afetados pela falta de recursos e
atendimento de necessidades minimas.

Todavia, apesar do entendimento das necessidades dos mestres de cultura popular, ndo ¢
porque estes estdo fragilizados que se deve classificar um bem cultural. O argumento serviria,
neste caso, para quase qualquer profissdo; sendo assim, constitui-se como uma digressdo do
conceito e da utilidade em se classificar patriménios culturais. E fundamental estabelecer
questdes acerca do contributo a constituicdo socio-cultural do pais; no sentido de que o
fomento de pesquisas sobre o patrimonio ¢ fulcral para o entendimento dos processos que
formaram a sociedade, na qual o bem cultural se insere.

Fica evidente que o plano de salvaguarda necessita de uma complexa variagdo de agdes e
programas continuos para estabelecer outras realidades na execugdo e perpetuacdo dos bens
culturais.

Com relacdo as demais atividades referentes ao plano de salvaguarda da capoeira foi feito o
cadastro de capoeiristas e mestres que, entrou em atividade em Janeiro de 2010, com o

objetivo de constituir um mapa do universo da capoeira no Brasil. Estdo disponiveis no sitio

22 No intuito de minimizar a gravidade da degradagdo da condigio social de mestres e mestras de capoeira com
idade ja avangada o prémio contemplou com $15.000 Reais em 2011, foram premiados 100 mestres e mestras de
Capoeira de um total de 152 candidaturas habilitadas. O prémio destinou-se a mestres e mestras de Capoeira com
idade igual ou superior a 55 anos, com uma trajetéria de vida que tenha contribuido significativamente a
transmissao e ao desenvolvimento da Capoeira. Apesar do alivio imediato que um prémio deste tipo produz, a
distribui¢ao de recursos financeiros ndo ¢ uma solugdo sistematica e definitiva, pois ndo se constitui enquanto
acdo de longo prazo e sim auxilio tUnico e imediato para os contemplados. Apesar de louvavel dado ao recente
registro enquanto bem cultural brasileiro, o processo de auxilio estabelecido pelo prémio “Viva Meu Mestre” foi
significativamente demorado, cerca de um ano desde a abertura das inscrigdes em 29 de outubro de 2010 até a
divulgagdo do resultado em 25 de julho de 2011. Com isto trés significativos Mestres de Capoeira faleceram no
decorrer do processo, todos em condi¢des de vulnerabilidade social, sdo eles: Mestre Artur Emidio (31/03/1930
—03/05/2011) comegou na capoeira com 7 anos de idade, com 15 ja era instrutor e aos 30 anos foi reconhecido
como mestre; Mestre Peixinho (20/12/1947 — 16/05/2011); e Mestre Bigodinho (13/09/1933 — 05/04/2011)
reconhecido como mestre em 1968, nascido em uma comunidade Quilombola chamada Acupé na cidade de
Santo Amaro da Purificagdo/Bahia, foi discipulo do Mestre Waldemar da Pero Vaz. O prémio “Viva Meu
Mestre” teve apenas uma edi¢@0, o que demonstra a descontinuidade no processo de estabelecimento de um
auxilio financeiro consistente e prolongado que permita, sobretudo aos mestres e¢ mestras idosos, a continuar os
trabalhos de ensino e transmissao da capoeira.
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eletronico do IPHAN* cinco diferentes fichas de cadastro de professores, grupos, entidade
agregadora de grupos de Capoeira, pesquisadores sobre o tema e instituigdes de pesquisa
sobre o tema. O cadastro de capoeiristas e mestres faz parte da do programa Pro-Capoeira. O
programa ¢ fruto do Grupo de Trabalho Pr6-Capoeira que executou as pesquisas e reunides
durante os processos de inventario e reunides que constituiram os documentos elementares da
pesquisa do processo de registro da capoeira enquanto patrimonio cultural do Brasil.

Apesar da constituicdo de um cadastro de capoeiristas nada foi apresentado com o acumulo
dos dados, ou seja, ndo se sabe a quantidade total de inscritos, nem a distribuicao geografica e
nem as articulagdes sociais de cada grupo. Deste modo, podemos aferir que, mesmo dentro do
plano de salvaguarda e no processo de registro, as expectativas com relacdo ao processo de
registro enquanto patrimdnio cultural imaterial ndo se satisfaz. O registro tornou-se, portanto,
um meio de promocgao cultural, pouco evidenciando as potencialidades da capoeira enquanto
possibilidade de integragdo social e perdendo, assim, a capacidade de distingdo do papel da
capoeira na formag¢ao da identidade cultural do Brasil. Portanto, pode-se dizer que o registro
como patrimonio cultural imaterial perde sentido porque baseia-se na efemeridade do atual
plano de salvaguarda, sem contudo confrontar o objeto “com a cultura e um pensamento
teorizado complexificado pelo conjunto das valéncias em presenga”**

Por fim, tal como Craveiro evidencia que o bem cultural, enquanto patrimdnio adquire sentido
quando revestido de justificativa a partir do imaterial. Neste ambito, compete a “Historia da
Arte e a historiografia artistica... (com o concurso de outras areas do saber como a Historia, a
Antropologia, a Sociologia, o Direito...) promover os niveis mais qualificados de uma
compreensdo patrimonial de onde se ausente a perturbagdo gerada por impossivel e

insustentavel artificialidade.”?*

2 Os formularios do IPHAN estfio ativos no seu sitio eletronico. [consultado a 03/03/2014]. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?1id=14955 &sigla=Noticia&retorno=detalheNoticia
224 CRAVEIRO, Maria de Lurdes, Arte, “Historia da Arte e Historiografia Artistica”, pp.233 — 234.

23 CRAVEIRO, Maria de Lurdes, Arte, “Historia da Arte e Historiografia Artistica”, p.234.
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Capitulo IV CONSIDERACOES FINAIS.

A partir do exposto, pode-se observar que a constituicdo do patrimdnio cultural é o resultado
da producdo humana, no sentido de que a vida em comunidade produz elementos culturais
que estdo intrinsecamente condicionados a historia, a arte, aos meios de vida e logicamente
aos saberes de uma sociedade.

Este trabalho estd dividido em duas partes fundamentais: na primeira discute-se a formacao
dos conceitos e praticas do patrimdnio cultural e na segunda parte sobre a importancia do
registro do patrimdnio cultural entendido como imaterial, nesta inclui-se a analise do registro
da Capoeira enquanto bem cultural do Brasil.

No primeiro capitulo deste trabalho apresentou-se a formacdo do conceito inicial do
patriménio, acompanhando Jacques Le Goff e Francoise Choay, autores que identificam que
no calor da Revolucdo Francesa houve uma primeira politica e intencdo de salvaguarda dos
monumentos culturais e artisticos; em seguida discutiram-se a constituicdo do documento, do
monumento e o papel destes na memoria coletiva.

A principal questdo ¢ a conformacdo e re-significagdo do papel do documento na constituigdo
da memoria coletiva e na andlise historiografica. Novamente a partir de Le GOfY, percebe-se
que no século XX a colocagdo de uma problematizacdo tematica ¢ o principio da pesquisa.
Nesta perspectiva, o documento torna-se suporte de informagdes que vao além do que esta
escrito; ou seja, € a pratica de “fazer falar as coisas mudas, para fazé-las dizer o que elas por si
proprias nio dizem sobre os homens, sobre as sociedades que a produziram™*%.

Assim, podemos compreender como no século XX as cartas e convengdes para o patrimonio
cultural se desenvolveram a partir das compreensdes arquitetonicas e as conseqiientes regras,
métodos e técnicas de intervengdo e atuagdo sobre o patrimdnio edificado, até a ampliacao
conceitual do que pode ser considerado patrimonio de uma sociedade. E evidente nesta
analise que, durante o século XX, as guerras, os massacres étnicos e a tentativa de supressao
de culturas estiveram a influenciar o modo pelo qual se aborda o patrimdnio e bens culturais.
Nomeadamente, observa-se que antes mesmo da segunda guerra mundial ja havia o
estabelecimento de recomendagdes para a prote¢do do patriménio em casos de conflito
armado; acrescentam-se nas décadas posteriores o desenvolvimento e ampliacdo do conceito

de patrimonio cultural, tendo em vista a garantia de existéncia de grupos e sociedades

*® LE GOFF, Jaques, Historia e memoria, p. 540
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significativamente perseguidas e exterminadas durante a segunda guerra mundial e as guerras
de independéncia da Africa e no Oriente Médio.

Por fim, e conseqiientemente, existe o estabelecimento do conceito de intangibilidade e/ou
imaterialidade do patrimonio cultural, as definigdes surgiram inicialmente a partir da
aceitacdo da cultura popular e tradicional enquanto elemento importante de uma sociedade e
sua representacdo cultural. O conceito ¢ ampliado até abranger as praticas, representagoes,
expressdes, conhecimentos e competéncias, juntamente com os instrumentos € demais
artefatos associados a manifestacao cultural.

Ao final desde primeiro capitulo discute-se o desenvolvimento da politica nacional brasileira
para o patrimonio cultural, na qual o SPHAN, DPHAN e IPHAN desempenham papel
fundamental. Neste sentido, os intelectuais que estiveram envolvidos neste processo de
estabelecimento e sele¢do do patrimonio cultural brasileiro estiveram em torno de Mario de
Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Lucio Costa,
entre outros, na perspectiva de estabelecer um legado, ou melhor, um patriménio cultural que
eleva o Brasil ao nivel das nagdes civilizadas, todavia, atribuindo um valor a partir de uma
intencdo de estabelecimento da identidade cultural brasileira a partir da selecdo do Barroco e

227 identifica

posteriormente do estabelecimento de uma arquitetura que Ezequiel Barel Filho
como a consolidacdo do Barroco imutavel, legitimando a heranca portuguesa no Brasil. Ou
seja ¢ a constituicdo da arquitetura moderna como tipicamente brasileira por ser herdeira do
Barroco, justificando-se teoricamente no passado colonial para estabelecer-se enquanto base
conceitual de uma identidade cultural.

A seguir, no segundo capitulo, discutiram-se as questdes relacionadas as identidades culturais.
E abordado que existe alguma generalidade no entendimento da constituicio da identidade

. . . 228
cultural brasileira, uma vez que autores como Gilberto Freyre

identificam no processo
civilizatério brasileiro a triade: europeu, com os portugueses; os indigenas e os africanos, por
sua vez escravizados. Esta concepcdo foi perpetuada pelos intelectuais que conduziram as
primeiras décadas do SPHAN; todavia, ¢ fundamental perceber que existiu a prevaléncia da
leitura da cultura dominante; aquela a qual a identidade cultural deveria filar-se era

fundamentalmente a cultura portuguesa.

2" BAREL FILHO, Ezequiel. Dissertagio de Mestrado: Liicio Costa em Ouro Preto: a inven¢do de uma cidade
barroca. Universidade de Coimbra, Faculdade de Letras, Mestrado em Histéria da Arte, Patrimoénio e Turismo
Cultural. [consultado a 23/10/2013]. Disponivel em: https://estudogeral.sib.uc.pt/jspui/handle/10316/23598

228 FREYRE, Gilberto. (2005) Casa-grande e senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime de economia
patriarcal.
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1 ** ¢ Frantz Fanon™', que

Portanto, ¢ fulcral o entendimento de autores como Stuart Hal
estabelecem a andlise dos periodos coloniais a partir do enfoque do colonizado, ou seja,
analisa-se que a propria intelectualidade dos paises colonizados teve a tendéncia de
estabelecer as referéncias da identidade cultural a partir das bases colonizadoras, suprimindo
assim a cultura dos povos colonizados.

Evidentemente que a prevaléncia da cultura européia na América portuguesa fez-se distinguir
nas sociedades que se formaram no Brasil e em relagdo ao resto das Américas. O dominio
portugués na América e a conseqiiente urbaniza¢do do Brasil conduziram a um processo tnico
que somente foi possivel a partir da mudanca do poder central no inicio do século XIX.

A transmigra¢do do poder central para a colonia no século XIX desenvolveu a urbanidade das
principais cidades e permitiu, na viragem para o século XX, o contexto urbano do Brasil, o
surgimento de certos tipos de pessoas e grupos aos quais estes se associavam. Foi o
surgimento da capoeira que, inicialmente, mesmo apesar de proibida, j& estava conhecida no
meio urbano; ou seja, mesmo com a tentativa de eliminacgdo de tal pratica a lei ndo conseguiu
conter a atividade da Capoeira que, por sua vez, gradativamente encontrava espago nos
ambientes urbanos do Rio de Janeiro, Salvador, Recife e demais cidades com grande presenca
de ex-escravos.

A construcdo da identidade nacional brasileira estava a se estabelecer. Neste sentido, a
pesquisadora da Universidade de Coimbra Ana Rosa Fachardo Jaqueira™' discute a formagéo
da identidade a partir de duas perspectivas, uma com o autor Darcy Ribeiro ¢ a abordagem
socioldgica e a segunda baseia-se no autor Sérgio Buarque de Holanda, a partir da leitura da
historia e da sociedade estruturada pelo Marxismo. O que se percebe € a constitui¢dao, ndo de
uma identidade cultural Unica e uniformizada, mas sectaria e multipla. Pelo fato de que a
constru¢do das referenciais do patriménio enquanto bases da identidade cultural estiveram,
durante o século XX, a conformar-se e legitimando a heranca européia e seus herdeiros
diretos enquanto a legitima constitui¢do do Brasil.

Nesta perspectiva de valorizacdo do colonizador, assim como dos bens culturais que remetem
o colonizado ao colonizador, os povos espoliados de suas liberdades e direitos cidaddos foram

paulatinamente reduzidos ao desconhecimento e a desintegracdo enquanto matriz cultural

¥ HALL, Stuart. (1996). Identidade Cultural e Didspora. ___In: IPHAN. (1996). Revista do Patriménio, n°
24. [consultado a 31/10/2013]. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevIPHAN&PagFis=8701&Pesq=

29 FANON, Frantz (1963) The Wretched Of The Earth.

! JAQUEIRA, Ana Rosa Fachardo (2010). Fundamentos histéricos-sociais do processo de desportivizacdo e
de regulamentacdo desportiva da capoeira.
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fundamental ao Brasil. Portanto, a constru¢do da identidade cultural no Brasil prevaleceu a
origem européia e relegando as origens africanas e indigenas ao esquecimento, a ndo
valorizacdo patrimonial e, conseqlientemente, a necessidade de criagdo de estratégias de
sobrevivéncia.

Assim, podemos, por fim, estabelecer na segunda parte deste trabalho, o registro do
patrimonio cultural nomeado enquanto imaterial, com foco sobre a capoeira. Para tal foi,
portanto, fundamental compreender que o reconhecimento do patriménio cultural no mundo
passou por um longo processo de entendimento e teorizagdo desde os 1800 até os primeiros
anos do século XIX.

Fica entdo evidente a necessidade de se entender os caminhos e motivos pelos quais
estabelecemos nossos patriménios culturais, porque os registramos e, sobretudo, na
intencionalidade dentro dos processos de registro.

Assim, a capoeira que em breves termos foi estabelecida enquanto luta de defesa de escravos,
proibida por se tratar de uma forma de libertacdo de individuos negros colonizados, se
estabeleceu dentro do ambiente urbano na viragem dos séculos XIX e XX enquanto pratica de
sobreposicdo e dominagdo territorial e politica; sendo na primeira metade dos anos 1900
civilizada aos moldes das lutas e exibicdes e em seguida legalizada dentro da perspectiva de
doutrina pedagdgica das escolas e academias de artes marciais. Desta forma, veio a espalhar-
se pelo mundo a partir de 1970 e neste sentido difundiu a cultura brasileira, a lingua
portuguesa e pratica desportiva que em muito se filia a identidade cultural brasileira.

Assim como Assungdo evidenciou o processo de internacionalizagdo da capoeira, que se deu
através da migracdo de mestres e professores de capoeira para Europa e Estados Unidos,
inicialmente, e mais tarde para Asia, Africa e Oceania.

Todavia, o registro enquanto patrimonio cultural imaterial ndo garante e ndo tem meios para
no futuro garantir as necessidades basicas de salvaguarda do bem cultural Capoeira e
tampouco de seus praticantes, sobretudo na figura centralizada dos Mestres de Capoeira que,
por sua vez, estdo a morrer na miséria € ndo assistidos minimamente pelo Estado que os
reconhece enquanto matriz e referéncia cultural.

Ao seu modo entdo, estamos a entender que constituicdo de um patriménio cultural chamado
de imaterial ¢ o estabelecimento da constru¢do de uma imagem cultural, ou seja, de um
produto cultural a ser consumido pelas diversas formas de compra presentes no turismo
cultural. Nao garante de forma alguma a continuidade de um programa de salvaguarda, ou

auxilio que se apresenta pontual e descontinuo, a relegar a imaterialidade um elemento
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cultural fulcral na constituicdo do Brasil presente e reconhecivel no ambiente urbano, na
legislacdo, nas artes e na historia do pais ha, pelo menos, 150 anos.

Seria, nesta perspectiva, a conformacdo e a perpetuagdo da logica que desmaterializa os
individuos colonizados e as suas herangas culturais palpaveis, reais e, ao seu modo,
vivencidveis. Sendo logo o resultado as avessas do que se espera do patrimonio cultural, no
sentido de evidenciacdo e estabelecimento de um agregado histérico e documental sobre o
bem cultural que lhe confere sentido, localizacdo espacial, social, cultural e historica;
simplificando-o a constru¢do de um produto cultural esvaziado de sentido e repleto de
teatralidade que ndo pode garantir aos seus atores culturais a sobrevivéncia.

Por fim, pode-se inferir que a politica de registro do patrimdnio cultural apesar de buscar dar
o reconhecimento e o valor necessario as manifestagdes culturais que fizeram, e ainda fazem
parte da identidade cultural brasileira, ndo se consegue providenciar ¢ nem efetivamente
conduzir politicas publicas que salvaguardem a partir do auxilio 4s condigdes essenciais para
perpetuacdo da cultural dos povos que materializam sua cultura a partir da representa¢do de
papeis sociais. Ou seja, faltam ainda as garantias essenciais de um Estado de direito, no
sentido de conferir dignidade e alternativas de desenvolvimento para as populagdes que,
apesar de carentes financeiramente, sdo ricas em valores culturais e estdo historicamente
subscritas nas manifestagdes de origem africana e indigena.

Este trabalho ndo encerra o tema que, por sua vez, ¢ demasiado extenso e complexo pela
imediata interacdo necessaria entre historia, teoria do patrimonio, turismo cultural e politicas
publicas. Apontaram-se questdes fulcrais na problematica da agdo voltada ao patrimdnio, no
intuito de esclarecer que apesar do avango fundamental na politica para o patrimdnio cultural
esta a se utilizar uma abordagem que ¢ dicotomica para uma sociedade que ¢ multicultural.
Assim, para futuros trabalhos, a busca na andlise pormenorizada das questdes do patrimonio
cultural e turismo cultural podem abarcar diferentes manifestagdes e bens culturais. E possivel
que sejam observadas inten¢des semelhantes de registro de bens culturais pelo mundo que,
todavia, ndo sdo incorporados de uma atitude politica consciente da propria historia e do
posicionamento politico que hd na constituicdo do patriménio e seu papel na identidade
cultural.

Sendo assim, arrisca-se a entender que o caminho da dicotomia (i)material esta a atender
necessidades estimuladas por interesses econdmicos, sobretudo do turismo cultural, pouco

conseguindo se adequar os métodos e instrumentos de andlise de historiadores, antropdlogos,
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socidlogos e outros profissionais capazes de interpretarem as manifestagdes culturais
tradicionais, folcloricas e populares.

A se realizar em conformidade com as necessidades dos agentes culturais, falta ainda incluir
no processo aqueles que estdo na base da manifestacdo, auxiliando a partir da participagao
politica a construir em conjunto com os técnicos e pesquisadores planos de salvaguarda
continuados, para os bens culturais que ndo estdo estaticos na pedra e cal das edificacdes e
sim na mutabilidade da agdo humana circunscrita em contextos sociais, locais, historicos e

culturais.
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ANEXOS.

SAN-S ALYAD ®IR

Figura 1: Johann Moritz Rugendas, Sio Salvador, 1820 — 1825.>*

2 RUGENDAS, Jodo Mauricio, Viagem pitoresca através do Brasil / Voyage pittoresque dans le Brésil, trad.
de Sérgio Milliet; Rio de Janeiro: A Casa do Livro, 1972; f. estamp.; 54x37,5 cm.
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JOGAR CAPOIERA

ou danse de la guerre.

Figura 2: Johann Moritz Rugendas, Jogo da Capoeira, 1820 — 1825, ***

2% RUGENDAS, Jodo Mauricio, Viagem pitoresca através do Brasil / Voyage pittoresque dans le

Brésil, trad. de Sérgio Milliet; Rio de Janeiro: A Casa do Livro, 1972; f. estamp.; 54x37,5 cm.
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E.88. P.41.

234
13

Figura 3: Jean Baptiste Debret, Negro Trovador, E.88. Prancha: 4

234 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e historica ao Brasil, 3 Tomos, Belo Horizonte: Ed. Itatiaia,
1989. Negro Trovador, E.88. Prancha: 41
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Figura 4: Mestre Vicente Ferreira '""Pastinha", Manuscritos de Mestre Pastinha.




Figura 5: Mestre Vicente Ferreira '"Pastinha', Manuscritos de Mestre Pastinha, 1a pagina.




MINISTERIO DA CULTURA
Gabinete do Ministro

Esplanada dos Ministérios, Bloco “B", 4° andar - Brasilia (DF) - CEP 70068-900
Tel.: (61) 3316.2206 - 3316.2207 - Fax: (61) 3223.8039 - e-mail: aap@minc.gov.br

Memo n° 0029/2006/ASPAR - GM
Brasilia, 07 de fevereiro de 2006.

. A Chefe de Gabinete da Secretaria Executiva
Isabella Pessoa de Azevedo Madeira

Assunto: indicagdo
Senhora Chefe,

1 Solicito que seja reiterado pedido de reposta & indicagdo n° 2.924, de
2004, de autoria da Deputada Alice Portugal que, sugere ao poder Executivo, por
intermédio do Ministério da Cultura, que o Instituto do Patriménio Histérico e Anisnoo
Nacional (IPHAN) inscreva a capoeira no “Livio de Registro” a fim de que seja
considerada Patriménio Cultural do Brasil.

. 2. Informo que a referida indicagéo ja foi encaminhada ao IPHAN através
; desta secretaria em 03 de setembro de 2004, sob 0 SAD 15 685/2004.
Atenciosamente,

%}mh@wm
Gisele'Villela de Souza

Chefe da Assessoria Parlamentar-Substituta

Figura 6: Carta de apoio a proposta da Deputada Federal Alice Portugal (PCdoB/BA)
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NACIO! CULI SITIO B
FUNDAGAO NACIONAL DE ARTES . CENTRO CULTURAL
lzxmm DE 'rmao leO X
) AVISO l? LICITA
PREGAO N°

ESPECIE: mdol"madMlﬁwdeeCesﬁodﬂvmf

ozmoos. PROCESSO: 01530.000464/2008-56; PARTES:/
um;-mm:mmhcumm OB-

IE'K) uptmrewlvdecomnm ‘0 perfodo de:

pagdo do es| G&Nmzl-zadegm 2008LOCALB

DATA DE Assmmm&lm de junho de 2008, Celso

Frateschi, Presidente da FUNARTE, ¢

Aniénifo Pompéo, Cessionrio.
HVSI‘IMO ) PATRIMONIO HISTORICO

ARTISTICO NACIONAL

AVISO
PROPOSTA DE REGISTRO DA CAPOEIRA COMO
PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO

Na ﬁymnepmuﬁmdodupononnﬁs‘dom 3° do
Decreto n.” 3.551, de 04 de agosto de 2000, o INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN
dirige-se a todos os interessados para avisar que estd em trimite no
Ambito  deste Instituto o  Processo  Administrativo n.°
01450.002863/2006-80, que se refere 2 proposta de Registro da CA-
POEIRA, manifestagiio cultural presente hoje em todos os estados do
Brasil e em mais de 150 pafses, eomvmacbeare;iﬂnnlelwdﬁl
patir de suas "modalidades" mais conhecidas: as chamadas "capoeira
angola" e "capoeira regional". A pesquisa realizada para identificagiio
da capoeira adotou um recorte histdrico, mdu:nivo dos locais ge-
ralmente reconhecidos como geradores das matrizes da prética atual
da capoeira, abrangendo as cidades de Salvador, do Rio de Janeiro ¢
do Recife. Sem ser exaustivo, omvem&numhudop-nmmdo
processo nmhém i fontes

Objeto: Cont de ‘empresa para prestar.
Eau'mlrlno itio Roberto BnﬂeMme s
Edital: 11/06/2008 de 08h00 hlwetl.ﬂ:hlm

Estrada Roberto Burle Marx, 2019 Barra de Guaratiba
WAHEIRD RI . O Prapostis, 251083008
Rnhw Marx, 2019 Barra de. G\u~
nnb- " RIO DI ~RJ
i s cmu.bs ALBERTO MOREIRA DA SILVA
Chefe,

(SIDEC - 12/06/2008) 343026-40401-2008NE900030
(Dias: 11, 12 e 13/6/2008) -

7* SUPERINTENDENCIA REGIONAL
EXTRATO DE TERMO ADITIVO N° 1/2008
Nﬂmcrodocmn 3/2007. N° Processo: 015020689/2007-69. Con-

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO-E ARTISTI-
CO NACIONAL. CNPJ Contratado: 96823398000135. Contratado :
ESTRE_A SE(V!COS DE SBGURANCA LTDAObjeto: Pdmenro

chnnngueﬁnutel&ededn'gsl m% LClu“h’

o 181199'7 lmgn 65 li. e Lot 6e/0n. Siatne
07/06/2008 a Data de’ Assis

343026-40401

(SICON -

em Minas Gerais, Mnubh e sb Paqlo o mnheclmznm plod\lndo

‘Ministério da Defesa

7007 40 €0

do processo, contém elementos que
técnica do Iphan emitir parecer favordvel ao reconhecimento da ca-
poeira como Patriménio Cultural do Brasil, pmme\odlmscm;lo
nos Livros de Registro criados pelo Decreto n°® 3.551/2000, dos as-
pectos que a definem como prética cultural: o saber transmitido pelos
mestres formados na tradigfio da capoeira e reconhecidos como tal por
seus pares, e a roda onde a capoeira reiine todos os seus elementos e
se realiza de modo pleno. Assim, propde-se a inscrigio do Oficio dos
Mestres de Capoeira no Livro dos Saberes, como responséveis que
sdo pela transmissdo oral das préticas, dos rituais, do conhecimento
tradicional ¢ da heranga cultural desta manifestagdo. Largamente di-
fundida no Brasil e no mundo, a capoeira depende da manutengdo da
cadeia de transmissdo dos mestres para sua continuidade. O saber da
capoeira ¢ transmitido de modo oral e gestual, de forma participativa
¢ interativa, nas rodas, mtuuenmnudmns assim como nas
relagdes de sociabi entre mestres ¢
aprendizes. Propde-se umbém a inscrigio da Roda de Capoeira no
Livro das Formas de Expressdo, como elemento fundamental e es-
truturante desta manifestagdo, espago ¢ tempo onde se manifestam
0s aspectos desta
prética cultural: o canto, o toque dos instrumentos, a danga, os 3olpes.
0 jogo, a brincadeira, os sfmbolos e rituais de heranga africana -
notadamente banto - recriados no Brasil. Profundamente ritualizada, a
roda de capoeira congrega cantigas ¢ movimentos que expressam uma
visio de mundo, uma hierarquia ¢ um c6digo de ética que sdo com-
partilhados pelo grupo. Na roda de capoeira se batizam os iniciantes,
sefnmmeucmaguncsmndesmesues se transmitem e se
reiteram priticas e valores afro- A presente
tem por finalidade tornar piiblico o ato que se quer praticar e permitir
que, no prazo de 30 (trinta) dias a contar desta publicagdo, qunlqnm
interessado apresente sua manifestagio por escrito. AMPAR(
GAL: Constituigio da Repiblica Federativa do Brasil, de 05 de ou-
tubro de 1988, art. 216, incisos L, I e § 1° Lei n° 8.029, de 12 de
abril de 1990; Lei n° 8.113, de 12 de dezembro de 1990; e Decreto n®
3.551, de 04 de agosto de 2000. CORRESPONDENCIA PARA: Pre-
sidente do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural - SBN, Qua-
dra 02, Edificio Central Brasilia, 6° andar, Brasflia, Distrito Federal -
CEP: 70.904-040.

LUIZ FERNANDO DE ALMEIDA
Presidente do Instituto

DEPARTAMENTO DE PLANEJAMENTO
E ADMINISTRACAO

EXTRATO DE TERMO ADITIVO N° 3/2008

MANDO DO EXERCITO
COMANDO MILITAR DA AMAZONIA
12* REGIAO MILITAR
EXTRATO DE DISPENSA DE LICITACAO N° 8/2008

N° Processo: 013/2008-CMM . Objeto: Contratagio de concessiondria
pﬂn o fomecimento dz energia elétrica desumdl a0 consumo do
Colégio Militar de Manaus - prédio sede (Unidade Consumidora
8698 1) Total de Itens Licitados: 00001 . Fundamento Legal: Artigo
24, XXII, da Lei 8.666/9:

Lei 8. 3 . Justificativa: A contratagiio en-
contra “ﬁllld.lm:mo leg ul Decl de. em

'ALO FO
12 R%ﬂc Militar . Valor: RS 480.000.00 . Contratada MANAUS
ENERGIA S/A . Valor: R$ 480.000,00

(SIDEC - 1
EXTRATO DE DISPENSA DE LICITACAO N° 9/2008

N° Processo: 014/2008-CMM . efete Contratagiio de concessiondiria
para o fomecimento de energia elétrica a ser consumida pela Com-
mando e Servigos do Colégio Militar Manaus
CCSVICMM) - Unidade Consumidora . Total de Itens Li-
1 . Fundamento Legal: Artigo 24, i ‘inciso XXll da Lei
8666[9]3‘ J\uuﬁcaht::; Ad glx:n:qh enoo{nn ; "funda-
mento " do de Dispensa_em . MANUEL
ANSB.JBIZ%MO DEABREQJ‘-CELAOrd&nadordeDe!pesu
do légio Militar de Manaus . Ratific b

'ALO FO!
VilorRS 170.400,00 . Contratada :MANAUS ENERG
lor: R$ 170.400,00

167013-00001

S/A . Va-

(SIDEC - 1 167013-00001
EXTRATO DE DISPENSA DE LICITAGCAO N° 10/2008

(SIDEC -

2* Regiio i .
Ccnn-mdx :AGUAS DO AMAZONAS S/A . Vakx' RS 220.000,00

167013-00001

(SIDEC -

EXTRATO DE TERMO ADITIVO N° -M'

Nimero do Contrato: 4/2007.-N° Processo: OMZWCM
COMANDO DO EXERCITO -CNPJ Contratado: 00464073000134.
Contratado : RADIOBRAS EMPRESA BRASILEIRA DE -COMU-
NlCACAOSIAOhJememwod: ododevmgmxdneon—
de servigos de publicidade legal. Fundamento
mumslammsvmmmamm
Valor Total: R$6.000,00. Fonte: 100000000 - zoosNE9oosso Data
de Assinatura: 20/03/2008.

160482-00001

(SICON - 1

AVISO DE ALTERACAO
PREGAO N° 6/2008

Comunicamos que da licitagio :upn citada, pu-
bhcldamDOd:lU/WZOOﬂfolnhﬂndﬂ OBJETO: Servigos gerais
e informética oonfomg 0 anexo I do edital.

Total de Itens Licitados: 00035 Novo Edital: 13/0612008 das
Whmhl]lﬁﬂedlmhlm Bnduq:o v dos Expedi-
cionarios - 6155 Ponta Negra - MANAUS -

Propostas: 25/06/2008 as 09h00.

CARLOS ALBERTO ALMEIDA DA SILVA
Ordenador de Despesas

AVISO DE REVOGACAO
PREGAO N° mCl
Fica revogada a W m
01/2008. Objeto: Pregio mmm

memmmamemeyxw
RENATO MELLO DE ANDRADE NERY
Ordenador de Despesas

160005-00001

(SIDEC- 1

8* REGIAO MILITAR
8¢ DIVISAO DE EXERCITO

EXTRATO DE CONTRATO N° 7/2008

N° Processo: Requis. 002/COS.. Contratante: COMANDO DO
EXERCITO -CNPJ Contratado: 05656061000170 Contratado :
MULTICOM COMERCIO MULTIPLO DE -ALIMENTOS A.
Objeto: Aquisigio de generos alimenticios (
Pardgrafo Unico, Art 61, dalei 8666/93 ¢ da Lei 10. . Vigénci
20/05/2008 a 20/10/2008. Vllor Total: R$112. 56000 Fonte:

160165-00001

(SICON - 1

EXTRATO DE CONTRATO N° 8/2008

N° Processo: Requis. 002/cos.. Contratante: COMANDO DO EXER-
CﬂO —CNPJ Contratado: 09!2’7133000106 Contratado : EXPOR-
E ALIMENTOS LTDA -Objeto: Aquisigio de géneros ali-
mamiciol (gs).Fundamento Legal: Pardgrafo Unico, Art 61, daLei
i 10.520/02. Vigéncia: 20/05/2008 a 20/10/2008.
Valor Total: mzamoo Fonte: 100000000 - 2008NE9007:
de A

N° Processo: 015/2008-CMM . Objeto: C

o fornecimento de energia elétrica a mcnnmmldlg:lo Segiio de
%mm Militar de Manaus (¢ = Uni~
863319 Total de Itens Licitados: 00001 . Fun-

d:mentoben\ Axﬂgou,mnoxaﬂldnldﬂwil l ’ ﬁn:atwdme
<ol encontra no "fundamento
iSpena o 1063008 . MANUEL ANSELVIO 2OZING D

ABREU - CEL . Ordenador de do Militar de Ma-
naus . em > DIV IT: FORTES AVE-
NA . Co da 12* Regidio Militar . Valor: R$ 105.000,00

Nimero do Contrato: 3/2005. N° Processo:

Contratante: INSTITUTO DO PATRIMONIO HJSTORICO-E AR

TISTICO NACIONAL. CNPJ Contratado: 0046407.

tratado : RADIOBRAS EMPRESA BRASILEIRA DE -COMUNI-

CACAQ S/A. Objeto: Terceiro termo i
. [Fundamento Legal: Lei 8.666/93 Vigéncia:

m)moos Vl.lm’ Tou.l _R$10.363,88. Fonte: 100000000 -

343026-40401

(SICON - 12

Contratada :MANAUS BNER S/A . Valor: RS 105.000,00

(SIDEC - 1 167013-00001
EXTRATO DE INEXIGIBILIDADE DE LICITAGAO N* 1/2008
N° Processo: 08/2008-CMM . Objeto: Contratagio de empresa para a

prestagio do servigo dg!mumnwdclg\ucmahnda tratada a0
Colégio Militar de Manaus. Total de Itens Licitados: 00001 . Fun-

160165-00001

(SICON -
AVISO DE LICITACAO
PREGAO N'SHMCI;

Objeto: Pregdo Eletronico - Aquisigio material permanente di
Total de Itens Licitados: 00017 . Edkl.l l!llmﬂdcomh

.comprasnet.gov.br .
Propostas: 26/06/2008 as 10h00 site www.comprasnet.gov.br
TC - ELIEZER FRANCISCO MARQUES SANTOS
Ordenador de Despesas

160074-00001

(SIDEC - 1

Figura 7: Diario Oficial da Unido:

Brasil, se¢iio 3, n* 112.
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Patriménio Cultural do Brasil, Roda de Capocira.
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Figura 8
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Patriménio Cultural do Brasil, Oficio dos Mestres de Capoeira.
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Figura 9
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