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Abstract: In his play Phoenissae, Euripides gives a dramatic shape to a typical
military description in catalogue, generally known as teichoscopia, which re-
veals the direct influence of the Iliad. The analysis of the two texts, dramatic and
epic, shows technical, compositive, thematic and stylistic affinities. At the same
time, it shows the innovations introduced by Euripides in the epic structure.

No periodo cldssico, os poemas homéricos continuam a deter um
poderoso ascendente na educagdo do gosto artistico' e a sua heranga manifes-
ta-se na obra dos poetas subsequentes. Além disso, o aproveitamento de mate-
rial literdrio pré-existente podia constituir um estimulo para a criatividade e
para a emulagfo artfstica.

Na tragédia Fenicias (88-197), Euripides verte para moldes dramaticos
uma caracteristica descri¢io militar, em catdlogo, que evidencia a influéncia
directa da Iliada (I11.166-242). As duas composi¢des, épica e dramética, revelam
afinidades técnico-compositivas, temdticas e estilisticas. Foram erigidas sobre
o artificio literario da teichoscopia e é pela dindmica dial6gica que se estabelece
entre as personagens que evolui a acgiio extracénica Ezonterﬁplada do alto de
uma cidadela.

'M.H. Rocha Pereira, Estudos de Histéria da Cultura Cldssica, I,I Cultura Grega, Lisboa,
19937, 146-151
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Proximo do inicio da teichoscopia homérica, Priamo encontra-se, na
companhia de mais dois ancifos troianos, no alto da fortaleza de Tréia, e, a
certa altura, avistam Helena, a caminhar sobre o adarve das muralhas, o que
suscita o célebre comentério acerca da sua beleza (156-160). Priamo chama-a,
entdo, para junto dele e convida-a a contemplar, no exército aqueu, o marido, os
familiares e os amigos (162-163). Logo a seguir, remete-a para um guerreiro
que se distingue pelo v_ig_gry\fjsico,pelqﬁWe majestoso (166-
-170)%

«bg por yol t6vd dvdpa meldpirov éEovoprvrc,
8c mig 80’ éotiv "Ayxoudg aviip Hibg te péyag. Te.
fitor pév xepulrf xal pelloveg dAlor Zaot,
koAov & obtw éydv ob nw {dov dpBaAuoiowy,
o0’ obtw yepapdv: Pocihfii yop dvdpl Zoike.»

As primeiras palavras de Helena sdo palavras de deferéncia para com o
velho rei de flion (172):

«aiboidg 1€ pol £oor, @ike &xvpé, deivdg 1e»

Segue-se um lamento amargurado do dia fatidico em que deixou Esparta
(173-176): A N

«ig Sperev Vdvatdg por Gdeiv xaxdg énnbte debpo
viéi o® Embunyv, Odlapov yvotodg te Mmoboa
naidd te tnAivyétmv kol Sunxinv épatewviv.
dAAL Td ¥’ odx &yévovio 10 kol xhalovon tétrka.»

A introdugio de apontamentos sobre o estado animico das personagens
denota o cuidado de comegar, desde o inicio da feichoscopia, a desenvolver
estratégias, para quebrar uma certa aridez, que pode vir agregada a este tipo de
descrig3es catalogares.

*_ As citagBes serdo feitas a partir da edigdo de David B. Monro e Thomas W. Allen,
Oxford, 1963.
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Helena identifica, finalmente, o guerreiro, pela raga, pelo epiteto
convencional e pelo nome (178):

«obtdg v’ "Atpetdng edpd xpelov ‘Ayouépuvov»
Caracteriza-o como (179):
«Gupdtepov Pacireds T Gyaddg kpatepds T aiyxuntig»

Conclui-se, portanto, que quem vai fazer as perguntas em relagdo ao
exército aqueu é Priamo e é Helena que, pela sua proveniéncia, estd em condigdes
de identificar e caracterizar os guerreiros.

Agamémnon parecia um rei (170: BaciAfji yap Gvdpl Zowke) e €, de
facto, um rei: embora a causa bélica, em ultima instincia, dissesse respeito a
Menelau, Agamémnon era o lider militar da expedicdo aqueia e o seu perfil
revela-se adequado ao cargo que desempenha.

Helena reconhece-o, ainda, como o seu antigo datp, num verso (180)
em que volta a assomar a sua amargura € uma certa nostalgia, em rela¢do a um

A~ F1ONN.

passado tdo ionginquo, que se duvida, ji, da sua veracidade {180}):
«Bonp adr’ épdg oxe wovdmdog, el mot’ &nv yeo»
Priamo comenta, de forma expressiva (182-183):

«@ pdxap 'Atpetdn, porpryevéc, dAPiddapov,
7 pd vb To1 molhol Sedurfato kobpor *Ayxmdv.»

O venerando monarca estd, claramente, impressionado, como
demonstram a interjei¢do e a acumulagdo assindética de adjectivos de signifi-
cados afins. Priamo admira, particularmente, o grande nimero de guerreiros
que Agamémnon traz sob o seu comando (183).

A mengdo da vastiddo do exército grego desperta em Priamo uma
memoria do seu passado, em que teria contactado com outros exércitos
numerosos (184-189):

«fdn kol @puyinv elcHivdov duneidecoav,
&vda 1dov mhelotoug Dpdyag dvépag aiorondiovug,
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Aaodg ‘Orpfiog kol Mvuyddvog davtidéoro,

of pa 167 Eotpatbéovio map’ Fydac Tayyapioio
kol yap dybv Enixovpog Edv pstd toiotvy EAdydnv
finatt t® 8te v HAOov *Apaldveg dvtidverpor»

Priamo qualifica os elementos que compunham os Aaol 'Orpfiog xal
Muydébvog de mAgiotot. Porém, a vastidio dos exércitos frigios s6 é valorizada
para servir de termo de comparagido ao exército aqueu, cuja superioridade
numérica acaba por sair reforgada (190):

«GAL’ obd’ ot tbéoor fisav oot EMkmneg *Ayaol.»

Repare-se na expressividade da adversativa, em posigdo inicial, bem
como na posigio destacada de *Ayatof, no outro extremo do verso. Priamo j4
tinha estado entre exércitos numerosos, mas o dos Aqueus superava-os. Destaca-
-se 0 uso correlativo do adjectivo, do grau e da expressdo de teor comparativo:
0s Aqueus eram toAAof (183); os Frigios eram nAeiotol (185); estes ndo eram,
contudo, téoor oot EMxwneg 'Ayxarol (190).

Fornece-se, aqui, uma visio giobal — numérica — do exército. No entanto,
ela surge na sequéncia da apresentagdo de um guerreiro e integra-se na sua
caracterizagfio. O exército aqueu era um exército excepcionalmente vasto e
Agamémnon era o seu lider. Em tiltima instincia, € a sua imagem de rei poderoso
que sai reforcada. Assim, o comentirio de Priamo corrobora e desenvolve a
caracterizagio do guerreiro’.

De seguida, o monarca troiano vé Ulisses e volta a interpelar Helena,
com a mesma férmula — 8¢ tig 88’ &orti: —, desta vez, destacada em posigio
final%, o que denota o interesse de Priamo (192):

«etn’ dye por xol 16v8e, pfhov térog, 8g g 88 dotl:.
O rei estd entusiasmado com o que vé e, até, algo impaciente, como se

pode ver pela sucessdo do imperativo, da interjeigdo e do vocativo. Ulisses é
(193-194):

? Este esquema pergunta-resposta-comentirio opera ao longo da teichoscopia homérica e
€ aplicdvel, também, ao texto de Eurfpides.
‘Cf. 167.
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petov piv xepaln™’ Ayapépvovog *Atpetdao,
ebpdrepog & duowowv i8¢ otépvoicy 1déodar.»

O esquema da pergunta € o mesmo que foi utilizado em relagéo a
Agamémnon (193-194) e assenta no uso correlativo de pév e 84. Assim, num
primeiro verso, em que figura o elemento uév, é avangada uma caracteristica,
em relagio a qual o guerreiro sai em desvantagem, em compara¢io com os
demais — Agamémnon ndo € o mais alto dos Aqueus, Ulisses € mais baixo do
que Agamémnon; num segundo verso, em que figura o elemento 3¢, avanga-se
uma caracteristica, em relagio a qual o guerreiro em causa se superioriza, que
anula a relevéncia da caracterfstica em que o guerreiro fica a perder, sobrepondo-
-se-lhe e valorizando a imagem definitiva do her6i — € certo que hé outros mais
altos, mas Agamémnon € o mais belo e o mais imponente guerreiro que Priamo
j4 viu e a imagem que dele fica ndo € a de um guerreiro com uma altura deficitéria,
mas a de um lider nato. Em relagfo a Ulisses, repare-se na posigio paralelistica
dos dois comparativos e das expressdes que lhes vém agregadas: Ulisses € peiov
xepali] (193), mas edpitepog duoworv (194).

O uso expressivo de pév e 3¢ prossegue, nos dois versos seguintes — as
suas armas estdo iméveis, mas o guerreiro estd em movimento (195-196):

«tevyea pév ol keitar &nl yBovi movivBoreipy,
adtdg 8¢ xridog g Emnwieitor otiyag avdpdv-»

O padrio de descrigio mantém-se, através do mesmo tipo de juizo
apreciativo, por meio de uma associagdo subjectiva entre o guerreiro e uma
imagem pré-definida da mente da personagem: Agamémnon parecia um rei
(170), Ulisses, a passar revista as fileiras dos seus homens, parece um carneiro
a percorrer o seu rebanho de ovelhas (196-198).

Helena responde com a mesma sequéncia aplicada a Agamémnon de
pronome demonstrativo, raga, epfteto e nome, a que se acrescenta o pafs de
origem e os atributos convencionais de Ulisses, como o mestre dos estratagemas
e da sensatez (200-202):

«obtog & ad Aagptiddng morduntig *Odvooceis,
8¢ tpdon &v dMpe '18dxng xpavaiig nep dobdorg
eiddg naviolovg 1e 86Aovg xal uhdea moxvd.»
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Na constante procura de variedade, o poeta épico atribui, agora, o
comentario a um dos outros dois ancidos presentes — Antenor. As suas primeiras
palavras sugerem que a sua intervengao vai corroborar e reforgar a caracterizago
feita por Helena (204):

«® ybvou, §) pdra todto Emog vnueptic Eeumeg»

Mais uma vez se recua a0 passado, através das meméorias das personagens,
para alcangar esse objectivo. Desta vez, Antenor recorda uma ocasido em que
Ulisses esteve dentro das muralhas de Tré6ia, juntamente com Menelau,
proporcionando-se, assim, a possibilidade de avaliar a v e 0s u#dg0. mVKVE
aupotépav (208). No discurso do troiano, instaura-se a comparagdo’ entre 0s
dois gregos, com base nos critérios da compleigdo fisica e da sensatez (209-
-224):

«@\A’ 8te 81 Tpdeocow &v Gypopévoroiv Epydev,
otdvieov utv Mevéiaog drelpeyev edpéag duoug,
dupw & &lopéve yepapdrtepog fiev 'Odducoeds:

G\ e &Y pddouvg kol phdea ndorv Beaivov,

fitor pgv Mevéhaog Emitpoyddnv dydpeve,

nodpe pév, GAAL pdra Ayéog, énel od molbpvdog
o0d’ dpapaproentic 7 kel yéver Botepog fiev.

GAA’ &te &Y molduntic dvotéerev *Odvooeie,
otdokev, vnol 8¢ 1dsoxe watd yOovdg Sppata mhHSas,
ckfintpov & o’ énlcw olite mporpnveg évapoa,
AL’ doteppds #xeoxev, Gidpei potl Eowde

ooing xe Laxotdv 1€ v’ Eupevar depovd v abrag.
dA)’ 8te &Y dma te peydinv éx otfideog ein

kol #nea vipddsoowv dokbdta yeipepinory,

odk dv #reir’ *Oduvctit v éplooeie Ppotdg dAdog

ob 1618 Y ®Y ’Oduoiiog dyaccdue?d eldog iddvreg.»

5 A comparago constitui uma marca sempre presente na teichoscopia homérica, inclusive
no que se refere ao comentério anterior, em que se comparam os exércitos frigio e aqueu.
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Tal como acontece no caso de Agamémnon, também Ulisses emerge
com a sua imagem valorizada, do comentério do ancido que o tem a seu cargo:
o segundo elemento da comparagfio — aqui Menelau, no caso anterior os Fri-
gios — serve de trampolim para a projec¢io da superioridade do guerreiro em
causa. Neste sentido, é de salientar a repeti¢do anaférica da expressio GAA’
81e5, que ocorre de cada vez que se acrescenta uma nova circunstincia
susceptivel de evidenciar Ulisses’, para produzir um efeito de retardamento em
relagiio & explicitagio da superioridade do guerreiro. Esta alcanga a sua
expressido maxima nos versos 222 a 224, que plasmam a sobreposi¢io da sua
capacidade de conceber as ideias e as palavras ao seu e180¢ (224), na relevéncia
para a avaliacdo do seu valor. :

O terceiro guerreiro avistado por Priamo é Ajax, em relagio ao qual
pergunta (226-227):

«tlg v dp’ 88’ dAhog 'Axoidg dvhp fibg te péyag 1,
Eoxog 'Apyelov xepalhv 1e kol edpéag dpovg»

Os critérios de comparagfio entre os guerreiros repetem-se: a altura da
cabega e a largura dos ombros. Helena responde com o nome, um qualificativo,
aplicado com muita propriedade a Ajax (reAdproc), e com o epiteto do guerreiro
(229):

«ovtoc & Alag éoti neldprog, Epxog "Axardv-»

O comentirio é suprimido da caracterizagio deste guerreiro, para evitar
a repetigdo tripla do processo € para ndo alongar demasiado o catdlogo.

No verso imediato — novamente, para variar de estratégias —, Helena
adianta-se e chama ela prépria a atengdo para outro guerreiro, que identifica
pelo nome — ' I8opevedc —e pelo epiteto muito generalizado de dg Bedg (230).
Os versos seguintes apresentam, em relagio aos anteriores comentarios dos

6209, 212, 216 e 221.

"Respectivamente, quando Ulisses e Menelau se juntam 2 assembleia dos Troianos, quando
chega a hora de discursar, quando Ulisses se levanta e, finalmente, quando Ulisses comega a falar.

$ Impedida, primeiro, pela anterioridade da intervengdo de Ajax — concisa e clara (213-
-215) — e, depois, pela propria hesitagdo de Ulisses (217-220).
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ancidos, as afinidades da remissdo para o passado e da referéncia a hospedagem
de estrangeiros (232-233): '

«moAMdxt v Eeiviooev apnipihog Mevéhaog
olke &v fuetépw, onéte Kphindev koito»

Depois de nova digressdo em relagio ao seu passado com Menelau,
Helena regressa ao presente — vov (234-235):

«Bv & dAdovg pdv mdviag 6pd EMxonag® *Axaiobs,
obg kev &b yvoinv xal v’ obvopa podncaipnv»

Em contraposigdo 2 nitidez com que pode ver os outros aqueus, Helena
ndo consegue ver os Dioscuros (236-238):

«Boil & od dbdvapar idéewv xoophrope Aadv,
Kdotopd ¥ innddapov wal ndf dyaddv Ilolvdedkea,
adtokactyvhtm, 1d pot pla ysivazo phtnp.»

Procura explicar, no seu desconhecimento patético dos factos, a auséncia
dos dois irm#os no exército aqueu (239-242):

«f) ody Etoméodnv Aaxedalpovog &§ Epateiviie,

7} dedpw piv Emovio véess' £vi movrombpoiot,

viv abr’ odx &0éAovor pdynv koradbuevar avdpdv,
afoyea de1dibteg kol dveldea mdAL™ & pol Eotvr

O ndYo¢ adensa-se, com a explicagdo do narrador, ao encerrar a
teichoscopia (243-244): '

«'Qc dto, tobg & #}dn xdrexev puoifoog ala
&v Aaxedaipovi addr, ofdn év marpid yain.»

® A imagem global dos Aqueus €, aqui, concentrada neste epfteto recorrente.
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No momento em que a bela Helena fala dos irmdos e os procura, entre a
multiddo dos Aqueus, eles estdo, jd, debaixo da terra. Antigona também ha-de
procurar o irmdo, no exército argivo, e hi-de manifestar algumas dificuldades
em conseguir vé-lo.

Na tragédia de Euripides, a teichoscopia é antecedida pelo mondlogo de
Jocasta, em que se resume a saga da casa real de Tebas. Quando chega aos
iiltimos descendentes da linhagem, j no final da sua intervengio, Jocasta refere-
-se a0 acordo firmado entre os dois e a prevaricacido de Etéocles. Deixa ficar a
ideia de que Polinices reuniu, com o apoio do sogro, um poderoso contingente
militar e, com ele, se prepara para marchar sobre a cidade, em reivindicagio da
herancga (69-80).

A segunda parte do prélogo vai concretizar a informagdo de Jocasta,
através da representagiio do avango efectivo do exéreito argivo'®. A estratégia
literaria adoptada ¢ a teichoscopia.

O Oepdnwv inaugura o didlogo (88-102)'":

® xAewdv olkolg “Avtiyévn 9diog matpl,
gnel o phtnp mopdevoveg Exmelv
pnedfike nshddpov i¢ nfjpec Eoyatov
otpdtevp’ ideiv “Apyeiov ikeciaotl coig,
gmioyeg, dg dv mpovkepevviicn otifov,

u? 11ig moArtdv &v tpifwr pavtdletor,
Kapol pév EABM @adrog dg Sodimt wbyog,
col & d¢ dvdoont ndvia 8 £££1ddg epdow
&4 1 £ibov eichkovcd T 'Apysiov ndpa,
onovdic 817 HABov b xactyvitor gpépav
Evévd éxeloe 8edpd 17 ad kelvov mdpa.
GAA’ olitig Gotdv toicde ypipntetan dbpoig,
Kkédpov marardv kAlpax’ Eknépa modi:
oxémel 8¢ medla woi mop’ Tounvol poag

Aipxnc te vipo moreplov orpdtevp’ Soov.

19 V4 C. A. E. Lusching, The Gorgon’s Severed Head. Studies of Alcestis, Electra and
Phoenissae, Leiden, 1995, 184: “Jocasta tells us the play and then Antigone shows, not quite the
play, but the present situation which is its subject”.

' As citagBes serdo feitas a partir da edi¢do de J. Diggle, Oxford, 1994.
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O Pedagogo convida Antigona a subir ao telhado do paldcio (100) e a
contemplar o exército (201), mas, pela sua intervengao, é perceptivel que as
diligéncias para que tal fosse possivel tinham partido de Antigona, que teria solici-
tado a permissdo materna para sair do espago a que estava confinada (89-91).

Pode encontrar-se, aqui, um assomo da tendéncia da jovem para nio se
acomodar as regras estabelecidas, se estas contrariarem os seus intentos, que
atingird a expressdo maxima no final da pega. Assim, a teichoscopia efectiva,
no prélogo, a presenga de Antigona, preparando o seu reaparecimento, no éxodo.
Do mesmo modo, € a sua participagao na teichoscopia que permite que se fale
de evolug@o a respeito desta personagem'?.

Por outro lado, a contemplagdo do contingente argivo implica o
afastamento da jovem do gineceu (89: nap®evidvog &xiimeiv). Por isso, o
Pedagogo manifesta o seu cuidado em certificar-se de que ndo serdo vistos (92-
-95): o rigido cddigo de honra feminino impunha & mulher que se resguardasse

- dos olhares alheios; ao Pedagogo competia velar pela honra da jovem.

Esta primeira intervengdo deixa, ainda, claro que € o velho servo que
dispde do conhecimento acerca do exército (95-98), com que pdde contactar
quando fora levar a proposta de tréguas a Polinices (81-83).

Através dos dois dltimos versos citados, o receptor obtém a primeira
imagem do exército. Trata-se de uma imagem global, que localiza o contingente
em relagdo a dois pontos de referéncia da cidade — os dois rios (101--102: rap’
‘Iopnvod pPodg Alpxrg te vipae) — e que incide sobre a sua dimens3o,
através da expressdo noleplov otpdrevy’ Goov (102), que acentua, desde
logo, a vastiddo do exército argivo.

Antigona solicita o auxilio do Pedagogo, para ascender ao cimo do palécio
(103-105):

8peyé vov 8peye yspardv véo
%Elp’ Gnd xhpdkov
nodog Tyvog éraviéAlov.

12Vd. Lusching, op. cit., 171: “Antigone’s presence in the palace needs to be prepared for
so that she can re-enter it and exit after the first messenger’s speech and return with her dead after
the second messenger’s speech”; 186: “the character of the timid Antigone who leaves with her
mother and comes back no longer a child relying on her elders, but a tragic sufferer and does, is
fuller, more persuasive and more true because of this scene”; 189: * what is needed is more thah
one scene (...) for a child or adolescent to grow to adulthood™.
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O final do primeiro verso coloca em evidéncia os qualificativos atribuidos,
respectivamente, as duas personagens: o Pedagogo é yepaibg e Antigona €
véa. O primeiro qualificativo é aplicado, por sinédoque, ao servo (yepaidv
x€ipa); 0 segundo figura substantivado, por referéncia a Antigona'. A expressio
destaca-se, ainda, pela posigdo privilegiada que ocupa no verso, bem como
pelo enjambement, que se institui entre yepardv (103) € xeipa (104), e pela
andstrofe, resultante da introdugio de véa entre aqueles dois vocdbulos. A faixa
etdria das personagens salienta-se por aproximag@o — os qualificativos sdo
colocados a par um do outro — e por contraste, uma vez que os dois adjectivos
se instituem em antitese. Assim, o contraste de idades faz emergir a inexperiéncia
¢ o desconhecimento de Antigona, em contraposi¢do com a expetiéncia e o
conhecimento do velho Pedagogo. Por outro lado, € possivel encontrar
caracteristicas comuns entre um velho e uma jovem, que justifiquem a escolha
destas duas personagens, para a realizagdo da teichoscopia'*. De facto, tanto as
mulheres como os velhos estavam impedidos de participar directamente na
guerra, umas por causa da sua condi¢fo social, os outros por causa das peias da
velhice. Estas contingéncias libertam estas personagens para a observagio. A
sua impoténcia em relagé@o a acgdo possui um poderoso potencial dramdtico, na
medida em que ndo podem intervir nos acontecimentos, mas estio
emocionalmente envolvidas neles e deles pode depender o seu futuro®. Além
disso, produzem um poderoso contraste dramatico, entre fragilidade, impoténcia
e inactividade, do lado de quem observa, e forga, agressividade e poder de acgéo,
do lado dos observados’®. A tensdo dramética € acentuada se, & utilizag@o de
personagens comprometidas, se juntar a coincidéncia entre o tempo do discurso
e-0 tempo da ac¢io, como € o caso.

O Pedagogo acrescenta outra informagfo acerca do exército, para agucar
a curiosidade de Antigona e, decerto, também a do receptor (106-108):

13De certo modo, também se poderia entender o qualificativo véa como uma designagdo
de Antigona por sinédoque, uma vez que se toma uma caracteristica da personagem — a juven-
tude — para designar a prépria personagem.

4 Esta foi, também, a escolha de Homero.

1SHelena est4, hé cerca de uma década, 2 espera que o exército grego e o exéreito troiano
decidam se ela permanece com Péris, ou regreSsa a Lacedeménia com Menelau. Antfgona, no final
da teichoscopia, referir-se-4 & escravidiio que se abaterd sobre ela e sobre todas as tebanas, caso a
facgdo cadmeia perca a batalha (185-192).

16Vd. Lusching, op. cit., 171, arespeito da teichoscopia euripidiana: “...combining a happy
naivité with the violence and cynism of preparations for war...”.
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idoY, Ebvayov, napdév’: &¢ xarpdv & EPrnc
xwvodpevov yap toyydver Hehaoyikdv
otparevpa, yopilovor 8 dAAHAov Adyous.

O velho servo valoriza a oportunidade do momento (106: &g xaipdv &'
£Prc): o exéreito progride, em toda a sua pujanga (107-108: xivoduevov
otpdievpa), a medida que efectua a separagdo dos batalhdes (108: ywpifovor
8 dAAMAwv Abyovg). A apresentacdio do exército em movimento € a sua
localizagdo em relagdo a pontos estratégicos da cidade constituem duas
coordenadas operacionais ao longo da teichoscopia euripidiana e distintivas
em relagdo ao modelo homérico. .

Antigona sobe, finalmente, ao tethado do paldcio e colhe a primeira
imagem do exército (109-111):

id wdétvia moi
Aarodg ‘Exdra, xatdyoixov dmav
redlov dotpdntet.

O primeiro olhar sobre a planicie produz, na donzela, um efeito de total
deslumbramento'’, como se pode deduzir pela prontidio da interjei¢do e da
invocagio da divindade. A exclamagio de Antigona comporta uma poderosa
sugestdo visual: naquele momento, a planicie é s6 bronze — repare-se na
expressividade do adjectivo drav, aplicado a nediov (111), refor¢ada pela
posicdo destacada em que ocorre (110) — e tudo o resto & ofuscado pelo brilho
(111: dotpdnrer) das armas dos guerreiros. De notar que ndo se faz referéncia
directa as armas mas, por sinédoque, ao bronze de que sio feitas (110:
katdyaikov), por comportar uma sugestio visual mais acutilante.

O Pedagogo corrobora a ideia de aparato bélico (112-113):

od ydp 1 paddeg HA%e IoAvveixng yxddva,
noAhoig uév Tnmowg, puplog &' 8nhowg Ppépwv.

7Em Antigona, aliam-se a proverbial curiosidade feminina, 0 empolgamento de uma
experiéncia nova, que incute fascinio — a visiio de um exército € um espectéculo portentoso, que,
ainda hoje, faz vibrar os espectadores de cinema ¢ de televisdo ~ e temor, bem como a excitag#o da
transgressdo.
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E de salientar o emprego da litotes (112: 00 yép 71 pavrmg): ao negar
a negligéncia de Polinices na preparacio da empresa, produz-se a afirmagio
reforgada do seu zelo no apetrechamento e na organizagio do contingente, que
o verso 112 concretiza, enfatizando a grande quantidade de armas e animais
envolvidos. Neste sentido, destaca-se o valor expressivo dos adjectivos
seleccionados: mtoAdg e pvplog. Para além disso, verifica-se a conjugagéo de
vérios recursos estilisticos, que visa sugerir o Bpbpog de um exército em
movimento. Assim, detectam-se o0 homeoteleuto em - 015 (moAroig pev tnrolg,
pupiorg &' &mhoig) e a aliteragio vocdlica, sobretudo do o e do 1 (moAAoig
utv frnowg, puplorg & dmhoig), bem como a aliteragio das consoantes
bilabiais u, = e P e das liquidas A e p (moAhoic utv Tmmoig, pvplog &
8mhoig Bpépwv). A prépria forma verbal € onomatopaica.

Perante o impacto visual e auditivo da massa compacta dos batalhdes,
dos anitnais € das armas, Antigona receia pela seguranga da cidade e pergunta
por aquilo que a simboliza (114-116):

dpo modar KAALOporg xaAixbdetd T Epufolra
Auivéowowy 'Applovog dpydvorg

telyeog Tppootay;

Esta intervencdo de Antigona alarga a perspectiva do conflito de um
foco individual e familiar, privilegiado por Jocasta, para um foco generalizado,
que implica toda a cidade',

O Pedagogo tranquiliza-a, asseverando a seguranga interna da méAig
Q17

Vdpoer ¢ v #Fvdov doporde Exer mdhig.”
Estdo, portanto, reunidas as condigdes necessérias para que a teichoscopia

possa prosseguir. A atengdo dos observadores concentra-se, agora, num Unico
guerreiro, que Antigona descreve, assim (119-121):

¥ No texto homérico, a dimensdo colectiva da guerra € representada pelo velho rei de
Tréia, que a aflora, de forma ténue, antes do inicio da teichoscopia, nos versos 164-165.

¥ Vd. Lusching, op. cit., 187: “The old man extends the space to include the whole city in
our mental staging area (117)”.
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tig obtoc 6 Agvkolboac,
npdnap b¢ aysitar orTpatod
ndyyaixov Gonid’ aupl PBpaxiovi xoveilov;

O primeiro guerreiro ostenta o perfil de um chefe: a sua imponéncia
estende-se aos aderegos que usa (119: 6 Aeukorbégag), aos gestos que empreende
(121: mdyyorxov donid’ duel Bpayiovi kovpl&wv) e a posigio que ocupa
em relagdo ao exército (120: tpénap otparod). A propria forma verbal que
lhe é aplicada (120: Gyeiror) denuncia a sua lideranga. Com pertinéncia the
seriam aplic4veis as palavras de Priamo, a respeito de Agamémnon: BaciAfji
vap #owe (170). -

O Pedagogo responde com suspense (122):

Aoxaybds, @ déomova.

Antigona responde com impaciéncia, como se conclui da sucessdo de
interrogacdes (122: tic; méOev yeydg; 123: 1l dvoudletar), da repetigio
anaférica de tig, que acentua a curiosidade da jovem em relag4o 2 identidade
do guerreiro, do imperativo (123: afdacov) e da interpelacio directa do inter-
locutor (123: & yepaié) que apresentam os dois versos seguintes (122-123):

tlg nbddev yeyde;
abddacov, & yepaé, tlc dvoudletan;

Enfim, o Pedagogo identifica o guerreiro, 2 maneira homérica, pela
sucessdo do pronome demonstrativo, da proveni€ncia e do nome — ausente apenas
0 epiteto ao gosto épico (125-126):

obtog Muknvaiog pdv abdddrar yévog,
Aepvaia & oixel vapa®, ‘Inmopédov dval.

Satisfeita a curiosidade, Antigona comenta, muito impressionada, a
aparéncia do guerreiro (127-130):

2 &,
g yabpog, o poPepds eioideiv,
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yiyavt ynyevétar tpocdpolog,
dotepand; <donsp> &v
ypagaicly, odyl mpbopopog auepimt yévvon.

Repare-se na interjeigdo dupla (2 &) e no &g exclamativo: Hipomedonte
incute-lhe um misto de fascinio € de receio (127: dg yabpog, g oPepds).
As associagOes metaf6ricas de Antigona sdo da mesma natureza das que Priamo
faz a respeito de Agamémnon ¢ de Ulisses®, ou seja, estabelecem uma relagéo
entre os guerreiros e conceitos pré-definidos de uma realidade préxima do
receptor, ajudando, deste modo, a apreensdo de algo que este ndo pode ver.
Antigona faz uma associagdo por aproximagao — Hipomedonte parece um gigante
(128) — e outra por afastamento — o guerreiro nem parece um mortal (130)*".
Por estas caracteristicas, dir-se-ia que, na verdade, se assemelha a um guerreiro
homérico®.

De seguida, é o Pedagogo que chama a atengdo para um segundo
guetreiro, que estd a atravessar o Dirce (131). Antigona estranha as suas armas
e pergunta a sua identidade, & maneira da férmula homérica (132-133):

’d)»)vog dAhog 8de tevyéwv tpdmoc.
tig 6 obtédg &omy;

A identificagdo do guerreiro processa-se, novamente, através da
explicitagdo da origem — desta vez, geogréfica e familiar — e do nome (133-
-134).

noig pév Oivéwg Ev
Todedg, "Apn & Aitwhdv &v otépvoig &yel

As intervengdes do Pedagogo sdo mais neutras e objectivas, enquanto as
da donzela sdo mais emotivas. O velho servo jd contactou antes com o exército,

2 170 e 196-198.

2t As duas expressdes em causa apresentam uma grande simetria de construgdes,
comportando uma sugestio quidstica: ylyavrt ynyevén mpocbuorog... obxl npdbogopog duepim
yévvar.

2Como Agamémnon ou Ajax, por exemplo: ambos sio descritos como neldprog (166 ¢
229), iidg e péyag (167 € 226).
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é também mais experiente e, por isso, nio se deixa impressionar com tanta
facilidade. Além disso, pretende-se que as suas intervengGes supram a falta de
conhecimento de Antigona em relagdo ao exército. Assim, de um modo geral,
as intervenc¢des das duas personagens complementam-se, através de um
equilibrio da fungio de linguagem predominante — informativa nas falas do
Pedagogo, emotiva nas falas de Antigona.

A interrogacdo retérica seguinte traduz o reconhecimento do guerreiro
por parte da jovem, que, a0 ouvir o seu nome, faz a associa¢do com um suposto
conhecimento prévio da condigao actual de Tideu? em relagdo a Polinices (135-
-138):

obtog 6 16g IMoAvveixsog, & yépov,
adtoxaciyviitor vippag

oudyopog kupel;

o GAAOypwg Enhoion, pueifoPfapPapos.

O 1iltimo verso, através da selecgdo vocabular — nomeadamente do
advérbio (GAAéxpwg) e do adjectivo (ner&oBdpPapog) —, plasma a
subjectividade da personagem, que faz um jufzo apreciativo das armas e, por
extensdo, do guerreiro.

A explicagdo do Pedagogo com base nos costumes bélicos dos Et6lios
(139-140) desperta a admiragio de Antigona em relagéo a um conhecimento
tdo completo dos chefes argivos, que o @epdnov justifica com o exercicio
anterior da fungfo de dyyshog (141-144):

Av. ob &, & yépov, ndg aioBdv capds tdde;

Oc.  onuel’ idav 161 donidev Eyvdpioa,
onovddg &1’ HAdov od xaciyviitor eépov:
& npoodedoprdic olda tobg dniicuévouc.

Estes quatro versos comportam um certo® grau de repeti¢io em relagio
aos versos 95-97, em especial o verso 143, que corresponde, integralmente, ao

BVd. 77
% E introduzida a referéncia aos escudos dos guerreiros, que néo figura na primeira
intervengdo do Pedagogo.
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97. No entanto, a repeti¢do constitui uma estratégia literdria de valorizagdo.
Aqui, destaca a reac¢do de Antigona no que concerne ao conhecimento
surpreendentemente profundo do servo, que contrasta com a sua total ignoréncia
a respeito do exército argivo, bem como a justificagdo desse conhecimento,
para assegurar a sua verosimilhanga®. Além disso, através destes versos,
introduz-se um momento de pausa no catilogo.

Partenopeu é descrito, de seguida, como um veavioag (147)
kataBbéoTpuyos e Supact yopydg (146)%, que dppl pvijua 16 ZHdov
nepdir. Antigona faz duas dedugdes acerca deste guerreiro: em primeiro lugar,
concebe a hipétese de se tratar de um Aoyaydg (148), por estar rodeado de um
8yAog mdvomlog (148-149)7; a segunda dedugdo tem repercussdes. no perfil
psicolégico do guerreiro e refere-se 2 expressao Sppact yopyéc: o adjectivo
de pendor abstracto indica que a personagem deduz, do gesto de Hipomedonte,
um trago do seu temperamento: a ferocidade.

A identificagio do guerreiro?® Antigona reage com um voto radical con-
tra aquele que tinha vindo para destruir a sua cidade (151-153):

GAld viv & xat’ 8prm petd patépog
"Aptepg iepéva t6€oig dapdoas’ drécerey,
dc &m’ épdv mbébhv EPa népowv.?

A reacgiio apaixonada de Antigona alarga, mais uma vez, a perspectiva
sobre o conflito: nfio se trata de um ataque com repercussoes apenas ao nivel
particular ou familiar, mas de uma investida que constitui uma ameaga para
toda a cidade, que mobilizard dois exércitos, um para a atacar e outro para a
defender™.

¥ Eurfpides revela-se zeloso da verosimilhanga do conhecimento das suas personagens:
vd., por exemplo, 819. ’

%6Reminiscéncia esquiliana: Sete, 537: yopydv 8’ Sup’ Exov.

27 Parece ressoar, aqui, a concepgiio homérica, aplicada por Priamo a Agamémnon, de que
a imagem de um guerreiro como rei poderoso sai tanto mais reforgada, quanto maior for o néimero
de homens sob o seu.comando (182-183).

% Como de costume, pelo nome e pela origem (familiar): 88’ #otl Hapdevoraiog,
*Araddving yévog (150).

* Esta € uma das principais fontes de nd¥og da teichoscopia: a ameaca para a seguranga
da cidade que o movimento argivo representa; a outra radica-se na relagfio que se estabelece entre
Antigona e Polinices.

0Vd. G. M. A. Grube, The Drama of Euripides, London, 1953, 356: “Tocasta has referred
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Logo a seguir, o Pedagogo ressalva a justi¢a da causa dos atacantes (154~
-155):

eln 1d8’, & mol. obv Sl & Tikovor yijv:
8 xal 8édoiko pY oxondo’ Spddg Veol.’!

Fala-se darazio da empresa e Antigona lembra-se do irmdo (156-158):

nob & 8¢ Zpol plg &yéver’ éx poatpdg
moAunbdvatl poipat;
& olhtat’, einé, nod’ om IMoAvvelkng, yépov;.

O advérbio interrogativo referente ao paradeiro de Polinices é evidenciado
na posigdo inicial do verso. O comprometimento de Antigona ressalta do dativo
ético (156: épot) e da explicitagdo do factor da dpoyévera, que a une ao irmio
(156: mdg &yévetr &k patpdg). A expressdo molvmdvon poipar (157)
comega a denunciar a solidariedade e a empatia que nutre por ele. A agitagio
emocional da personagem est4 registada na repeti¢do do advérbio interrogativo
(156: ol 6’ dg...; 158: oh” o1t IToAvveixng), no imperativo (158: giné),
na apéstrofe (158: & @fAtar’... yépov), no ritmo entrecortado do dltimo verso
transcrito, resultante da intercalagfo hiperbética do imperativo e da interrogagio
entre os dois elementos da apéstrofe. Todos estes recursos traduzem a
necessidade de uma resposta imediata. O primeiro elemento da ap6strofe,
eilrate, destina-se a cativar a colaboragdo pronta do interlocutor. Além disso,
repare-se que a perifrase — Polinices s6 é nomeado, no tltimo verso; até 14, &

only very briefly to the siege of Thebes by the Argive army (77-80), she is completely engrossed in
the personal aspect, in the quarrel between her two sons. It is right that she should be, she is their
mother. But if we are to appreciate the drama to the full, we must both know and feel that Thebes is
in very great danger, that Polyneices, who soon comes in like a frightened intruder, actually has the
support of a powerful army, and that Eteocles will be fighting with his back to the wall. All this is
brought home to us when Antigone, by her questions and comments, makes us see the powerful
army in the plain”.

3'Nio € a primeira nem a tltima vez que as personagens se referem 3 8{xn que assiste &
causa da guerra: Jocasta faz-lhe uma alusio subtil no prélogo (73-76) e, no final do p4rodo, o Coro
também se lhe refere, manifestando, igualmente, o receio das repercussdes que poder4 surtir nos
designios dos deuses (256-260). Cf. Grube, op. cit., 356: “That Polyneices is in the right has not
been suggested by Iocasta”.
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designado pela expressdo 8¢ 2pol dg £yévet’ €k potpdg mOALTOVOL
poipar (156-157) — arrasta a tensdo, prolonga a angfistia da expectativa em
relagiio ao paradeiro de Polinices, que o Pedagogo consegue localizar &ntd
napBévev tdeov néiag Nidfnc e "Adpdotor ninsiov (159-160).

A pergunta do servo — 6pditg; — Antigona responde (161-162):

opd ST’ od capdsg, Opd 8¢ mmG

popofic wnopa otépva T EEsikacpéva.

A litotes (161: od capdg) traduz, de forma expressiva, as dificuldades
de Antigona para percepcionar a silhueta do irmao. Outros vocabulos corroboram
a indefini¢do da sua imagem: o advérbio ndg, o substantivo thrwpoe e a forma
participial ££sucacuéva produzem um acentuado efeito de atenuagdo do grau
de visibilidade de um vulto de contornos fluidos, mas familiares.

Este é o ponto mdximo do mwdOog da teichoscopia. Os anseios da
personagem ndo colhem uma resposta da realidade: Antigona quer ver o irmao
para mitigar a saudade, as suas expectativas sdo agugadas pela visdo de uma
silhueta que pode ser a dele, mas o grau de percep¢do que permite € frustrante;
Antigona quer abragd-lo, mas, & sua frente, estende-se a planicie imensa. A

tinica alternativa possivel é a evasdo™ da realidade (163-167):

avepdreoc eide dpduov vepérag

nociv gEavicoyu 81" aidépog

npodg &uodv opoyevétopa, mepl & dAivog
dépar piitdror Pdropev ypdvort,
Quydda pfieov.

Aurgéncia do contacto fisico com o irméo € apreensivel pelo qualificativo
aplicado a vepélag (163: dvepwreoc), em que sobressai a raiz -wx-. Neste
sentido, a forma adverbial y pévan, destacada no extremo do verso 166, acentua
a angtstia de uma espera prolongada.

Porém, ao longo destes versos, operam varios elementos que denunciam
a impossibilidade de concretizagio do desejo de Antigona. Repare-se, por

2 0s momentos de evasdo sdo caracteristicos da obra euripidiana: vd. S. Barlow, The
Imagery of Euripides, London, 1971, 35 e sqq. Outro momento desta natureza, em Fenicias: 226~
-238.
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exemplo, no destaque de nooiv, em posigdo inicial (164): Antigona projecta-se
no espago aéreo, mas a sua morfologia fisica disponibiliza-lhe um meio de
locomogao incompativel — os pés ndo foram feitos para voar e prendem-na ao
solo, impedindo-a de aceder ao irmdo. O préprio elemento da nuvem tem uma
forte conotagdo com o mundo do sonho, por contraposi¢do a realidade concreta.
Séo ainda de salientar as expressdes dépar @ihrdrar (166) e puydda péieov
(167), que comegam a delinear uma afectividade e uma afinidade entre Antigona
e Polinices que alcangarfio a sua expressio madxima no éxodo da pega. Todavia,
aimagem de Polinices volta a dissimular-se, desta vez sob o brilho do ouro das
suas armas (167-169):

g
dndowowv ypucséowovy Exnpsntic, vépov,
tdroig Bpoa @reyédwv Polaic.®

A intertextualidade desta sequéncia (156-169) com o modelo homérico
verifica-se desde o nivel lingufstico, que permite estabelecer a correspondéncia
entre expressdes, como a do verso 156 das Fenicias — 8¢ Zpol még &yéver’
&x ‘patpbdg—com a do verso 238 do canto 11 da fliada —1d pov pla yeivato
phtnp —, ou como a do verso 161 da tragédia — 6p&d... od capdc—com a do
verso 236 da mesma secgio da epopeia — od Svvapon idéewv. Helena procura
os irmdos entre o exército dos Aqueus, sem saber que eles ja estio mortos;
Antigona também mostra dificuldades em conseguir percepcionar, satisfato-
riamente, o irm3o entre os Argivos e almeja poder tocar-lhe, sem saber que s6 0
poderd fazer quando aquele estiver morto. O Pedagogo conforta-a, remeten-

do-a para um futuro préximo (170-171):

fEer 8bpovg 1006d’, Hote o’ Eumificu yapds,
#vonovdog. ¥

% A comparagdo do brilho das armas de Polinices com os raios de sol matinais (169) é mais
um dos virios elementos pictéricos da teichoscopia euripidiana, como a anterior associagio de
Hipomedonte a um gigante terrigeno (128), a referéncia aos lugares da cidade e a descrigio de
pormenores exteriores dos guerreiros.

34Para além de fluir em coeréncia com o que a precede, a teichoscopia introduz uma série
de tépicos que preparam as sequéncias draméticas posteriores, como sejam os tépicos da 8{xm (vd
@ydv), ou da vinda de Polinices para a tentativa de reconciliagiio (vd. 171: #vonovdoc). Do mesmo



O MOTIVO EPICO DA TEICHOSCOPIA 161

A teichoscopia entra na sua fase final a considerar mais um guerreiro
(171-174):

Av. obtog &, & yepmué, tig wvpei,
8¢ dppa Aevkdv fviootpoeel PePdg;

Bc. 6 pdvrig "Appuipaog, & déomov’, 8de-
opdyta & du’ adtih, Y euoupdtor poal.

A descrigdo de Anfiarau traz, de novo®, a sugestio cromética, desta vez
contrastiva — o branco (172: &ppa Agvxédv) e o vermelho (174: v§i origuudron
poai) — e simbélica — o branco simboliza a pureza e a tranquilidade do
temperamento do adivinho; o vermelho do afpo, que escorre em poai das vitimas
sacrificiais que Anfiarau transporta, simboliza o derramamento de sangue, ligado
A guerra e A intriga em si.

Segue-se o comentirio de Antigona (175-178):

& Mmapoldvov Hyarep *Aeilov
Teiavaio ypuosbroxiov eéyyoc,
g atpepaio kévipa kol chepova
ndrorg petapépav 1OGvVeL

A hipélage (177: dtpepoia kévipo xal odepova) traduz a dedugdo
da serenidade e da sensatez do adivinho, pelo modo como manobra os aguilhdes
para impelir os cavalos.

O qltimo guerreiro focado é Capaneu, a quem se aplica o esquema
utilizado para Polinices. Para cada guerreiro pode ocorrer uma de trés
alternativas: ou Antfgona j4 tem conhecimento do guerreiro e pergunta onde ele
se encontra no momento, como se verifica em relagéo a Polinices e a Capaneu,
ou € o Pedagogo a chamar a atengdo sobre o guerreiro, como acontece no caso .
de Hipomedonte e de Tideu®, ou, finalmente, Antigona pergunta pela identidade

modo, esta segunda parte do prélogo efectiva a presenga de Polinices, introduzindo um sub-cfrculo
dramitico, centrado nesta personagem: a sua primeira apari¢do em cena & indirecta, pela voz de
Antigona, assumindo-se, apenas, como um vulto; no primeiro episédio, vem a cena para, com toda
a visibilidade, reivindicar os seus direitos; no &xodo, regressa como cad4ver.

¥Vd. 119.

%vd. 118 e 131-132,
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do guerreiro: € o caso dos restantes chefes argivos. A pergunta de Antigona em
relagfio a Capaneu direcciona-se, portanto, para a sua localizagao (179-184):

Av. 7od & 8¢ th dewvd tid’ dpuPpiler méAEL
Koanavedg; Os. éxeivog” mpoocPdoeig texpalperar
nopywv, dvo 1 kol kdte teiyn petpdv.

Av. o
Népeor® kol A1dg PapdPpopor Ppovrol
kepadviby 18 @idg aidarbev, ol To1
ueyarayoplav dnepdvopa xowpileis

A caracterizagdo deste guerreiro revela reminiscéncias dos Sete contra
Tebas, desde as actividades que lhe sdo atribuidas (179: t& Sewvd tfd’
spuPpiler morer)®, até 2 propria selecgdo vocabular (184: bnepdvopa), na
medida em que, na caracterizagéo esquiliana dos guerreiros argivos, séo
frequentes os compostos com o prefixo brep-, para traduzir a sua arrogincia
excessiva®.

O aproveitamento do material esquiliano também se aplica ao tépico da
escravatura, que, nos Sete, é explorado através das mulheres do Coro*! e que
Antigona equaciona como uma possivel consequéncia da guerra (185-192):

88’ ¢otlv aiyperortidog
8¢ dopl OnPatac Muxrivinol

37 A abundéncia e a variagio dos pronomes demonstrativos (obtog, 8d¢ e éxeivog) para
além de registarem a distingio dos planos, pelo seu poder deictico, efectivam a presenga dos
guerreiros.

3A selecgiio das divindades invocadas por Antigona a respeito de Anfiarau e de Capanex
¢ coerente com a caracterizagio que de ambos os guerreiros é feita: por um lado, Selene & uma
divindade luminosa, & a deusa-Lua, cujo brilho ofusca os demais astros; por outro, Némesis € uma
deusa das sombras, que persegue os mortais orgulhosos que tentam igualar-se aos deuses, humitha
os que se vangloriam e aconselha a moderagédo.

P Vd. Sete, 426.

% Nos Sete, Capaneu é descrito pelo Mensageiro como um guerreiro de orgulho desenfreado
(vd. 425), o que constitui uma caracteristica comum 2 generalidade dos chefes argivos, Erlhes
igualmente aplicado um adjectivo da mesma familia de peyalayopla (184): vd. Sete, 565
(peyaraybpov). Para verificar a predominéncia de compostos de brep-, vd., por exemplo, 87,
391, 404, 410 e 483.

4Vd. Sete, 326-329, 333-337 e 363-368.
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Aepvaloar 1e ddboewv tpraivan
Hoseidaviog "Apvpmviorg
$8act Sovhelav mepifoldv.
phmote phmote 1dvd’, & mwdtvia,
yxpvoeoPdotpuyov & Aidg Epvog
Aptem, dovdochvav tAainv.

Antigona proporciona mais uma generalizagdo do foco de incidéncia do
conflito, desta vez, as mulheres da cidade: sobre elas paira — como paira sobre a
princesa (190-192) — a ameaca da escraviddo (185-189). O tépico € explorado
com muita expressividade: verifica-se a insisténcia na ideia da escraviddo —
dovkeiav (189), bovhootvay (192) — e naideia da escravizagio pela violéncia—
giyporotidag (185), dopt (186). Sdo igualmente expressivas a repeti¢do do
advérbio p7imote (190) e, na outra extremidade valorativa do verso, a ocorréncia
da forma verbal tAainv (192), no optativo, com o sentido de ‘suportar, sofrer’.
Sao indicadores da perturbagio emocional que a hip6tese da escravidio provoca
na personagem.

E possivel verificar algumas afinidades entre o tratamento estrutural
apiicado a Capaneu e o que é apiicado a Polinices. De facio, o didiogo das
personagens é moldado pelo mesmo esquema: em relagio a ambos a interrogagio
de Antigona € introduzida por no¥ (156 e 179) e a resposta do Pedagogo €
iniciada por éxeivog (159 e 180). Além disso, € & consideragiio destes dois
guerreiros que é atribuido o maior nimero de versos*. A conjugagdo destes
dados resulta num destaque dos dois guerreiros, que poder4 indicar que existe
uma detengdo mais delongada no guerreiro que mais afecta as personagens,
nomeadamente Antigona, ao nivel pessoal — Polinices — e no guerreiro que
mais afecta as personagens ao nivel colectivo, na medida em que, de todos os
chefes argivos, Capaneu € aquele que, pela caracterizagdo que dele € feita —
sobretudo no que se refere as actividades que lhe séo atribuidas: as ameagas
contra a cidade (179) e o cilculo da altura das muralhas, certamente na busca ‘
do método mais eficaz de as escalar (180-181) —, representa a ameaca mais
concreta contra a cidade.

A dltima fala do ®gpdnwmv retoma o ponto inicial da teichoscopia,
impondo-lhe o movimento contrério, ou seja, a primeira fala do Pedagogo indica

42Capaneu: 14 v.; Polinices: c. 15,5 v.
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que Antigona abandona o gineceu (89: napOevdvag éxAineiv), para ascender
a0 alto do paldcio (90: pehddpov &g difipeg Zoyatov) e otpdtsup’ i8eiv
’Apyeiov (91); agora, Antigona é exortada a descer do telhado (193: xatd
otéyag), a recolher ao interior do paldcio (193: ZoPfa ddpe) e a permanecer
nos seus aposentos (194: &v napdevidor plpve o0ic), uma vez que estava
satisfeita a sua vontade de contemplar o exército argivo (194-195: énel nédov
&c tépyv Hddec dv Expmlec eioideiv). E, portanto, possivel delimitar,
na teichoscopia, uma introdugio (88-108), um desenvolvimento (109-192) e
uma conclusgo (103-201)%.

O Pedagogo deixa ficar uma dltima imagem, uma imagem-sintese, que
define o estado em que a cidade se encontra e que a palavra tapaypbdg (196)
concentra com propriedade.

A teichoscopia euripidiana parte do geral para o particular, ou seja, do
exército para os guerreiros. O poeta ndo descurou as potencialidades draméticas
da descri¢dio de um exército em movimento* e detém-se a fazer sobressair o
impacto visual (102, 107-108, 110-113) e o impacto auditivo (112--113) da
deslocagdo do contingente, bem como a explorar as emogdes que daf advém
para as personagens (19-111, 114-116).

Na lliada, os elementos destacados para caracterizar os guerreiros
pautam-se pela sua relagio com a concepgdo do guerreiro homérico, radicada
no ideal de dpet, segundo o qual o herdi se destaca pela forga, pela coragem
e pela eloquéncia, ou seja, no campo de batalha e na assembleia®. Prfamo
descreve os guerreiros com base nas qualidades consentineas com esse ideal.
Neste sentido, verifica-se que os adjectivos seleccionados pertencem ao campo
seméantico da Gpet?) guerreira. S3o eles: neddprog, g, péyag, waréde,
Gyadde, xparepbe, edpbe, mkpbe - através do seu comparativo pelov — e
vepapbds. Os mesmos adjectivos sdo aplicados a mais do que um guerreiro, o
que significa que ndo detém um grande poder distintivo, contribuindo para uma
caracterizagio menos diversificada e mais estereotipada. Por exemplo, o

“ Tal como € possivel fazé-lo em relagfio ao texto homérico: introduglio, 161-165;
desenvolvimento, 166-242; conclusdo, 243-244.

40 texto homérico também a realiza (Ilfada, IV, 422-428). A sequéncia estudada centra-
-se, exclusivamente, no heré6i individual e no seu c6digo de honra.

4 Vd. Rocha Pereira, op. cit., 136.



O MOTIVO EPICO DA TEICHOSCOPIA 165

adjectivo neldprog € aplicado a Agamémnon (166) e a Ajax (229); yepapbc é
aplicado a Agamémnon (170) e a Ulisses (211); edpic a Agamémnon (178), a
Ulisses (194) e a Ajax (227); o verso 167, referente a Agamémnon, ¢ 0 verso
226, referente a Ajax, sdo iguais na expressio descritiva dos guerreiros: * Ay aidg
avhp 710 1e péyog e, Outra caracteristica que se evidencia, na descrig¢do
épica dos guerreiros, consiste num marcado teor comparativo*’, que, ao nivel
morfolégico, € visivel pela frequéncia com que os adjectivos ocorrem no grau
comparativo®.

Na teichoscopia euripidiana, ressalta a variedade e a originalidade dos
elementos apontados na descrigdo dos guerreiros: em Hipomedonte, destacam-
-se 0 penacho branco, o escudo de bronze e a posigdo dianteira; em Tideu, a
localizagdo (Dirce) e as armas, de aspecto barbaro; em Partenopeu, a localizagdo
(Zeto), os cabelos, o olhar ¢ a escolta numerosa; em Polinices, a localiza¢do
(Sete Ni6bidas) e o ouro das armas; em Anfiarau, a brancura do carro ¢ as
ensanguentadas vitimas sacrificiais; em Capaneu, finalmente, destacam-se a
localizagdo (muralhas) e a actividade a que se entrega (medir as muralhas da
cidade).

Verifica-se uma grande profusédo de elementos referentes ao aspecto ex-
terior dos guerreiros, no que concerne 4 sua fisionomia — neste Ambito, destaca-
* -se, sobretudo, Partenopeu, de quem se consideram a juventude, os cabelos € o
olhar — e aos seus aderegos — o penacho e o escudo de Hipomedonte, as armas
dos guerreiros, de um modo geral (bronzeas, dureas, barbaras), o carro de Adrasto.
De entre os elementos visuais, sobressai o gosto pela sugestio cromdtica: o
penacho de Hipomedonte, o carro de Adrasto € o sangue que escorre das vitimas
que nele transporta.

Outra novidade do texto de Euripides em relagdo aoc modelo homérico
consiste na extrac¢do, por parte das personagens observadoras, de indicagGes
referentes ao temperamento dos guerreiros, a partir de tragos da sua fisionomia

4 Neste sentido, poder4 ser considerada relevante a natureza formulaica dos poemas
homéricos, que terd vindo agregada 3 sua transmisséo oral. ) '

4TMesmo no comentsrio dos ancifios, a comparagio é a nota dominante. Esta caracteristica
poder estar relacionada com o facto de os guerreiros épicos serem bastante competitivos e muito
zelosos do estatuto que detém no exército. Provam-no disputas como as de Agamémnon e Aquiles,
ou de Ajax e Ulisses.

“8Cada guerreiro define-se, também, em relago aos demais. Vd. 68: peiloveg; 193: pelov;
194: ebpbrepog; 211: yepapdrepog; 185: o adjectivo moldg ocorre no superlativo wheiotovg.
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e do seu comportamento®, o que é verificdvel nas descri¢bes de Partenopeu
(146) e de Anfiarau (177).

Antigona e o Pedagogo transmitem uma imagem impressionista dos
guerreiros, com base nos elementos que, pelo seu caricter distintivo, fazem
destacar este ou aquele guerreiro do enquadramento geral. J4 os guerreiros
homéricos sdo apresentados de acordo com o mesmo critério homogeneizante:
em cada um se destacam, por superioridade ou por inferioridade, as mesmas
caracteristicas: Agamémnon nao é o mais alto, mas é o mais belo e o mais
imponente; Ulisses € mais baixo do que Agamémnon, mas mais largo de ombros;
Ajax, por sua vez, é o mais alto e o mais entroncado de todos.

Por outro lado, no texto homérico, os guerreiros sdo tratados como se
ocupassem uma posi¢ao espacial nivelada entre si, podendo ser observados com
o mesmo grau de nitidez, o que permite que sejam comparados, por exemplo,
em altura, ou em largura. Do mesmo modo, nfo se verificam referéncias a
localizag#o dos guerreiros. A tinica excepgio é Idomeneu, dito £tépadev (230)
em relacdo a Ajax, 0 que, no entanto, constitui uma referéncia muito vaga e
pouco impressiva ao nivel espacial e geografico; Agamémnon, Ulisses e Ajax
sdo apresentados em abstracto, sem qualquer enquadramento espacial. Pelo
contririo, os guerreiros de Euripides distribuem-se pela planicie e os que ‘0s
observam localizam-nos com acuidade e realismo, tomando como pontos de
referéncia marcos bem conhecidos do territério, como sejam os rios e 08
monumentos da cidade®. Os guerreiros nio estdo ao mesmo nivel e Antigona
ndo os vé€ com a mesma nitidez: o caso mais exemplar € o de Polinices, de quem
s6 percepciona um vulto familiar e o brilho do ouro das armas; Hipomedonte,
por exemplo, marcha 2 frente do exército e Antigona consegue apreender os
sinais exteriores da sua imponéncia; de Tideu, Antigona sé se manifesta em
relaco as armas, ndo avangando nenhum trago da sua fisionomia — este guerreiro
parece estar mais longe; ndo assim Partenopeu, de quem Antigona aprecia a
juventude, os cabelos, conseguindo, até, percepcionar a ferocidade que lhe baila
no olhar.

“Vd. MF. Sousa e Silva, “Elementos visuais e pictéricos na tragédia de Eurfpides”,
Humanitas, 37-38, Coimbra, 1985-1986, 17-18. '

%Para a concepgiio da técnica descritiva de Euripides 2 luz das caracteristicas da pintura
contemporinea, vd. Sousa e Silva, op. cit., 9-86; Barlow, op. cit., 36; Rocha Pereira, op. cit., 610-
-611.
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A teichoscopia de Euripides distingue-se, ainda, pela inclusdo, na
caracterizagfio dos chefes, de elementos referentes a actividade a que cada um
dos guerreiros se entrega no momento da descrigio®!. No texto dramdtico, domina
o movimento, enquanto, no texto épico, domina o estatismo. Comprovam-no
os verbos utilizados, num e noutro. Nas Fenicias, predominam os verbos de
movimento: o exército, em si, é, desde logo, apresentado em movimento (107:
xwvobpuevov;108: yapilovor); Hipomedonte marcha a frente do exército (120:
dyeitan); Tideu estd a atravessar o Dirce (131: 2£apeiPovra); Partenopeu passa
pelo timulo de Zeto (145: nepdt); Anfiarau conduz o seu carro (172:
fviootpogei); Capaneu ndo estd necessariamente em movimento, mas estd
entregue a uma actividade concreta — calcula, mentalmente, a altura das muralthas
(181: petpdv), conjecturando a maneira de as transpor (180: texpaiperar).
Na Iliada, o verbo mais utilizado é eip{ (expresso ou omitido): Priamo petgunta,
simplesmente, quem ¢ determinado guerreiro e Helena responde, a partir da
fémmula “aquele é...”. Ocorre, apenas uma vez, uma forma de Yot (231),
que reforga a sugestdo de estatismo. As excepgdes de Polinices™, no texto v
dramético, e de Ulisses, no texto épico, ndo sdo suficientes para invalidar o
factor da predominancia. Além disso, parece haver a intengéio de destacar os
dois guerreiros, no contexto respectivo. Uma maneira de o fazer consiste na
atribuigfo de caracteristicas e atitudes que os distinguem dos demais: Polinices
diferencia-se pelo ouro das armas, pela fluidez acentuada do perfil e pela
imobilidade; Ulisses pelo equilibrio entre a capacidade fisica e a capacidade
intelectiva, bem como pelo envolvimento numa actividade concreta — estd a
passar revista as suas tropas (196: émnwieitar™). Esta ideia é corroborada
pelo préprio nimero de versos atribuidos a consideragio de cada um dos
guerreiros em causa: nos dois textos, sdo estes os que recebem mais versos,
dentro da teichoscopia™.

31 Vd. Grube, op. cit., 191: “Spaces are distinguished by the movement of the leaders and
regiments. The leaders are identified and pointed out by their movements and their situation near
specific places”.

52 A quem é aplicado um composto de {otnu: mapactateiv (160).

3 A sua actividade (196: dmnoleitar) é valorizada pelo contraste estabelecido com a
imobilidade das suas armas (195: xeitat) € pela rima interna, que detiva das duas formas verbais e
da posig#io que ocupam no verso.

% No texto de Euripides, Hipomedonte recebe onze versos, Tideu dez, Partenopeu nove,
Anfiarau oito e Capaneu catorze; Polinices conta com mais de quinze versos — o tiltimo verso a seu
respeito (171) é interrompido pela dvtilaffy. Na teichoscopia homérica, Agamémnon recebe
dezassete versos, Ajax trés, Idomenen quatro e Ulisses trinta e um.
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Para o receptor de’Fenicias a conjuntura de todas estas informagdes
referentes & descri¢do dos guerreiros e do exército significaria o acesso a
coordenadas que lhe permitiriam construir mentalmente a imagem da cidade,
do exército e dos seus chefes. A segunda parte do prélogo fornece, assim, o
enquadramento espacial que estava a faltar a pega®. Na primeira parte, Jocasta
fornece uma perspectiva essencialmente individual e familiar do conflito: a
querela entre Etéocles e Polinices é delineada do ponto de vista da mie que vé
os dois filhos em luta aberta, no cumular de uma histéria infeliz, que marcou
toda a sua famflia. Aqui, o receptor colhe uma perspectiva individual do conflito,
é certo, sobretudo através da relagio que se estabelece entre Antigona e Polinices,
mas também uma perspectiva geral do conflito®, que implica toda a cidade,
fundamental para posteriores sequéncias draméticas, como, por exemplo, a morte
de Meneceu, ou o embate dos dois exércitos”.

Todavia, uma descrigdo catalogar com alguma extensio comporta, pela
sua prépria natureza, o risco da incursio numa certa repetitividade e numa certa
monotonia de estratégias técnico-compositivas. O poeta épico nfo ¢ alheio a
esta contingéncia e, por isso, langa mio de alguns processos estéticos e
expressivos, que conferem dinamismo ¢ vitalidade ao texto, alcangados, por
exemplo, através da busca do efeito de simetria. Neste &mbito, destaca-se o uso
correlativo de pév e 3£% e de expressdes como a que figura, quatro vezes, em
anéfora, entre o verso 209 e o verso 221 (209, 212, 216 e 221: GAX’ &te). Do
mesmo modo, salienta-se o paralelismo de construgtes e de posi¢des no verso,
verificdvel, por exemplo, em expressGes como estas, referentes a Agamémnon:
kaidv &' obtw... 008’ ofite yepapbv (169-170)%, ou em versos tio distantes
um do outro como os que se iniciam, respectivamente, por Astdtepov (191) e

% As Fenicias sdo exemplares no que se refere i importincia que o poeta atribui 3
configuragio do enquadramento espacial das suas pegas, como se pode perceber pelas odes corais.
Neste sentido, vd. Barlow, op. cit., 17-42.

*Vd. Grube, op. cit., 184: “Our attention is concentrated both on the house and family and
on what is beyond the walls. (...) This scene (...) has to do with the here and now more than with the
past: like its counterpart in the Iliad, it is the result of a series of consequential past actions”.

% Antes disso, & necessério deixar claro que a cidade est4 efectivamente em risco, pois s6
assim serdo compreensfveis actos pela sua salvagio.

8 Vd. 168-169, 193-194, 195-196, 210-211 e 234-236.

% Para além do paralelismo resultante da posigdo no verso, as expressdes comportam,
ainda, uma sugestdo quidstica e implicam o enjambement, que contribuem para a valorizagio da
ideia que transportam.
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Té tpirov (225). Outros recursos estilisticos frequentes sdo o quiasmo® e a
metéfora®’. O uso expressivo de imperativos, interjeicdes e vocativos® evidencia
a sua eficécia na produgdo de uma inflexdo na continuidade do discurso.

E a mesma consciéncia da necessidade de variar e de dinamizar o discurso
que leva Euripides a adoptar estas e outras estratégias literdrias, como se
demonstrou, ao longo da andlise do texto®, a que se juntam a alternincia entre
texto dito e texto cantado, bem como o uso da dvrihap#hs.

A titulo conclusivo, dir-se-4, portanto, que a teichoscopia euripidiana
cumpre, plenamente, os requisitos necessirios a emulagéo artistica: o poeta
deixa-se influenciar por um modelo, mas nfo se limita 4 imitagfio acritica; a sua
individualidade artistica espalha as suas marcas ao longo do texto litérério, a
medida que desenvolve a estrutura comum, aproveitando elementos do prede-
cessor, adaptando, rejeitando ou substituindo outros, de acordo com a sua prépria
apeténcia estética e compositiva e com a evolugio do gosto artistico.

OVd. 179: Boorkelbg 1 dyadds xpatepdg v ailyunthg; 202: mavroiovg & 36Aovg
xal pufidea nokvd; 237: Kdotopd & innddapov xal nd€ dyadodv ITolvdeduea.

$1vd. 197, 212 (Spavov) e 222.

62Vd. 172, 182,192 e 204.

3 Atitulo ilustrativo, pode-se apontar o uso alargado de imperativos, interjeigbes e vocativos:
regra geral, Antigona interpela o Pedagogo, com um vocativo, do género de & yspué oude &
yépov, enquanto este se lhe dirige por napdéve, Séomoiva ou téxvov (vd. llfada, 11, 162);
interjeigGes e imperativos sfio, também, muito frequentes: 92, 101, 103, 106, 117, 118, 122, 123,
135, 141, 154, 158, 168, 171, 173 ¢ 193.

%Vvd. 122,132,133, 161, 171 ¢ 180.



