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O DEUS EX MACHINA E O CONCEITO DE TYCHE
NA ECONOMIA DE IFIGENIA ENTRE OS TAUROS,
A LUZ DA TEORIA ARISTOTELICA

Segundo a classificagdo que Aristoteles faz das tragédias (Po. 1455b
32sqq), poderiamos enquadrar /T no grupo da tragédia memieypévn — a
tragédia mais complexa — cujas caracteristicas principais sdo a anagnori-
se e a peripécia. Ora, a anagndrise desta peca € das mais famosas de toda
a tragédia grega e em nenhuma das obras euripidianas a caracterizagio, a
culpa tragica, o pathos sio relegados para segundo plano em detrimento
do empenho demonstrado pela maestria e virtuosismo de Euripides na
conducfo da acgio ' que culmina com a intervengio de Atena ex machina.

As intervencdes divinas ocorrem, na literatura grega, em vérios géne-
ros lilerdrios, quer numa intervengao ex maching, quer sob a forma mais
generalizante de teofania. A teofania, a que Homero recorre constante-
mente, € um fenémeno sobrenatural: a manifestacdo de um deus aos
homens. Mas, embora o deus homérico altere o rumo dos aconiecimenlos,
nio intervém para resolver uma situacio dificil (uma dropie) ou o desen-
lace da accdo, isto €, a inversdo radical da accdo e delinitiva da fyche.
O deus ex maching, em sentido restrito, ocorre, na tragédia, quando a

1

Cf. ). de Romilly, La modernité d' Euripide, Paris, 1986, p. 34: «...on trouve
aussi des pigces ol cette combinaison d'intrigues et de hasards commande, en réalité,
toute 'action. C'est le cas d'Iphigénie en Tauride, ... »

2 No caso de Electra sdo dois os deuses que surgem ex machina: os Dioscuros,
mas, uma vez que Castor e Polux sdo irmdos eternamente insepariveis, julgamos acei-
tdvel esla excepgio tnica.
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divindade *. no final da pega. se manifesta, descendo do céu na pryovy
ou imdvel sobre o Uzolovsiov:. para resolver o desenlace da accio.
Q deus ex machina ndo devia ser. portanto, sinénimo de toda a utilizacio
que se faga da unyove, Todavia. a designacido de deus ex maching é um
concelto que em alguns autores denota uma acepgdo mais lata: os deuses
podem utilizar a prjyuv sem ser na epifania final de uma pega (por
exemplo. Artemis, em Hipdlito): este mecanismo pode ser também utiliza-
do por mortais (por exemplo. em Medeia e em Belerofonte): lambém os
mortais assumem, parcial ou totalmente, as fungdes dos dei ex machina
sem. no entanto, fazerem uso da pnyavid (como Teseu em Hércules
Furiose ou Polimestor, com os seus dons proféticos, em Hécuba, para
cvitar a entrada de, por exemplo, Dioniso ex machina).

A utilizacio do deurs ex maching tem merecido criticas bastante nega-
tivas por parte de autores antigos e modernos. Como a pryavi] era mui-
tas vezes utilizada para solucionar uma situacio que tinha chegado a um
impasse, licou mal reputada. Platdo (Cra., 425d) compara o recurso 2
explicacido facil para um problema quase insoldvel. na filosofia — no
exemplo em causa, mais concretamente na filosofia ou tcoria da lingua-
gem —, a utilizacdo do deus ex machina pelos tragediégrafos, quando se
CNCONTIam em apuros:

. - - ] " =~ 5 o~ 2. 4 §
donep ol tpuywidonotol, £xe1ddv 11 dnopdoly, Xt T4g pnyavig
katupetyouo Beous aipoviec

Wieland Schmidt conclui daqui que «der Deus ex machina als eine
Verlegenheitslosung angesehen wird, und zwar fiir die Aporien der
Dichter. nicht fiir die Aporie der dramatischen Situations °.

Antifanes (fr. 191 Kock) contrapde as enormes dificuldades dos poe-
tas comicos. obrigados a esgotar as suas capacidades criativas no desen-
volvimento de toda a intriga, a facilidade com que os poetas trdgicos se
deparam, bastando-lhes recorrer & mitologia e «depois, quando jd ndo séo

K

Cf. Peter Arnott, Greek Scenic Conventions in the Fifih Centwry B.C.. Oxford,
1962, e A. W. Pickard-Cambridge, The Theatre of Dionvsus in Athens. Oxford, 1956.

* W. Schmidt, Der Deus ex Machina bei Euripides, Diss. Eberhard-Karls-
-Universitit, Tiibingen, 1963, p. 8.

Cicero (N. D. 1. 53) sustenta opinido andloga, numa transcrigio quase literal do
Cratilo: ut mragici poetae, cum explicare argumenti exitum non potestis, confugitis ad
deum. No entanto, como W. Schmidl argutamente observa, Cicero entende no dens ex
maching uma solugio para explicar nfio as dificuldades do poeta, mas as decorrentes do
desenvolvimento da prépria acgdo (argumenti exitum),
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capazes de dizer mais e estdo realmenlte atrapalhados com a accio, fazem
erguer-se, como se fosse um dedo, a mechane(...)»

"Ene1ld” frav unddv ddvovt sineiv Eu. komdit & dneipixociy
év 10ig dpapuay, aipouvcsiv donep ddxtuhov Ty unyoviy

No didlogo pseudo-platénico Clirofonte (4074) os ensinamentos de
Socrates sdo comparados aos de um deus que surge na tragédia ex machina:

bonep &ni unyaviic tpayikils Dedg buveis Advov Tloil ¢épeche,
dvOpono; kel dyvoeite obdev thv dedviov npdttovies ...

O deus ex machina tem, neste passo, um valor fortemente parenético,
semelhante & conclus@io moralizante das fabulas (fabula docet), Uma das
tinalidades, se nao tunica, do deus ex machina seria a parénese: a exorla-
¢do aos espectadores para agirem de acordo com os preceitos divinos,

Aristoteles (Po. 1454a 37 - 1454b 6) emite o seguinte parecer sobre
a utilizacdo do deus ex machina:

pEvESLY o Bel del rdd sl 20V He0my 4L Ghvet S&T val
piflov ocupPaivery, kol pi domnep év i Mndelol drd unyavig
kol £v tr Ladd th mept tov drdmhovy. diid piyavi APTICTEOV
emt t¢ £Ew tob dpapatos, ) dou mpd ol yéyovev & oby oldv
te dvlponov eidévaor, §i doa Uotepov, 4 deital npouvopelicemg
Kol ayyealug dmaviae vap dnodidopev toig Heole Hpiv.

Esta defini¢cdo encontra-se em consondncia com a lei da unidade de
ac¢do, antes enunciada pelo Estagirita (Po. 1450b 25), e com o principio
da verosimilhanca (16 &ixdg), referido no passo imediatamente anterior
(Po. 1454a 33-36) a proposito do comportamento coerente das persona-
gens, ¢ que estabelece a ligacio com este exame sobre o desenlace da
peca. Um mau uso do deus ex machina debilita, portanto, a unidade da
peca, mas isso ndo significa que cle seja totalmente posto de parte por
Aristoteles. Pelo contririo, ele aconselha a sua utilizacdio para a narragio
de acontecimentos exteriores a intriga, tanto dos que a precedem ¢ que a
audiéncia desconhece, como dos que se seguem ao seu desenlace.

Causa estranheza que o Estagirita aplique a designac@io de deus ex
machina aos prologos narrados por personagens divinas. Por outro lado,
igualmente curiosa € a utilizacdo deste conceito para qualificar ndo s6 as

Tradugio de M. H. Rocha Pereira, Hélade. Antologia da Cultira Grega.
Coimbra, 1990, p. 411.
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intervencdes divinas no género dramdtico, mas também as da poesia
¢pica. Quanto a nos, a nogdo de deus ex maching ja estd, em Aristoteles,
destituida do seu sentide primitivo e teria assimilade um sentido mais
abstracto e generalizante, abarcando todas as classes de teofanias. De
outro modo, ndo faria sentido a utilizaco da pryavi) nos prélogos profe-
ridos por divindades, de que parece ndo haver qualquer indicio. Tao-
pouco seria admissivel o absurdo da sua presenca na poesia épica, onde a
provr; estaria completamente deslocada, pois a épica ¢ o drama obede-
cem a regras diferentes ®.

W. Schmidt ' elaborou o seguinte esquema, que resume muito bem
os principios aristotélicos acerca do deus ex machina:

a) Aristoteles constata duas funcdes essenciais deste artificio literdrio:

1) a Avolg tob pdbou, o desenlace da acgdo dramdtica através
de uma intervengdo exterior a intriga;

2) a representacdo do tempo extracénico, isto é, a ligacdo da
accdio com o passado e com o futuro, com os acontecimentos

mitologicos que a precederam ou se lhe seguem.

b) Segundo Anstoteles, a lei da unidade e coeréncia aplica-se obri-
gatoriamente a tragédia; de acordo com a sua teoria, deve ser
rejeitada toda a utilizacfo interventiva do deus ex maching, mas
€. por outro lado, tolerada — ¢ até incentivada — na descricio do
tempo extra-cénico.

c) A critica de Aristételes & mé utilizacfo da punyavi dirige-se tam-

bém expressamente contra Euripides.

Podemos dizer que Aristoteles recomenda a utilizacdo do deus ex
machina: € o meio privilegiado para transpor para a pe¢a 0 tempo
extracénico, isto €, para estabelecer uma relagcdo intima entre a intriga

®  Aristételes, ¢ sabido, gostava de associar a tragédia & épica (cf. Po. 14492

3sqq, 1459b 8sqq e 1449b 9sqq). Em 14493 6 declara que estes dois géneros sdo os
mais elevados, os mais nobres. Mais adiante (1449b 9-10) confirma que ambos apre-
sentam factos (ou personagens) importantes. Afirma, além disso, que todos os elemen-
tos constituintes da epopeia se encentram na tragédia; o inverso nio se verifica (1449b
16-20). A classilicacao quadripartida, que Arnistdteles aplica & tragédia, lambém a utili-
za para a ¢pica (1459b 8-12). A épica e a tragédia apenas se distinguem uma da outra
pela métrica e pela extensiio (1449b 10-14 e 1459b 17sqq).

W. Schmidt, Der Deus ex Machina bei Euripides, Diss. Eberhard-Karls-
-Universitdt, Tiibingen, 1963, p. 13.



O DEUS EX MACHINA E O CONCEITO DE TYCHE NA ECONOMIA 169

da peca e os factores externos — anteriores ou posteriores — que lhe
sdo subjacentes. Por outras palavras, e num sentido mais restrito.
Aristételes apoia o emprego da teofania final quando o seu dnico objec-
tivo € meramente profético, como € o caso do gitiov. Por outro lado. é
certo que os deuses, quando surgem no desenlace das pecas euripidia-
nas, fazem-no com a inten¢do de predizer o destino das personagens ou
de estabelecer as ordens divinas a serem cumpridas pelos mortais. No
entanto, hd pecas em que essas funcdes sdo desempenhadas por
mortais ¥, donde se conclui que, em Euripides, estas razdes ndo consti-
tuem por si s6 motivo suficiente para forcar a entrada do deus ex
maching.

Contrariamente as opinides comentadas até agora. Luciano. em
Philops. 29, bem como o escoliasta do mesmo passo, perspectiva este pro-
blema do ponto de vista das dramatis personae. Para eles. a intervencio
final do deus representa a salvac@o ou o auxilio inesperados. numa situa-
¢do extremamente dificil >, A sua manifesta¢io repentina e as decisdes que
vinculam todas as personagens sdio as caracteristicas principais. «Die
Gitter sind notwendig — conclul Wieland Schmidt, a propésito do texio

do escoliasta'”

— um die gewiinschte Autoritdt zu verleihen. da die Lvsis
wegen ihrer mangelnden Konsequenz sonst Kkeine hinreichende
Glaubwiirdigkeit besitzt», S a divindade tem poder suficiente para resol-
ver situacdes dramdticas humanamente insoliveis. E por isso que o deus
se torna imprescindivel, e também porque s6 a sua autoridade pode confe-
rir credibilidade a uma solucdo que ¢ per se extremamente improvavel.
inverosimil.

A Suda (s.v. dmd pnyaviis) acrescenta a este conceito uma ligeira
cambiante: a funcdo do deus estd no acompanhamento e reforco das cenas
do pathos, que deviam provocar sentimentos de compaixdo e de 6dio nos
espectadores ',

 E o caso de Teseu em HF 1322 sqq, por exemplo;, Polimesior em Hécuba

1259-1281: Euristeu em Heracl. 1026-1044,

*  Conceito idéntico pode deduzir-se também da critica de Aristéfanes em As
miutlheres que celebram as Tesmofirias.

W Schmidt, Der Deus ex Maching bei Enripides, Diss. Eberhard-Karls-
-Universitdt, Tibingen, 1963, p. 12,

" Id., ibid., p. 23. Este mesmo autor desenvolve ainda (pp. 15-21) outras inter-
pretagdes menos importantes ou menos interessantes das fungdes ou finalidades do
dens ex maching (como, por exemplo, a salvagio dos bons e o castigo dos maus).
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Os varios valores do deus ex machina entre 0s autores antigos podem

ser esquematizados do seguinte modo '*:

1)
2)

4)

0)

Do ponto de vista cénico: impressionante, patético (Aristdfanes).
Significado para o poeta:

Solugdo cémoda. Indicios de inabilidade (Platio, Antifanes,
Aristateles, Cicero e outros).

Significado para as dramatis personae:

a) Salvacdo (Aristofanes, Luciano, schol. ad Philops. 29 de
Luciano).
b) Castigo (Luciano).

Significado para os espectadores:

a) Funcao de parhos (Suda, Polibio).
b) IhBavov (schol. ad Philops. 29 de Luciano).
c) Parénese (Clirofonte).

Significado para a ac¢iio;

a) Funcdo de Avowg (Aristételes, Hordcio, schol. ad Philops. 29
de Luciano)

b) Fungdo etioldgica como ligacio da intriga com a accdo extra-
cénica (Aristoteles).

ApreciagOes:

a) como solucdo para o poeta sair de uma dificuldade: sempre
negativa (Platdo, Antifanes, Aristdteles, Cicero e outros).

b) o deus ex maching como Aboig negativa (Aristdteles) e posi-
tiva (Horacio).

c) o deus ex machina com funcdes etioldgicas: positiva
(Aristoteles).

A andlise aristotélica foi determinante para conferir uma carga depre-
clativa a utilizacdo do deus ex machina. Toda a critica posterior, até aos
nossos dias, foi fortemente influenciada pelas normas que o Estagirita
estabeleceu para a tragédia. Do ponto de vista tedrico, o deus ex machina

Id., ibid.. pp. 32-33.
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passou a ser considerado uma violagao do principio aristotélico da verosi-
milhanca e coeréncia entre o desenvolvimento da intriga e o seu desenla-
ce. SO recentemente o deus ex maching tem vindo a ser reabilitado e reva-
lorizado, apos a rejeicdo de antigos preconceitos.

Muitas t€m sido as razoes apontadas pelos criticos modemos para a
utilizag@o do deus ex machina: desde a provocacdo de espectaculares efei-
tos cénicos a exigéncias de ordem dramdtica ou a reminiscéncias de tradi-
¢Oes religiosas, relacionadas com os festivais e cultos em que as represen-
tagdes se integravam. Qutros sustentam uma opinido depreciativa, como é
o caso de Kitto ", que considera o deus ex machina um artificio conven-
cional utilizado por Euripides para finalizar as pegas que ndo queria ou
era incapaz de concluir.

Ora, das dez " pegas, que chegaram até nés, em que Euripides utili-
zou o deus ex maching, sé em duas delas — Orestes e Hipdlito — o deus
intervém, para resolver uma situagfio insolivel °. Nas restantes tragédias.
a intervengio divina ocorre quando todos os problemas ji se encontram
efectivamente resolvidos, ou seja, apos a conclusdo real da peca.

Mais artificial (unkiinstlerisch, no dizer de Wilamowitz) serd o deus
ex machina do Filoctetes de Sofocles. AT sim, podemos dizer que o deus
ex machina constitui um verdadeiro dioyov ',

Ora, o final de /T ¢ completamente inesperado para a audiéncia, ndo
50 devido as profundas alteracbes que Euripides introduziu no mito, mas
também porque Euripides nunca levantou a ponta do véu para revelar o
desenlace. A interrogacdo de todos os espectadores, que vinha jd desde o
prologo da peca, sobre o tipo de relacfo entre o ritual do derramamento

" H.D.F. Kittlo, Greek Tragedy, London, *1961, p. 226 sqq, 287 ¢ 323.

" Excluindo o Rhesos, que lhe foi falsamente atribuido, as pegas referidas sdo
as seguintes: Hipdlite, Andridmaca, As Suplicantes, Electra, Ifigénia entre os Tauwros,
fon, Helena. Orestes. As Bacantes e Ifigénia em Aulide (embora esta tragédia tenha
ficado inacabada. o deus ex maching estd documentado com seguranca), Conforme jd
ficou dito, em Medeia, Hécuba, Héracles ¢ (s Heraclidas, essa fungio € desempenha-
da por mortais e ndo por deuses. Em Héracles hd que ressalvar um dews ex machina
protagonizado por duas divindades, Iris e Lissa. a meio da peca (vv. 822 sqq).

" E mesmo nestas, afirma A. E. Haigh, The Tragic Drama of the Greeks.
Oxford, 1896 (Reimpr. 1946}, pp. 243 sq, o resultado alcancado com o recurso ao deus
ex maching leria sido obtido através de técnicas mais simples: «The safety of Orestes
might have been ensured by the success of his design on Hermione; and the truth about
Hippelytus might have been revealed by the confessions of the nurse.»

' Segundo a terminologia de Aristételes (Po. 1454b 6), dioyov designa tudo o
que € contrrio a 16 sikdg ) 16 dveykoiov, tudo o que vai contra a ordem natural,
Iégica ou racional da acgio.
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de sangue em Halas. a sacerdotisa Ifigénia, venerada em Brduron. ¢ a
filha de Agamémmon, sé no final encontra a sua resolugio. Ao contrério
de outras pecas, no prélogo de IT ndo sdo langados os menores indicios
sobre a conclusdo final. Tsso é compreensivel, pois, de outro modo, a pega
perderia muito em emotividade, A acgdo é conduzida por entre alteragdes
conslantes da sorte, paralisando a assisténcia expectante de ansiedade
perante o perigo iminente,

Apds a célebre anagnodrise de [T, Ifigénia concebe um plano de fuga
genial para salvar o irmdo: ilude o rei, convencendo-o da impureza da ima-
gem. contaminada pelos prisioneiros, réus de crimes de sangue, ¢ da neces-
sidade de os conduzir, juntamente com a estdtua, até a praia, onde se
encontrava fundeado o barco de Orestes, para todos serem purificados pela
dcua salgada, um dos modos de purificar objectos sagrados'". O Coro,
arriscando a vida, promete encobrir a fuga dos irmdos. E assim faz, enga-
nando o mensageiro, que entra para advertir o rei do que se estava a pas-
sar, de modo a que os fugitivos possam ganhar tempo. Toas surge entre-
tanto em cena e vem a saber pelo mensageiro que um dos dois prisioneiros
era irmao de Ifigénia ¢ que todos se puseram em fuga, levando consigo a
imagem da deusa. Ifigénia ordenou aos guardas que se afastassem, enquan-
to procedia as purificages necessdrias. Quando ddo conta, véem a nau
grega pronta para zarpar € 0s (rés jovens gregos d prepararem-se para o
embarque. Os guardas tentam obstar & fuga dos prisioneiros, mas néo resis-
tem ao pugilismo e a agilidade dos golpes com os pés, um género de luta
que lhes era desconhecido, e sdo forcados a bater em retirada.

Todavia, ndo conseguem sair do porto. Um vento forte impede a nau
de se fazer ao largo, arremessando-a perigosamente contra os escolhos.
Na opinido do mensageiro, este vento contrdrio deve-se & acgao de
Poséidon que conserva o seu odic contra os Pelopidas por estes terem

'™ Tmporta aqui considerar a relevincia da purificagio de uma mécula — pboog
ou plocpe — que poderia ter sido contraida através de relagdes sexuais, nascimento,
morte e sobretudo homicidio (W, Burkerl, Griechische Religion der archaischen und
klassischen Epoche, Swltzar/Berlin/Kaln/Mainz, 1977, p. 133 ¢ IT 381-3). Qualquer
contaclo com o sangue e a morte deve ser evitado. E por isso que as virgens, porque
aindg impolutas, assumem um papel importante em diversos cultos. desempenhando as
fungbes de sacerdotisas at€ atingirem a idade de casar. A contaminagio atinge igual-
menle os santudrios e as proprias imagens divinas. S8o vdrios os exemplos de purifica-
¢oes regulares de idolos por meio da dgua. particularmente dgua salgada, sobretudo se
a estitna csteve em contacto com caddveres ou autores de crimes de sangue (vide
cxemplos diversos em W. Burkert, ifsid., pp. 134 sg e n. 44 ¢ 45),
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causado a destrui¢do de Tréia. O rei promete empalar os fugitivos e casti-
gar o Coro das cativas gregas pela sua cumplicidade na fuga dos Gregos.

E neste contexto que surge o deus ex maching. A cena final de IT
pode ser dividida em trés partes: o discurso de Atena (vv. 1435-1474), o
breve didlogo entre a deusa e Toas (vv. 1474-1486) e as palavras finais de
Atena e do Coro (vv. 1487-1499),

Atena inicia a sua intervengdo: ordena a Toas (vv. 1435-1445) que
cesse a sua perseguicao, dado que o furto da imagem de Artemis tinha o
aval dos deuses. Poséidon jd havia acalmado o mar a seu pedido. Depois
dirige-se a Orestes (vv. 1446-1461) e ordena-lhe a institui¢io do culto de
Artemis Taurépola em Halas, Volta-se para Ifigénia (vv. 1462-1467) e
anuncia-lhe o seu futuro muinus em Brduron, onde também ha-de ser
sepultada. De igual modo o Coro (vv. 1467-1469) é contemplado com a
salvacio e a possibilidade de regressar a4 Pitria, a merecida recompensa
pelos seus préstimos no resgate de Ifigénia. Segue-se uma lacuna. Na opi-
niao de Grégoire, Atena daria instrucdes ao Coro (no verso 1494 as
mulheres gregas confirmam que hdo-de obedecer as ordens de Atena),
provavelmente a prestacdo de servigos nalgum culto; England e Platnauer
consideram antes que o interlocutor seria Orestes e que o teor das suas
palavras estaria em estreita relacdo com os versos que se seguem i lacuna
(1469-1474) — onde Atena alirma que ja o teria salvo uma vez, ao igua-
lar a votacdo no Aredpago, e determina que a igualdade de votos ilibard
de ora em diante todo o réu. Seguidamente interpela Toas (v. 1474) e
ordena-lhe que nédo guarde ressentimentos. A resposta de Toas (vv. 1475-
-1485) € a reacgdo tipica de todos quantos se encontram na sua situagfo:
conforma-se com a vontade divina'®. «Nio seria sensalo (odk 6pBéc
ppovel) desobedecer aos deuses, diz ele (v, 1476); que hd de belo em
lutar contra os deuses poderosos (v. 1479)?» A deusa louva a sua submis-
sdo e resignacgao (vv. 1475-1486). Finalmente, Atena ordena aos ventos
que conduzam o filho de Agamémnon para Atenas, enquanto ela os acom-
panhard, velando pela estitua da irma (1487-1489). O Coro, por sua vez,

.

da largas a sua satisfagdo com o feliz desfecho de toda a histéria para os

" A, Spira, Untersuchungen zum Deus ex machina bei Sophocles und

Euripides, Kallmiinz, 1969, demonstrou. na andlise de Filoctetes e de fon, que parte
integrante das fungdes do deus ¢ também provocar uma alteragio no coragio (Dupdg)
das personagens. Ao manifestar-se assim, o deus provoca uma conversio imediata da
personagem a guem ele aparece, Eo gue acontece, por exemplo, cm /1 e em Helena,
sua peca gémea, com Toas ¢ Teoclimeno, respectivamente: aceitam piamente a vontade
divina, acreditam, ficam esclarecidos, conformados. transformados.
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dois irméos, promete obedecer as ordens de Atena e exalta a decisdo da
deusa que propiciou o regresso das mulheres gregas a Patria, contra todas
as expectativas (1490-1496) v,

O deus ex maching pode condicionar a interpretagio global da peca.
Na opinido de alguns estudiosos, a /T era uma obra educativa, sob o
ponto de vista religioso, e Euripides visava, com ¢la, criar boa impressao
em circulos mais conservadores, redimindo-se das acusagdes de impiedade
que lhe eram apontadas nas suas obras. Segundo outros, o intuito do Pocta
teria sido o de deixar margem para uma interpretacio ambivalente, conci-
liatoria de um conceito mais tradicionalista, mais ortodoxo da divindade
com uma visdo mais céptica do fendmeno divino. Todavia, parte dessa
ortodoxia podia ser atribuida & preocupagdo de Euripides com a recepgio
da peca, que, por sua vez, estava condicionada pelo tratamento do mito na
Oresteia esquiliana ™.

O deus ex machina de IT ndo é utilizado para solucionar uma
daropie, nem para resolver o desenlace final da intriga. Quando muito,
inverte a situacfio dificil e comprometedora em que o Coro se encontrava.
O que é determinado pela divindade vem na sequéncia da evolugio dos
acontecimentos, pois a ac¢do havia atingido o seu desenlace muito natu-
ralmente, sem que a intervencdio divina para tal tivesse sido necessiria.
Por outras palavras, a peca podia terminar antes do deus ex machina. Este
tem a fungdo de expor os acontecimentos mitolégicos posteriores ¢ sobre-
tudo a instituicdo de um aition, que permite a Euripides aumentar a vero-
similhanca da intriga, uma vez que implica geralmente que o deus, ao
transmitir as predisposi¢des divinas, termine o seu discurso com a funda-
¢do de um culto, como é o caso. O dens ex machina tem aqui um signifi-

" Como agudamente observa K. Matthiessen, Elektra, Taurische Iphigenie und

Helena. Untersuchungen zur Chronologie und zur dramatischen Form im Spdnwerk des
Furipides. Gottingen, 1964, p. 60, a cena correspondente na Helena ndo s6 ¢ mais
breve, como de mais simples construgio, donde se poderd depreender que Euripides terd
composto [T antes de Helena. Ao imitar, nesta altima pega. o deuws ex maching da pri-
meira, o poeta simplificou bastante a sua estrutura e tornou-a mais transparente. Por
outro lade, o discurso dos Dioscuros, em Helena, & mais directo, mais bem organizado,
mais escorreito. Nio ¢ tio desorganizado como em /T, onde Atena ora dirige a palavra a
Wma personagem, ora a oufra, €, como se se lvesse esquecido de algo. volta novamente
a dar instrugdes s que havia inicialmente interpelado ... Além disso, a fungdo do deus
ex maching no conjunto global da acgdo parece mais artificial, mais desenquadrado em
Helena, Por tudo isto, Matthiessen ¢ levado a concluir que /T € anterior a Helena.

* Cf. o nosso artigo «O contribute do mito de 1figénia. na sua versdio da
Ifigénia entre os Tawros, para a inlerpretagdo da Oresteia», Humanitas 46 (1994)
pp. 75-109, com particular relevincia para as pp. 101-102,
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cado etiologico de natureza mitolégico-ritual. O final da pega estd, pois.
em consonincia com o que o Estagirita preconizava.

Por outro lado, esta ultima inversdo do rumo dos acontecimentos, clara-
mente artificial, para pretextar o deus ex machina, contradiz aparentemente a
teoria aristotélica da divisio da tragédia, conforme veremos mais adiante.

Quando a fuga decorria pelo melhor, o navio é repelido para a praia
por duas vagas. Ifigénia atribui o fendémeno & célera de Artemis — terd
Orestes interpretado mal a intengio da deusa? —; o mensageiro, pelo con-
trdrio, atribui a autoria do acontecimento a Poséidon — nao se entenderio
os deuses entre si, transferindo as suas guerras do plano divino para o
humano? Confirma-se, conforme ficara dito nos vv. 572-3, que ¢ a confu-
s30 (tepuypog) que impera tanto entre deuses como entre mortais *'? que
€ a desordem e nado o destino quem determina o rumo dos acontecimen-
tos? Atena, salienta Burnett, ndo nos diz sc sc tratou de um simples fend-
meno da natureza ou se se ficou a dever a Poséidon. Apenas refere que
intercedeu junto de Poséidon para apaziguar as dguas, donde se poderd
concluir que a agitacdo maritima foi provocada por Poséidon =, Burnett
infere daqui uma intengdo poética favordvel aos deuses. Estes reger-se-
-lam por um codigo de honra aristocrdtico, a exemplo do que acontecia
entre 0s mortais. O poeta teria tido a intengfo de retratar os Olimpicos
como uma familia nobre, bem organizada, respeitadora da lei, interessada
pelos mortais e bem informada dos planos de todos os membros ',

2

Em Hece, 958-960, Polimestor diz que sdo os deuses que provocam proposita-
damente essa confusdo. para que os mortais, ignorantes da sua sorte futura, os adorem.

= A, P. Bumnett, Catasirophe Survived. Oxlord, 1971, p. 66. E falsa a ideia de
anarquia sobrenatural, de descoordenacio ou de discdrdia entre os deuses, deixada
transparecer por U. Albini, «L'ffigenia in Tauride e la finc del milo», Parola del
Passato 38 (1983), p. 112, como se os deuses ndo sc entendessem entre si. Nio assim
em Homero (vide M. H. Rocha Pereira. Estudos de Historia da Cultura Cldssica. 1
Volume. Culture Grega. Lishoa, "1987, pp. 108-111): os concilios «tumultuosos ¢
desordeiros», o «Dolo de Zeus», a dicotomia deuses tutelares/ deuses perseguidores a
par das respectivas consequéncias nocivas para a harmonia divina (por exemplo, Atena
e Poséidon em O4. 6. 325-331), ctc., sdo bem o rellexo da desordem ¢ da discordia
que exisle entre as divindades,

*  Porém, esta caracteristica nobre, responsdvel e civilizada dos deuses nfiio se
coaduna com a perspectiva de K. V. Harligan («Salvalion via deceit. A new look at
Iphigencia at Tauris», Eranos 84 (1986), pp. 119-125). Este autor considera que, sendo
{T uma pega sobre sacrificio e salvagio, esta é conseguida por meios reproviveis:
matricidio. roubo, persuasiio enganadora e mentiras (ele remete para a palavra téyvr
nos versos 24, 89, 1032; coplopute, no v. 1031; 8diie teyviuate. no v. 13550
A importincia do engano, do roubo e da impureza do herdi, continua Hartigan, estd,
desde logo, evidente no préologo posto na boca de Ifigénia. O primeiro nome que cla
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Nem sempre ¢ possivel encontrar uma explicacdo razodvel e racional
para todos os acontecimentos. Se algo — de bom ou de mau — ndo €
coerentemente imputdvel nem a deuses, nem a mortais, a que se ficard,
entdo. a dever? Nos vv. 893sqq Ifigénia faz a reparticdo dos responsaveis
pelos fendmenos em trés categorias:

tic v olv tdd" av 7 Debdc fi Bpotds
v el
i

T TV adokhTov

mapoy dmopov EZuvices
duoiv toiv pdvory "Atpaldmy pavel
KuKOV Exiuoty.

T4 Esquilo, em Pr. 116, havia sugerido a existéncia de um terceiro
ser intermédio entre 0 humano ¢ ¢ divino, Prometeu interroga-se sobre a
proveniéncia do som e do odor, absorvidos pelos scus sentidos. Poe a
hipdtese de provirem de um deus, de um homem ou de uma mistura de
deus e homem (kexpapévn). Do mesmo modo, também em Hel 1137-
-1143, peca elaborada, conforme ji ficou dito, & imagem de /7, Euripides
apresenta o mesmo conceito de ser intermédio entre deus e homem que
escapa & compreensdo humana: & 11 fedg #) uf Beog §] o0 pécov.

Para melhor compreendermos este poder desconhecido que nem
depende dos deuses, nem dos humanos, deveremos ter em consideragdo
um conceito que afecta directamente os mortais: a t0y 1, vocdbulo que
significava inicialmente «aquilo que se nos depara» =*.

profere € o de Pélops, ao qual estd associada a utilizaciio de meios ilicitos para obter 4
vitéria sobre Endmao, bem como a morte deste e do seu auriga Mirtilo por Pélops.

Na Aulide, Agamémnon enganou Ifigénia para obter da divindade os ventos
necessdrios & partida das naus. Agamémnon mentiu, para atrair a [ilha ao altar de Arte-
mis, pois chamou-a sob o pretexto de ficar noiva de Aquiles. Orestes, por seu lado,
desejoso de alcancar a salvacdo, dirige-se 4 Tduride para roubar a imagem de Artemis.
Ifigénia junta-se ac irmfo para enganarem o rei bdrbaro e [ugirem com a estdtua. Apos
a cena do reconhecimento, Ifigénia utiliza o pretexto do crime de Oresies, que teria
contaminado a estitua de Artemis, para facilitar a fuga. Matricfdio, mentira, engano,
roubo sdo, portanto, os moébiles, para alcancarem o pretendido: a salvacao.

A utilizacao desses meios encontra-se justificada pelos préprios deuses. E Apolo
que aconselha a Orestes 0 mairicidio e o roubo da cstitua. Artemis também enganou os
Gregos em Aulide, quando substituiu Ifigénia por uma corga. levando-os a pensar que
a jovem princesa tinha sido imolada. Este facto, por sua vez, conduzin, como numa
reac¢io em cadeia, aos enganos praticados na Tduride e ao roubo da estdtua.

Por outro lado, Atena ao surgir ex machina, para confirmar a justeza dos ordculos
divinos, demonstira apolar as acgdes de Apolo ¢ de Artemis; por outras palavras, Atena
consideraria o roubo e o engano meios vélidos para atingir um determinado fim.

* Vide M. H. Rocha Pereira, «Tyches, in Logos, Enciclopédia Luso-Brasileira
de Filosofia, vol. 5, Lisboa, 1993,
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Entrdmos, assim, no dominio da condicdo humana, das incertezas e
mistérios da vida, das dividas que se instalam numa mente dominada, de

explicacdo nem no plano humano, nem nas intervencgdes divinas, a condi-
¢do humana decide atribui-las & ©iyn. Como M. H, Rocha Pereira salienta.
«esta noglo estd em correlagio com a da impoténcia, da inanidade do
esforgo humano, da imprevisibilidade dos acontecimentos» que se manifes-
ta, por vezes, na tragédia . Por isso, o espectador de /7 vé a problematica
da sua propria existéncia reflectida no exemplo edificante de Orestes e
Ifigénia: a impoténcia humana (a Guryavia) perante os caprichos da sorte.

Apesar de o Homem nunca conseguir dominar a 1oy, tem na sua
mio poderes para alterar o seu curso ", O poder mais forte é a téyvi) que
surge constantemente em antitese com a . Em /T 89, Orestes admite
a possibilidade de se apoderar da estdtua por duas maneiras diferentes: 7
téyvaiay 1) toym. Os vv. 907sqq lembram-nos que o homem prudente
(cogos) sabe aproveitar a ocasido (kopdg), para, através da téyvr (e da
ajuda divina), tentar alterar a tiyr.

Se o Homem tem meios & sua disposigac para modificar a sua sorte,
maior poder terd a divindade. Embora a tiyn seja um conceito distinto
dos deuses, poderd por eles ser controlada e alterada*’. Porém, nalguns
autores, como Pindaro, que, em Pyth. 8. 53, refere a 1Oy, Oedv, ela é
associada a vontade dos deuses e com eles confundida, a ponto de o con-
ceito abstracto se personificar numa divindade individualizada *. Embora
se diga que, de conceito abstracto que era, niio tenha atingido em
Euripides, nem a personificagio, vulgarizada posteriormente, nem uma
sistematizacdo doutrindria, nele ja estdo esbogados os primeiros tracos do

¥ fd., «Fortunas, in Verbo Enciclopédia Luso-Brasileira de Culiura, vol. 8,
Lishoa, 1969,

* AL Garzva, Pensiero e Teonica Drammatica in Euripide, Napoli s.d., diz o
scguinte, na p. 82: «L.'uomo s'accinge a modificare secondo il suo disegno il corsa
dell’esistenza e in questa impresa pud vincere o fallire, nella misura in cui riuscira a
ridurre il margine concesso all’imprevisto.»
¥ Assim o demonstra claramente fon 67-08: Acfiag 88 thv toynv ég
0Bt Ehabvel,

¥ Vide M. H. Rocha Pereira, «Tyche», in Logos. Enciclopédia Luso-Brasileira
de Filosofia. vol. 5, Lishoa, 1993,

Cf.também K. Martthiessen, Elekira, Taurische Iphigenie und Helena,
Untersuchungen zur Chronologie und zur dramatischen Form im Spdtwerk des
Euripides, Gotingen, 1964, p. 182, que apresenta, para cste conceito, uma definigdo
condizente com a sua divinizagio: «TOyr ist es, was dem Menschen von den Gottern
widerfihrt, und nicht zu vestehen gilt es sie, sondem zu ertragens.
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nascimento de uma nova divindade. que se ird impor paulatinamente no
pensamento cldssico **.

Mas o Homem nfo consegue compreender as atitudes dos deuses ™.
Orestes e Ifigénia queixam-se disso ao longo de toda a peca”’'. Ora fazem
uma interpretacio pessimista da atitude da divindade; ora tentam perscru-
tar boas intengdes nas accdes divinas, com base numa interpretagio opti-
mista. Em qualquer dos casos, ndo deixam de cumprir piamente as instru-
¢oes divinas. E os deuses recompensam-nos no final alterando
definitivamente a toyr. Esta atitude de observincia das determinagdes
divinas, apesar do infortiinio que dai lhes advinha, era muito instrutiva
para a audiéncia, quase parenéfica.

Demécerito e Tucidides, mais racionalistas, pdem em causa o valor
divino deste conceito. Como explica Garzva, «in Tucidide la realta
dell’incalcolabile della storia, che si indica col nome di iy, non assurge
mai a potenza divina e, se rimane nella sfera dell’irrazionale, non lo & mai
su un piano metafisico, ma sempre entro i limiti dell’azione umana che,

* Cf. W. Jaeger, Paideig. Berlin, '1954, p. 444. Podemos dizer que em fec.
865 jd se deixam adivinhar os contormos de uma tiyn personificada: #ij yprudtov
vip dodidg domiv f Toync. Numa peca bastante posterior a Hécuba. no fon, essa
personificacio estd praticamente realizada. Ion apostrofa a Fortuna, nos vv. 1512-13515,
Curiosamente, o fon é das pegas com maior nimero de referéncias & tiyn — nada
menos que 13 alusdes explicitas — e 56 na dltima mengdo se regista a personificacio
da Fortuna,

). de Romilly, La modernité d Exripide, Paris, 1986, pp. 30sq. aproveita este pro-
blema, para reforgar a sua tese com mais wm trago caracieristico da modernidade de
Euripides: «la «fortunes est, on le sail. fort importante dans la pensée d Epicure et
dans celle des stoiciens. Chez Euripide, clle ne s’insgre pas encore dans un svstéme.
Mais sa présence a tous les détours de 1'ceuvre constitue un témoignage sur le malaise
du temps. d'autant plus probant qu’il n'est pas systématigue. (...) Et le thédtre
d'Euripide, en faisant passer cette atmosphére nouvelle sur la scéne. devait alors sonner
terriblement moderne — au sens relatif du terme.»

¥ Matthiessen, Elektra, Taurische Iphigenie und Helena, Untersuchiungen zur
Chronglogie und zwr dramarischen Form int Spérwerk des Euripides, Gottingen, 1964,
p. 182, cita B. v. Wiese, Die demtsche Tragidie von Lessing biy Hebbel, para definir a
esseéncia da tragédia: «Ihre eigentliche Wurzel liegl dort wo die gouliche Existeny
abgriindig, ritselhall, problematisch geworden ist, der Mensch aber sein eigenes [Dasein
dennoch in der gewolllen oder ungewollten Abhingigkeit von den gittlichen Michten
erlebt», Embora estas palavras procurem definir a particularidade da concepgiio tragica
do Mundo em relagdo i cristd, conforme Matthiessen reconhece, este autor aplica-as &
relaciio entre a Tragédia e a & na Tyohe. Hd sempre a tentaclio — perigosa, diga-se —
de interpretar factos da cultura grega & luz de pressupostos cristiios. No entanto, o esta-
belecimento desse paralelo néo deixa de ter aqui cabimento.

As duividas expressas por Oresles relativamente ao ordculo de Apolo t8m uma
finalidade dramdlica: preparar ¢ reforcar a peripécia.
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anche se guidata da ragione, s1 proletta sempre nel futuro con un margine
notevole di incertezza e di rischio» .

Todavia, esta projec¢do no futuro ndo significa que oy (sorte, for-
tuna, acaso) seja idéntica a poipa ou uicw (destino, fado). Estas duas
ideias ndo devem ser confundidas, embora Arquiloco considere a primeira
irmd da segunda, o que, como M. H. Rocha Pereira explica, «é uma
maneira de equiparar os dois conceitos basicamente opostos, uma vez que
esta pressupoe a pré-determinacdo e aquela designa o inesperado, o con-
tingente» . Portanto, apesar de estarmos perante duas ideias antagdnicas,
elas complementam-se uma & outra. Pindaro, na //* Ode Olimpica (35sqq),
deixa pressupor a sorte como parle integrante da poipa. Assim, por mais
voltas que aquela dé, o Destino estd fatal ¢ inevitavelmente tracado. 56 no
decorrer da vida, apds a ocorréneia de boas e mds mards, este se clarifica-
rd, e quanto mais avangada for a idade, mais claro ele se hd-de tornar.

A palavra poipa significa a «parte» que cabe a cada um na vida.
Esta permanece inalterdvel, ao passo que a tiyr tem um poder miltiplo ¢
versatil, pois ndo ¢ fixa e pode ser alterada a todo o momento # 0Os deu-
ses ndo tém, em principio, qualquer poder sobre a poipo, apesar de, no
canto 16 da Hiada (441-443), uma exclamacdo de Hera deixar entrever
essa possibilidade ¥, tal como Apolo altera o destino de Admeto, no
drama Alceste de Euripides, embora, para isso, tivesse que iludir as
Moiras ou Parcas: Moipuc doimoug (Alc. 12). No entanto, além da

2 AL Garzva. Pensiero e Tecnica Drammatica in Euripide, Napoli s.d., p. 72.

¥ M. H. Rocha Pereira, «Tyche», in Logos. Enciclopédia Luse-Brasiieiva de
Filosofia, vol. 5, Lisboa, 1993,

¥ A Garzya, ihid., define como tiy1 <«tutto il molleplice insieme di speranze
mancate ¢ di eventi falliti, di ignoto che cangia in letizia e di miracoloso e di incredibi-
le. che va incontro all’'nomo sulla sua strada e lo abbatte o lo inalza seconde un gioco
imprevedibile, un avvicendarsi misterioso ¢ sconcertante di eventix.

Recordemos a metdfora da roda da Fortuna: a roda gira ¢ ndo estd fixa, tanto
assim que tao depressa esld em movimento ascendente. como se move em sentido inver-
so. Esta imagem jd se encontra presente em Herddoto 1. 207, quando Creso adverte
Ciro da instabilidade das coisas humanas ¢ da inconstincia da fortuna (frcive npdtov
pils dg wikioc wdv dvlporniov ot apryndtov, nepipepdpevog 88 ol
& wisl tolg alrobe ebruyéewv). Simdnides de Ceos (fr. 16 Page) compara a insta-
bilidade da sorte ao volver de asas de uma mosca. Em Or. 981, Electra diz que 1oda a
vida dos mortais € instdvel, mas ndo se refere especificamente 4 sorte.

Relativamente & poipo, Homero ndo admite que ela possa ser allerada, nem
mesmo pelos proprios deuses (11, 6. 487-9 ¢ O4. 3. 236-8). Cf. M. H. Rocha Pereira,
«Moira», in Logos. Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofia, vol. 3, Lisboa, 1991,

O Cf. M. H. Rocha Pereira, Estudos de Histéria da Cultura Cldssica. I Volumie.
Cultura Grega. Lisboa, #1987, pp. 120-22.
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Ty . também a poipu pode ser considerada uma «emanacio do divino, e
como tal atribuida & vontade dos deuses« ™, nomeadamente de Zeus. Em
/1. 9. 608, hi uma alusio a uloo do pai dos deuses, como sendo por ele
determinada. M. H. Rocha Pereira explica que «esta flutuacio pode signi-
ficar que se trata de duas interpretacdes independentes dos acontecimen-
tos, uma que os atribui a algo que sucede por si e que pertence a uma
ordem prevista e outra 4 actuagdo de poderes superiores» . Esta acepcio
Ja se desenha na expressdo poipa Bedv, que ocorre em Od. 3. 269 e 22,
413 e ainda em Solon, [r. 13.30 West,

Enquanto Esquilo e Séfocles pdem em destaque a Moira, Euripides
privilegia a Fortuna. No caso de 7, por exemplo, Albini pde em causa as
intervencdes ¢ os designios divinos dos quatre deuses ai mencionados
(Artemis. Apolo, Poséidon ¢ Atena), como se as suas intencdes e accoes
colidissem entre si. e conclui do seguinte modo: «Non si riesce pid ad
interpretare la legge del destino. a illuminarc cid che sta dietro le cose» ™,
O que estd em causa. em nossa opinido, ¢ o conceito de tiyrn e nio de
destino ™, O destino s se compreenderd no final da vida de cada ser
humano. Quando Heitor se despedia de Andromaca, sua mulher, para ir

2

M. H. Rocha Pereira. «Tvche», in Logos. Enciclopédia Luso-Brasileira de
Filosofia, vol. 5, Lishoa, 1993,

" M. H. Rocha Pereira, «Moira». in Logos. Enciclopédia Luso-Brasileira de
Filosofia, val. 3, Lisboa. 1991, ¢ in Verbo Enciclopédia Luso-Brasiletra de Cultura,
val. 13, Lisboa, 1972,

* U, Albini, «L'Ifigenia in Tauride ¢ 1a fine del mito». Parola del Passato 38
{1983}, p. 112,

¥ Nio ha lugar a qualquer dissensdo entre os deuses. O final da pega demonstra
claramente o consenso e a coordena¢io que nortelam as suas atitudes. Estas € que sdo
muitas vezes mal interpretadas pelos mortais, pois os deuses colocam o Homem peran-
le duas possibilidades: salvagdo ou perdigio. Compete a este escolher. Se. em [T,
Orestes se recusasse a cumprir as ordens de Apolo, por considerar que o deus pretendia
# sua perdi¢io, o desfecho ndo seria 140 leliz, Mas cumpriu piamente todas as indica-
¢oes da divindade ¢ foi recompensado.

M. O. Pulquério, «De nova o parodo do Agamémmons». Humanitas 37-38 (1985-
-1986), p. 8. alirma, a proposito do Agamémnon de Esquilo: «Artemis ¢ Zeus limitam-
-5¢ a criar as condigoes em que o Atrida terd que se defimir face ao destino.» Noutro
artigo {«O problema do sacrificio de Ifigénia no Agamémnon de Esquilo». Humanitas
21-22 (1969-1970), p. 376), o mesmo especialista jd havia afirmado: «Zeus oferece-lhe
(8 Agamémnon) 4 salvacdo e a perdiglio, a um tempo (...} E. se Zeus pde no caminho
de Agamémnon esta decisfio para o perder, esse factor nio parece intervir na deciséo
que Agamémnon toma com inteira liberdade.» Também dagui se deduz que os deuses
nio tém poderes para alterar o destino. Podem alterar o decurso da tiyn ¢ disponibili-
zar ou suprimir parte dos meios que ¢ Homem tem & sua disposicdo para aumentar ou
reduzir a «margem concedida ao imprevisto», mas € a este que cabe a Gltima palavra.
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para a guerra (/I. 6. 487-489), acalmava-a, assegurando-lhe que ndo iria
morrer se essa ndo fosse a vontade do destino. Nesta pega, poderiamos
dizer que o destino de Ifigénia, por exemplo, era ser resgatada pelo irmdo
e regressar 4 Pdtria, o que aconteceu, apesar de fodas as contrariedades
criadas, ndo pelo mesmo destino, mas pela fortuna.

A thyn é, pois, um conceito muito caro a Euripides*, que, como
Jaeger salienta, gosta de organizar a acgao por meio de complicadas intri-
gas e fazer-nos seguir com intima tensdo a luta da asticia e da habilidade
humanas contra a nuvem das flechas de Tyche» *'. Assim acontece em [T,
conforme refere Burnett: «This play (/T) takes the role of accident in
human life more seriously than any other Euripidean tragedy does» *.
E para comprovar tal afirmacfo, faz o levantamento de vdrias referéncias,
explicitas e implicitas, & toy:

— A captura de Orestes e Pilades ficou a dever-se a um infortunio:
por que motivo haviam de estar os pastores na praia?

— O reconhecimento imediato de Orestes por Ifigénia nao se verifi-
cou por acaso: 0 mensageiro so ouviu ser proferido o nome de
Pilades, que Ifigénia desconhecia; ndao ouviu o de Orestes.

— Apds o andncio da captura dos jovens gregos, o Coro questio-
nou-se sobre a origem daqueles jovens que a fortuna conduzira
aquelas praias e admirou-se como eles conseguiram superar tan-
tos ¢ tdo dificeis obstaculos para ali chegarem. 56 com muita
sorte escaparam a uma morte certa — embora nao o dizendo, € o
que fica implicito.

— Ifigénia partilha essa visdo de um universo dirigido pela sorte,
A palavra toyn) € proferida duas vezes por Ifigénia — vv. 475sqq
e 501 —, mas tem mais densidade espiritual no primeiro caso .

— OQrestes reconhece encontrar-se dominado pela desdita. A respos-
ta que da & irma, quando esta lhe pergunta pelo nome, reflecte

ar

Outros autores, porém, discordam profundamente desta ideia. Por exemplo,
A. Spira, Untersuchungen zum Dews ex maching bei Sophocles nund Euripides,
Kallmiinz, 1969, pp. 132sqq, diz o scguinte: «...der Zuschaver, der den Plan der
Gottheit vom Prolog her kennt und der daher die Blindheit nicht des Zufalls, sondern
der Personen verfolgt, weiss die ganze Zeit liber. gleichsam aus der Perspektive cines
Gottes, wie diese thyo zustande kommen; aus dem Zusammenwirken von gittlichem
Plan nidmlich und menschlicher Blindheit.»

I, ibid, p. 380,

AP, Burnett, Catastrophe Survived, Oxford, 1971, p. 67.

# «Quem poderd prever a quem tocam as sortes? Os designios dos deuses pro-
eridem no oculto e ninguém estd a par do seu infortinio.»
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esse estado de espirito: «Eu, em boa verdade, deveria chamar-me
Desventurado (= Avctuyfig)».

— Orestes estd plenamente conformado com o poderio da sua ma
fortuna (v. 489); «Forca é deixar a fortuna seguir o seu curso».

— Pilades nao se conforma ¢ tenta encorajar Orestes, dizendo-lhe
que, apesar de estar muito proximo da morte, muitas vezes a md
sina em excesso pode levar repentinamente uma reviravolta (v,
T245q)%.

— ApOs o reconhecimento, Ifigénia verifica que esteve prestes a
sacrificar o irmdo. Tal sé ndo aconteceu por mero acaso. E o
acaso, aqui, ¢ conduzido por um deus: «Por capricho (tbyn) de
um deus, de uns crimes surgem outros» (v. 863-67).

— Orestes (vv. 909-911) vé na tiyn um aspecto subordinado a
intengao divina: «Creio que a nossa salvaciio depende tanto da
sorte (tiy ;) como de nds mesmos; e todo aquele, que com zelo
o seu papel desempenhe, tem o Céu (10 Bzslov) declaradamente
do seu lado.» Conforme se deduz das palavras de Orestes, com-
pete ao Homem, em colaboracio com a divindade, contrariar a
iy adversa, mas € a ele que cabe tomar a iniciativa . E curio-
SO que nestes versos a tuyr equivale a 16 Oslov. Hartigan con-
firma esta idela concluindo que a salvacio trazida por Atena ex
maching tem apenas por fim demonstrar que toda a accdo huma-
na estd destinada a frustracdo e ao insucesso sem o auxilio
divino *.

“ Tal como em Ag. 730sqq se admite o inverso: o excesso de ventura airai a

desgraca, Cf. M, H, Rocha Pereira, Esmndos de Histiria da Cultira Clissica. § Volume.
Cultura Grega. Lisboa, “1987, pp. 394-3. Esta mesma ideia cncontra-se na If Qde
Olfmpica de Pindaro: o Homem ndo sabe dominar a sua fortuna em cxcesso.

* No fundo, € o que é expresso pelos provérbios foruna fortes adiuuat, auda-
ees fortwia fnnat, «pie wa mio e Deus le ajudards.

* K. V. Hartigan, «Salvation via deceit. A new look at Iphigeneia at Tauris»,
Eranas 84 (1986}, pp. 119sq.

K. Matthiessen, Elektra, Taurische Iphigenie und Helena, Untersuchungen zur
Chronologie wnd zur dramatischen Form im Spdtwerk des Euripides, Gollingen, 1964,
p. 183, na andlise de Helena, faz depender essc auxilio do comportamento ético das
personagens «Nicht von den Gottern soll man den Sinn im menschlichen Leben erwar-
ten, sondern umgekehrt; wer rechischallen lebt und auf diese Weise sein Leben sinn-
voll ordnet. kann hoffen (mehr nicht!), dall ihm die Gétter ihren Beistand nicht versa-
gen werden. An die Stelle der Theodizee it die Ethik». Pouco antes, Matthiessen jd
havia dito que os martais deviam lentar granjear as boas gragas da divindade por meio
de atitudes prudentes, picdosas e justas. Quanto ao resto, deviam dar-se por felizes com
a tiyn que os deuses lhes reservavam.
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E Bumett conclui que «the verbal teaching of the play seems to be
that the autonomous power of fyche 1s merely an appearance, while the
power of heaven is reality. The teaching of the plot is the same, though
the action, in order to assert this truth, has to give a prominent place to
chance; it offers a demonstration first of the power of that force, and then
of the ease with which it can be subdued by god.» *

Na opinido desta autora, o revés final, provocado pelas vagas mariti-
mas, serviu para demonstrar o poder dos deuses. Tudo quanto os mortais
haviam obtido através da fortuna foi destruido por essa mesma forca.
Atena contraria a tiyn e repde o decurso feliz da intriga, subitamente
interrompido pela md fortuna, impondo a chancela divina no desenlace
definitivo.

Matthiessen confirma o protagonismo da divindade no desenvolvi-
mento da tiyn: «Nicht oy wirkt in der Welt, sondern die Gétter. Thr
Wille und ihre Macht, schlieBlich alles zum Guten zu lenken, offenbaren
sich immer wieder. Nur solange die Menschen noch nicht das Ziel des
géttlichen Handelns erkannt haben, meinen sie tiyn (Iph. 475-478. Ton
1512-1518) und tapaypds (Iph. 572) beherrschien die Welt» ™. Na opi-
nido deste autor, o deus ex machina reflecte 1350 mesmo: como se, nesta
peca, Euripides tivesse recuperado a confianga esquiliana na divindade v

No final da peca (vv. 1490-91), depois de Atena desvendar o futuro
das personagens, € que estas verificam que a condi¢gdo de eldaipoveg
era 0 destino que lhes estava reservado pelos deuses:

"It En’ ebTuylal 1T cmiopévig
noipus eddaipoves dvtec.

A reposi¢do definitiva da boa sorte, juntamente com a salvacdo cons-
tituem a parte essencial que integra ¢ determina a svéaipovia.

Depois desta digressdo regressamos a opinido de Aristoteles que con-
cilia & teoria literdria, respeitante a tragédia, com o conceito de iy, a

AL P Bumnel, Catastrophe Survived, Oxford, 1971, p. 68.

# K. Matthiessen, Elektra, Taurische Iphigenie wnd Helena, Untersuchungen
ur Chronologie und zur dramatischen Form im Spdiwerk des FEuripides, Gottingen,
1964, p. 181.

o thid.. p. 180: «Es hat also den Anschein, als wenn der Dichier in diesen
Dramen das aischyleische Vertrauen zu den Gillern wiedergewonnen hitle.»

Mais adiante (p. 183) define em que consistia essa conflanga: «Am Anfang der
grofen Tragiidie des flinfien Jahrhunderts stand das Vertrauen des Aischylos darauf,
dalB3 sich das Weltgeschehen trotz allen Leides und trotz aller Dissonanzen als sinnvoll
verstehen lasse »
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que ele dd grande relevéncia, mais propriamente ao seu papel de agente
externo e a sua accio sobre o Homem, dividindo-o nos dois estados em
que ele se manifesta: evtuyio (prosperidade, boa sorte) e dustuyic ou
druyie (adversidade, desventura). A accdo trdgica caracteriza-se pela inte-
rac¢dio constante entre estes dois conceitos, como afirma Halliwell:
«Prosperity and adversity, good fortune and misfortune. are the poles bet-
ween which the action of tragedy moves»*°. A transformago da sbtuyia
em ductuyic e vice-versa da Aristoteles a designacdo de petdfacig”.
Considera ele (Po. 1452b-1453a) quatro situacdes de petafacig em fun-
¢io da imitagfo de factos que causem temor ¢ comiseragao:

a) «é evidente, em primeire lugar, que se ndo devem representar 0s
homens bons a passar da felicidade para a desgraca, pois tal pas-
sagem ndao suscita temor nem comiseracao. mas repulsa:»

b) «nem os maus a passar da infelicidade para o bem-estar, porque
tal situacdo € a mais contraria de todas ao tragico (...) € nao sus-
cita benevoléncia, nem comiseracdo, nem temor;»

¢) «tdo-pouco os muito perversos a resvalar da fortuna para a fatali-
dade; uma composi¢do dessas poderia despertar a benevoléncia,
mas ndo a comiseragdo nem o temor (...)».

d) «Resta-nos enfio o herdi que se situa no meio destes. Esse herdi
€ tal que se nio distingue nem pela sua virtude nem pela justiga;
tAo-pouco cai no imfortinio devido 4 sua maldade e perversidade,
mas por efeito de qualquer erro (Gpuptia) (..)» .

* g Halliwell. Arisrotle’s Poetics, London, 1986, p. 204, Esle autor estabelece,

nas pdginas 205-207, a distingdo entre etétvyio ¢ shduipovia (felicidade) em
AristGteles, Porém, Aristételes, na Rerdrica (1360b), considera que a elmuyiu € parle
integrante da evdaipovic, a par da riqueza, honra, fama, virtude, qualidades [isicas, ete.

*L SHo as seguintes as palavras utilizadas por Aristdteles para exprimir esta fran-
sicio: petafdiieiv. petufoirdy, petafuiverv, petdfuoig e petaminteiv.
Respiguemas apenas alguns exemplos: em 1451al3-14 (elc sbtuyiov &x duotuylug
A &% eltuyiag eig duotuylav petafdlleoiv) ou em 1452b34sqq (mpdtov pev
Afhov 871 obre Tolg &mewceic dvdpog del werafdilovras gaivechu £E
ehtuylac el Buotuyiev) ou ainda em 145329 (usrafldliov el tiv
dvatuylav)... Cf. também D. W. Lucas, Poetics - Introd., comm. and app. by ...,
Oxford. 1968, comm. ad 1453al3, e Stephen Halliwell, Aristotle’s Poetics, London,
1986, p. 204sqy. particularmente a nota 7, na p. 2006.

Ora, acontece yue Euripides, em fon 1512-13, loge amtes de fon apostrofar a
Fortuna, utiliza precisamente um dos verbos acima mencionados seguido imediatamen-
te de um outro verbo derivado do substantive dvotuylie “Q pstefuloloa puploug
80 Ppotdv kal dvoruyfom xublhg ub npilor kaids, Tiyi.

Tradugdo de M. H. Rocha Pereira, Hélade. Antologia da Cultura Grega.
Coimbra, 1990, p. 419-20.
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Conforme ficou acima dito, a tiyn depende, muitas vezes, da acgio
humana, consciente ou inconscientemente praticada. Aristdteles dd prefe-
réncia s petaPaoerg de gbtuyie em duvotuyia causadas por
Guoptio ™, como € o caso de Edipo.

Por outro lado, o Estagirita preconiza uma determinada extensdo para
a tragédia (Po. 1450b ¢ 1451a). Esta deverd ser constituida por um princi-
pio. meic e fim. Ao principio segue-se uma determinada quantidade de
segmentos, sistematica, harmoniosa ¢ coerentemente encadeados uns nos
outros, apds 0§ quais ocorre o fim. A gquantidade de secgdes, que constitu-
irdo o meio, varia de peca para pega. Aristoteles recomenda para 0 meio
da pega uma amplitude ** que permita a modificagio da tdyn — para
melhor ou para pior —, de acordo com o principio da necessidade (to
avayxoioyv) ou da verosimilhanca (16 eixdg). Por outras palavras, todas
as partes da tragédia deverio decorrer no Ambito da organizacio ¢ unidade
da acg¢do.

Mais adiante (1435b) Aristoteles faz uma biparticdo da tragédia, ao
reduzir as suas partes constituintes a dois elementos: enredo (1] déoig) ¢
desenlace (f; Avoic). Para o Estagirita, o enredo abrange o inicio da
peca até a parte que precede imediatamente a petdPactg que conduz i
gbtuyia ou a druyla; o desenlace vai do principio da petdPooig até ao
final, Ora, a ser assim, nas pecas em que 4 pstdfucig € determinada
pela intervengdo divina, o desenlace (7] AUoig) ficaria confinado & meia
dizia de versos finais que se seguem ao deus ex maching, No entanto,
devemos ter em conta a doutrina aristotélica sobre a utilizacao do deus
ex machina (Poética, 1434a 37 - 1454b 6), de que jd faldmos acima.
Recordemos, através da traducdo de M.H. Rocha Pereira, o que
Aristoteles diz neste passo: «E pois evidente que a solugiio da histéria
deve decorrer da prépria historia, e nio da divindade ex machina (...)
Mas a mechane deve usar-se para actos exteriores ao drama, ou anterio-
res a ele, e que o homem nio pode conhecer. ou posteriores a ele, que

i3

Diz Aristételes, na traduciio de M, H. Rocha Pereira: «E forgoso, por conse-
guinle, gue uma histéria bem elaborada seja simples (...) e que a mudanga seja, ndo da
mfelicidade para a ventura. mas, pele contrdrio, do bem-estar para a desventura, e isso
por eleito. nao da perversidade, mas de um erro de importancia (... }»

™ Na opinido de Aristdteles, quanto mais se alongar esse meio, melhor — sem,
todavia, cair em excessos, Ora, Euripides adiava intencionalmente o processo de salva-
¢80, colocando-o mesmo no final, para prolongar tanto quanto possivel a expectativa e
a emogdo da peca. Do ponto de vista teatral, esta soluco produzia um efeito mais efi-
caz, mais especlacular,
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precisam de ser preditos e anunciados. Pois aos deuses reconhecemos o
dom de ver tudo.» ™

Aplicando & nossa peca o que aqui ficou dito, o desenlace (f; Alo1g)
nido comncide com o momento posterior ao deus ex machina, uma vez que,
nesta peca, a intervengdo de Atena estd em perfeito acordo com o que
Aristoteles afirma. O deus ex machina € aqui utilizado para tazer conhe-
cer ao homem «actos exteriores e posteriores ao drama, que precisam de
ser preditos e anunciados», A verdadeira petdfacig, isto €, a transforma-
cao de duotuyia (ou druyie, no caso de Ifigénia) em sltuyla, ja estava
consumada quando os protagonistas navegavam em direc¢do ao alto mar.
A luz da teoria aristotélica acabada de analisar, nunca a inversao definiti-
va da t0yn por intermédio de Atena poderd constituir o inicio da Alo1g.
O contratempo das vagas, que fizeram retroceder o navio para a costa tdu-
rica. nao passa de uma falsa petdPacig (ou de uma petdPucic momenté-
nea). um artificio do poeta para possibilitar 0 deus ex maching, cuja fun-
¢do principal, conforme jd ficou dito, é, na peca em apreco, a inslituigio
dos cultos em Halas ¢ Briuron.

" M. H. Rocha Pereira, Hélade. Antologia da Cultura Grega. Coimbra, 1990,
p. 421.



