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Resumo

Este relatdrio tem como base o estdgio realizado na Oficina Municipal de Teatro, tendo
em conta o projeto Bando A Parte. A minha tarefa principal esteve mais ligada ao
acompanhamento e avaliacdo deste projeto. Portanto, partindo-se das caracteristicas do
mesmo, o relatdrio tem como objetivo avalid-lo e refletir de que modo a integracao social
e a conquista da cidadania podem ser alcancadas através da arte e da cultura.

Nos dias de hoje, a arte e a cultura sdo aspetos fundamentais que entram, cada vez mais,
no debate sobre a integracdo social. Apesar da escassa reflexdo tedrica acerca desta
tematica, é efetuada uma andlise das questdes relacionadas com o capital social e
cultural, a multiculturalidade e a importancia de curriculos escolares interculturais e com
componentes artisticas. E ainda relevante perceber de que forma a cidadania é
construida e como a arte a influencia.

A metodologia adoptada foi de acordo com as tarefas planeadas. Incidiu, sobretudo,
sobre a entrevista semi-diretiva e efetuou-se a diferentes grupos de interesse: aos
participantes do projeto, as suas familias, aos seus diretores de turma e, por fim, a
coordenacao do projeto.

Os resultados obtidos incidem, assim, sobre a avaliacdo do projeto, tanto da sua estrutura

e planeamento, como dos aspetos encontrados ao longo do seu desenvolvimento.

Palavras-chave: integragao social, cidadania, arte, multiculturalidade, consumo cultural.




Summary

This report is based on the internship held at Oficina Municipal de Teatro, taking into
acount the project Bando A Parte. The main tasks | have accomplished were related to
the monitoring and evaluation of this project. Therefore, starting from the caracteristics
of the project, the report aims to evaluate it and to reflect on how social integration and
citizenship can be achieved through art and culture.

Nowadays, art and culture are two aspects increasingly involved on the debate about
social integration. Despite the scarce theorical reflection about this thematic, is
acomplished an analisys of the issues related to social and cultural capital, the
multiculturalism and the importance of the intercultural school curricula and with artistic
components. It’s still relevant to realize how citizenship is built and how it’s influenced by
art.

The metodology was adopted in accordance with the planned tasks. It focused mainly on
semi-directive interview and it was made up to diferent of interest groups: the project
participants, their families, their directors of class and, lastly, the coordination of the
project.

Then, the obtained results are focused on the project evaluation, both in their structure

and planning and in the aspects found throughout its development.

Key-words: social integration, citizenship, art, multiculturalism, cultural consumption.
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1. Introducao

O presente relatdrio foi realizado no ambito do Mestrado em Sociologia pela
Universidade de Coimbra e é relativo ao estégio realizado na Oficina Municipal de Teatro
(OMT) durante o periodo de quatro meses. Este espaco alberga a comapanhia de teatro O
Teatrdo. Para além de ser uma companhia de teatro, O Teatrdo desenvolve muitas outras
atividades, entre elas um projeto pedagdgico no qual se enquadra o projeto Bando A
Parte: Culturas Juvenis, Arte e Insercdo Social.

As tarefas que desempenhei estiveram mais relacionadas com o projeto Bando A
Parte (BAP): um projeto de formacdo artistica nas areas de teatro, musica e danca, para
jovens entre os 14 e os 20 anos, que tem uma componente de integracdo social. Assim, as
tarefas realizadas tiveram mais que ver com o acompanhamento e avaliacdo deste
projeto e este relatério tem como objetivo transmitir a experiéncia enquanto estagiaria e
as conclusdes verificadas. Pretende-se, assim, perceber de que modo a arte e a cultura
podem ser instrumentos de integragao social e conquista de cidadania.

Para a persecucdo destes objetivos, o relatdrio tera em conta varios pontos.

No ponto relativo ao objeto do relatdrio sera contextualizado o tema do relatério
e as questdes subjacentes ao mesmo. Para uma melhor compreensdo do mesmo sera
entdao apresentada e caracterizada a instituicdo acolhedora do estagio e, mais
concretamente, uma descrigao do projeto com que trabalhei, o BAP, concluindo com uma
pequena caracterizagao do estagio.

Para a contextualizacdo do tema do relatério serd importante perceber como
estd o estado da arte nesse campo, sendo abordados varios assuntos como a influéncia
do capital cultural; as questdes da diferenca e identidade, ndo esquecendo o contexto
multicultural em que vivemos; a constru¢ao da cidadania; e, ainda, o contexto atual das
politicas culturais e a interferéncia com o consumo.

Seguidamente serdo enunciadas e caracterizadas as tarefas realizadas e quais as
metodologias adoptadas para a sua execugao.

Por fim, os resultados irdo refletir sobre os contrastes entre o planeamento do

projeto e o que se verifica na pratica, sendo realizada uma avaliacdao dos seus pontos




fracos e dos seus pontos fortes. Sera ainda relevante, nesta fase, perceber a importancia
de projetos deste cariz, tendo em conta a contextualizacdo dos temas abordados e o que

foi observado no periodo de estagio.




2. Objeto do relatorio

O objeto deste relatério de estagio prende-se com as questdes subjacentes ao
projeto Bando A Parte, no qual estive envolvida durante o estégio curricular realizado n’O
Teatrdo. Entre outras questdes estdo as relativas a construcdo da cidadania através da
arte, ou seja, ao modo como a arte pode ser um fator catalisador da cidadania e, desta
feita, de integracao social.

No estado atual da sociedade torna-se cada vez mais importante encontrar
formas de integracdo social, consequéncia da precdria qualidade de Vvida,
empobrecimento, marginalizacdo, individualismo e, ainda que de forma um pouco
sonegada, ao racismo. Assim, é importante encontrar solugdes para os individuos que se
encontrem nestas situacoes e, como foi possivel verificar e apreender através do estagio,
em circunstancias consequentes das anteriores, como o abandono escolar, imigracao ou
ambientes familiares disfuncionais.

Integracdo social e cidadania sdo, pois, dois conceitos que estdo na base do
presente relatdrio e que irdo ser desenvolvidos mais adiante.

O projeto Bando A Parte pressupde o acompanhamento e formacdo artistica de
jovens que se encontrem nestas situacOes (imigracdo, familias disfuncionais, exclusdao
social, entre outras) procurando contribuir para uma melhor integra¢do social dos seus
participantes. Portanto, e nesta perspetiva, este relatério pretende fazer um balango do
meu estdgio curricular n’O Teatrao e, sobretudo, uma avaliagao do projeto em questao.

Por conseguinte, para uma melhor compreensao deste tema, irei apresentar,
primeiramente, uma descricdo da instituicdo acolhedora do estagio — O Teatrdo — e do
projeto em que trabalhei diretamente e sobre o qual este relatério se debruca — Bando A
Parte —, bem como as caracteristicas do estagio, nomeadamente os seus objetivos.
Seguidamente serdo ainda apresentados os pontos enunciados na introdugao que dizem
respeito ao estado das artes, atividades desenvolvidas e metodologias utilizadas e a parte

dos resultados.




Por conseguinte, o objetivo deste relatdrio prende-se, fundamentalmente, com a
avaliacdo do projeto Bando A Parte, cujos objetivos e funcionamento serdo enunciados

mais a frente.

2.1. Instituicdao acolhedora do estagio

O estagio foi realizado n’O Teatrdao — Oficina Municipal de Teatro (OMT),
localizado na Rua Pedro Nunes em Coimbra, durante quatro meses, entre outubro de
2012 e fevereiro de 2013.

O Teatrdo é uma companhia profissional de teatro fundada em 1994. Dai até
2001 manteve uma atividade quase exclusivamente dedicada ao teatro para a infancia.
Entre 2004 e 2008 foi responsavel pela programacao do Museu dos Transportes de
Coimbra, tendo-se finalmente sedeado na OMT, na sequéncia de um protocolo com a
Camara Municipal de Coimbra, que |he atribui igualmente a responsabilidade pela gestao,
administracdo e programacao desse espaco.

A atividade da companhia passa hoje por trés vertentes: a criagcdo e producdo de
espetaculos de teatro, a programacao da OMT, através do acolhimento de espetaculos de
musica, danca e teatro de outras companhias/instituicdes e a formagdo nas areas de
teatro e expressdao dramatica, procurando uma outra ligagdo com a comunidade.

A diregdo d’O Teatrdo estd a cargo de Isabel Craveiro, Claudia Pato de Carvalho e
Margarida Sousa.

A equipa d’O Teatrao é constituida por nove pessoas do sexo feminino e oito do
sexo masculino, com idades compreendidas entre os 21 e os 40 anos. Tém todos
licenciatura, na sua maioria na area do teatro e educag¢do. Ha ainda quem seja licenciado
em comunicagdo social, producdo e dire¢ao de cena, gestdo de empresas, direito e
pintura.

Esta formacdo permite a‘O Teatrao pensar e desenvolver a pratica teatral como
um projeto de intervencgao artistica. Assim, foi desenvolvido um projeto pedagdgico nesta
area através de classes de teatro, o projeto Bando A Parte: Culturas Juvenis, Arte e

Inser¢do Social, uma extensdo do projeto Palcos Novos Palavras Novas (PANOS),




workshops artisticos nas areas da danca e do teatro, e as atividades Férum Teatrdo e
Condominio Vale das Flores. Estes sdo projetos dirigidos a comunidade: criancgas, jovens e
suas familias, vizinhos da OMT, grupos de teatro amador e grupos artisticos de carater
nacional e internacional.

As classes de teatro sdo um espaco de aprendizagem e experiéncia na drea do
teatro, facultam uma formacdo mais completa dos seus participantes, ja que promove o
contacto com novos mundos e novas formas de pensar, exercita o pensamento critico
sobre a realidade e tem também o objetivo de fomentar o interesse pela arte. As aulas
sdo ministradas pelos atores d’O Teatrdo. Em 2012/2013 existiram nove classes a
funcionar de segunda a sexta-feira a partir das 18 horas. Estas sdo organizadas consoante
as idades dos participantes: uma classe para criancas dos 6 aos 9 anos, uma classe de
iniciacdo para participantes com idades entre os 10 e os 13 anos, duas classes de
continuacdo para esta mesma idade, uma classe de iniciacdo para jovens dos 14 aos 18,
uma classe de continuacdo para estas mesmas idades, uma classe para adultos, uma
classe do projeto PANOS e uma classe do projeto PAs-PANOS. O PANOS é um projeto da
Culturgest que alia o teatro escolar/juvenil as novas dramaturgias, cujas pecas sdo
apresentadas num festival nacional.

Outras atividades desenvolvidas pel’O Teatrao sdo, ainda, o Forum Teatrdo e o
Condominio Vale das Flores. A primeira consiste em sessdes abertas ao publico, durante
as quais se pretende discutir vdrios temas relacionados com a companhia e com a
comunidade, como por exemplo, formas de fomentar a participacdo em atividades
culturais. A segunda procura dar a conhecer a Oficina Municipal do Teatro e o trabalho
que |13 se faz aos moradores do bairro envolvente, junto da escola Quinta das Flores, junto
do Conservatdrio de Musica, junto da Associacdo de Estudantes do ISEC e dos pais dos
alunos das classes.

A Oficina Municipal do Teatro é um espac¢o onde nao so6 “vive” O Teatrdo e tém
lugar os espetdculos desenvolvidos e promovidos pela companhia, mas também um

espaco onde se tém lugar outras atividades e projetos.




2.2. Projeto Bando A Parte Il: Culturas Juvenis, Arte e Inserc¢do Social

Bando A Parte: Culturas Juvenis, Arte e Insercdo Social é o projeto promovido
pel’O Teatrdo com o qual mais diretamente trabalhei durante o estdgio e com o qual as
atividades que desenvolvi mais se relacionaram. E um projeto de formacdo artistica nas
areas de musica, teatro e danca que tem como objetivo principal, segundo o relatdrio
intercalar de janeiro-julho de 2012, a construcdo de identidades baseadas na promocao
de capacidades e apeténcias individuais, no desenvolvimento da autoconfianca e na
promocdo de relacionamentos interpessoais e intergrupais. Este projeto vai ja no seu
segundo ciclo. O primeiro ciclo decorreu entre 2010 e 2011 e o segundo estd em curso,
tendo-se iniciado em janeiro de 2012 e prevendo-se a sua finalizacdo em setembro de
2013.

O Bando A Parte surge da leitura de uma necessidade, entre outros motivos, de
integrar jovens excluidos socialmente e de promover a sua integracdo social através do
desenvolvimento de competéncias que ndo seriam possiveis de adquirir nos meios em
gue vivem. Além disso é uma forma de complementacdo dos curriculos escolares que
cada vez menos integram a componente artistica, importante para o desenvolvimento de
jovens criativos e com capacidade critica. Estas sdo questGes que serdo abordadas ao
longo do relatério de modo a perceber de que modo o projeto atua ao nivel da inclusdo
através da arte.

O nome do projeto ndao tem a intengao de colocar os jovens que nele participam

o

literalmente “a parte”. Pelo contrario, procura dar-lhes uma especificidade enquanto
grupo que tem caracteristicas préprias e que esta a fazer algo de diferente, tanto a nivel
individual como em conjunto. Ndo pretende apresenta-los como sujeitos vulnerdveis ou
marginalizados, mas sim um grupo que se afirma pela diferenca, por aquilo a que se
propde realizar.

E necessdrio, numa fase preparatdria, cuidar de aspetos financeiros e das

metodologias a adotar, bem como da submissao de candidaturas ao Programa Juventude

em Acdo, manutencdo de contactos ja existentes ou identificacdo de outros que possam




sinalizar e ajudar na divulgacdo do projeto. No entanto estes temas serdao abordados nos

pontos adiante.

2.2.1. Objetivos

O objetivos constantes nos dossiés do projeto sdo os seguintes:

- Promover a autonomia dos jovens e desenvolver neles competéncias para que
consigam por si desenvolver projetos artisticos que tenham os moldes ja citados, isto é,
guestoes relacionadas com vivéncias pessoais;

- Incentivar um espirito e competéncia relacionados com a lideranga civica de
modo a que os jovens possam implementar “Projetos de Sociedade” tendo como mote a
atividade artistica;

- Desenvolver uma aproximacdo dos jovens com o espaco urbano, dando a
conhecer os espacos de varia ordem, incluindo patrimdnio cultural e natural, através de
visitas aos mesmos;

- Impulsionar a interculturalidade, uma vez que o grupo integra jovens de
diferentes culturas e de diferentes grupos sociais, sendo a atividade artistica a ferramenta
de eleicdo para a integracdo de jovens excluidos socialmente;

- Incrementar o desenvolvimento de competéncias artisticas e a criatividade,

promovendo assim um espirito critico acerca do mundo.

2.2.2. Publico-alvo

A preparacao do projeto teve em conta o Diagndstico Social da Rede Social de
Coimbra relativamente a populacao juvenil em risco ou em situagbes de exclusdo, bem
como aos bairros sociais mais problematicos e onde as questdes de exclusao social, que
adiante serdo enunciadas, estivessem presentes. Além disso, a experiéncia do primeiro
ciclo do projeto, apontou para a necessidade de abertura do raio de abrangéncia do

projeto, incluindo também outras zonas da cidade de Coimbra, bem como jovens que nao




se encontrem em situacdo identificada de exclusdo. Assim, foi possivel criar um grupo
mais heterogéneo, contrariamente ao que aconteceu no primeiro ciclo, de modo a criar
um espaco de trabalho que tenha como base a diversidade do grupo, possibilitando
estimulos e oportunidades para o desenvolvimento pessoal de cada um e para o trabalho
coletivo.

Entre os problemas identificados na populacdo dos bairros sociais e dos grupos
em risco de exclusdao encontram-se o abandono e o absentismo escolar associados, entre
outros motivos, a desvalorizacdo do percurso escolar por parte das familias, bem como
curriculos escolares carentes de educacdo artistica potenciadores de lacunas na
formagao, nomeadamente no que concerne a componentes de carater mais criativo.
Outro dos problemas relaciona-se com o desemprego jovem, consequéncia do problema
anterior, e com a parca aposta por parte das empresas nos jovens. As consequéncias
referem-se ao risco de delinquéncia e exclusdo social, pobreza e até emigracdo. O projeto
pretende prevenir estes fendmenos, investindo no trabalho com grupos heterogéneos a
nivel social e cultural.’ A socializacdo secundaria, entre grupos de pares, surge aqui como
uma componente considerada relevante para a aquisicdo de competéncias a nivel social e
para o reforco de capacidades de aprendizagem e competéncias a nivel pessoal.

Por conseguinte, para a constituicdo do projeto, foi efetuado trabalho nos
Bairros do Ingote e da Rosa, identificados como bairros problematicos do ponto de vista
social (bairros onde se encontram todas estas problemdaticas acima mencionadas) de
modo a poder intervir junto dos grupos mais jovens, na medida em que as atividades
artisticas proporcionam o desenvolvimento da motivacao para o trabalho em sociedade,
bem como a criatividade, qualidades fundamentais do processo de integragdo social.

O publico-alvo constitui-se por jovens entre os 14 e os 20 anos, em situa¢do de
exclusdo social, oriundos de familias sujeitas a discriminagao social tais como imigrantes,
minorias étnicas, entre outros. No entanto, ndo se excluiram outro tipo de jovens, na
medida em que se consideraram importantes para conseguir a heterogeneidade do grupo
a existéncia de relagdes diversificadas, promovendo o contacto entre jovens de diferentes

condi¢cdes sociais. O grupo de participantes do atual projeto revela uma sensivel

! Relatdrio intercalar janeiro-julho de 2012 realizado pel’O Teatrdo




pluralidade cultural. De facto, dois jovens sdo oriundos da Russia, um da Moldavia, outro
do Cazaquistdo, dois de Angola, um de Sdo Tomé e Principe e um do Brasil. Os restantes
elementos sdo portugueses, perfazendo um total de quatorze elementos. Estes jovens
tanto sdo oriundos de bairros sociais, como de outras zonas da cidade de Coimbra, ndo
havendo participantes provenientes dos bairros da Rosa e do Ingote, bairros-alvo do
projeto. Assim, estes jovens sdo provenientes dos seguintes bairros: Vale das Flores, Alto
de S3o Jodo, Arregaca, Rua do Teodoro, Adémia, Bairro Norton de Matos, Santa Apoldnia
e Sdo Martinho do Bispo.

O primeiro ciclo do projeto teve contornos um pouco diferentes ja que incluiu
jovens dos bairros sinalizados e mais problematicos e a heterogeneidade cultural era
menor. Como acima referi no projeto, atualmente, ndo participam jovens dos bairros-alvo
porque, embora tenham integrado o projeto ao inicio, foram desistindo gradualmente
por razOes varias. Entre essas razbes encontra-se o transporte que era disponibilizado
pelo projeto anterior devido ao financiamento e que neste nao foi possivel, ou o facto de

o projeto ndo corresponder as expetativas dos jovens desistentes.

2.2.3. Parceiros Nacionais

Para uma melhor concretizagdo do projeto existem parceiros nacionais que
ajudam na divulgagao e sinalizacdo de eventuais interessados na participagdao do projeto,
bem como no seu financiamento. Entre eles encontram-se o Departamento de Habitagao
da Camara Municipal de Coimbra, principal financiador do projeto e importante
sinalizador de outras instituicdes capazes de divulgar o projeto e identificar possiveis
interessados.

O Projeto Trampolim, devido ao seu trabalho e relagdo mais préxima com o
publico-alvo apontado pelo projeto BAP, é um parceiro na divulgacdo do projeto, que
estabelece contactos com possiveis interessados e que, além disso, mantém uma relacao
de media¢dao com as familias.

A Associagao Integrar — Projeto Geragdes com Futuro aparece com as mesmas

capacidades de parceria do projeto referido anteriormente jd que esta associacao




desenvolveu um trabalho de intervencdao social junto de populacdes imigrantes e
minorias étnicas.

As associacoes de moradores, organizacdes de bairro e projetos de intervencao
local foram diretamente contactados para que pudessem fazer um trabalho de divulgacao
do projeto ja que mantém uma relagdo mais préxima com a comunidade integrante e que
poderiam sinalizar possiveis interessados. Tal é o caso das associacdes de emigrantes, o
Centro Integrado de Apoio Familiar de Coimbra, o Conservatorio de Musica de Coimbra e
o Grupo de Etnografia e Folclore da Academia de Coimbra. Estes dois ultimos sdo

parceiros locais d’O Teatrao.

2.2.4. Parceiros Internacionais

Os parceiros internacionais sdo instituicobes em diferentes paises que
desenvolvem projetos semelhantes ou de cariz também artistico. Entre eles encontram-
se duas instituicdes de Italia, duas da Irlanda, uma da Inglaterra e duas da Austria. Assim é
possivel trocar experiéncias bem como realizar atividades conjuntas, tais como
seminarios ou intercambios. No caso do BAP Il, apenas se prevé a realizacdo de um

intercambio, no final do projeto, em consequéncia das dificuldades de financiamento.

2.2.5. Atividades desenvolvidas

Para além dos intercambios e semindrios em conjunto com os parceiros
internacionais, o projeto pressupOe a realiza¢ao de aulas, visitas a espagos culturais e
assistir a espetaculos.

As aulas passam primeiramente pelo teatro, sendo ministradas pelos atores d’O
Teatrdo, e vao entrando depois as outras aulas de musica e dang¢a onde s3ao chamados
professores especializados nessas areas. Estas aulas decorrem uma vez por semana, nas
instalagdes da OMT ou noutros espagos de interesse, consoante o horario possivel para

os participantes. Este é definido no inicio do projeto, embora possam ocorrer alteragdes
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com o avangar do projeto devido a impedimentos dos jovens. De momento as aulas sao
ministradas ao sabado de manh3, comecando com duas horas de teatro e depois duas
horas de musica.

As atividades passam ainda pela visita a espacos culturais da cidade e assistir a
espetaculos oferecidos pela OMT ou a outros oferecidos por outras instituicdes,
promovendo a reflexdo critica dos participantes e a discussao dessas atividades nas aulas.
Tudo isto culminard numa apresentacdo final com todos os jovens sobre as relagGes de

vizinhanga e baseado também nas suas experiéncias culturais.

2.2.6. Relagao com o sistema educativo e com as familias

O projeto envolve também o contacto com as escolas e as familias dos
participantes.

Assim, sdo realizadas reunides periddicas com os diretores de turma de cada um
dos jovens com o objetivo de perceber o seu percurso escolar, a sua relagdo com a escola,
bem como os projetos de vida que tém em vista. Pretende-se também acompanhar a
forma como a insercdo no projeto tem impacto na vivéncia e no percurso escolar de cada
um.

Também com as familias dos jovens participantes sdo realizados encontros a fim
de perceber as opinides e as experiéncias do projeto que os jovens partilham com os seus
pais e encarregados de educac¢do. Este contacto permite também partilhar dificuldades
sentidas pel’O Teatrao, principalmente as relativas a assiduidade e envolvimento de
alguns dos participantes, com o objetivo de que estas questdes possam ser ultrapassadas.
A assiduidade é um problema inicial do projeto, chegando a haver desisténcias. Com o

avancar do projeto a assiduidade tende a manter-se estavel.
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2.3. Caracteristicas do estagio

Como ja referi, o estdgio teve a duracdo de quatro meses, de segunda a quinta-
feira e 7 horas diarias, perfazendo um total de 462 horas. Aqui estdo também incluidas as
horas de acompanhamento das atividades e aulas do BAP que decorriam fora do horario
previsto de estagio.

A orientadora do estdagio foi a Doutora Claudia Pato de Carvalho que para além
de pertencer a direcdo d’'O Teatrdo, desempenha funcdes de coordenacdo geral dos
Projetos Bando A Parte e Artéria 7: o Centro em Movimento e de assessoria artistica.
Além disso, é socidloga e investigadora permanente do Centro de Estudos Sociais.

Os objetivos do estagio referem-se sobretudo a aprendizagem em meio laboral:
desenvolver as competéncias adquiridas ao longo da formacdo académica e
complementd-las com trabalho pratico; proporcionar uma preparacao para uma melhor
insercdo no mercado de trabalho; aprofundar conhecimentos sobre a realidade social;
acompanhar e conhecer as dinamicas de uma instituicdo cultural — O Teatrdo; conhecer e
participar na organizacdo e acompanhamento dos projetos pedagdgico e de intervencao
sociocultural da mesma instituicao.

Quanto as atividades desenvolvidas durante o estagio, estas foram acordadas
entre a Prof. Doutora Paula Abreu, orientadora do estdgio na faculdade e a Doutora
Claudia Pato de Carvalho, enquadrando as competéncias adquiridas ao longo do trajeto
académico da licenciatura e do mestrado em Sociologia. No entanto, desempenhei
também tarefas de cariz mais geral referentes a dinamica de funcionamento quotidiano
da instituicdo, tais como o apoio a organiza¢do de eventos e projetos, relevantes para a

minha preparacao profissional.
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3. Estado da Arte

O principal tema de estdgio é a arte como forma de integracdo social e conquista
de cidadania. Assim sendo, a melhor forma de perceber esta questdo é ter como objeto
de estagio o projeto Bando A Parte: Culturas Juvenis, Arte e Inser¢do Social. Para além
disso, também o contexto d’O teatrdo permite aprofundar algumas questdes acerca dos
publicos e dos consumos culturais. Esta instituicdo possui especificidades préprios uma
vez que pretende sempre promover uma aproximagdao a comunidade, desenvolvendo
atividades de modo a conseguir ultrapassar alguns obstaculos como é o caso da
dificuldade em chamar as pessoas ao teatro.

Para abordar esta tematica irei ter em conta varios assuntos relevantes que
estdo diretamente relacionados com a mesma. Entre eles encontram-se as seguintes
questoes: o capital social e a sua influéncia; a convivéncia com o outro e a discussdo entre
diferenca e a identidade, aprofundando-se a multiculturalidade e a educacdo
intercultural, ja que o grupo constituinte do projeto é heterogéneo, sem esquecer a
importancia do capital cultural e a construcdo do habitus; a cidadania e a sua construcdo
e em que medida a participacdo em projetos deste género e a participacao cultural a
potencializam; discussdo sobre o contexto particular d’O Teatrdo e a andlise de projetos
semelhantes ao Bando A Parte; como a arte exclui uns e inclui outros, ou seja, o estudo

dos publicos, e consequente consumo cultural.

3.1. Capital social

O capital social é um conceito que estd intrinsecamente ligado aquilo que é a
cultura e o acesso a mesma e existem para ele varias definicdes como: “agregado dos
recursos efetivos ou potenciais ligados a posse de uma rede durdvel de relagdes mais ou
menos institucionalizadas de conhecimento ou reconhecimento mutuo” (Bourdieu apud
Portes, 2000:134). Assim, este conceito diz-nos que as redes de relagdes e a pertenca a
grupos adquirem importancia no acesso a recursos de vdria ordem. Estas tém também

influéncia na quantidade e qualidade dos mesmos. Ou seja, quanto mais alargada a nossa
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rede de conhecimentos, mais quantidade de recursos temos ao nosso dispor bem como
havera maior qualidade dos mesmos: “cada individuo é suscetivel de participar sucessiva
e simultaneamente em vdrios grupos ou instituicoes” (Lahire, 2008:14). No entanto, na
opinido de alguns autores, estes fatores ndo se mostram suficientes uma vez que a
condicdo dos seus antecedentes tem influéncia no acesso aos recursos ja que as
desigualdades podem ser permanentes devido a pobreza dos pais o que inclui reduzidos
recursos materiais e baixo nivel de educacdo, por exemplo (Loury apud Portes, 2000).

Estes recursos obtidos através do capital social adquirem um carater de dadiva,
sendo compreensivel a motivacdo em adquirir recursos mas é dificil a compreensao da
motivacdo dos dadores. Para compreender melhor esta situacdo segue-se outra
interpretacdo do que é o capital social: “amigos, colegas e contactos mais gerais através
dos quais acedemos a oportunidades de utilizacdo do préprio capital financeiro ou
humano” (Burt, 1992:9 apud Portes, 2000:137). Entdo, os lagos mais fracos podem
revelar-se uma melhor fonte de conhecimentos e, consequentemente, facilitar o acesso a
recursos, proporcionando aquilo que uma rede mais fechada ndo o faria. Isto pode ser
aplicado, por exemplo, no acesso a um emprego, importancia reconhecida também por
Granovetter (Portes, 2000). Claro esta que estes recursos proporcionados terdo de ter um
retorno para quem os proporcionou e é ai que reside a motivagao do fornecimento de
recursos.

O capital social, para além de fonte de beneficios como ja referido, é também
uma fonte de controlo social, sendo util aos pais nas comunidades mais apertadas em que
se criam, por exemplo, dinamicas de entreajuda entre os seus membros; e é ainda fonte
de apoio familiar que influencia, por exemplo, o éxito escolar, compensando mais ou
menos, dessa forma, a perda de comunidade entre os imigrantes. Neste caso, as redes
mais densas podem ser mais importantes do que os lacos fracos uma vez que, entre
comunidades de imigrantes, podem ser facilitadoras de criagdo de pequenas empresas,
por exemplo (Portes, 2000). Deste modo, “tanto o acesso a empregos estdveis como a
participacdo em atividades desviantes sdao mediados por redes” (Sullivan, 1989 apud

Portes, 2000:145).
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Assim, pode afirmar-se que a participacdo em atividades e a detencdo de uma
atitude civica depende das redes e do incentivo dos pais e da escola. Desta forma, Robert
Putman faz equivaler o conceito de capital social ao de civismo afirmando que sao
“carateristicas de organizacdes sociais, como as redes, as normas e a confianca, que
facilitam a acdo e a cooperacdo com vista a um mutuo beneficio” (Putman apud Portes,
2000:149). Refere ainda que este conceito pode influenciar a forma de ultrapassar a
pobreza e a violéncia, tendo como resultado entdo uma menor incidéncia criminal. Na
mesma perspetiva, a delinquéncia juvenil seria um fendmeno de classe cuja incidéncia é
maior nas de mais baixa condicdo social (Miller apud Pais, 1990), ao contrario das familias
com maior capital social cujas criancas terdo melhores niveis de bem-estar e educacao

(Hampshire, 2010).

3.2. Convivéncia com o outro: diferenca e identidade

E na cidade que se fazem as trocas mais amplas, como o capital simbdlico,
cultural e econémico. Constitui ainda um espaco onde os jovens se identificam ou
estranham o outro e, por conseguinte, conhecem as diferencas existentes (sociais,
étnicas, etarias) e tomam uma posicdo em relacdo ao outro (Castro, 2006). Como ha uma
grande diversidade, multiplicam-se os grupos e, desta forma, decide-se quem estd
incluido ou excluido. No entanto, a diferenca deve ser entendida em relagao ao que se lhe
opOe, a identidade. Esta é conseguida através dos simbolos de que os sujeitos se
apropriam, servindo entdo como medida de aproximag¢dao ou de afastamento, sendo,
portanto, um processo de posicionamento (Castro, 2006) face ao outro e ao que nos
rodeia. A identidade seria, deste modo, um fechamento e tomada de posi¢ao e a
diferenca é aquilo que vem perturbar esse fechamento, sendo que este, ou as margens
como refere Pais (2005), é definido a partir do que sdo os incluidos ou os excluidos.

A diferenca pode ser considerada do ponto de vista negativo ou positivo. Do
ponto de vista negativo, quando projetada no outro, este torna-se marginalizado e
excluido; mas quando positiva faz da estranheza uma fonte de conhecimento. A

identidade ndo é algo fixo, é alvo de constantes mudancas devido a interagdo com o

15



outro. Assim, perante a variedade de opc¢des de identificacdo parece entdo ser a
diferenca a dominante cultural (Castro, 2006).

A socializacdo continua é uma forma de identidade ja que “os jovens sdo
socializados segundo as normas e os valores predominantes entre as geragdes mais
velhas” (Pais, 1990:153). Portanto, a questdo da identidade e da diferenca nao se refere
apenas a faixa etdria dos jovens e deles entre si mas também dos jovens relativamente a
outras geracodes.

Através da compreensdo das diferencas e, por conseguinte, das identidades, é
possivel combater as divisGes sociais, como o racismo, e esta compreensdo pode ser
adquirida através da arte e da cultura. Como refere Dennis (2009), o teatro como arte
performativa, por exemplo, pode ajudar na resolu¢cdo de conflitos ja que permite a
partilha de experiéncias e aumenta a criatividade e possibilita imaginar um mundo

melhor. A mesma afirma que pode ser até uma forma de combater o bullying.

3.2.1. Multiculturalidade e educagdo intercultural

As sociedades sdo cada vez mais multiculturais devido, entre outros motivos, as
migracoes, aumentando a diversidade cultural e a coexisténcia de varias etnias e a
abrangéncia das novas tecnologias (Pedro et al., 2007). A educacgao intercultural é o inicio
da educagdo para a cidadania, cujas agbes comprometem toda a sociedade e durante
toda a vida (Pedro et al., 2007).

Pedro et al. (2007) esclarecem os conceitos de multiculturalidade,
interculturalidade e educac¢do intercultural. A multiculturalidade assume dois sentidos:
uma realidade das sociedades onde coabitam culturas diferentes e, a segunda, e como
consequéncia, a gestdo politica desta realidade. A interculturalidade, por outro lado, é
utilizada mais no ambito escolar para descrever o sistema de intercdmbio e interacdo que
sera importante nas sociedades multiculturais, promovendo a comunicagcdo e a
participacao das varias comunidades étnicas. A educacao intercultural € um método de
ensino e aprendizagem que pretende incrementar o pluralismo cultural dentro destas

sociedades onde existe uma grande diversidade cultural. Esta pressup®e duas vertentes:
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“inclusion and participation” e “learning to live together” (Batelaan, 2003 apud Pedro et
al., 2007:235). Falar em educacdo intercultural é falar em educac¢do para a cidadania e
esta pressupde cinco valores: “coesao social, aceitacdo da diversidade cultural, igualdade
de oportunidades e equidade, participacao na vida democratica e preocupacao ecolégica”
(Ouellet, 2002 apud Araujo, 2004:72). E possivel ent3o, através da educacdo intercultural,
educar para a cidadania e, consequentemente, integrar todos os individuos de diversas
culturas na sociedade.

A democracia é caracterizada pelo acesso a direitos, como a educacdo, e é
necessario garantir que todos tenham acesso a ela (Pedro et al., 2007), prevendo-se
entdo a inclusdo de todos os individuos que fazem parte da sociedade.

No que diz respeito a educacdo, Pedro et al. (2007) referem que existem trés
modelos de educacdo intercultural: o sistema de assimilacdo da cultura do pais acolhedor
por parte dos imigrantes, em vigéncia no séc. XX, sendo a escola o intermediario dessa
aprendizagem; o modelo multicultural assenta no respeito pela diversidade cultural,
partilhando e incluindo as diferentes culturas; e o modelo holista em que se privilegia o
didlogo entre culturas sem colocar entraves a mudang¢a, embora ndo esquecendo o
respeito pelas outras culturas e pela lei vigente, sendo “um bom antidoto contra a
xenofobia” (2007:240).

Deste modo, a educacdo intercultural implica reorganizar as estratégias escolares
no sentido de promover igualdade de oportunidades através do reconhecimento das
diferencas.

Segundo Araujo e Pereira, a escola é vista como

um espaco privilegiado, no qual a constru¢do de identidades devera respeitar as
diferengas étnicas, oferecer condigdes para que os individuos de origens
minoritarias possam competir em igualdade de condig¢Ges, e proporcionar uma
aprendizagem de praticas associativas (2004:14).
A escola é pensada como uma forma de lidar com estas altera¢des sociais, pondo em
pratica novas formas de pensar e agir. Para isso é necessario ter em conta a pluralidade
cultural e aplicar essa realidade aos curriculos escolares (Silva e Brandim, 2008).
No entanto, os curriculos escolares relativamente a drea das artes ndo se

mostram suficientes e a integracdo social de jovens de diferentes comunidades étnicas
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ndo pode estar dependente deles (Carvalho, 2010). Por isso a necessidade de criar
curriculos escolares que procurem relacionar os alunos de diferentes etnias e procurar
gue os professores tenham um papel ativo nesta integracao (Dennis, 2009).

A cultura como forma de convivéncia com o outro requer um certo nivel de
criatividade e expressado artistica (Duxbury, 2002). A criatividade é cada vez mais vista
como uma forma de ultrapassar a falta de comunicacao e divisGes sociais em contextos
sociais multiculturais (Carvalho, 2010). E importante que, primeiramente, os individuos
estejam integrados na comunidade de pertenca para que, depois, possam ser integrados
na sociedade (Warren, 2001; Etzioni, 1995 apud Carvalho, 2010). Assim, sera
interessante, nesta perspetiva da integracdo através da arte, participar em projetos
artisticos e multiculturais: “people participating in various forms of cultural expression,
such as the arts are empowered through being creative, developing and using skills, and
contributing to cultural identity” (Australian Bureau of Statistics, 2001 apud Johnson,
2011:70).

Embora a educacdo multicultural seja de extrema importancia e que haja
necessidade de implementar curriculos com componentes artisticas na escola, é
necessario referir que a escolaridade deve ser assegurada a todos independentemente de
fatores étnicos ou econdmicos. DiMaggio (1987) afirma que ao expandir o acesso a
educac¢do também o acesso a arte fica mais facilitado.

O ensino da arte é indispensavel para a formacao cientifica (Augusto Comte apud
Fernandes et al., 2004). A educagdo da arte permite um contacto com a arte mesmo para
aqueles que nao tém condi¢cdes para o fazer, além de que é um complemento do
processo de educagdo. Assim, e para colmatar esta escassez de oferta artistica dos
curriculos escolares, surgem projetos sociais de cariz artistico onde sao integrados jovens
desfavorecidos e que sofrem de exclusdo social, sendo importantes na “consolidacdo da

cidadania” (Fernandes et al., 2004).
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3.2.2. Capital cultural e habitus

Apesar desta temadtica da multiculturalidade, segundo Lahire (2005 e 2008),
importa também pensar o individuo individualizado, as suas disposigdes sociais, as formas
de interiorizacdo e exteriorizacdo das mesmas. Assim, coloca em questdo, o que é
teorizado por Bourdieu sobre a incorporacdo de um habitus: as disposicdes sdo produto
de que socializacdo? Familiar, escolar? Sabe-se que a conjuntura atual propicia a uma
maior permanéncia dos jovens em casa dos pais (Pais, 1990) e que hd uma maior
permanéncia na escola. E estas disposicdes podem desaparecer por falta de atualizacdo
ou devido a outras socializagdes? Lahire (2005) supGe ainda que o individuo é portador de
varias disposicoes e ndo apenas aquelas que adquire através da socializacdo. Portanto, o
individuo pode, a partida, ter uma predisposicdo para determinada, neste caso, pratica
cultural, ou entdo adquiri-la ao longo da pluralidade de socializacbes a que esta sujeito:
“0 seu patrimdnio de disposicGes e de competéncias é submetido a forcas de influéncia
diferentes” (Lahire, 2005:37).

Estas socializagGes constantes levam os individuos a criarem um sistema de
gostos e, consequentemente, a inserirem-se em grupos onde esses gostos sejam
partilhados por outras pessoas. O gosto é uma forma de construir relagGes sociais,
possibilitando a criagdo de redes e, portanto, a conquista de determinados beneficios
como um emprego (DiMaggio, 1987). Nas palavras de Hennion (2011), o gosto é a
consequéncia dos efeitos do produto e, portanto, o gosto é produzido a partir do
contacto com o que nos rodeia e que muitas vezes nos chega a partir de outras pessoas e
da inser¢cdo em grupos. Estes grupos, segundo Hennion (2011), sdo amadores que servem
de mediadores a individuos e que podem ser decisivos para a constituicdo do gosto: “o
gosto comeca pela confrontacdo com o gosto dos outros” (2011:267).

Mantemos contactos diversos no dia-a-dia e aprendemos com eles. E “o0 gosto é
uma madaquina de fazer surgir diferenga” (Hennion, 2011:272). Portanto, o respeito pelas
diferencas é um preludio para a conquista da cidadania, conceito que sempre esteve

ligado a nogao de direitos.
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3.3. Cidadania

A cidadania é uma questdo politica e é também “uma questdo das capacidades
ndo-politicas dos cidaddos” (Barbalet, 1989:11) devido as desigualdades que persistem na
sociedade. Como direito, os cidaddaos mais desfavorecidos podem lutar por ela a fim de
melhorar as suas condicdes de vida. Isto vai, no entanto, provocar alteracées ao nivel das
classes sociais e redefinir o conceito de cidadania através dos direitos civis, politicos e
sociais (Marshall, 1950 apud Barbalet, 1989; Lavalle, 2003). O primeiro diz respeito a
“liberdade individual” e a lei, o segundo refere-se ao “exercicio do poder politico”, e o
ultimo a “vida predominante e ao patrimdnio social da sociedade” sendo conseguidos
através dos servicos sociais e da educacdo (1989:18). Barbalet refere que quando os
primeiros entram na definicdo de cidadania, a relacdo entre classes torna-se mais
conflituosa do que apenas com os direitos civis. Este desenvolvimento da cidadania deu
origem a mais desigualdades sociais e conflitos entre classes mas diminui as
desigualdades entre elas (Marshall, 1950 apud Barbalet, 1989). O mesmo afirma que os
direitos conferem determinados poderes e competéncias as pessoas em consequéncia do
seu status. Este pode conseguir-se através da luta, mas sé é legitimo se reconhecido
publicamente. A igualdade de direitos ou de oportunidades tem, no entanto, como
consequéncia, desigualdades de resultados devido a sua distribuicdo desigual na
sociedade. Assim, os direitos conferem oportunidades que sé estariam ao alcance dos
mais poderosos (Barbalet, 1989). Os direitos civis estdo ligados ao direito de pensamento
e expressao mas também de associacdo e de reunido e sdo uma forma de poder ao
contrario dos direitos sociais (Marshall, 1969 apud Barbalet, 1989).

A cidadania possui uma vertente de igualdade e outra de desigualdade como foi
ja verificado. Quanto a igualdade, a cidadania introduz uma distincdo entre inclusdo e
exclusdo através de condi¢des de acesso semelhantes, de acordo com o previsto na lei
(Lavalle, 2003). O status associado a classe, funcdo e familia foi substituido por um “status
uniforme de cidadania que ofereceu o fundamento da igualdade sobre a qual a estrutura
da desigualdade foi edificada” (Marshall, 1949 apud Lavalle, 2003:83). No que diz respeito

as desigualdades, as diferencas, embora tenham uma conotagdo negativa, Lavalle refere
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que estas, quando legitimas, sdo necessdrias a manutencdo da sociedade. Esta tensdo
entre igualdade e diferenca remete para o bindmico integracdo/desintegracdo social
(Castel, 1995 apud Lavalle, 2003). Assim, a igualdade lida simultaneamente com a
desigualdade e com a diferenca: a primeira diz respeito ao acesso a recursos materiais e a
segunda ao status da cidadania e a delimitacdo do conjunto de individuos (Lavalle, 2003).

As migragcdes tém também influéncia no desenvolvimento da cidadania
(Barbalet, 1989). Assim, a sociedade tem de adaptar os direitos inerentes a cidadania aos
imigrantes. No entanto, Barbalet refere que as migracdes ndo ajudam ao crescimento da
cidadania, uma vez que se reproduzem apenas ainda mais os conflitos de classe, em que
as mais baixas exigem direitos e as mais altas lutam pela sua seguranca. Aqui a igualdade
diz respeito a identidade e a delimitacdo da comunidade de iguais a que poderd ser
atribuido o status (Lavalle, 2003). Portanto, “a cidadania tornou-se fulcro da articulacdo
entre legitimidade, identidade e a integracdo social”, possuindo um caracter de reducao
de desigualdade e outro de homogeneizacdo (Lavalle, 2003:89). No entanto, as condicdes
institucionais mostram mais uma heterogeneizacdo da cidadania (Lavalle, 2003) ja que
ndo se consegue responder a todos de igual forma.

Este termo tem sido cada vez mais aplicado por profissionais e instituicdes que
trabalham com criancas e adolescentes (Freitas, 2002). Considera-se a cidadania como
um “papel social que é demarcado por expectativas de comportamentos singulares” (Da
Matta 1991:72 apud Freitas, 2002:422). Nesta linha, esta deve ser entendida como algo
socialmente construido e institucionalizado e que estd dependente do processo de
socializagdo, ou seja, incorporagao de estruturas de perce¢ao, modos de estar, ser e agir,
a que Bourdieu da o nome de habitus (Freitas, 2000). A construcdo da cidadania é entdo
possivel através da incorporacdo de uma nova estrutura de habitus que a socializagdao
primdria ndo foi capaz de fornecer. Esta reeducacdo depende dos valores em causa, da
visdo do mundo e da cultura a que se pertence, sendo que essa necessidade surge da
educacdo fora dos padrdes considerados validos. Os projetos da indole do Bando A Parte
pressupdem isso mesmo, a construcao da cidadania, oferecendo “um campo artistico
como espac¢o de relagdes por acreditar que este permite a formagdao de um habitus

propicio a construcdo da cidadania” (...) sendo, assim, a arte encarada como “expressao
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de sentimentos e criagdo de possibilidades que permitem organizar experiéncias (...)
podendo ser utilizada como acdo pedagdgica disseminadora de valores” (Freitas,
2000:423).

A gratuitidade do projeto é um fator também relevante ja que torna possivel o
acesso a bens culturais que ndo seria possivel conseguir se ndo fosse esta uma das suas
caracteristicas. Pretende-se, deste modo, também contribuir para o aumento do nivel
cultural uma vez que o ensino ministrado nas escolas se mostra insuficiente.

Entdo, falar de cidadania implica falar de identidade e diferenca que os jovens
tanto reclamam. A cidadania deve reconhecer a diversidade “sem esquecer os
sentimentos de pertenca e as subjetividades que se investem nas relacbes de
sociabilidade” (Pais, 2005:56). Embora dependentes da socializacdo, os jovens reclamam
direitos de autonomia e a cidadania ndo pode ser reivindicada quando o acesso a
autonomia é vedado. Neste contexto, por autonomia pode entender-se “ser diferente dos
demais e, ao mesmo tempo, sentir-se pertencer” (Feijé, 2012:195). Deste modo, a
autonomia considera-se fundamental para reverter a desigualdade social em inclusdo
social.

Embora o impacto social da arte seja ainda dificil de medir (Belfiore, 2006), as
praticas culturais podem ser “o prelidio para uma cidadania ativa” (Petit, 1990:107 apud
Mantecdn, 2009:307), tal como refere Claudia Carvalho, “arts and culture, in their
relation to urban public space, have become essential tools that offer new strategies to
promote social integration” (Castells, 1983 e 1997; Harvey, 2001 apud Carvalho, 2010:31).
Matarasso, no seu estudo sobre os impactos sociais da participa¢ao nas artes, mostra que
a participacdo nas artes, entre outros aspetos, “increase people’s confidence and sense of
self-worth” e “extend involvement in social activity” (1997:14), referindo também que
aumenta as suas capacidades no trabalho. Portanto, a participagao nas artes promove a
participacao social e, consequentemente, abre portas para uma cidadania mais ativa e,
como refere Belfiore (2002), o investimento nas artes tem um impacto social positivo.

Atribui-se uma importancia crescente a arte como direito social e como um
elemento fundamental para a construcdo de cidadaos integros (Fernandes et al., 2004). E

a cidadania, sendo um direito dos cidadaos assegurada, em parte, pelo Estado e pelas
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instituicdes sociais, estes devem também assegurar o acesso a educacdo artistica que,

como ja vimos, produz efeitos benéficos na sociedade.

3.4. Politicas culturais e consumo

A cultura é considerada importante do ponto de vista em que produz um
ordenamento social da sociedade. Entdo, “as condicbes de producdo, de difusdo, de
acesso e de rececdo da cultura” e os niveis de participacdo dos cidaddos mostram-se ser
os critérios de “inclusdo, segmentacdo e exclusdao” (Fortuna et al., 1999:87). Os mesmos
autores referem que este ordenamento remete para o espago urbano, sendo importante
discutir esta relacdo, pois ao concentrarem-se os espacos culturais nas cidades estd a
limitar-se o acesso a bens culturais e a participacdo a pessoas residentes em zonas rurais
ou fora das cidades.

O espaco publico € um espaco produzido socialmente, sendo constituido por
“relacdes sociais, politicas e ideoldgicas” (Lefebvre, 1991 apud Fortuna et al., 1999:90).
Os espacos publicos urbanos, de acordo com Fortuna et al., sdo potenciadores das
relacdes de sociabilidade mas esses mesmos espagos impdem normas e regras aos seus
utentes regulando as suas formas de estar.

Fortuna et al. (1999) consideram que o espag¢o publico estd em retraimento. E,
segundo Carvalho (2010), o declinio do espago publico tem como consequéncia em
isolamento dos grupos e comportamentos intolerantes. Atualmente, as politicas publicas
no ambito da cultura estdo estagnadas ou aquém do que seria desejdvel em
consequéncia das restricdes econdmicas, embora as artes possam produzir impactos
sociais positivos sem grandes custos (Matarasso, 1997 apud Belfiore, 2002). Assim, para o
desenvolvimento das industrias culturais, estas terdo de acionar recursos e mercados
culturais assistidos ou regulamentar-se a si mesmos (Serpa, 2005 apud Lopes, 2009). Isto
pressupde formas de se financiar a si préprias e ainda de encontrar formas de se
aproximar do publico, promovendo a participa¢ao cultural dos mesmos.

Os espagcos publicos concretos “radicam na ordem da interacdo e da

sociabilidade de proximidade” (Lopes, 2009:180). Embora Sennett considere, entre outras
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estruturas, os teatros como sendo espacos publicos, Jodo Teixeira Lopes opde-se a esta
ideia “ja& que existem direitos de entrada e se traduzem por graus desiguais de acesso
com fortes implicacdes simbdlicas” (2009:181), o que se reflete na dificuldade do espaco
publico em criar lugares de interacdo e comunicac¢do entre as pessoas.

As politicas culturais publicas criando espacos publicos contribuem para a
diversidade da cidade. Sem estes dispositivos, a representacado social dos cidad3os face a
cidade é dificultada e, por conseguinte, o mesmo acontece com “o exercicio de uma
cidadania mais ativa” (Seixas, 2000:63 apud Lopes, 2009:183).

Nesta linha pode entdo dizer-se que, apesar d’O Teatrdo, como companhia de
teatro que é, ndo ser um espaco publico, tenta encontrar mecanismos de modo a
aproximar-se do publico, dando a conhecer a Oficina Municipal do Teatro e chamando as
pessoas ao teatro. E isto é possivel através dos Férum Teatrdo e do Condominio Vale das
Flores. A participacao cultural por parte dos cidaddos é, assim, incrementada.

Néstor Garcia Canclini define consumo cultural como um

conjunto de processos de apropriagdo e usos de produtos em que o valor
simbdlico prevalece sobre os valores de uso e de troca ou, pelo menos, onde
estes Ultimos se configuram subordinados a dimensdo simbdlica (Canclini,
1993:34-35 apud Mantecon, 2009:299).

Por outro lado, Daniel Mato vé todo o consumo como sendo cultural. O que estd
em causa é como é que ele é efetuado, que sentido se atribui a esses objetos ou praticas
e que relagdo se estabelece com estes. Além disso, os sentidos atribuidos aos bens
culturais dependem de quem os consome (Mato, 2001 apud Mantecén, 2009). O
processo de consumo pode ser analisado de duas perspetivas: por um lado como
processo de significacdo e de comunicacdo, e, por outro lado, como processo de
classificagdo e de diferenciagao social.

O consumo possui um caracter ilimitado, uma vez que ha introducdo constante
de novos produtos, ndo sé devido ao nivel de rendimento que muda, mas também devido
ao facto de os objetos serem material e socialmente distintivos. Nenhum produto se
massifica sem antes ter passado e apenas ser alvo de distingao pela classe superior. Deste

III

modo, “o ritmo de producdo de necessidades é funcao logica da diferenciacdo socia
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(Baudrillard, 1991:62). A légica do consumo é, pois, “uma légica do signo e da diferenca”
(Baudrillard, 1981:62).

Os bens culturais podem ser definidos como “objetos materiais e simbdlicos que
fazem parte do campo da producao cultural” (Bourdieu, 1993 apud Mantecdn, 2009:302).
Entdo, o cidaddo torna-se um consumidor de objetos deixando-se levar por uma légica de
mercantilizacdo ao invés de uma légica de participacdo civica (Fortuna et al., 1999).

Quando os bens culturais se tornaram publicos tornaram-se também acessiveis a
um maior leque de pessoas. E necessario ter também em consideracdo a massificacdo dos
bens culturais que em grande parte se deve aos media, tornando reais os efeitos da
“socializacdo de consumo” (Pais, 1990:145). Fortuna et al. (1999) afirmam que este
consumo massificado se efetua mais no meio doméstico e familiar, ao contrario das
“producdes culturais mais especializadas” que se verificam socialmente delimitadas, cujos
consumidores sdo “os jovens, os homens, os escolarizados, os urbanos e os membros das
classes médias” (1999:88).

Ao consumirmos os mesmos bens culturais que outras pessoas assumimos que
partilhamos dos mesmos gostos e isso possibilita criar uma rede de relagcdes com essas
pessoas porque a arte oferece como que uma razdo para falar com os outros (DiMaggio,
1987). Este gosto pode advir também da interiorizacdo de um habitus devido a
socializagdo familiar e também a relagdo com os amigos. O exemplo mais comum do
consumo e a partilha do gosto é a televisdo. No entanto, se falarmos em alta cultura, esta
pode ser um elemento diferenciador de classe e de status, uma vez que a ela estdo
subjacentes barreiras como a idade, a regido, bem como a escolaridade (DiMaggio, 1987).
Assim, “status groups try to monopolize symbolic goods for use in rituals of inclusion and
differentiation” (Bernstein, 1973 apud DiMaggio, 1987:450).

Para além da diferenciacdo anterior ha também diferenciacdo entre gostos da
mesma categoria. Ou seja, podemos gostar mais de um determinado tipo de musica do
que de outro. E a partir dai formam-se maneiras de estar e de ser como é o caso, por
exemplo, dos apreciadores de musica rock que tém um determinado modo de vestir, uma

linguagem prdpria em concertos, entre outros.
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Ao estarmos inseridos em diferentes grupos, isto é, quanto maior for a nossa

rede de rela¢des, também os nossos gostos sao mais variados.

3.4.1. Publicos

Os publicos construiram-se a partir da diferenciacdo entre produtores e
consumidores, embora as novas tecnologias e a internet a tenham vindo a contrariar um
pouco, ja que os consumidores podem ser também produtores através de, por exemplo,
blogues (Mantecdén, 2009). Adquire uma funcdo identitaria ja que depende dos servicos
gue cada um de nds consome. E, por outro lado, como refere Correia (2011:93), “os
membros de uma audiéncia ndo partilham necessariamente as mesmas ideias e
emocdes”. Portanto, podemos considerar a identidade com a partilha dos mesmos
gostos, mas por outro, podemos considerar a diferenca porque ndo partilhamos as
mesmas atitudes perante a mesma situagao.

A formacdo de publicos depende de varios fatores: condicdo social, idade,
género e zona de residéncia. E sdo estes fatores que tanto podem incluir ou excluir
alguém enquanto publico. Por um lado, a massificacdo levou a que os bens culturais
chegassem a um maior nimero de pessoas através dos aparelhos domésticos, mas por
outro, no caso especifico das ofertas culturais instaladas, como é o caso do teatro, é
necessario ultrapassar barreiras geograficas, pagar o preco do bilhete e ainda gerir o
tempo de lazer.

Assim, é natural que o consumo através das novas tecnologias esteja a crescer.
Os individuos ndo tém acesso devido a instalacdo de infraestruturas culturais nos centros
urbanos. Noutra perspetiva, escolhem ndo se relacionar com estas ofertas por nao
gostarem. No entanto, “o gosto representa maneiras de escolher que ndo sao escolhidas”
(Bourdieu apud Mantecédn, 2009:306). Depende da condi¢do social de cada um e das
diferencas de aquisicdo de capital cultural realizada através da familia. Isto pode ser
alterado através das comunidades de pertenca de cada cidad3do e das varias socializa¢des

a que estamos sujeitos ao longo da nossa vida e, como referem Fortuna et al., (1999) a
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partir de politicas culturais e educativas e implementacado de ofertas culturais a nivel mais
local.

Segundo Johnson (2011), a exclusdo social pode ser vista a partir desta
perspetiva da ndo-participacdo em atividades culturais ou sociais.

Deste ponto de vista podemos verificar a exclusdo social a partir do caso do
projeto Bando A Parte na medida em que os seus integrantes, na sua maioria, ndo tém
acesso a atividades culturais. Isto ndo se deve tanto a centralizacdo de infraestruturas
culturais em zonas urbanas, uma vez que os jovens residem na zona da cidade de
Coimbra (embora seja um centro urbano capacitado de escassas atividades culturais).
Deve-se antes as suas caracteristicas sociais e econdmicas que serdo analisadas a frente.
Portanto, este acesso dificultado a atividades culturais e sociais ird influenciar a sua

inclusdo/exclus3o social.
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4. Metodologias

Para uma melhor compreensdo do estagio realizado, nesta capitulo serdo
apresentadas as metodologias utilizadas durante o estagio e quais as tarefas realizadas,
descrevendo cada uma delas. Além disso, importa referir que foram efetuadas algumas
tarefas apods a conclusdo do estdgio para afericdo de alguns dados para melhor

caracterizar e avaliar o projeto.

4.1. Observagdo

Embora o trabalho efetuado durante a minha estada na OMT tenha sido
previamente estruturado, penso que serd importante referir o que se pretendeu,
principalmente com as entrevistas efetuadas, ja que sdo o instrumento de trabalho que
mais informacdo me proporcionou para além da observacdo das sessdes do BAP.

Assim, segundo Raymond Quivy e Luc Van Campenhoudt (2005), para levar a
cabo um bom trabalho de observacdo é necessario responder a trés perguntas
fundamentais: observar o qué, quem e como.

Respondendo a primeira interrogacdo, o que se pretendeu foi perceber um
pouco as caracteristicas individuais e do grupo e de que forma este projeto pode ser
impulsionador da sua integragdo social e, consequentemente, da sua cidadania.

Quanto a segunda pergunta, relativa a sobre quem recaiu a observacdo, ela
dirigiu-se principalmente aos elementos do projeto BAP Il. No entanto, foram também
efetuadas entrevistas as suas familias e a alguns professores diretores de turma. Em
relacdo aos primeiros, pretendeu-se conhecer um pouco sobre o seu percurso de vida, e
qual o papel do projeto nas suas vidas. No que se refere aos segundos, procurou
identificar-se a opinido que tém sobre o projeto e, sobretudo, estimular o seu incentivo
aos educandos para as atividades e aulas relacionadas com o projeto. Por fim, junto dos
ultimos o objetivo foi o de perceber se o projeto tinha produzido alguma mudanga

percetivel na aprendizagem e na integragao social e escolar de cada um dos participantes
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O método adotado, no que se refere ao como? foi de tipo qualitativo com

recurso a entrevista e a observacao. Segundo Quivy e Campenhoudt,

Nas suas diferentes formas, os métodos de entrevista distinguem-se pela
aplicagdo dos processos fundamentais de comunicagdo e de interacgdo
humana. Correctamente valorizados, estes processos permitem ao investigador
retirar das entrevistas informages e elementos de reflexdo muito ricos e
matizados. Ao contrario do inquérito por questiondrio, os métodos de
entrevista caracterizam-se por um contacto directo entre o investigador e os
seus interlocutores e por uma fraca directividade por parte daquele (2005:191-
192).

A entrevista semi-directiva, sendo a mais utilizada em investigacdo social, é
também a mais adequada, uma vez que o entrevistador ndo precisa de se cingir apenas
a0 guido que contém as “perguntas-guias, relativamente abertas” (Quivy e Campenhoudt,
2005, 192) que preparou antecipadamente. Ndo ha forcosamente necessidade de seguir a
ordem das questGes. Precisa antes de orientar o interlocutor de modo a fazer aparecer o
maximo de informacdo pretendida.

Esta técnica tem a vantagem de permitir atingir um grau de profundidade mais
elevado no que se refere as informacoes recolhidas, bem como a flexibilidade de permitir
gue seja adaptada aos quadros de referéncia de cada individuo, como é o caso da
linguagem, uma vez que as pessoas nao pertencem todas aos mesmos contextos sociais.
Também por estes motivos a minha supervisora achou por bem ser ela a realizar as
entrevistas devido a proximidade que ja tinha com os participantes do BAP, bem como
com pais e professores. No entanto, como irei referir adiante, isso significou que algumas
das questdes previamente elaboradas ndao foram colocadas e, por isso, nem toda a
informacao pretendida foi, de facto, recolhida, ndo se obtendo os dados pretendidos.

Para além disto, a observacao das sessGes do BAP, apesar de terem sido poucas a
gue assisti, foi importante para conhecer o que fazem e perceber um pouco a dinamica

do grupo.

4.2, Tarefas realizadas

Como referido, as tarefas realizadas durante o estagio foram pensadas pela

Doutora Claudia Pato de modo a que enquadrassem naquilo que seria um estagio no
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ambito da drea da Sociologia, mas também, e sobretudo, nas necessidades d’O Teatrdo e,
mais concretamente, do projeto Bando A Parte.

Estas poderiam ser alteradas consoante o tempo disponivel, substituidas ou
ainda acrescentadas outras tarefas ao longo do estagio. E de referir que as tarefas
apresentadas ndo seguiram uma ordem cronoldgica, ou seja, foram realizadas consoante
a disponibilidade da minha supervisora, dos elementos do BAP, das escolas e dos pais.

A par de tudo isto, elaborei um didrio de campo onde anotei todas as tarefas
realizadas e todas as questbes que considerei pertinentes para uma melhor
aprendizagem durante o estagio e posterior producdo do relatdrio. Este, conclui, foi um
instrumento extremamente Util para agora poder redigir o relatério pois nele constam
alguns pormenores que considero pertinentes como, por exemplo, a anotagdo das
entrevistas ndo gravadas em audio.

Assim, e para uma melhor caraterizacdo das metodologias adotadas, passo a
enunciar as tarefas programadas/realizadas:

1. Leitura de bibliografia sobre o tema de estagio e documentacdo sobre O

Teatrdo e a OMT;

2. Acompanhamento da dinamica de espetaculos d'O Teatrdo -
acompanhamento da programa¢dao com participagdo nos espetdaculos
apresentados na Oficina Municipal do Teatro;

3. Apoio na organizagdo e producao de atividades de ligagdo com a
comunidade: Férum Teatrdo e Condominio Vale das Flores;

4. Assisténcia as classes de teatro oferecidas pel’O Teatrdao, procurando
percorrer todos os grupos;

5. Assisténcia a classes do Bando A Parte |l e a outras atividades do projeto —
assistir a espetaculos, visitas a espacos culturais da cidade de Coimbra;

6. Sistematizacdo da informagdo sobre cada um dos participantes do Bando A
Parte Il e construgao da sua histéria de vida;

7. Organizagao, producdao e acompanhamento dos contactos com as escolas e

as familias e respetiva producao de registos;
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8. Avaliacdo do projeto por parte dos préprios participantes e suas familias
(Bando A Parte | e 1), com recurso a entrevistas individuais e de grupo;

9. Elaboracdo do relatério final das atividades do Bando A Parte |I;

10. Apoio nas atividades de mapeamento das cidades do projeto Artéria 7: o
Centro em Movimento.

Como ja referi, estas tarefas poderiam sofrer modificacdes no decorrer do
estagio. Assim, houve pontos que foram alterados, como é o caso, por exemplo, das
entrevistas ao BAP | que ndo se concretizaram, pois seria dificil encontrar os respetivos
participantes, nomeadamente por estarem ou emigrados ou a viver em outras zonas do
pais. Também as entrevistas de grupo com as familias ndo se realizaram. As dificuldades
em encontrar uma ocasido que fosse compativel com os horarios de todos, e a
ponderagdo de eventuais constrangimentos de expressaio em grupo, levaram a
orientadora de estagio n’O Teatrdo a optar pela entrevista individual.

Havia ainda uma tarefa que ndo introduzi nos pontos acima porque ndo foi
realizada, isto é, ndo foi conseguida informacdo, apesar da minha investigacdo sobre a
mesma. Esta tinha a ver com o levantamento e caracterizacdo dos bairros residenciais dos
jovens do BAP Il. Foram enviados e-mails para algumas instituicdes, como é o caso do
Centro de Acolhimento Jodo Paulo Il, e contactadas telefonicamente outras, como é o
caso do Departamento de Habitacdo da Camara Municipal de Coimbra ou, ainda,
pesquisados dados no Diagndstico da Rede Social de Coimbra. Ainda assim, a informacgao
disponivel revelou-se escassa e insuficiente, pelo que se tentou questionar os
participantes do projeto, bem como aos seus pais, acerca do bairro onde viviam para
tentar obter resultados. No entanto estes mostraram-se igualmente pouco reveladores.

Foram acrescentadas outras tarefas, como é o caso da pesquisa de informacdo
sobre as 10 maiores empresas do distrito de Coimbra, com o objetivo de perceber se seria
possivel desenvolver parcerias com algumas delas no sentido de conquistar o seu apoio
de mecenato. De facto, as empresas que apoiam financeiramente entidades artisticas e
culturais podem auferir beneficios para si préprias, ndao apenas fiscais, como também
simbdlicas (por exemplo, uma maior notoriedade publica da empresa). A pesquisa

comecou através de um jornal onde constava a listagem dessas 10 empresas.
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Seguidamente, pesquisaram-se os sitios na internet de cada uma delas. No entanto, essa
tarefa mostrou-se dificil ja que esses sitios disponibilizavam pouca informacdo sobre o
que valorizavam, que pessoas | trabalham, o perfil do presidente, quais os parceiros e o

financiamento e ainda o capital social.

4.2.1. Caracterizacdo das tarefas

Desta feita passarei a explicar as tarefas principais que realizei.

Primeiramente foi necessario fazer um levantamento e leitura de bibliografia
referente a problemadtica do estagio para um melhor enquadramento e entendimento da
mesma. Esses documentos de referéncia foram solicitados a supervisora da instituicao de
estagio, tanto em relacdo a Oficina Municipal do Teatro para conhecer as dinamicas da
mesma, como de outros documentos que pudessem ser relevantes para a tematica a
estudar. Neste ultimo aspeto, realizei também pesquisa prépria e procurei perceber,
junto da Prof. Doutora Paula Abreu, qual a bibliografia aconselhada. Efetuei ainda um
levantamento sobre projetos semelhantes ao do Bando A Parte, tanto a nivel nacional
como internacional, de modo a auxiliar nas atividades durante o percurso do estagio. Isto
proporcionou-me uma melhor compreensdo do funcionamento da instituicdo bem como
do seu historial e, principalmente, do projeto em que estava mais diretamente envolvida.

Para acompanhar a dinamica de programacao d’O Teatrdo, assisti a todos os
espetaculos realizados pela companhia: “Um Grito Parado No Ar”, um espetaculo de
teatro para maiores de 16 anos; “O Mistério de Belém”, também um espetaculo de teatro
mas para criangas; e “Manobras do Coragao”, pequenas pecas de teatro apresentadas no
Hospital Pediatrico de Coimbra. Além disso, assisti a ensaios dessas mesmas pecas. Estive
ainda presente num espetaculo do musico Chullage e num espetaculo de teatro realizado
pelos alunos de Teatro do 3.2 ano da Escola Superior de Educacdo, intitulado “Perdidos
Na Casa de Partida”.

No que se refere ao apoio a organizacdao e producdo de atividades do Férum
Teatrao e do Condominio Vale das Flores, participei nas reunides que se realizaram nesse

ambito, tanto na OMT como no CES, e apoiei na sua divulgag¢ao. Para o Férum Teatrao,
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auxiliei na atualizacdo de informacdo relativa aos contactos a fazer para a sua
concretizacdo, bem como na transcricdo das conclusdes retiradas dessas sessdes. E em
relagdo ao Condominio Vale das Flores auxiliei na distribuicdo de informagdao pelos
prédios envolventes, tanto em papel como verbalmente, isto é, conversando com as
pessoas. Isto ndo se mostrou uma tarefa facil ja que muitas das pessoas ndo estavam em
casa a hora que se fez essa mesma divulgacdo. Tanto num como noutro caso, ndo pude
participar nos eventos respetivos devido a impossibilidade de estar presente aos fins-de-
semana.

Como ja referi anteriormente, assisti a sess0es do BAP. Isto permitiu-me
observar as dindmicas do grupo e a forma como as aulas sdo dadas e o tipo de
aprendizagens feitas. Assisti também a espetaculos com o grupo, nomeadamente o
concerto do Chullage, e acompanhei-os na visita que se efetuou ao Centro Histérico da
cidade, visitando-se, entre outros, a Sé Velha, o Arco da Almedina e a Igreja de Santa
Cruz, com a ajuda da Dra. Luisa Silva do Gabinete para o Centro Histérico da Camara
Municipal de Coimbra. Neste ponto, procurei, primeiramente, perceber que espaco
poderia ser visitado, procurando na internet os museus que existiam na cidade e que
seria interessante visitar. Contactei o Museu Nacional Machado de Castro mas, segundo
orientacdo da minha supervisora, ndo seria uma mais-valia visita-lo no seu todo sem um
guia. Além disto, participei nas reunides relacionadas com o BAP, como por exemplo, uma
relacionada com as aulas de musica em que se discutiu o tipo de material que seria
importante produzir, os materiais necessarios para obter um fim, isto é, o espetaculo
final.

Quanto a sistematizacdo da informacdao sobre cada um dos participantes,
comecei por atualizar a informacdo pessoal de cada um, organizando o dossié onde
constava essa informacgdo: contactos, e-mails, autorizacdes dos encarregados de
educacgdo para contactar as escolas, escola frequentada, contactos das respetivas escolas,
mapa de indisponibilidades de cada participante (informacdo necessaria para encontrar
hordrios comuns para marcacdo de atividades relacionadas com o BAP).

Depois disso, passei a elaboracdao do guido das entrevistas que se iriam realizar,

submetendo-os a apreciagdao da minha supervisora, de modo a que pudessem ser feitas
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as retificacdes necessarias. De seguida, a marcacdo de entrevistas com cada um dos
elementos do grupo foi realizado pela Doutora Cldudia Carvalho, que considerou mais
conveniente deste modo uma vez que os jovens poderiam ndo se mostrar tdo recetivos
ao contacto de uma pessoa que lhes era, ainda, estranha. No entanto, como houve
muitas alteracdes devido a indisponibilidades, a partir do momento em que o primeiro
contacto foi efetuado e que os jovens foram informados acerca do que se pretendia, as
outras marcagdes foram realizadas por mim por telefone.

Estas entrevistas foram entrevistas semi-diretivas, cujo objetivo principal se
prendia com conhecer um pouco o percurso de vida de cada participante, enquadrar a
sua insercao no projeto, bem como recolher as opinides sobre o mesmo.

As entrevistas foram, contudo, realizadas pela Doutora Claudia Carvalho,
estando eu presente e colocando questdes quando entendi pertinente. Esta decisdao foi
tomada tendo em consideracdo que eu ndo conhecia os integrantes do projeto, que se
iniciara em Fevereiro de 2012, e, portanto, pressupondo que eles ndo estariam a vontade
comigo e eu ndo estaria em condigcbes de colocar questées relacionadas com a
participacdo deles no projeto no decorrer da entrevista. Estas foram ainda gravadas em
audio e em video. Em dudio para que eu pudesse transcrever cada uma delas, e em video
para que O Teatrdo pudesse depois fazer um video final em que se incluam partes das
entrevistas. A transcricdo mostrou-se uma tarefa valiosa, no sentido do registo exaustivo
da informacgado, indispensavel a posterior elabora¢dao do relatério de atividades do BAP,
onde estdo incluidas as histérias de vida dos participantes, e ainda o presente relatério.

As marcag¢des de entrevistas com os professores nas respetivas escolas foram
efetuadas por mim apds o levantamento do respetivo contacto. Foram contactados os
diretores de turma de cada elemento do projeto. As escolas contactadas foram a Escola
de Artes de Coimbra, Escola Basica e Secundaria Quinta das Flores, Escola Secundaria de
Avelar Brotero, Escola Secundaria com 3.2 Ciclo D. Dinis, Escola Basica 1,2,3 Poeta Manuel
Silva Gaio e Escola Basica 2,3 Dra. Maria Alice Gouveia.

Tal como o guido das entrevistas com os participantes do BAP, também o guido
das entrevistas com os professores foi elaborado por mim e devidamente retificado pela

supervisora. Estas entrevistas foram também semi-diretivas e dirigidas pela Doutora
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Claudia Carvalho, estando também eu presente nessas sessdes registando por escrito as
informacdes recolhidas. Pretendia-se, assim, perceber a forma como corriam as aulas e as
aprendizagens dos participantes do BAP, bem como avaliar a sua integracdo na escola e
relacdo com os colegas. Neste caso ndo se procedeu a gravacdao audio das entrevistas
pelo facto de ser necessdria, segundo os professores, uma autorizacdo da direcdo da
escola. Por outro lado, a supervisora ndo considerou necessaria essa tarefa jd que as
reunides tinham uma curta duracdo. No fim dessas reunides em cada uma das escolas,
procedi a producdo do respetivo relatério acerca da informacao recolhida.

O mesmo procedimento aconteceu com as conversas com os pais/encarregados
de educagdo de cada um dos elementos do BAP: elaborei a entrevista, acompanhei as
conversas dirigidas pela supervisora e a realizacdo de relatérios sobre o que se tinha
apurado em cada conversa. Estas entrevistas tinham em vista manter uma relagao
proxima com as familias, visando perceber a forma como estas veem a participacdao dos
filhos/educandos no projeto e qual o feedback que lhes é dado; e por ultimo, tinham por
objetivo desafiar os pais/educadores para uma mais forte motivacdo dos seus
filhos/educandos para a participacdo nas aulas e atividades que constam no plano do
projeto. Penso que, neste caso, as conversas nao foram tdo produtivas ja que o que se
pretendeu foi mais incentivar os pais e nao tanto avaliar as consequéncias do projeto na
vida dos educandos.

Estes dois parceiros, professores e pais/educadores, sdo fundamentais para
compreender e avaliar a influéncia do BAP na vida dos participantes. No entanto, as
conversas realizadas com estes ndao foram ao encontro do pretendido, tornando-as
menos relevantes para o balanc¢o do projeto. A informac¢ao recolhida foi diminuta uma
vez que os guides nao foram seguidos, nomeadamente com os pais, e, do meu ponto de
vista, se perdeu o sentido do que se pretendia com as entrevistas.

A elaboracao do relatdrio final das atividades do BAP teve como base os quatro
meses em que estagiei. Este seria entregue, depois de concluido e corrigido, na Camara
Municipal de Coimbra, onde regularmente sdo entregues relatérios, uma vez que esta é a
principal financiadora do projeto. Nele constavam ndo sé as atividades realizadas pelo

BAP, mas também o que apurei através das entrevistas com os elementos do BAP, com as
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escolas e com os pais. Nesse relatério constou ainda um pequeno comentdrio sobre a
minha experiéncia como estagiaria.

Quanto ao ultimo ponto sobre o projeto Artéria 7, a minha tarefa foi introduzir
os dados de alguns dos inquéritos realizados aos centros culturais e Camaras Municipais

das cidades que se inseriam no projeto, numa folha do Excel.

4.2.2. Tarefas pos-estagio

Apesar de as tarefas terem sido cumpridas no decorrer do estagio é importante
referir outras tarefas que realizei apds a conclusdo do mesmo, na medida em que estas se
mostraram ferramentas Uteis para obter mais dados para um melhor desenvolvimento do
presente relatorio.

Assim, apds o fim do estagio, fui ainda a algumas reunides com alguns pais dos
elementos do BAP cujas entrevistas ndo se realizaram no tempo previsto devido a
impossibilidades da parte dos pais. Apesar de tudo, a informacdo obtida foi a mesma que
ja tinha mencionado acima aquando desta questao.

Além disso, achei por bem, sob orientacdo da Prof. Doutora Paula Abreu,
entrevistar a coordenadora geral do projeto Bando A Parte, Doutora Claudia Carvalho e a
diretora d’O Teatrao, Doutora Isabel Craveiro. Estas sdo as pessoas que mais diretamente
estdo relacionadas com o projeto, ja que a primeira é responsavel por todo o
acompanhamento familiar e escolar e pela programacgao das atividades; e a ultima é a
monitora das aulas de teatro, acompanhando de perto o envolvimento dos participantes,
para além de ser a diretora artistica d’O Teatrdo e, portanto, com uma perspetiva mais
orientada para o nivel artistico. Estas entrevistas tinham como objetivo principal captar os
seus pontos de vista sobre o projeto que orientam: saber um pouco mais sobre o
surgimento do projeto; qual a sua orientagdao predominante: a integrag¢ao social e a
cidadania ou a aproximacao as artes; a sua comparacao dos dois projetos, o atual e o
primeiro; uma avaliacdo dos pontos fortes e fracos do projeto; e o funcionamento do

grupo e o que o projeto lhes proporciona.
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Como estive mais envolvida no projeto Bando A Parte, estas tarefas,
nomeadamente as entrevistas e conversas realizadas com participantes, pais, professores
e coordenadoras do projeto, mostraram-se Uteis para o acompanhamento e avaliacdo do

projeto. Esta questdo da avaliacdo é o que me leva ao ponto seguinte, o dos resultados.
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5. Resultados

A partir da observacdo das sessdes do BAP e do acompanhamento das atividades
realizadas no ambito do mesmo, bem como das entrevistas efetuadas aos jovens
integrantes do projeto, pais/encarregados de educagdo, diretores de turma e
coordenadoras do projeto sera, de seguida, apresentada uma analise/avaliacdo do
projeto. Assim, pretende-se perceber de que modo o projeto na pratica corresponde a
sua estruturacdo inicial, tendo em conta o que ja foi anteriormente enunciado no ponto 2
referente ao objeto do relatério. Far-se-a primeiramente uma analise da estrutura do
projeto: a comparagdo entre as caracteristicas reais do grupo com as esperadas no
projeto; a influéncia e os impactos do projeto com os objetivos que se pretendiam atingir
com ele. De seguida, ter-se-a em atencdo a relacdo do projeto com o sistema educativo e
com as familias, e como é que ela se desenvolve e, por fim, serd importante realizar uma
avaliacdo geral do projeto tendo em conta os seus pontos fracos e os seus pontos fortes.
Por ultimo, discute-se a importancia de projetos da indole do BAP para o tema aqui
tratado — a integracdo social pela arte e, por conseguinte, a cidadania.

O projeto tem as suas razdes no projeto pedagdgico mais amplo d’O Teatrdo,
traduzido na implementacdo de classes e workshops de teatro, e na filosofia da
companhia de que este é um instrumento importante de aproximac¢ao e formagao do
publico, da vinda de Claudia Carvalho, depois do seu doutoramento nos Estados Unidos
da América, e da sua proposta de um projeto desta natureza. Todo o projeto foi
desenvolvido em conjunto com os elementos da companhia. Este surge da necessidade
de provar, segundo Isabel Craveiro (2013), que “a educacgao artistica é fundamental para
o desenvolvimento do espirito critico e da cidadania ativa”, demonstrando que o percurso
familiar, escolar e social dos jovens que integram o projeto pode ser influenciado pela
formacdo artistica. De encontro a este aspeto vem o que foi referido anteriormente
acerca da educacdo artistica e da criatividade como sendo fatores que possibilitam
ultrapassar barreiras de comunicagdo, aproximando os varios grupos sociais.

O projeto foi divulgado, como mencionado nos objetivos, através de varios

parceiros. No entanto, e relativamente as entrevistas efetuadas aos participantes do BAP,
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alguns deles tiveram conhecimento do projeto por se terem dirigido a OMT no intuito de
se inscreverem nas classes de teatro e ainda devido a lagos com participantes do projeto
anterior. Estd aqui presente a utilidade do capital social: foi através das redes de
sociabilidade que alguns dos participantes do projeto tiveram conhecimento dele. Como
o projeto é divulgado em meios muito diferenciados é natural que o grupo tenha esta
caracteristica heterogénea. Isso tem impactos positivos, como referem os jovens, porque
Ihes permite contactar com outros jovens de realidades diferentes das suas. Por outro
lado, tem também impactos negativos ja que é mais dificil manter o grupo enquanto
grupo devido a pouca assiduidade de alguns elementos, o que prejudica o trabalho a
desenvolver durante as aulas.

Apesar de todos os pontos a melhorar assinalados pela coordenacdo do projeto,
ndo ha duvida de que serdo desenvolvidos novos projetos neste ambito, ja que quando

foi pensado pela primeira vez, tinha uma perspetiva de continuidade ao longo do tempo.

5.1. Participantes

Os dois projetos que até agora decorreram tiveram contornos diferentes, ndo sé
em termos de atividades realizadas, mas também no que diz respeito ao publico
abrangido e que integrou cada um dos projetos.

Os participantes do primeiro projeto provinham de diferentes bairros sociais e,
nomeadamente, dos bairros-alvo (Ingote e Rosa), ao contrario dos jovens do atual projeto
qgue, nesta fase de estabilizacdo em que ja ndo ha desisténcias, sdo oriundos de outros
bairros ja referidos no tépico do objeto. Numa fase inicial integravam o projeto mais
jovens do que na fase em que eu entrei. Apesar disso, este segundo projeto beneficiou de
uma grande diversidade cultural.

No primeiro projeto houve aulas de mdusica, teatro e dan¢a devido ao
financiamento de que dispunham através ndo sé da autarquia, mas também do POPH:
Programa Operacional Potencial Humano, da Fundagdo Calouste Gulbenkian e das
parcerias com instituicdes desta area. Além disso, essas mesmas condi¢des financeiras

possibilitaram ainda que ocorressem trés atividades internacionais: dois intercambios e
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um semindrio. Uma mais-valia também deste financiamento foi a possibilidade de
organizar um sistema de transporte para os participantes do projeto.

No atual projeto, como as candidaturas a financiamento por estas institui¢des
ndo foram aprovadas, existindo apenas apoio por parte da Cdmara Municipal de Coimbra,
os participantes dispdem apenas de aulas de teatro e de musica. Outra das consequéncias
é o facto de apenas se poder efetuar um intercdmbio e este sé acontecer no final do
projeto. Existem dimensdes que ndo se conseguem explorar se ndo se tiver “um certo
desafogo financeiro”, de acordo com Claudia Carvalho (2013). Também a falta do sistema
de transporte foi assinalado, tanto pela coordenacdo como pelos participantes do
projeto.

Portanto, o que mais diferiu do primeiro para o segundo projeto foi, por um
lado, a questdo do financiamento que permitiu a realizacdo de varias atividades e, por
outro lado, as diferengas ao nivel dos participantes.

O que se pretende agora é analisar o que foi projetado e o que se alcancou na

pratica a este nivel com o segundo projeto.

5.1.1. Caracteristicas do grupo vs. Projeto

O projeto Bando A Parte (BAP) é um projeto de formagdo artistica nas areas de
teatro, musica e danga. Este projeto tem como objetivos a “construcdao de identidades
baseadas na promocado das capacidades e apeténcias individuais, no desenvolvimento da
autoconfianga e na promogao de relacionamentos interpessoais e intergrupais” (Teatrao,
2012:1).

Como foi ja referido, o projeto foi pensado, primeiramente, para integrar jovens
de bairros sociais do municipio de Coimbra, como o bairro do Ingote e da Rosa ja que sdo
bairros onde as questdes de exclusdo social estdao mais presentes. No entanto, de acordo
com a experiéncia obtida no primeiro projeto e segundo as coordenadoras do mesmo, a
segunda edicao foi pensada com maior raio de abertura ndao sé a outros bairros e zonas
da cidade de Coimbra, mas também a jovens que nao se encontrem em situacdes de

exclusdo. Por conseguinte, entre os participantes nao se encontra, atualmente, nenhum
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gue seja oriundo de qualquer um destes bairros, embora no inicio tenham sido integrados
no projeto. Nao quer isto dizer que esta abertura tenha perdido o publico pretendido
inicialmente. Estes jovens sdao oriundos de diferentes condigdes sociais: a titulo de
exemplo, familias monoparentais, desempregados, mas também cujas familias exercem
profissdes no sector publico, como professores e outros técnicos.

Para além de integrar jovens que ndo se encontram em situacdes de risco por se
considerar que seria importante incorporar alguns deles de modo a promover a
heterogeneidade do grupo e aumentar a interacdo social, promovendo o contacto com
condicbes sociais diversas, também se passou a integrar jovens oriundos de outras
nacionalidades. Ou seja, passou-se de um grupo de jovens em situacoes de exclusdo para
um grupo que integra ndo sé jovens que se encontram ou ndo nestas situagdes, mas
também jovens de outras nacionalidades, promovendo-se a multiculturalidade do grupo.
Assim, o grupo é constituido por seis jovens portugueses e os restantes oito dividem-se
por: dois da Russia, um da Molddavia, um do Cazaquistdo, dois da Angola, um de Sdo Tomé
e Principe e um do Brasil, num total de quatorze. Deste modo, a educacdo intercultural
estd presente no projeto através da participacdo de jovens de diferentes origens,
incrementando-se assim o pluralismo de culturas, uma mais-valia para o grupo. E possivel
promover a integracdo social de jovens de outras culturas na sociedade e apelar a
compreensdo e aceitacdo dos mesmos, combatendo as divisdes sociais. Segundo Claudia
Carvalho (2013), percebeu-se que seria benéfico integrar jovens que ndo se encontrassem
em situagdes de risco e que a interculturalidade seria uma mais-valia para o projeto: “eu
acho que misturar as pessoas é sempre importante senao as pessoas habituam-se muito a
viver s6 no meio em que sempre viveram”. Portanto, as questdes da diferenca e da
identidade sdo também uma discussao subjacente ao projeto, ja que a convivéncia com o
outro promove a sua compreensdao e o derrubar de barreiras social e historicamente
impostas. Para além disso, é possivel assim criar uma rede de relagdes que possam levar a
integracdo em outros grupos, ou seja, adquirir um capital social que sera importante para
a obtencdo de capital cultural. A participagdo em varios grupos levarda a obtencao de

recursos que nao seriam alcancaveis sem esta rede de relagdes.
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De acordo com o referido pelos integrantes do projeto, esta heterogeneidade
permite que as aulas na OMT sejam mais dinamicas e interessantes, ja que podem
partilhar experiéncias, enriquecendo a interacdo entre eles:

parece que o grupo agora é uma coisa multicultural porque é de muitos povos.
E é diferente porque nds estamos habituados a lidar com pessoas, pronto, da

nossa realidade. Ndo é que eles ndo sejam, ndo é, mas é de outra cultura.

Entdo, comegamos a aprender com eles (Entrevista n2 10).

5.1.2. Influéncia/impactos do projeto vs. Objetivos

Para um melhor entendimento do alcance deste projeto, algumas das questdes
colocadas através das entrevistas, tanto aos participantes como as coordenadoras,
pretendiam perceber até que ponto os objetivos propostos eram atingidos.

O projeto ambiciona ter impacto na criacdo de cidaddos com “capacidade critica,
autonomos, com capacidade de acdo individual e com uma ligacdo profunda com o
espaco urbano e social que os rodeia, assim como com as suas diferenciadas pertencas
culturais” (Teatrdo, 2012:5). Segundo Claudia Carvalho (2013), o projeto tem o objetivo
de “chegar a pessoas que normalmente ndo tém acesso a este tipo de atividades {(...) e
para tentar chegar a outro tipo de pessoas que ndo sao aquelas que normalmente vao ao
teatro, tém aulas de teatro, ou de outra atividade artistica”. A mesma considera ser
possivel chegar a outro tipo de comunidades como se pode observar através da
comparacdo entre o tipo de publico abrangido pelo primeiro e pelo segundo projeto: o
primeiro, mais de bairros sociais € municipais; o segundo, com pessoas de diferentes
meios sociais e paises.

Uma das preocupacdes do projeto é colmatar as falhas existentes ao nivel do
ensino na drea artistica, ja que a oferta é escassa e, muitas vezes, ministrada por pessoas
sem formacgdo. Assim, o BAP tenta, de algum modo, ser uma forma de educagao

intercultural e também artistica, promovendo a aproximacao a arte.
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Para isso, e de uma forma mais especifica, definiram-se cinco objetivos que serdo
analisados e contrastados com o que se verifica na pratica e o que foi apurado através das
entrevistas e da minha observacdo enquanto estagidria.

Um dos objetivos diz respeito a promog¢do da autonomia dos jovens que
integram o projeto e a sua capacitacdo de modo a que consigam desenvolver projetos
artisticos relacionados com as suas vivéncias e experiéncias pessoais. Aqui pode ser ainda
introduzido o objetivo relacionado com a lideranca civica e a implementacdo de projetos
relacionados com a atividade artistica. Enquanto grupo, o trabalho que os jovens do BAP
Il desenvolvem ao longo do projeto (a formacdo em teatro, musica e danca) possibilita
esta capacitacdo artistica. Além disso, a apresentacdo final onde aplicam os
conhecimentos obtidos através desta formacdo é baseada nas experiéncias e vivéncias
culturais que sao partilhadas entre os jovens. Assim, a apresentacao final sera, no fundo,
baseada na vida dos integrantes do projeto. Isto estd ainda relacionado com o objetivo
que diz respeito a promoc¢do da interculturalidade: para além de ser um grupo
heterogéneo, este projeto tenta impulsionar a interacdo de jovens de diferentes
condiges sociais. No entanto, e falando sobre a questdao da implementacdo de projetos
relacionados com a atividade artistica, segundo as coordenadoras do projeto, apds a
conclusdo do primeiro projeto (BAP I) e do trabalho que culminou com a apresentacdo
final, a ligacdo com os participantes do projeto quebrou-se, ndo existindo forma destes
poderem auxiliarem nas tarefas do segundo projeto.

Quanto a aproximacao e relagdo com o espacgo urbano, as atividades de visita aos
espacos naturais e também de patrimdnio da cidade de Coimbra sdao fundamentais para a
concretizacdo deste objetivo. Entre estas atividades encontram-se a visita a Universidade
de Coimbra, ao Museu Machado de Castro, ao Museu Zooldgico e ao Centro Histérico da
cidade. Este objetivo estad relacionado com a capacitacdo artistica e a promogao do
espirito critico acerca do mundo, ja que as diversas atividades proporcionam ndo sé
competéncias praticas, como também uma capacidade de reflexao e raciocinio critico
sobre o que os rodeiam. Sera importante referir também o facto de estes jovens
assistirem a varios espetaculos de teatro, musica e danga, tanto na OMT, realizados ou

nao pel’O Teatrdao, como em outros espac¢os da cidade. De acordo com Claudia Carvalho
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(2013), isto é fundamental para que tenham mais referéncias sobre a cidade, e possam
conhecer e falar sobre coisas a que ndo estdo habituados. E é também uma forma de
saberem do que gostam e do que ndo gostam, como por exemplo, na questdo da musica.
De uma forma mais especifica, estes jovens ndo conheciam muitos dos espacos que
visitaram. Assim, esta vertente permite-lhes ndo sé conhecer os espacos da cidade em
gue vivem e ndo conhecem, como também permite desenvolver a sua capacidade critica
e de ver a cidade de outra forma: “provoca muita coisa, muitas ideias novas” (Entrevista
ne 4),

Tentou perceber-se se os objetivos do projeto poderiam ter mais a ver com a
integracdo social e a formacdo para a cidadania dos participantes ou mais com a
promocao da relacdo deles com as artes. No entanto, e segundo o constatado pelas
entrevistas, ndo existe um objetivo mais presente do que outro. Pelo contrario, eles
parecem relacionar-se: “o projeto é um projeto de formacdo artistica”, mas também “é
todo um processo de criacdo de uma certa visdo sobre o mundo, de referéncias que sdo
dadas que normalmente as pessoas ndo tém acesso” (Carvalho, 2013). Portanto, através
desta socializacdo, os jovens vao adquirindo um habitus, incorporando disposicoes
diferentes das anteriores, abrindo a sua forma de pensar e contrapondo ideias e
desenvolvendo o pensamento critico. Esta socializacdo permite o desenvolvimento do
capital social e relacional e, consequentemente, cultural. Estd aqui compreendido o que
foi ja referido acerca do gosto e da sua formagado. E também através destas relagdes que
este aspeto se cria e adquire novos contornos. Além disso, é importante sublinhar que
estas redes levardao a uma maior participagdo dos individuos nas atividades culturais e,
assim, promover-se-a a sua inclusdo nestas atividades e, consequentemente, nos grupos
e na sociedade.

Apesar da arte, segundo Isabel Craveiro (2013), “valer por si prépria”, o seu
caracter mais instrumental também ajuda a compreender a matemadtica e a lingua
portuguesa, para além de que os individuos que lidam com as artes “apreendem o mundo
de maneira diferente, veem as coisas de maneira diferente, criam destrezas fisicas e
expressivas diferentes”. Este é um fator que a sociedade atual ndo valoriza muito: “o

ensino estd todo impregnado de uma visdao muito redutora do que deve ser a
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aprendizagem” e “a educacdo artistica é absolutamente fundamental para o
desenvolvimento do individuo”. O projeto oferece um curriculo diferente do oferecido
pela escola e por isso é que se pensa que contribui para este desenvolvimento pessoal e
social.

Segundo os elementos do projeto, este contribui para o seu desenvolvimento
pessoal na medida em que l|hes permite desenvolver a sua autoconfianca e,
consequentemente, a expressarem-se e a relacionarem-se de uma melhor forma e de
forma mais integrada com as pessoas e com o mundo envolvente. Referem, a titulo de
exemplo, que a timidez diminui e que a apresentacdo de trabalhos na escola fica mais
facilitada devido ao desenvolvimento da capacidade de comunicacdo, tendo impactos
ainda na sociabilidade que é incrementada (Entrevista n? 12). O mesmo refere o
entrevistado n? 5: “falo mais alto e falo mais, muito mais. Ndo tinha o habito de falar
tanto, s6 em casa”.

Além disso, permite-lhes um conhecimento mais alargado do que é a arte e que
esta lhes permite alargar o modo de ver e perceber o mundo:

além de termos as aulas, temos sempre um bocadinho extra que nos faz
enriquecer mais do que se tivéssemos s nas aulas de dramatizagdo, como a ida
ao0s concertos que nem sequer tem a ver propriamente com a dramatiza¢do
mas que em certa parte nos vai cultivar e fazer crescer mais (Entrevista n2 11).

Atualmente vivemos numa sociedade individualista e, o teatro, segundo Isabel
Craveiro (2013), insiste na construgao e no trabalho do coletivo, na criagdo e discussao da
realidade, na construcdao de um projeto de vida, capacidade que a escola tem vindo a
perder.

De acordo com o que foi referido pelos participantes do projeto, para além desta
vertente de aprendizagem e de alargar os horizontes, permitindo-lhes ver o mundo de
outra forma, enriquece-os também culturalmente através dos espetdculos e visitas
realizadas, segundo a Entrevista n? 12. Este é visto ainda como uma forma de conhecer
pessoas e de se divertir, esquecendo os problemas do dia-a-dia: “eu gosto porque
descanso ca...relaxo, brinco com pessoal...ndo sei, esqueco as outras coisas mas...”

(Entrevista n2 7).
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As praticas culturais tém, assim, um impacto positivo. Sdo uma forma de alcancar
a cidadania, uma vez que a educacdo artistica incrementa o desenvolvimento de
capacidades e competéncias importantes para conseguir a integracdo na sociedade atual.
Ja Matarasso (1997) enunciava os impactos sociais da participacdo nas artes, os quais
eram positivos e propicios a construcdo da cidadania.

Como referido anteriormente por Belfiore (2006), embora o impacto social da
arte seja ainda de dificil mensuragdo, o BAP possibilita e incrementa a participagao em
atividades culturais e, portanto, fomenta a interiorizacdo de um habitus propicio a
edificacdo de cidadania.

E de seguida assinalada também a importancia das redes e do incentivo dos pais
e da escola para a participacdo em atividades culturais e para a construcdo de uma

atitude civica.

5.2. Relagdo com o sistema educativo

A relagdo com o sistema educativo mostra-se importante ndao sé para o
acompanhamento da situagdo escolar dos participantes do projeto, mas também para
perceber se o projeto influencia de algum modo o seu desempenho e integracdo no meio
escolar. No entanto, o guido que elaborei previamente para a realizacao desta tarefa nao
foi seguido e, portanto, ndo houve uma recolha significativa de informacgao para perceber
esta influéncia do projeto na vida escolar dos participantes.

Como referido, este acompanhamento é realizado através de conversas e
reunides com cada um dos diretores de turma de cada um dos participantes do projeto. O
que se verifica é que estes professores ndo tém conhecimento do projeto aquando destas
mesmas conversas.

As conclusdes retiradas destas conversas referem-se mais a situagdo escolar dos
jovens integrantes do projeto: as notas obtidas; as dificuldades de cada um; as faltas as
aulas; a integracdo escolar. Neste ultimo ponto, o que se percebeu foi que os jovens nao
estdo tdo bem inseridos no ambiente escolar e com os colegas, ja que alguns dos

professores afirmam que alguns tém problemas com outros colegas, e até com
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professores nos casos em que a lingua portuguesa é uma dificuldade. No entanto, isto
ndo é conclusivo, uma vez que as entrevistas focaram-se nos participantes do projeto.
Portanto, as entrevistas e reunides realizadas com os diretores de turma nao possibilitam
perceber se isto é apenas uma questdo dos participantes do projeto ou também se aplica
aos outros alunos. Além disso, outro fator a ter em conta é se os diretores de turma ja os
conhecem ha muito ou pouco tempo, pois a avaliacdo da evolucdo dos jovens seria mais
precisa se os diretores de turma ja tivessem anteriormente sido professores dos
participantes do projeto. A maioria apenas é professor de algum dos participantes desde
o ano letivo 2012/2013, portanto esta informacdo também n3o é conclusiva.

Facto a referir também é a dificuldade que estes tém em expressar-se e em
participar nas aulas. Esta é uma vertente que o projeto, de acordo com o que os jovens
referiram, consegue desenvolver.

Segundo Claudia Carvalho (2013), esta relacdo foi mais estruturada neste projeto
do que no anterior devido ao “teu trabalho, de tu teres estado presente e teres dado esse
apoio”, embora possa ser feito mais. Questionada sobre a necessidade de ter o
acompanhamento de outra pessoa, como foi o meu caso, Claudia Carvalho (2013)
afirmou que seria importante ja que estas reuniGes devem ser estruturadas e além disso

tém uma periodicidade que deve ser mantida.

5.3. Relagdo com as familias

Mostra-se ainda importante manter um contacto permanente com as familias
dos participantes do projeto. E uma forma de perceber como é que elas veem a
participacao dos seus educandos no projeto, bem como o feedback que estes lhes dao
sobre ele. No entanto, para este relatério, ndo se conseguiu apurar, como também referi,
as consequéncias do projeto na vida dos participantes.

Afirma-se importante, tanto de acordo com as coordenadoras do projeto, como
com os participantes e as suas familias, que as familias assistam a uma ou outra sessdo
para perceberem, de facto, em que consistem as mesmas. Isto seria uma forma de

combater a desmotivacdo dos pais e, consequentemente, dos filhos, ja que pais
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motivados, motivam também os filhos. E necessdrio motiva-las e mostrar-lhes a
importancia do projeto: “raros sdo os exemplos dos pais ou encarregados de educacao
que se interessam” ja que “nao percebem a importancia do projeto” (Carvalho, 2013).

Isto leva a questdo relacionada com as faltas dos participantes e a importancia
dos pais incentivarem os seus educandos a irem as aulas do BAP, ja que tem tanto
consequéncias para eles como para o grupo em si, cujo trabalho fica prejudicado: “se tu
estds a fazer um trabalho de grupo e se ha pessoas que faltam como é que fazes?”
(Carvalho, 2013). Ao que parece, esta questdo estd mais relacionada com o transporte
para a OMT e com o horario que foi possivel encontrar para que todos conseguissem
estar presentes. Contudo, o transporte, nos casos necessarios, é conseguido através da
disponibilidade dos funcionarios da OMT que o podem assegurar.

De acordo com Isabel Craveiro (2013) esta relacdo, tal como a relagcdo com as
escolas, é dificil de criar. Parece que “esta toda a gente muito desmotivada para este
trabalho (...) e este trabalho é essencialmente humano, tem a ver com as pessoas (...) e as
vezes é um bocadinho complicado”. A relagdo com as familias do projeto anterior parecia
mais estruturada devido ao facto de o grupo ser também diferente: “na verdade eu acho
gue o projeto precisava de criar ali uma zona de formacdo para os proprios pais porque
0s proprios pais precisavam de...se estruturar” (Craveiro, 2013). Tem a ver com as
diferencgas culturais de cada familia devido a heterogeneidade do grupo. No entanto,
também mostra a importancia de intervir junto das familias e forma-las de alguma forma.
Portanto, ndo basta apenas oferecer espagos e momentos de socializagao para os jovens
que integram o projeto. Essa socializacdo passa também pelos pais que devem ser
integrados de algum modo para que possam entender a importancia do projeto e serem

também eles beneficiados com ele.

5.4. Avaliagdao do projeto

O que se pretende de seguida é realizar uma analise do projeto e verificar, por
um lado, os pontos fracos: o que seria necessario melhorar e reestruturar do ponto de

vista do planeamento e formula¢cdao do projeto e também do ponto de vista do seu
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desenvolvimento e, por outro, os seus pontos fortes e qual a importancia de projetos
semelhantes na sociedade atual e sobretudo para os jovens em situa¢des de risco.

A metodologia utilizada durante o periodo de estagio foi importante para a
concretizacdo desta etapa da avaliacdo ja que o acompanhamento efetuado com as
entrevistas e a observacao, tanto das sessdes como das outras atividades realizadas no

ambito do projeto, permitem tirar algumas conclusdes.

5.4.1. Pontos fracos

Como referido, esta avaliacao divide-se em dois planos: um mais estrutural, a
nivel do planeamento do projeto e outro ao nivel do desenvolvimento.

Um dos pontos relativos a estruturacdo do projeto diz respeito ao
financiamento, importante para a concretizacdo dos objetivos pressupostos e para as
atividades a desenvolver. O projeto é financiado pela Cdmara Municipal de Coimbra e sdao
planeadas candidaturas a instituicGes que possam também financia-lo, como é o caso da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, do POPH: Programa Operacional Potencial Humano e do
Programa Juventude em Acdo. O que se verifica € que as primeiras instituicGes ndo sdo
financiadoras do atual projeto e, portanto, este teve de ser reestruturado no seu
funcionamento e encontrar outras formas de financiamento. Um dos exemplos a este
respeito é o transporte dos participantes que na primeira edicdo do projeto existiu ao
contrario da atual.

Outro ponto relativo ao planeamento do projeto tem que ver com o
levantamento da informacdo prévia acerca de cada um dos participantes. Seria
importante recolher e analisar a informacdao de forma mais sistematica de modo a
verificar o desenvolvimento e evolugdo tanto a nivel pessoal como do grupo. A
proximidade com os elementos do BAP, conhecé-los bem e o acompanhamento e
discussdo dos espetaculos e outras atividades é importante e nem sempre aconteceu,
como alias afirmou Claudia Carvalho (2013).

Quanto a divulgacdo do projeto e recrutamento dos jovens, sera importante

definir concretamente a quem se destina o projeto e quais os seus objetivos e em que é
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gue consiste para que os jovens ndo desistam ao longo do projeto, como aconteceu. Isto
tem a ver com um ponto crucial para o bom funcionamento do projeto: a assiduidade.
Pelo que pude verificar, os participantes do projeto viam-no mais como um passatempo,
faltando vdérias vezes e prejudicando o trabalho e dindmica do grupo. Isabel Craveiro
(2013) defende: “Eu acho que isto é um projeto fantdstico e acho que ele precisa de ser
mais bem divulgado”. Uma questdo importante relativa a assiduidade prende-se, por um
lado, com a concertacdo de hordrios que terd de ser repensada e, por outro, com o
financiamento que seria importante para o transporte dos participantes. No entanto, de
acordo com o que pude verificar através da assisténcia as classes do projeto pedagdgico,
a assiduidade ndo é apenas um problema do BAP, mas também se generaliza as outras
classes.

Também ao nivel do planeamento do projeto, este falha um pouco no
acompanhamento e avaliacdo dos participantes através das conversas com as escolas e
com os pais. Este acompanhamento deverd ser mais sistematico j4 que ndo existe uma
estratégia delineada para a realizacdo deste objetivo. No caso das escolas, os diretores de
turma deveriam ser informados e envolvidos desde o inicio do projeto. Ou seja, logo que
um projeto como este tenha inicio, sera importante realizar uma apresentacdo do mesmo
as escolas e, em particular, a todos os diretores de turma dos participantes de modo a
que estes figuem a par do mesmo e percebam o interesse e a importancia da sua
colaboracgao para o préprio projeto e para a avaliagao da evolugdo dos participantes.

Quanto a melhoria da relagdo com as familias, esta passaria por primeiramente
realizar também uma reunido com todas para apresentar o projeto. Passaria ainda pela
sua motivagado para a participagao nas atividades propostas, como assistir a sessdes para
perceber em que consiste o projeto e, quem sabe até, realizar uma dinamica com pais e
filhos de modo a inseri-los também no projeto, promovendo a sua participacdo ativa. Pelo
que pude verificar, existem pais que reconhecem a importancia do projeto e que afirmam
que se tivessem idade, gostariam de participar. No entanto, a maioria, como ja foi
mencionado, parece mais desmotivada, o que podera estar na origem das faltas pois,
como refere a Carvalho (2013), a desmotivacdo dos pais reflete-se na desmotivacdo dos

filhos.
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Isto levaria ao ponto relativo a avaliacdo do projeto em si, ou seja, criar uma
estrutura de acompanhamento que possibilitasse avaliar o desenvolvimento do projeto,
os impactos que tem tido. Apesar de a informacdo recolhida através das conversas com
os diretores de turma, participantes e encarregados de educacdo, bem como a avaliacao
interna ser uma mais-valia, criar uma estrutura mais sistematica de avaliacdo seria
importante para perceber os pontos mais fortes e mais fracos e, consequentemente, a
identificar o que poderia ser alvo de alteracdao ou melhoria.
Ao nivel do desenvolvimento do projeto, existem também questdes a melhorar.
Através da observacdo das sessdes a que pude comparecer verifiquei que a
relacdo entre os elementos do grupo é construida aos poucos. Embora a construcdo de
relacdes dentro dos grupos seja inerente a qualquer um, o facto de ser um grupo tdo
heterogéneo tem influéncia a este nivel. Por exemplo, os jovens que falam russo ou até
mesmo os que frequentam a mesma escola tendem a relacionar-se mais entre si, sendo
importante a criacdo de espacos onde possam, entdo, ter uma partilha de vivéncias e
experiéncias diferenciadas, como é o caso das discussGes sobre o que visitaram,
espetaculos a que assistiram, resultado das sessdes, entre outros. Embora enquanto
grupo ele funcione bem, em termos de relages entre os elementos falha um pouco, pois
guando ha um colega que falta, os outros, apesar de considerarem que é prejudicial para
o trabalho, ndo revelam preocupa¢dao, mostrando-se pouco soliddrios e individualistas,
como refere Claudia Carvalho (2013).
Isto reflete-se depois na sua relagdo também fora do projeto. Esta necessita de
ser incrementada. Segundo o que foi transmitido através das entrevistas com os
participantes do projeto, apesar de se darem todos bem, todos afirmam que a relagao se
mantém apenas dentro do contexto das atividades do projeto, sendo necessdrio
conhecerem-se melhor:
noés ndo tamos juntos...por exemplo, ndo combinamos um dia e vamos ali...nds
ndo somos esse tipo de amigos. Somos esse tipo de amigos que vém ca...tamos
todos juntos, divertimo-nos e vamos embora (Entrevista n2 6).

Na vida quotidiana ndo existe uma rede de relagbes entre eles, a ndao ser entre aqueles

gue ja se conheciam antes. Embora haja um trabalho a fazer neste campo, segundo
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Claudia Carvalho (2013), esse é também um passo que eles tém de dar. Isso estd ligado a
dindmica interna do grupo e a forma como eles se relacionam dentro do projeto. Nesta
perspetiva, o projeto nao se preocupa tanto em criar uma relagdo entre os seus
participantes que passe para além da dindmica deste, o que seria uma mais-valia para o
desenvolvimento das atividades do projeto. Além disso, e de acordo com o tema central
do relatério, estimularia também a sua integracao social. A integracdo e a conquista da
cidadania seria incrementada pela existéncia de uma rede de relacGes entre os jovens
gue participam no projeto, pois, como mencionado, as redes e o capital social e cultural
influenciam estes aspetos.

Pensando neste aspeto da integracdo social e impacto do projeto na vida dos
participantes, é importante referir que ndo existe uma ligacdo aos elementos do projeto
anterior, ressalvando um ou outro, de acordo com Claudia Carvalho (2013). Seria
relevante, até do ponto de vista da avaliacdo interna, perceber até que ponto o projeto
influencia a vida dos seus elementos. Ndo sd seria importante delinear uma estratégia de
acompanhamento ou contacto com os elementos do projeto anterior, como seria até
interessante no fim do projeto haver uma componente de avaliacdo por parte dos jovens
acerca do mesmo.

Um ponto a melhorar, abordado pelas coordenadoras do projeto, diz respeito a
articulacdo do projeto com outras areas e espagos da OMT, bem como uma maior ligagao
dos restantes trabalhadores da mesma ao projeto. E um pouco defeito do inicio, segundo
Isabel Craveiro (2013), porque foi assim que comegou com duas ou trés pessoas e assim
continuou. De acordo com os elementos do BAP, esta relagdao poderia ser estimulada

através da realizacdo de atividades em conjunto ou até mesmo um espetdculo.

5.4.2. Pontos fortes

Apesar das circunstancias apresentadas existem, por outro lado, factos a apontar
pelo lado positivo do projeto.
Ao nivel do planeamento do projeto, as parcerias existentes tanto a nivel

nacional como internacional mostram-se importantes. A nivel nacional, e mais
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precisamente a nivel local, possibilitam que o projeto se desenvolva de uma melhor
forma. Quem sabe se as parcerias a nivel nacional ndo seriam uma mais-valia tanto para o
projeto, realizando-se intercdmbios, ou até para outras instituicbes, podendo ser um
projeto com maior alcance e que chegasse a mais pessoas. E de salientar as parcerias a
nivel internacional ja que permitem também a partilha de experiéncias com projetos
semelhantes existentes em outros paises. Esta troca de saberes permite o
aperfeicoamento do projeto.

A visita a espacos culturais da cidade e a participacdo em espetaculos é também
importante. A maioria dos jovens ndo conhece os espacos culturais da cidade e, portanto,
promove-se a aproximacdo ao espaco urbano. Apesar de as escolas realizarem visitas de
estudo a zonas histéricas, salvas raras excecoes, estas ndo se praticam tanto na cidade
onde estdo integradas mas mais noutras cidades do pais. Os espetdculos a que tém
oportunidade de assistir, sdo fundamentais ja que lhes permite alargar a sua area de
conhecimentos e, inerentemente, definir os seus gostos. Todas estas caracteristicas
permitem a interiorizacdo de novas formas de pensar e agir, levando a formac¢do de um
novo habitus. Além disso, outro ponto forte a assinalar é a gratuitidade do projeto, uma
vez que seria dificil para os seus participantes visitar e assistir a espetaculos se ndo fosse
esta caracteristica.

Ligada a esta questdao apresenta-se uma outra relacionada com a procura de
discussdo acerca ndo so dos sitios que visitam e os espetaculos que assistem, mas ainda
das suas vivéncias individuais. Esta partilha promove a nogao de grupo e a integragdo de
cada um no todo que é o grupo, criando-se entdo uma relagao de confianga.

Ao nivel do desenvolvimento do projeto, um ponto forte a assinalar diz respeito
as competéncias individuais e sociais que incute nos jovens, mencionadas tanto pelos
préprios como pela coordenacgado, pelos diretores de turma e pelos pais: a autoconfianca.
Como foi ja mencionado no ponto relativo a influéncia que o projeto tem nos seus
participantes, esta é uma questdo que é transversal a todos. Pode ser referido ainda o
facto de poderem desenvolver competéncias ao nivel do trabalho em grupo. Além disso,
permite pensar o mundo de outra forma devido a heterogeneidade do grupo e também

ao trabalho criativo que é desenvolvido.
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A heterogeneidade do grupo, sob este ponto de vista, pode ser considerada uma
mais-valia no sentido em que proporciona, ndo s6, o conhecimento de outras realidades,
mas também a partilha de experiéncias que a partida seriam desconhecidas devido a
grande diversidade de origens dos participantes do projeto:

acho que é um projeto de interagdo entre as pessoas, de querer saber mais, de
conhecer, de estar com pessoas de diferentes partes do mundo. Isso é fixe, é
espetacular, nem toda a gente tem essa oportunidade e tém uma visdo um
pouco limitada. Ndo consegue ver para além daquilo que existe a volta dele.
Acho que é bonito quando nds temos conhecimento de outras formas de vida,
que existem muitas formas de ver as coisas. Acho que isto é fixe (Entrevista n2
2).
Nos dias que correm, as migracées levam a uma discussdo crescente acerca da identidade
e da diferenca. A heterogeneidade e a partilha de diferentes realidades permitem
fomentar o pensamento critico e, portanto, dissuadir pré-conceitos e preconceitos
enraizados socialmente, promovendo aproximacdo ao “desconhecido”. Deste modo, a

integracdo social podera ser incrementada.

5.4.2.1. Importancia de projetos do mesmo cariz

Coloca-se agora uma questdo: para que serve a arte? Isto é, em que medida a
participacao cultural potencializa a integracdo social e consequente conquista da
cidadania?

O BAP é um projeto que integra jovens de diferentes condicdes sociais e culturas.
Esta variedade promove a discussao entre a diferenca e a identidade, o que nos distingue
e nos identifica. Assim, permite uma aproximacdo a realidade das sociedades atuais em
que a multiculturalidade é cada vez mais uma questdo presente e com a qual é necessario
lidar. A arte e a cultura, como refere Dennis (2009), surgem como instrumentos
importantes para o entendimento das diferengcas mas também para nos identificarmos
com o outro apesar das diferencgas.

Neste sentido, a educacdo intercultural assume, cada vez mais, uma grande

importancia, sendo necessario adaptar os curriculos escolares a esta diversidade cultural.

55



Como os curriculos escolares, no que diz respeito as artes, ndo se mostram suficientes e
adaptados a esta realidade, os projetos da indole do BAP permitem esta compreensao e
promovem a igualdade de acesso a oportunidades. Estas oportunidades dizem respeito
ndo so as atividades realizadas no ambito do projeto, mas também ao desenvolvimento
de competéncias e capacidades. A criatividade é um exemplo explicito disso mesmo,
como refere Duxbury (2002), jd que impulsiona a comunicacdo entre as diferentes
culturas, uma vez que é necessario pensar numa forma de ultrapassar as barreiras
inerentes a falta de comunicacdo. Impulsiona-se, deste modo, a participacdo social.

A igualdade de oportunidades leva a questdo da conquista da cidadania. A
cidadania é trabalhada com a aprendizagem através das aulas de formacdo artistica e das
visitas realizadas a espacos da cidade de Coimbra. Também através do comportamento
gue se vai moldando devido aos conhecimentos que vdo adquirindo e as sociabilidades
diferenciadas associadas as experiéncias multiculturais dos elementos integrantes do
projeto. Portanto, a construcdo da cidadania é possivel através da incorporacdo de um
habitus diferente daquele que foi transmitido pela socializacdo primaria, devido a
integracdo em projetos deste género.

O facto de o projeto ser gratuito é fundamental, uma vez que muitos dos jovens
gue participam ndo poderiam integrar o projeto se esta ndo fosse uma caracteristica,
colocando de parte esta igualdade de oportunidades. No que diz respeito ao acesso a
ofertas culturais, os jovens estariam, assim, impedidos. E, como verificado, os espagos
culturais sao incitadores de criar relagdes de sociais. Permite ainda conhecer diferentes
bens culturais e perceber o que se gosta ou nao, definindo os grupos a que se pertence e
os modos de estar, ser e agir. Pelo contrario, se ndo fosse esta oportunidade, muitos dos
jovens apenas contribuiriam para alargar a grande massa dos ndo-publicos da cultura. No
entanto, importa referir que esta dificuldade de acesso as ofertas culturais ndo é apenas
inerente a estes jovens socialmente desfavorecidos. E também uma questdo daqueles
que, por exemplo, as barreiras geograficas os impedem de aceder aos bens culturais.

Também aqui é dada importancia a atitude fundamental dos pais e da escola
para que os participantes do projeto se sintam motivados a ir e a participar ativamente

nas atividades propostas, incentivando-se a atitude civica de que falava Portes (2000).
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Portanto, é fulcral manter um contacto proximo com as familias e com as escolas de
modo a possibilitar um desenvolvimento integrado do projeto, bem como promover o
progresso e evolucdo positiva dos que o integram.

Entre as caracteristicas atribuidas ao projeto pelos participantes destaca-se o
facto de este proporcionar um alargamento dos horizontes e, desta forma, permitir que
olhem para a arte de outra forma e que a saibam interpretar. Isto pode, assim, também
aplicar-se a vida quotidiana e perscrutar todas as vertentes de uma situacdo, por
exemplo. Enriquece culturalmente mas também socialmente ja que estdo em constante
interagdo com diferentes pessoas de diversas culturas, tornando as dinamicas mais
interessantes, tendo a possibilidade de conhecer experiéncias diferentes das suas e ter
uma visdo diferente das realidades que os rodeiam.

Deste modo, desenvolvem-se as capacidades ao nivel cultural e da arte, mas
também modos de pensar, estar, ser e agir que se desenvolvem e se definem. Isto é, o
desenvolvimento de soft skills, como a capacidade de comunicacdo, saber trabalhar em
equipa, criatividade. Estas capacidades sociais promovem uma maior abertura dos
individuos ao que os rodeia e consequente maior facilidade de adaptacdo as situacGes de
acordo com a sociabilidade e interiorizacdo do habitus especifico do grupo em que estdo
inseridos. Além disso, estas caracteristicas sdo Uteis tanto no dia-a-dia, na vida pessoal,
como na vida profissional.

Os projetos desta indole proporcionam aprendizagens diferentes daquelas a que
os participantes estdo habituados devido a socializagdo através do contexto social,
econdmico, escolar, familiar em que estdo inseridos. Isto permite uma gestdo da
personalidade e de comportamentos com a interiorizagdo de novas capacidades e
competéncias. Assim, a integracdo social através da arte é possivel.

Por conseguinte, e como é possivel aferir através dos resultados, a arte é um
meio para atingir estes fins. No entanto, é de verificar que ha necessidade de que este
tipo de projetos trabalhem a parte de integragao social, pois, de acordo com o que foi
referido, estes jovens nao s3ao seguidos depois do projeto e, além disso, ao longo do
mesmo nao se verifica tanto a integracao na sociedade mas mais a integragao individual

no grupo. Neste sentido, Matarasso (2000) prop&e algumas medidas que os projetos
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artisticos desta indole devem seguir: estabelecer parcerias com outras instituicdes; deve
haver um bom planeamento do projeto; estabelecer os principios a seguir; os objetivos
devem ser realistas e devem ser definidos concretamente os objetivos sociais para que,

por fim, seja feita uma avaliacdo do projeto e os seus impactos.
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6. Conclusdo

O estagio realizado mostrou-se uma mais-valia para a minha formacdo
académica e pessoal. Por um lado, foi fundamental para p6r em pratica os conhecimentos
adquiridos ao longo do percurso académico e, por outro, foi importante para o
desenvolvimento de capacidades e competéncias pessoais que se mostram fundamentais
para a insercdo no mercado de trabalho. Assim, adquiri uma pequena experiéncia
profissional que terei como referéncia futura.

Quanto as questdes praticas levantadas com o estagio, a teoria relativa a estas
temadticas ndo é muito extensa. Verificou-se, através da pesquisa efetuada, que a
informacdo relativa a projetos semelhantes ao BAP é ainda reduzida e que, sobretudo, a
integracdo pela arte é um tema pouco desenvolvido. No entanto, as varias teorias e
pontos abordados no enquadramento tedrico foram um ponto de partida para perceber
esta questao.

Como verificado, o projeto tem pontos fracos e pontos fortes. Os pontos fracos
dizem respeito a estruturagao do projeto, por um lado, e por outro, a aspetos a melhorar
encontrados ao longo do seu desenvolvimento. Verifica-se que o projeto esta
dependente das caracteristicas da instituicdo e dos que |a trabalham. Como tal, se o
projeto fosse desenvolvido por outra instituicao teria contornos diferentes.

A questdo do financiamento mostra-se importante para a realizagao das tarefas
propostas e deve haver uma melhor articulagdo com as instituicdes nesse sentido e
pensar em outras estratégias de financiamento.

Outra questdo importante é a relativa a relagdo com o meio familiar e escolar.
Deve haver uma melhor apresentacdo do projeto, ndo esquecendo a importancia de
delinear um plano de analise e perceber mais aprofundadamente o que se pretende
precisamente com as reunides com as familias e as escolas. Ou seja, as
reunides/conversas com estes dois parceiros sdo importantes e dai retiram-se varias
informagdes. No entanto, uma estratégia mais delineada relativa ao que se pretende
aferir seria uma mais-valia. Desta estruturacdo da avaliacdo da parte das familias/escolas

pode partir-se também para a avaliagdo mais sistematica dos participantes do projeto,
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porque, embora as entrevistas sejam importantes, talvez uma avaliacdo da sua evolucao
fosse importante para o projeto.

Outro aspeto é o facto de ndo existir uma rede de relagdes entre os participantes
do projeto. Seria importante criar, de alguma forma, uma relacdo entre eles de modo a
gue o grupo subsista fora do projeto. A integracdo social dos jovens podera ficar mais
facilitada devido ao contacto com diferentes realidades sociais fora do projeto e nao
apenas no dmbito das suas atividades.

Facto ainda importante é a manutencdo de uma relacdo com os jovens apds o
fim do projeto. Isto &, sera relevante fazer um follow up dos jovens de modo a perceber o
impacto e influéncia do projeto nas vidas deles, permitindo até uma melhor avaliacdo do
projeto pela coordenacdo e percebendo os pontos a melhorar.

Quanto ao lado positivo, destaca-se a importancia de projetos semelhantes ao
BAP, na medida em que proporcionam um acesso a arte e a cultura a jovens de diversas
condicdes sociais e culturais. De outra forma, muitos desses jovens ndo teriam acesso as
ofertas culturais. Para além disso, existem impactos sociais, relacionais e pessoais, na
medida em que se promove o desenvolvimento de capacidades e competéncias
importantes tanto na vida quotidiana, como na vida profissional. Para isso contribuem as
visitas a espacos culturais e a assisténcia a espetaculos e a sua discussdo, e ainda a
heterogeneidade do grupo que sobressai e possibilita a interagdo com diferentes

realidades, culturas e partilha de experiéncias.
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