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Sumadrio

Esta tese visa compreender os mecanismos sobre os quais se prefigura uma ideia de autoria para a
arquitetura contemporanea. A primeira parte lanca um estudo sobre a autonomia disciplinar na
arquitetura através de uma analise a arquitetura de Boullée e Ledoux nos finais do século dezoito. As
suas obras sdo vistas como exemplos paradigmdticos e pioneiros na descoberta dos principios
constitutivos da arquitetura — acompanhada pelo reconhecimento de um campo tedrico que viria a ser
confirmado pela existéncia de uma histdria que se legitima a partir do interior da prépria disciplina - e
que adquire contornos diversos no contexto pds-moderno e na contemporaneidade, nomeadamente
pela m3o de Aldo Rossi (no contexto europeu) e Peter Eisenman (no contexto americano). A segunda
parte compreende o papel e a relevancia do autor no projeto de arquitetura contemporaneo através de
ensaios elaborados com base em trés arquitetos/ateliers portugueses: Alvaro Siza, ARX Portugal e

Manuel Vicente.

Abstract

This thesis aims to understand the mechanisms under which an idea of authorial work for contemporary
architecture is foreshadowed. The first part casts a study about disciplinary authonomy in architecture
through the analysis of works from Boullée and Ledoux. Their works are seen as paradigmatic and
pioneer examples in discovering the constitutive principles of architecture — along with the recognition
of a theoretical field which would be confirmed by the existence of a story that legitimates itself from
the core of the subject — and which presents various shades in post-modern and contemporary contexts,
namely by the hand of Aldo Rossi (in the European background) and Peter Eisenman (in the American
set). The second part comprises the role and relevance of the author in the contemporary architectural
project athwart essays and interviews assembled based on three Portuguese architects/workshops: Siza,

ARX and Manuel Vicente.
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‘Ha casas que ndo sdo para ser lidas por todos’

Gongalo M. Tavares in Brick is Red, ARX Portugal
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Parte 1. Prélogo

1.1. Motivagoes

A opcdo pelo mestrado em ‘Critica de Arte e Arquitetura’ esbogava ja as intengdes: adicionar bibliografia
as estantes (a erudigdo nem sempre vence o quotidiano) e pensar nas coisas. De preferéncia pensar em
coisas diferentes das que ja conhecesse. A escolha do tema ‘Autoria e Arquitetura’ acabou por ser disso
sintomatica. Prescindindo de um tema mais especifico, a estrutura no inicio ndo se esbogava sequer.
Colocavam-se as perguntas e a tese foi totalmente o exercicio das respostas. Assumindo a falta de
objetividade de um tema deste tipo correm-se os riscos e espera-se o melhor. Que seja completo,
legivel, pois serd certamente questionavel. De qualquer modo, as estantes estdo a ficar mais cheias.

Parte da aposta estd ganha!

1.2. Autoria: facto

Este tema surge como reagdo a uma circunstancia que emoldura o exercicio de arquitectura na
contemporaneidade. Situa-se na esfera do quotidiano, ja que o discurso critico problematiza de forma
continuada o edificado que nasce da produgdo auténoma, ‘arrastando’ a discussdo da arquitectura para
o tempo presente, ainda que num contexto de produgdo geograficamente alargado.

Se até a modernidade se pode atestar o lento passo das inovag¢des formais, quer porque o exercicio da
arquitetura estava circunscrito a circuitos familiares que passavam o saber de geracdo em geracdo -
Spiro Kostof chega a falar de uma dinastia profissional - quer porque a presenca de arquitetos esta
documentada até ao 32 milénio a.C.", é indiscutivel que ao longo dos séculos apenas um pequeno
fragmento do construido recebe a influéncia da profissdo. Como diz Bernard Rudovsky, ‘a histdria da
arquitetura, tal como a conhecemos, nunca considerou mais que um grupo seleto de culturas. Em
termos de espaco ela compreende apenas uma pequena parte do globo (...) ou pouco mais do que ficou

. . . . 2
conhecido no segundo século a.C (...) por cronologistas que nos apresentam uma arquitetura ‘formal’.

! Spiro Kostof, ‘El arquiteto: histéria de una profesion’, pp. 9

? Bernard Rudofsky, ‘Architecture without...’, pp.1. Rudofsky debate-se pelo alargamento do estudo da arquitetura
fora da esfera ‘oficial’ e comercial da arquitetura. Se a presenga da autoria é intrinseca ao desenvolvimento de uma
civilizacdo, é também verdade que ‘ha tanto para aprender com a arquitetura antes de ela se ter tornado uma arte

de peritos (...) como resultado de um bom senso raro na resolugdo de problemas praticos’, pp.8-11.
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No entanto, o facto de que a autoria exerce, nos tempos em que nos encontramos, um papel
determinante na maneira como olhamos o construido, ndo podia ser mais natural: obras que obedecem
a uma tipologia formal muito semelhante, o reconhecimento imediato de um ‘estilo’ (passo a
redundancia do termo), o papel dos meios de comunicagdo na divulgagdo das obras e autores sdo alguns
dos fatores que contribuem para este fendmeno. Especializacdo e academismo, que nascem desde cedo
com o inicio da era moderna, contribuem também para o ‘isolamento’ da figura do arquiteto como o
detentor quase sempre exclusivo da ideia, nesse jogo de interdependéncia entre edificado e autor.

A arquitetura contemporanea esta indiscutivelmente vinculada a uma autoria (re) conhecida que a
suporta como tal: nunca a relagdo entre autor e edificio foi tdo percetivel, ou tdo romanceada. Nunca
ela foi — se refletirmos sobre os mecanismos politicos que ditam a industria de construgao de edificado —
tdo necessaria. O autor contemporaneo constréi a sua identidade enquanto rejeita principios
dogmaticos que predominaram noutras épocas, cria o edificado de excecdao que ‘afunila’ a distancia
entre a obrae o arquiteto.3 Por isso visitamos as piscinas ‘do’ Siza, as termas ‘do” Zumpthor ou as Vilas
‘do’ Palladio. A consciéncia que o arquiteto contemporaneo tem do valor da ‘marca autoral’, enquanto
propriedade distintiva da sua obra, é particularmente visivel na arquitetura que opta por uma vertente
formalista mais radical, como é o caso de Zaha Hadid, Daniel Libeskind ou Frank Gehry.

Varias questGes se esbocam, entdo: qual a relagdo entre autoria e arquitetura? A autoria é uma questdo
moderna ou contemporanea? Como se pode ler a autoria na obra de um arquiteto? A autoria é ou ndo
uma questdo decisiva a arquitetura? Que mecanismos permitem criar hoje uma ideia de autoria, ou

seja, o que pode a autoria dizer-nos sobre a arquitetura contemporanea?

A questdo da autoria pode ser colocada sob o ponto de vista da autenticidade. Para Nelson Goodman ‘o problema
de explicar porque razdo algumas artes sdo singulares é praticamente equivalente ao problema de explicar por que
razdo sdo autograficas’ (Nelson Goodman, ‘As linguagens da arte’, pp.137). Questdo que, de resto, encontra
evidentes pontes de contacto com a arquitectura produzida em territdrio nacional, que tem como primado o
desenho de detalhe e o pormenor como garantia de exclusividade, de uma arquitectura de ‘exceléncia’ - veja-se o

caso de Eduardo Souto de Moura ou Jodo Mendes Ribeiro.
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1.3. Estrutura da Tese

1.3.1. Uma vista panoramica

O tema aqui apresentado converge de forma evidente na critica.* Manifesta-se desde logo na selecao
das obras, no papel que a critica desempenha na divulgagao e protagonismo com que dota os arquitetos
que elege, nas biografias ou entrevistas.” O tema estende-se, de resto, a outras areas. Na literatura ou
no teatro a reflexdo sobre o ‘narrador’ remonta a textos emblematicos e sobejamente conhecidos, que
abrem caminho para maneiras alternativas de discernir o significado de autoria. Desde os ‘fundadores
de discurso’ de Michel Foucaulte, 3 ‘morte do autor’ de Roland Barthes’ ou a célebre frase de Samuel
Beckett ‘que importa quem fala?’, a autoria vai tomando os contornos mais diversos, conquanto
premissa intrinsecamente ligada a todo o fazer artistico.

Tentativas semelhantes a de Barthes, de erradicar o autor da obra, estendem-se a pintura e a
arquitetura. Se Jackson Pollock tenta ‘purgar’ o humano da pintura (traido pela coreografia deixada
pelos movimentos do corpo nas telas que denunciavam ainda com maior veeméncia a presenga do

autor como condicionante perpétua da obra), Cedric Price origina a figura do ‘anti-arquiteto’ quando

* A autoria revela-se inclusive no léxico, n3o como fenémeno linguistico mas como ‘modo de fazer que ocorre ndo
na comunicagdo verbal ou escrita mas no discurso cultural de uma determinada comunidade profissional’. Aborda-
se como fendmeno cultural a transfiguragdo do nome do autor numa nova palavra - Corbusiano, Miesiano... -
aquele que se denomina como o fenédmeno de autorismo. (Pedro Baia, ‘Autorismos. A sufixagdo...” in Opusculo).

> A mediatizagdo de uma obra passa por canais intermédios — as suas representagdes — em que ‘a obra se
apresentara, em toda a plenitude, associada a autoria: fotografam-se obras vazias (...) arquitectura no seu estado
mais virginal. E na divulgacdo deste momento impossivel que a autoria se revela em pleno.” (A. L. Alves, ‘Arquitetura
vende-se!’ in Opusculo).

® Michel Foucault (1926-1984) define como autoria a unidade entre varios trabalhos do mesmo autor, uma fonte
consistente de expressdo que ganha voz ‘a partir do momento em que deixa de se contar a vida dos herdis para se
contar a dos autores’ (Michel Foucault, O que é um autor). Foucault fala na fungdo classificatéria, de filiagdo ou
homogeneidade entre obras realizadas pelo mesmo autor que reclamam uma explicagdo reciproca. O autor é assim
definido como um campo de coeréncia conceptual e tedrica, uma fonte de unidade estilistica. O carater absoluto do
autor é assim substituido pela ideia de autor como uma fungdo originaria, mas variavel e complexa do discurso.

7 0 texto de Barthes (1915-1980) ‘A morte do autor’, escrito em 1968, critica a obsessdo romantica da subjetividade
da escrita como expressdo do individual. Barthes contrapGe a nogdo tradicional de autor pelo conceito do scriptor,
que ao contrario da pura criatividade (sugerida pela nogdo modernista de tdbula-rasa) é um mediador entre o texto
e as pré-existéncias culturais. Barthes guarda lugar para as multiplas interpretagdes de um texto de acordo com as
leituras particulares dos espetadores: para ‘devolver a escrita o seu devir, é preciso inverter o seu mito: o

nascimento do leitor tem de pagar-se com a morte do autor’ (Roland Barthes, ‘A morte do autor’).
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elabora o projeto para o ‘Fun Palace’®. De acordo com a retérica vanguardista da segunda metade do
século vinte, que reclamava uma veia performativa para a obra de arte onde o espetador tomaria parte
ativa, estes projetos questionam a nog¢do de autoria tdo central ao modernismo, repudiando a mito do
autor como o progenitor divino da obra. Ndo deixa de ser curioso que todas estas obras, que
pretendiam questionar o status do autor, se tenham tornado elas mesmas obras paradigmaticas dos
seus criadores, deixando antever que o desaparecimento do autor ndo passa de uma longinqua
possibilidade.

Esta questdo estd, de resto, implicita a qualquer discurso sobre autoria e aloja-se ad eternum no
discurso filoséfico. Porque desagua no controverso e histérico debate entre a ace¢dao de uma histéria da
arte desenhada a partir da individualidade ou a partir da formulagdo de conceitos. E, em limite, e
simplificando radicalmente, tdo questionavel pensar o feito individual como peca de engrenagem de
todo o conceito mais amplo, quanto é irrisdria a acecdo de que os conceitos vivem encerrados numa
dimensao abstrata, dissociados da individualidade. Estas duas proposi¢des sdo a partida tdo antagdnicas

guanto complementares que para falar sobre elas uma biblioteca de Babel ndo chegaria.

De resto, a abordagem ao tema estd invariavelmente condicionada pela sua amplitude: quando falamos
de autoria situamo-nos num universo tedrico e pratico significativamente abrangente. Este acaso tem
duas razdes de ser aparentemente evidentes: em primeiro, pela ligagdo primordial do homem a obra.
Quando falamos de autoria estamos a referir-nos invariavelmente a um problema de fundo sociolégico
que sempre preside a criacdo da obra de arte, que conflui na presenca de uma individualidade que torna
natural que a explicagdo da obra seja sempre procurada do lado de quem a produziu. O tema assume
assim um caracter atemporal: o seu alcance é em limite tdo vasto quanto seja o de toda a obra alguma
vez realizada. O segundo motivo pelo qual este tema é substancialmente amplo deve-se ao facto de
existirem multiplas ramificagdes e possibilidades através das quais pode ser abordado.

Assim, esta tese ndo faz um apanhado da produgdo escrita em torno do tema, tenta antes delinear uma

abordagem ao tema, entre tantas outras certamente possiveis.

8 Cedric Price (1934-2003) questiona o ‘mito’ do arquiteto moderno como figura auto-suficiente do trabalho quando
projeta Fun Palace, em 1965, inserindo a nogdo de contexto como a complexa conjugagdo de varidveis que influem
quer no trabalho do préprio autor quer na vida do edificio. O edificio deveria ser um espago de possibilidade mais
que uma direcg¢do, onde os pressupostos de mutabilidade encarnavam a ideia de uma arquitetura variavel, onde ‘o
edificio, como uma linguagem performativa arquitetdnica, iria falar por si, ser lido e compreendido diferentemente

pelos utilizadores individuais’ (Stanley Mathews, ‘Cedric Price as Anti-Architect’ in ‘Architecture and...’, pp.142).
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1.3.2. Estrutura

A primeira parte da tese estuda o conceito de autonomia disciplinar como peca fulcral, sendo mesmo
nevralgica, no debate sobre a autoria na contemporaneidade. Este capitulo funciona como ponto de
partida para uma anélise baseada em trés ateliers/arquitetos cuja produgdo arquitectdnica estd sediada
em contexto nacional, e que é, em cada um dos casos, demonstrativa de uma posi¢do, de forma mais ou
menos declarada, face ao tema desenvolvido na primeira parte.

O tema da autonomia disciplinar, que encontra raizes nas propostas de Ledoux e Boullée na segunda
metade do século dezoito, e cujo nascimento estd comprometido com uma mudanca na analise
historiografica da disciplina que ocorre de forma determinante nos finais do século dezanove, ganha na
segunda metade do século vinte uma dimensdo significativa quer no contexto Europeu, nos anos 60 e
70, nomeadamente pela mao de Aldo Rossi, quer no contexto Americano, de maneira radicalmente
diferente, a partir dos anos 60 e 70 até hoje, nomeadamente pela mdo de Peter Eisenman. Estas
‘correntes’ prolongam a discussdo da autonomia disciplinar, enquanto ‘abrem’ caminho para o
desenvolvimento da arquitetura no contexto pds-moderno e contemporaneo, tendo como alibi o
alegado ‘fim’ do periodo moderno e das suas ideologias e recolocando, de maneiras claramente
distintas, a histéria no centro da teoria arquitetdnica.

Da analise desta primeira parte fazem-se as pontes para os casos de estudo: a obra de Alvaro Siza (que
se inicia na década de 50 e se prolonga até hoje), um portugués ‘global’ que ndo solta as ‘amarras’
histdricas, misturadas com uma forte apeténcia para a inclusdo das idiossincrasias no projeto, e com
especial atengdo ao desenho como pecga preponderante da metodologia de projeto. ARX Portugal, que
restabelece valores de comunicac¢do entre sujeito e realidade sem perder a dominante concetual que
evoca a arquitetura de Peter Eisenman. E Manuel Vicente, na rutura com uma arquitetura
contemporanea comprometida com a critica ao movimento moderno, com um discurso ‘poético’ onde o
processo se ‘despe’ da teoria como titd da pratica, revigorando-se constantemente através e no real,
evitando qualquer escapismo em relagdo ao territério.

A estrutura do trabalho apoia-se assim numa cronologia real, que emerge da histdria ‘interna’ da
arquitetura moderna, ja que o lugar de agdo da arquitetura contemporanea, as suas ‘condi¢cdes de
possibilidade’, se constituem desde os seus momentos iniciais. E por isso que nesta tese permanece o
desafio de pensar a natureza da linguagem arquitetdénica tal como a conhecemos hoje e é nessa

perspetiva que partimos para este ensaio.
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Parte 2. Autonomia disciplinar.

‘Desaparecido o patrono espiritual e temporal a histéria da
arte passou a ser a histdria dos homens.’

Mark Rothko, ‘A realidade do artista’, pp.52

2.1. Introducgdo ao tema ‘Autoria e arquitetura’.

Toda a boa obra dispensa o seu autor. Uma obra de arquitectura que se realize em pleno — que se liga
ao lugar, as pessoas, ao passado, a histéria, ao futuro, as varidaveis que compdem o seu contexto, em
suma, a vida — vale por si. A questdo da autoria coloca-se, entdo, do lado da concec¢do do projecto. Se
pensarmos que o imaginario, ingrediente fulcral a todo o processo criativo, ndo é catalogavel, nem tdo
pouco apreensivel, e que a arquitectura é, de todas as artes, a que mais se ‘mescla’ com o mundo quer
pela sua fisicalidade (exposta em limite as intempéries) quer na vertente performativa (porque sublinha
no habitar uma ligagdo a vida e ao quotidiano irrevogavel e permanente), o tema pode, em boa
verdade, deixar-se ‘cair’. Ao mesmo tempo o autor, que representa um papel vital no processo criativo,
vé, em Ultima instancia, o seu papel ganhar relatividade perante a construcdo de um edificio ou plano
urbanistico que responde por um futuro mais alargado.

Podemos, assim, atribuir a presenca visceral, inegavel do arquiteto na obra contemporanea ao contexto
medidtico que envolve o projecto de arquitectura desde a modernidade, uma producdo tedrica
emergente que remonta aos escritos de Vasari - que introduz o estatuto de exceléncia para o arquitecto
renascentista - passando pela publicagcdo de Vers un architecture, de Le Corbusier, ou pela imagem de
Mies por tras de um pavilhdo em maqueta, cuidadosamente elaborada para a apreensdo de uma figura
que, de resto, o préprio se encarregou de construir’. Este fenémeno pode, a partida, ndo ter um

. . ~ . . .. 10
interesse mais extenso que ndo seja o facto de existir uma performatividade™ no tempo presente,

° A este propésito refere-se o livro ‘Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media’, de 1994, de Beatriz
Colomina, que através de uma leitura préxima da obra de algumas das figuras mais importantes na construgdo do
movimento moderno, constréi uma visdo do periodo maioritariamente a partir da relagdo da arquitetura e da teoria
com os mass media.

1% paul Virillio, ‘A Landscape of events’. A visdo de Virillio sobre uma concepg¢do do real baseada num movimento
sem trajecto, a que chama ‘dogmatismo das aparéncias’, encerra uma mensagem clara: que essa performatividade
nao é um fim em si. Falamos da criagdo de uma ‘paisagem’ que surge apoiada na comunicagdo incessante de
imagens e acontecimentos, e que coexiste com a arquitetura, invariavelmente submetida as regras dessa realidade

aparente.
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gerada pela existéncia de meios de comunicagdo que alimentam o que hoje reconhecemos como ‘star
system’ e que condiciona de forma inequivoca o panorama arquitectonico contemporaneo ou, pelo
menos, a percecdo que temos desse panorama.

No entanto, acredito que esta questdo encerra um outro significado, que ndo comega nem acaba neste
que acabo de apresentar, e que se aloja na percepg¢éo da arquitectura como uma realidade cultural com
uma estrutura propria, onde a existéncia da autoria remete para um processo interno a proépria
arquitectura, que passa pela existéncia de uma ‘autonomia disciplinar’, e que tem como uma das
principais consequéncias a existéncia de uma heterogeneidade latente na contemporaneidade, que
encontra fortes reminiscéncias no moderno e pés-moderno. Nao poderia ser de outra maneira: se toda
a obra sempre reclama o seu autor - a questao da individualidade representa o seu papel na histéria em
épocas em que ndo existia qualquer concepgao sobre individualidade - o entendimento do arquitecto
como o criador de novas formas e conceitos remete necessariamente para algo ‘exterior’ que lhe
confere outra pertinéncia e que, em limite, compromete o seu ‘nascimento’.

A primeira parte desta tese incide sobre esse momento que é, de resto, comum ao panorama artistico
moderno, e que confirma a crenga da arquitectura como uma disciplina com linguagem auténoma,
acompanhada por uma capacidade auto-critica'’: “In this sense, ‘architetture’ — the totality of structures,
system, ideas, practices that are bound up with buildings designed and built by architects — is an
ideology. It takes its place beside law, religion, and the rest as the mystification of material practice'.12
Do que Anthony Vidler chama ‘a morte da arquitectura’ — expressao familiar a pintura, arte pioneira no

. ~ 13 . . .
processo de auto- referenciacdo no moderno™ - é esse momento de viragem, de clivagem que opera a

A questdo da autoria remete de imediato para a modernidade. Ndo para a modernidade do inicio do século vinte -
um modernismo datado, emblematico - mas para uma outra modernidade, que se revela na arquitetura de Ledoux
e Boullée, protagonistas de um modernismo ‘precoce’ que se comegava ja a concretizar, por vias claramente
distintas, ao longo do século dezoito, e que abre caminho para a existéncia de uma autonomia disciplinar da
arquitectura fora do campo da arte em geral.

12 Anthony Vidler, ‘Histories of the immediate present’, pp.178

B3 Dificilmente se pode falar neste tema sem fazer uma nota, ainda que breve, sobre a pintura, arte pioneira no
processo de auto- referenciagdo no moderno. A ideia que temos de moderno como capacidade auto-critica, que
converge de forma clara no tema aqui apresentado, encontra fortes raizes na pintura. O entendimento da
modernidade como alternativa a arte precedente - emancipagdo que se instala com a crise dos valores unitarios da
tradigdo classica - é claramente antecedida pela pintura, onde mesmo no cubismo e futurismo, movimentos
pictoricos com reminiscéncia representativa ou figurativa, é evidente o esforgo pela construgdo de uma alternativa
clara a representagdo de paisagens reais ou naturais pela ‘libertagdo’ pictérica com o exercicio mimético da
paisagem. Enquanto a pintura procura libertar-se de referéncias externas a propria disciplina, onde ‘art is the
definition of art’ (Joseph Kosuth, ‘Art after Philosophy’ in Art and Theory, pp.860), a obra de arte como metéfora
encontra a sua expressdo maxima no abstracionismo, partindo da ace¢do de que o problema da paisagem como

exercicio transgressivo em relagdo ao real ndo tinha sido ainda colocado. Esta acegdo foi-nos trazida pelo conceito
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destruigdo do modelo normativo e unitdrio da tradigdo cldssica, e que impera sobretudo no horizonte do
pensamento europeu, em que nasce a possibilidade de uma arquitectura onde as massas e volumes
emergem elas proprias como o motivo das solugdes. Um momento em que a arquitectura se pensa,
como sempre, através do mundo, mas agora também através dela prdpria, enquanto reclama a
invengdo de uma linguagem apta as transformagdes e a dialéctica do pensamento individual™.

Ndo queremos com isto dizer que o desejo de uma arquitectura absoluta se tenha imiscuido da pratica
arquitecténica com o eclodir da modernidade. Pelo contrario, o periodo moderno corrobora
inequivocamente a existéncia de uma cadéncia histérica que sempre retoma o ideal classicista, no
desejo de uma beleza absoluta, numa abstrac¢do universalizada que implica a suspensdo de referéncias
histéricas que tenta superar todo o estilo precedente, e que encontra o seu expoente no ‘Estilo
Internacional’ sistematizado por Hitchcock. Ndo obstante, sem podermos jamais comprovar se o
modernismo foi ou ndo o ultimo dos classicismos, e apesar de ser cada vez menos provavel a existéncia
de um consenso histérico, cronoldgico e ideoldgico quando falamos de modernidade, ela gera-se nessa
‘corrupgdo’ dos principios classicos que dissemina e dispersa a existéncia de uma ordem universal que
antecede toda a criagdo artistica, e que se fundamenta nessa desloca¢do de referencial que encerra a
possibilidade de varios ‘estilos’ conviverem numa sé época.

Fica para o arquiteto a tarefa de pensar a propria natureza da linguagem, ultrapassando a questdo do
‘estilo’ para 18 de um entendimento formal, linguistico, ou mesmo de obediéncia. O ‘estilo’ é hoje
entendido ndo como ‘categoria estética, no sentido especifico de evocar os valores de uma
contemplacdo [mas como] o feito que acompanha todas as formas possiveis de trabalho”.”

A presenga do arquitecto como autor subsiste e aloja-se precisamente na possibilidade de trabalhar
dentro desse pressuposto, que se gera na exploracdo e emancipac¢do de uma linguagem que é prépria a
disciplina, e que origina um entendimento totalmente novo do exercicio de projeto. Era, de certo modo,

um novo comego para a arquitetura. E pelas suas origens que comecamos.

de tdbula-rasa que a modernidade revitalizou do racionalismo dos periodos classicos e por uma ideia de redugdo da
narratividade na obra, que se debate por uma progressiva conceptualizagdo do objecto artistico - de que o ready-
made de Duchamp é exemplo paradigmatico -, empenhada na crescente dissolugdo dessa pratica milenar que foi o
dominio pictdrico.

¥ Ainda gue a subtrac¢do do arquitecto ao dominio do trabalho manual e a sua integragdo no dominio dos saberes,
das disciplinas da razdo especulativa, remonte ja a Platdo e Aristoteles, € na modernidade que esta acepgao ganha
novo alento, com o irromper de praticas artisticas com valores estéticos marcadamente refundadores.

 Gilles Gaston Granger, ‘Essay d’un philosophie du style’, pp.78. Para Granger, o estilo ndo se reduz as diferengas
de linguagem, ndo é uma particularidade das artes visuais mas uma categoria que se estende a matematica e as
ciéncias como modalidade de integragdo do individual num processo de trabalho que se apresenta em todas as

formas da pratica.
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2.2. Autonomia disciplinar.

‘Assim, a arte é uma coisa que pertence a um tipo especial, uma espécie de natureza e,

como qualquer espécie do mundo fisico, progride de acordo com determinadas leis que lhe sdo
proéprias. (...) S6 em fungdo destas leis plasticas é que a arte preserva uma imagem continua,
I6gica e explicavel. (...) Vemos, assim, que o artista representa uma fungdo dupla: primeiro,
dando continuidade a integridade do processo de auto-expressdo na linguagem artistica; depois,
protegendo a continuidade em relagdo as proprias leis. (...) E elaborar um estudo inteligente da
arte enquanto arte significa atribuir ao artista o seu lugar nesse processo.’

Mark Rothko, ‘A realidade do artista’, pp.69-72

‘Depois o Rossi fez uma conferéncia com dois slides; duas fotografias de uma fabrica e de umas
minas abandonadas, um guindaste ou um elevador. E fez a conferéncia a ler. (...) Comecei a ouvir e
fiquei arrepiado. Foi a primeira vez que eu percebi que a arquitetura era ‘auténoma’; que a
arquitetura era independente de tudo. Dizia-se que ndo se podia fazer nada antes de se fazer a
revolugdo. Havia o discurso da sociedade e da histdria. E ele, inteligentissimo, mostra a arquitetura
industrial, que ndo tem nada — um guindaste para tirar bidGes Ia de baixo.’

Eduardo Souto de Moura in ‘Reescrever o Pés-Moderno’, pp.49

A existéncia de uma autonomia disciplinar na arquitetura responde essencialmente por duas premissas:
a reivindica¢do de um campo tedrico para a arquitetura onde ‘argumentacdo e desenho se apresentam
como a unidade de um projeto e constituem um sistema’ls, e a criacdo de um vocabulario arquitetdnico
especifico que permite desenvolver experiéncias formais que trabalham dentro desse mesmo sistema,
que se alimenta e subsiste na capacidade de facultar a invengdo permanente de novas solugées, e onde
um mesmo projeto pode originar resultados desiguais.17

Dois arquitetos constituem, nos finais do século dezoito, exemplos paradigmaticos e pioneiros destas
proposicGes: se Boullée reclama um corpo disciplinar para a arquitetura, entendida como uma arte

. 18 ~ ~ . ,
independente das restantes artes, Ledoux p6e em a¢do uma arquitetura onde a forma é o resultado da

16 Aldo Rossi, ‘Introduzione a Boullée in ...", pp.7

v Segundo Domingos Tavares, Ledoux e Boullée estariam colocados ‘do lado moral da utopia para encerrar o ciclo
classico da arquitetura na Idade moderna’, que havia comegado com Brunelleschi quase quatro séculos antes
(Domingos Tavares, ‘Claude Nicolas...”, pp.14).

8 Ainda que o potencial artistico ligado a arquitetura viesse ja a demonstrar vivacidade desde o inicio da era
moderna, até ao Renascimento vinga o costume de considerar a pintura, a escultura e a arquitetura como 3 ramos

da mesma arte de desenhar.
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coexisténcia livre dos elementos presentes a uma mesma obra, que lutam simultaneamente por manter
o seu valor individual dentro da unidade da forma."

Se Kaufmann reconhece em Ledoux a geracdo que antecipa o modernismo de Le Corbusier (enquanto
constrdi uma perspetiva de continuidade entre o classico, o neoclassico e o moderno), Aldo Rossi vé em
Boullée o arquiteto que concretiza de forma consciente a desvinculagdo do projeto a construgdo, onde o
corpo ‘tedrico e pratico da arquitetura que ja ndo se identificam com o resultado’”.

A opc¢do de Boullée por se dedicar ao desenvolvimento de projetos que ndo visam a sua efetiva
construgdo é ja por si elucidativa do entendimento da arquitetura como uma pratica
predominantemente conceptual: ‘desde o momento em que assumiu uma postura ativa na defesa de
um campo disciplinar da arquitetura enquanto arte, abdicando de todas as situa¢des de potencial
condicionamento da liberdade de criar, Boullée fixou-se provocatoriamente no nivel de pesquisa formal
correspondente a fase de concecdo sobre o papel, numa posicdo em tudo semelhante a do pintor de

21
cavalete’

. Diz Boullée que falta conceber para efetuar. Os desenhos de Boullée sdo, pois, intencdes
projetuais em ordem a definir um corpo tedrico onde a argumentagdo sobre a linguagem eleita se
converte ela mesma no eixo do raciocinio.

A autonomia disciplinar traduzia-se, segundo Boullée, na emancipag¢do da arquitetura como um sistema
que obedece a principios proprios: ‘Se nada pode provar que alguém chegou a revelar a existéncia e a
fonte dos principios sobre os quais se funda a arte e a arquitetura pode-se, creio, sem ser temerario,
concluir que os principios se mantiveram ignorados ou que, pelo menos, ndo foram desenvolvidos por
aqueles que tiveram oportunidade de conhecé-los’.”> O esforco por revelar esses principios intemporais
respondia pela definicdo do corpo disciplinar da arquitetura, na descoberta dos seus principios
constitutivos.

Assim, os edificios de Boullée parecem estar mais préximos da tentativa de comunica¢éo de uma teoria

que da sua finalidade pratica, ja que as solugGes eram elas mesmas uma transmissdo abrupta, sendo

Y Em Inglaterra e em Itdlia, ainda que de maneiras radicalmente diferentes, testemunhamos vestigios concretos da
tentativa de neutralizar o movimento barroco e submeter o exercicio de projeto a padrdes que proporcionassem
mais liberdade & pratica da arquitetura. E, no entanto, em Franga que esta vontade se expressa com mais
clarividéncia, ainda que o pais tenha sido o polo de difusdo da arquitetura barroca para toda a Europa.

2 Aldo Rossi, ‘Introduzione...’, pp.8. Longe da visdo técnico-construtiva defendida por Vitravio, Boullée reclama a
visdo da arquitetura como construgdo insuficiente e limitativa: ‘A arte de construir ndo é pois mais que uma arte
secundaria que me parece conveniente definir como a parte cientifica da arquitetura. O que creio importante
distinguir dentro da arquitetura é a ciéncia e a arte propriamente dita (...) Sem duvida muitas vezes o mais dificil de
uma arte é mostrar claramente a sua rede de pensamentos’ (Etienne Louis Boullée, ‘Arquitetura. Ensayo...’, pp.42/
122).

2 Domingos Tavares, ‘Claude Nicolas...’, pp.55

%2 Etienne Louis Boullée, ‘Arquitetura. Ensayo...”, pp.45
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mesmo literal, das suas teorias. E isso que faz de Boullée uma figura central na revindicacdo de uma
‘autonomia disciplinar’ para a arquitetura: nos seus projetos, ainda que de forma exacerbada,
. . 23 .. . . , . .
denunciando o romantismo™ que viria a consolidar-se no final do século, a arquitetura vale por si. Como
diz Emil Kaufmann, ‘acima de tudo ele quis criar em plena liberdade (...) O seu trabalho era muito mais
. . ~ 24

que um fim do velho; era mais que mera negacdo e protesto. Era um comego’”".

A arquitetura ndo é, assim, para Boullée uma ciéncia completamente objetivavel, trabalha antes sobre
uma base tedrica que sustenta o proprio ato de projetar, e que passa necessariamente, como diz Aldo
Rossi, pela necessidade individual de expressdo: ‘se por um lado a questdo passa pela autonomia do
sistema, pela clareza das proposi¢cdes, por outro lado passa pela singularidade autobiografica da

A ., 25

experiéncia’.

Mas é sobretudo na arquitetura de Ledoux que as aspiragOes tedricas de Boullée se veriam confirmadas,
jd que a sua arquitetura era bem mais contida no que toca a escala humana e ao contexto geografico e
fisico onde se inseria, contemplados ndo como um dado abstrato mas como uma premissa valida do
projeto. Se as pesquisas de Boullée sobressaem no campo teodrico, a particularidade da arquitetura de
Ledoux consiste na capacidade de exercer a arquitetura servindo-se de meios exclusivamente

. o ~ ~ . . N , . NPT 26 . ,
arquitetonicos, que ndo sdo dominados por leis estranhas a prépria disciplina®™. Prevalecia, para além
dos variados designios que presidiam aos seus projetos, que adivinhavam ja o ecletismo emergente que
.. N ;. , 27 . . , . s . ,

viria a superficie no século dezanove,” o desejo pelo valor intrinseco da pega arquitetonica: ‘por

moderna disposicdo das partes queremos dar a entender a livre unido entre os elementos individuais

2 As obras de Boullée denunciam o gosto pela forma elementar combinado com a escolha por formas de
dimensdes colossais que enunciavam ja a atitude romantica que se viria a concretizar no final do século.

2 Emil Kaufmann, ‘Architetura in the age...’, pp.162

% Aldo Rossi, ‘Introduzione...’, pp.8

% 0s seus projetos, construidos por mais de 30 anos, visavam a sua efetiva construgdo. Claramente influenciados
pelas teorias de Rousseau, Ledoux imprime aos projetos um cunho moral que os coloca bastante proximos da
arquitetura do periodo moderno que viria a concretizar-se um século depois. Anthony Vidler diz que ‘poderiamos
escrever uma histdria arquitetdnica a partir do ponto de vantagem da recepg¢do ao trabalho de Ledoux nos ultimos
dois séculos [conquanto] a sua combinagdo idiossincratica de pureza geométrica, inventividade iconografica, e
ideologia iluminista fizeram dele o protétipo do moderno, sendo do arquiteto reformista avant-garde’ (Anthony
Vidler, ‘Claude Nicolas...”, pp.6/7)

z Ledoux, diz Kaufmann, falava todos os ideais revoluciondrios. Em limite, a organicidade barroca e o geométrico
confrontavam-se na mesma obra. O recurso a elementos tradicionais que violavam constante a gramatica classica
prefigura o carater hibrido de muitos dos seus projetos, que convivem com o aparecimento simultaneo de formas
com naturezas diferentes. As suas obras denunciam também os principios do iluminismo, que traziam para o
projeto novas responsabilidades morais perante uma sociedade em eminente mudanga, pronta a derrubar o Antigo

Regime, que conduziria a Revolugdo Francesa nas décadas de 80 e 90.
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que nao precisam de sacrificar a sua propria existéncia e cuja forma obedece tdo s6 ao fim a que se
destinam. A sua prdpria lei interna determina a sua forma’.”®

Ndo dizemos que Ledoux e Boullée intriduzem de forma inédita as questdes aqui abordadas. A dialética
entre a forma do objeto e o seu papel num contexto especifico havia ja sido iniciada por Palladio onde,
segundo Rudolf Wittkower, ‘a velha universalidade desaparece para dar lugar a inspiracao do artista’.”
Era o inicio de um conceito abstrato de projeto, claramente antecipatério da arquitetura do final do
século dezoito que despontaria dois séculos depois, expresso nos diagramas complanares das Vilas,
variagdes esquematicas de uma mesma matriz que daria origem a varias combinagdes possiveis, que o
arquiteto conciliava com a especificidade de cada programa. Mas se em Palladio vinga a procura pela
unidade prépria ao periodo renascentista - figurando ainda a composigdo como atividade maior -, na
arquitetura de Ledoux a unidade barroca vai-se descompondo para dar origem a formas compostas por
elementos que tém valor préprio independentemente do conjunto, e que viria a dar origem ao a
‘arquitetura do isolamento’ — visivel no plano para a cidade ideal de Chaux -, um dos legados mais
significativos para algumas das obras mais emblematicas do periodo moderno, como a ‘Glass House’ de
Phillip Johnson, construida em 1949, ou o Pavilhdo alemao para a Feira Mundial de Barcelona, em 1929,
de Mies Van der Rohe.*

A semelhanga de Ledoux com o nosso tempo nao se limita assim aos aspetos formais e tematicos, mas
ao experimentalismo por que a experiéncia da arquitetura necessariamente passa, e que preside a todo
o discurso arquiteténico contemporaneo, criando uma discussdo gravitica em torno da pratica de
projeto.31 A descoberta do manuseamento livre das formas é, de certa forma, o emprego consciente dos
proprios principios que subjazem a arquitetura. A conquista de Ledoux e Boullée foi, antes de mais, a

descoberta desses mesmos elementos como leis eternas ao servico da arquitetura: ‘In architectural

2 Emil Kaufmann, ‘De Ledoux a...’, pp.71

 Rudolf Wittkower in ‘Histories of the...’, pp.77

3% Em matéria de evolugdo espacial Ledoux concretiza, acima de tudo, a desintegragdo da unidade barroca de forma
consciente. Assistia-se a acentuagdo dos contornos dos edificios, que enfatizava a consciéncia dos limites
claramente demarcados na sua forma original, e que anulavam toda a tentativa de experiéncia iluséria. A
emancipagado das partes era, de resto, a antitese perfeita do conceito de unidade do Barroco, ja que o conflito entre
o todo e as partes havia dominado toda a produgdo arquiteténica desde o Renascimento, tendo ganho a sua
expressao maxima no Rococé.

3 N30 & possivel langar neste trabalho um exame rigoroso sobre as origens das vanguardas histéricas que originam
o periodo moderno. As obras de Ledoux e Boullée sdo aqui vistas ndo tanto como resultado ou expressdo de um
periodo particular, mas pela descoberta dos proprios principios constitutivos da arquitetura, jd que testemunham a
inauguragdo ou invengdo de premissas para a prdtica da arquitetura que adquirem um valor perpétuo que se
estende até hoje, adquirindo assim uma significagdo claramente abrangente, sendo mesmo intemporal, que ndo se

esgota na definicdo de uma arquitetura para uma época concreta.
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terms, such a projecto would involve not the outward citation of na already formed language, but the
internal study of and development of architectural language itself (...) We might, indeed, bypassing the
vexed questiono f style (itself a posthistoire concept) in order to construe historically and dynamically a
sense of our own modernity. (...) In this formulation, the history of modern architecture would not be
seek to classifie style or movement, even if this were a part of the historical record itself, but would look
for places where the unconfortable questions of form and program with the respect to society ans its
political formation were asked: where irresolution rather than resolution was assumed.”*

O entendimento de Ledoux e Boullée do projeto arquitetdnico ndo como um modelo histérico mas
como um processo de resolucdo e investigacdo de problemas concretos assumia ja que a arquitetura
nado poderia sobreviver sob o designio de uma forma unica, pré concebida. Seria antes o resultado da
combinagao livre de elementos distintos, alimentando-se da sua prépria historia, agora entendida como
uma producado artistica delineada por uma série de unidades independentes que respondem por origens
e existéncias multiplas no espaco e no tempo.

A nogdo de diversidade e liberdade formal instalavam-se assim na pratica artistica através da
confirmagdo de uma realidade plural a histéria das artes, e, consequentemente, da arquitetura. O
‘nascimento’ da autonomia disciplinar estaria assim comprometido com uma visdo renovada da
disciplina através de uma analise revigorada da sua historia. Embora o renascimento e o eclético século
dezanove tivessem ja confirmado que a histdria era uma fonte de recursos a disposi¢do, seria nos finais
do século dezanove que se possibilitaria o entendimento da histéria da arquitetura como uma arte
composta por um encadeamento de sistemas formais distintos que contrariavam a visdo unitdria do
mundo classico, que dava primazia a um sistema dominante. Este esforco de diversificacdo, que
confirma a existéncia de leis internas prdprias a disciplina artistica, aparece confirmado de forma
paradigmadtica na historiografia de Alois Riegl, que assenta na analise de propriedades puramente

. 33
formais das obras.

32 Anthony Vidler, ‘Histories of the...”, pp.198-200

% 0 contributo de Alios Riegl seria determinante para a origem da historiografia moderna da obra de arte.
Historiador pertencente a Escola Vienense de Histdria de Arte, Alois Riegl (1858-1905) traga, nos finais da segunda
metade do século dezanove, uma aproximagao visual a histéria da arte no interesse por captar quadros internos na
construgdo das formas visuais como caminho principal de andlise da obra artistica. Riegl escreve, em 1893,
‘Questoes de estilo: fundamentos para uma histéria da ornamentagdo’, onde defende a antitese da arte como
resultado da capacidade técnico-mimética da natureza. Assim, toma como exemplos elementos culturais
aparentemente distintos e tenta mostra-los como expressdo de um mesmo espirito, testemunhos de uma ‘vontade
artistica’ particular e comum a cada época. O discurso de Riegl traduz assim a abertura a possibilidade de uma
multipla interpretagdo ou compreensdo dos fendmenos formais instalados nos varios periodos que antecedem o
presente, ja que a obra de arte ndo faz qualquer sentido quando separada do processo dinamico-espiritual de

criagdo, sintese das intengdes artisticas de um periodo determinado que habitam o homem.
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Aberto o capitulo da, como diz Ignasi Sola Morales, historia da histéria da arte, adivinhavam-se duas
consequéncias: uma, o reforco da autonomia das disciplinas artisticas pela confirmacdo de uma
historicidade propria, através da elaboracdo de uma andlise rigorosa e legitima do seu passado realizada
no ambito formal, ou seja, partir da sua propria linguagem. Outra, o eclodir de um campo tedrico —
histdrico, critico — que, em limite, poderia existir fora do campo da pratica arquitetdnica, e que assume
talvez a sua maxima eloquéncia no ‘projecto histérico’ de Manfredo Tafuri*.

A dialética da pratica arquitetdnica com esse novo campo tedrico-histérico onde, em limite, como diz
Panyotis Tournikiotis, a histéria estava a tornar-se suspeita,35 persiste na ‘linha de fogo’, sendo mesmo
na raiz do problema da autonomia disciplinar da arquitetura, que se encontra longe de estar concluido e
que se estende até hoje com ramificagGes plurais, embaladas pelos diversos contextos culturais e
geograficos que delineiam diversas a abordagem a arquitetura contemporanea.

Seria na segunda metade do século vinte, na emergéncia do declinio de um periodo moderno que havia
refutado a existéncia de uma relacdo dialética com a histéria, e depois do desejo pela reformulacdo
radical das envolventes espaciais na valorizagdo da faceta formal do objeto, que a questdo da
autonomia disciplinar ganharia novos contornos. Entendendo a histéria como uma peca de construgdo
da espacialidade e do projeto, e na urgéncia de construir uma arquitetura que constituisse uma
alternativa clara as ideologias do movimento moderno (enaltecendo os seus fracassos e virtudes
consoante as suas linhas de investigacdo), gera-se no inicio da segunda metade do século vinte a
tendéncia para encontrar em modelos do passado solu¢Ges para a pratica arquitetdnica no presente,
nomeadamente pela busca e recuperacdo das verdadeiras ‘origens’ do moderno em periodos
antecedentes a modernidade emblematica do inicio do século vinte. Podemos distinguir, de forma
sumaria, duas correntes que concretizam, nos anos 60 e 70, em contextos diversos — na Europa e na
América — duas formas de construir discursos e praticas arquiteténicas que marcam de forma

premonitdria o passo do desenvolvimento na questdo da autonomia disciplinar.

3% Tafuri defende que a produgdo arquitetdnica ndo pode desvincular-se do contexto socio-econdémico que atinge a
raiz da sua produgdo. Denunciando uma sociedade capitalista que ‘engole’ toda a possibilidade de autonomia para a
pratica arquitetdnica (recuando ao renascimento para recuperar Brunelleschi como a origem do arquiteto
moderno), a solugdo de Tafuri é assim a de um espago tedrico que vive de forma independente do jogo de
interesses da pratica arquitetdnica, com objetivos prdprios e discursos internos que permanentemente
desmascaram a dissolugdo do projeto arquitetdnico na sociedade capitalista. Na tentativa de negar todas as ilusGes
(refutando a ‘critica operativa’ de alguns dos historiadores do inicio do seculo vinte), Tafuri ndo propde uma
arquitetura para o passado nem para o futuro, antes denuncia a sua impossibilidade como instrumento
emancipador de uma verdadeira ideia de progresso.

% ‘Durante os ultimos 40 anos do século vinte a questdo da relagdo da arquitetura com a sua histéria foi uma das

mais importantes temas em debate no decurso tomado pela arquitetura’, Panyotis Tournikiotis, pp.1-2
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No contexto europeu, mais especificamente em Italia®®, Aldo Rossi surge como exemplo paradigmatico
de uma conce¢do de projeto que estabelece pontes com a realidade material e com o vocabulario
historico. Numa assumida critica a pureza do movimento moderno, perdida na arquitetura
comercializada sobre as imagens superficiais da arquitetura gerada no inicio do século vinte, a revisdo
critica no contexto europeu tem como principal particularidade uma retoma da leitura histérica de
forma assumidamente dialética. Assim, a arquitetura de Rossi baseia-se na revisdao dos instrumentos
especificos do processo arquiteténico como forma de rever os métodos gerais, l6gicos e racionais que
sustentam o projeto. A arquitetura iluminista, nomeadamente as propostas de Boullée, assumiriam para
Rossi ‘a expressdo genuina de uma racionalidade metddica (...) uma verdadeira fonte de estimulos tanto
tedricos como ideolégicos ou formais’®’.

O neorracionalismo de Rossi encontrava no racionalismo ‘exaltado’ de Boullée uma fonte para a
resolucdo para os problemas da arquitetura num contexto pés-moderno: ‘Boullée é um arquiteto
racionalista no sentido que, construido um sistema légico da arquitetura, ele se propGe a verificar
continuamente com os diversos projetos os principios assumidos; e a racionalidade do projeto consiste
no aderir a este sistema.”*® A construgdo légica da arquitetura constitui, assim, para Rossi, o ‘mistério’
num sentido oposto ao dos tratadistas e funcionalistas antigos e modernos, onde ‘a exaltacdo
dimensional, a depuragdo geométrica, o primitivismo ostentado que constituem as constantes desses
projetos assumem um significado concreto quando postos a luz daquilo que pretendem ser: néo tanto
sonhos irrealizdveis, como modelos experimentais de um novo método de projetar >

Esta faceta austera, propria do neorracionalismo que se estendia as mais variadas areas artisticas na
segunda metade do século vinte, definia o seu campo de possibilidades desde o interior da disciplina,
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encontrando no campo formal a expressao mais clarividente da autonomia disciplinar.

%% Durante os anos 60 surge em Italia um ‘novo’ racionalismo, que se estabelece em Mildo (nomeadamente com
Ernesto Rogers), em Veneza, através da Escola de arquitetura, e em Roma (personalizado por Ludovico Quaroni).
Confirmada a dissolugdo da tradigdo moderna, assiste-se a um processo de refundamentagdo do processo
arquitetonico através de uma revisdo tedrica dos métodos arquitetonicos.

7 Ignacio Sola-Morales, ‘Inscriptiones’, pp.231

38 Aldo Rossi, ‘Introduzione...’, pp.7.

%% Manfredo Tafuri, Projeto e utopia, pp.19.

% Com Aldo Rossi a analise morfoldgica da cidade e da arquitetura, agora indissocidveis, sdo explicadas e
trabalhadas através da forma, relegando para segundo plano toda a consideragao subjetivista que nao tivesse uma
manifestagdo material. Rossi prop&e assim uma arquitetura que se analisa e produz a partir do uso exclusivo dos
seus dados constituintes, defendendo a refundamentag¢do global da arquitetura através de uma analise rigorosa
que se defendesse contra a subjetividade e idealismo do inicio do século. A raiz da concegdo arquitetdnica estaria
na correta articulagdo dos elementos da memoria (referente as experiéncias individuais e colectivas), do locus e do

desenho, elementos basicos da analise projetual, entendidos como permanentes e imutaveis. A experiéncia da
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E no entanto na América, em contraponto com a concegdo estatica, fixa e formal do objeto
arquiteténico de que aqui faldmos que se desenvolve, principalmente a partir dos anos 70 e 80, um
circuito alternativo de expansdo da critica ao movimento moderno em contraponto com o pds-
modernismo ‘historicista’ que ganhava cada vez mais adeptos no territdrio Europeu, e que encontra no
grupo ‘New York Five’" a sua expressdo mais emblematica. As propostas deste ‘neo-vanguardismo’
americano caracterizar-se-iam ora pelo uso de formas e motivos histdricos de tradicdo classica
ocidental, tratados de maneira livre e abstrata (lancando algumas das manifestagdes mais audazes da
corrente desconstrutivista, que teriam também expressdo no territério europeu), ora por um
formalismo mais radical, manifestamente gerado sob um entendimento da pratica arquiteténica mais
tedrico que histérico. Esta ‘corrente’ é retratada de forma emblematica na arquitetura de Peter
Eisenman, que surge no cenario contemporaneo como exemplo paradigmatico da crise representativa

. , . 42 . . s .
da arquitetura num contexto de pds-modernidade.”” Eisenman reinscreve a pratica da arquitetura numa

auséncia natural a vivéncia do homem moderno poderia assim ser recuperada por meio do reconhecimento de
estruturas permanentes, que alimentavam a sobrevivéncia de uma realidade histérica, onde a nogao de ambiente
perde interesse e ganha primazia o reconhecimento do objeto arquiteténico e a sua delimitagdo auténoma.

*1 Conhecidos como os ‘grays’, o grupo ‘New York Five’ (constituido pelos arquitetos Richard Rogers, Michael
Graves, Charles Gwathmey, John Hejduk e Peter Eisenman) estaria representado na emblematica exposi¢do Five
Architects’, no MOMA, em 1969, que dava a conhecer a Europa um terreno fértil para novas linhas de investigagdo
que tinham em comum com os artistas concetuais o distanciamento da realidade advindo da auto-referéncia
moderna, onde o processo é mais importante que a obra em si.

2 A arquitetura de Peter Eisenman responde pela procura de novas bases formais e abstratas para o projeto. Tendo
influéncia de fildsofos como Jacques Derridd e Gilles Deleuze, da obra de Donald Judd ou de alguns arquitetos
modernistas como Louis Khan e Le Corbusier, Eisenman rejeita a convengdo de um novo modelo para a arquitetura.
Apontando como principal objetivo a recuperagdo da verdadeira esséncia do moderno, ja que o movimento
moderno ndo conseguiu operar o rompimento com a tradigdo figurativa, justificando a fisicalidade do objeto pela
sua fungdo (extensdo das crengas humanistas que haviam existido desde o renascimento), Eisenman sublinha a
necessidade de romper com a fungdo como principio fundador do projeto arquiteténico, que no movimento
moderno desagua numa solugdo estilistica. A tarefa de gerar relagdes de significado com a topografia, com as
tradigdes culturais, com a histéria ndo é mais, segundo Eisenman, uma agdo licita a arquitetura, uma vez que
nenhum desses paradigmas é passivel de ser fixado como valor dentro da realidade fugidia do mundo moderno. O
resgate de um significado para a arquitetura dentro da ideia de histéria serd apenas uma simulagdo do sentido de
eterno, da qualidade de se tornar classica: ‘Neste contexto, a forma arquitetdnica revela-se como um ‘lugar de
invengdo’ em vez de ser uma representacdo subserviente de outra arquitetura ou um instrumento estritamente
pratico (...) O fim do fim diz também respeito ao fim da representa¢do do objeto como Unico tema metaférico na
arquitetura. (...) Aqui a ideia de metafora mada tem a ver com as qualidades geradas entre edificios ou entre
edificios e espagos; antes tem a ver com a ideia de que o proprio processo pode gerar uma espécie de figuragdo

ndo-representacional no objeto, mas a potencial poética de um texto arquitetdnico (...) Isto sugere a ideia de uma
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abstracdo pouco comum, que viria a explorar as possibilidades deixadas pelo radicalismo das
vanguardas russas nos anos 20 e 30.”

O que Eisenman propde é uma expansao além das limitagdes do classico, a concretizagdo da arquitetura
como um discurso independente, isento de qualquer valor externo, que seja signo de si mesma, em
oposicdo a arquitetura como ‘imagem’ ou alusdo a outro objeto, arquitetural ou ndo: ‘para mim, a
autonomia significa dissecar um objeto para encontrar essas carateristicas que podem considerar-se sé
arquitetéonicas.’44 Eisenman ndo rejeita a histéria, apenas nega a sua fonte de imagens. A arquitetura
deve ser a inveng¢do de formas sem contexto algum, fundadas no vazio. Como tal, na base do seu
experimentalismo estdo assentes a discussdo sobre as conveng¢des da representacdo arquitetdnica,
partindo de uma separacgdo radical entre a escala do homem e o mundo abstrato e auténomo das
formas geométricas, dando mais primazia ao processo que ao resultado final.”

Sejam as experiéncias de Eisenman o ato heroico da modernidade ndao cumprida, ou apenas a
demonstracdo da incapacidade de fixar um sistema de valores fixos para ancorar a producdo
arquiteténica (mantendo em estado de consciéncia o carater evanescente da realidade) a sua
arquitetura estd, como a de Rossi, imbuida num processo de critica ao movimento moderno na tentativa
de construir uma nova tradicdo arquitetonica a partir de experiéncias (projetuais e tedricas) que
reinterpretam o seu ultimo significado. O questionamento radical de uma arquitetura moderna em
decadéncia é assim, também, o questionamento da arquitetura em geral, um constante
reposicionamento face a sua esséncia, ja que os sistemas estilisticos perdem o seu valor como

orientacdes culturais. E na tensdo gerada entre o conceptual e o sensivel ou visivel (sem que se assuma

arquitetura como escrita em oposi¢do a arquitetura como imagem.” (Peter Eisenman, ‘O fim do classico: o fim do
inicio, o fim do fim’, pp.795).

** N3o obstante as diferengas protagonizadas entre os dois contextos, que se estendem de forma nitida até hoje
desde a ‘visita’ de Robert Venturi a Las Vegas, quer sobre a forma de interesse (na década de 70 Rossi inclui na XV
Trienal de Mildo o modernismo dos ‘Five’), quer sobre a forma de critica - ‘Se sdo algo, as imagens de Rossi sdo
fortes e quase auténomas da arquitetura pois nascem de outros contextos’ (Peter Eisenman, prélogo ‘Solo a Sola-
Morales’ in ‘Diferencias. Topografia....”, pp.12) -, desde cedo que as vdrias correntes acompanham mutuamente o
seu desenvolvimento.

* peter Eisenman in Solo a Sola-Morales in ‘Diferencias...’, pp.11 (t.1)

S Um objeto em condigdo atdpica é um objeto suspenso na temporalidade do presente, que ndao possui origem —
passado — e ndo aspira a um ideal futuro. A temporalidade dos projeto de Eisenman concentra-se entdo no
presente, conquanto produz multiplas origens ficcionais para o mesmo objeto, que produzem varios significados

simultaneamente, que considera a Unica forma de romper com a ideia progressiva de tempo.
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qualquer uma destas proposi¢des no seu extremo), que a arquitetura contemporanea vai gerando o seu
préprio campo de possibilidades, abragcando ou repudiando o seu reportério (histdrico) figurativo.46
Dentro ou fora de um registo figurativo, de forma mais nostdlgica ou de forma mais entusiasta,
resgatando constantemente a arquitetura do seu ‘envelhecimento’ e desenvolvendo processos
alternativos e independentes que sublinham sistematicamente a incapacidade de fixacdo de um modelo
de primazia, assim se passa, como diz Ignasi Sola-Morales, de uma organizacdo tratadistica a uma nova
tradigdo critica’, onde ‘o campo das decisOes artisticas é ilimitado, o da experimentagdo infinito’”’, e
onde cada arquiteto constrdi a sua prépria norma, que trabalha debaixo da ‘linha de fogo’ da existéncia
de uma autonomia disciplinar que surge confrontada com uma realidade territorial que ndo chega
nunca a dissipar-se.

Ainda que o conceito de autonomia tome, no contexto europeu, contornos mais suaves, ja que a
realidade e a presenca fisica, testemunhas de um espdlio formal que permanece ativo na reformulacdo
do territdrio, superam qualquer teoria. Lugar e contexto permanecem valores validos para a construcdo
de um patriménio futuro, continuamente langando a duvida sobre a sobrevivéncia de uma arquitetura
‘fechada’ sobre si. No contexto portugués esta evidéncia é ainda mais nitida. Um Portugal que, segundo
Alexandre Alves Costa, vai-se compondo em oposicdes permanentes: autoridade e permissividade,
projeto e espontaneidade, centralismo e regionalismo, nacionalismo e internacionalismo, aventura
radical e conservadorismo estagnante, experiencialismo e escolastica, razdo e sentimento. E neste
contexto, diz, que se desenvolve ‘um tipo de eficacia praticamente sem rival por ndo haver (ao contrario
do que acontece na arte) conflitos sobre os seus fundamentos ou sobre os seus objetivos, sobre os seus
problemas ou sobre os seus tipos de solugc")es',48 e é neste contexto que surgem os autores que iremos
analisar. E no entanto também neste contexto que se leem as diferencas possibilitadas pela existéncia
de uma visdo plural comum a um mesmo territério, recriadas ndo sé a partir do que é ja familiar mas
também a partir de influéncias trazidas pela globalizagdo por lugares estranhos ou alheios a nossa

cultura.

% A luta por substituir a condigdo puramente visual do objeto estd enraizada na produgdo arquitetura

contemporanea, ndo obstante o fato de estar comprovada a impossibilidade de uma completa objetivagdo de
qualquer pratica artistica - em ultimo caso, sempre denunciada pela presenga do autor e pela visdo da histdria
como um processo aberto, progressivo, de constante crescimento nas dialéticas constituidas com o presente.

4 Igndcio Sola-Morales, ‘Inscriptiones’, pp.93

8 Alexandre Alves Costa, ‘Introdugdo ao estudo...’, pp.21
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Parte 3. O arquiteto hoje.

Comecamos a segunda parte pela analise da obra de Alvaro Siza. A produgdo tedrica em torno da obra
de Siza é de tal quantidade que dificilmente se vislumbra algo de novo por dizer. Assim, para este ensaio
selecionei apenas os textos que me pareceram mais indicados para a tarefa que me propus. ‘Imaginar a
evidéncia’, ‘Oito pontos ao acaso’, (escritos pelo autor), juntamente com monografias e algumas
entrevistas foram os textos escolhidos. O ensaio sobre o ateli@ ARX tem a particularidade de ter sido
antecedido por uma conversa com José Mateus, a propdsito da realizacdo do seu doutoramento no
mesmo campo de investigacdo (autoria e arquitetura), o que me permitiu agudizar um pouco mais o
discurso acerca da pratica projetual do atelié. O ensaio sobre a arquitetura de Manuel Vicente vislumbra
essencialmente entrevistas ou textos escritos pelo autor. O autor é t3o explicito nas suas opinides
acerca dos variados temas que aqui se abordam, que mais ndo se fara que elencar um roteiro, uma
incursdo pelo seu discurso poético e arquiteténico, de resto irremediavelmente insepardveis, como
iremos atestar. Contam também as visitas as obras dos projetos construidos dos trés ateliés,
infelizmente muito longe de abarcar a totalidade daqueles a que aqui me refiro.

Pretende-se através da analise das obras ‘ler’ o que nelas configura uma autoria. Ndo se pretende
destituir o autor de margem para desvios dentro dos tragos que configuram a sua obra, nem tomar o
desvio como norma, ou seja, ndo se pretende constituir arquétipos intelectuais para as obras analisadas.
Até porque cada um dos arquitetos expressa as suas ideias na escrita, o que nos coloca perante uma
enorme quantidade de informagdo que estabelece uma ponte direta (e certamente mais verdadeira)
com as suas idiossincrasias.

Quais sdo, entdo, os exclusivos que em cada obra que configuram uma autoria e de que maneira esses
exclusivos podem ajudar a uma melhor compreensdo da arquitetura contemporanea, conquanto esta

possa ser definida por aquilo que os reine numa unidade comum?
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1.Banco Pinto & Sotto Mayor, Oliveira de Azeméis, 1971-4
2.lgreja Santa Maria, Marco de Canaveses, 1990-6
3. Casa Vieira de Castro, Famalicdo, 1984-98

4.Edificio da Revigrés, Agueda, 1993-97

5.Faculdade de Arquitetura do Porto, Porto, 1987-93
6.Pavilhdo Carlos Ramos, Porto, 1985-86

7.Museu de Serralves, Porto, 1996-99



3.1. Siza

‘Tudo tem um comego’

Alvaro Siza

‘Todo o imagindrio de Siza é para mim um imaginario rarefeito e, quanto muito, historicista. Eu sinto
todo o imaginario de Siza completamente em conflito com o imaginario corrente, mas nele préprio.’

Manuel Vicente, ‘arquitetura falada...’, pp.91

3.1.1. Uma linguagem visualmente reconhecivel.

Vdrias sdo as premissas que nos permitem identificar a partida uma obra de Siza: a existéncia de uma
linguagem formalmente reconhecivel, apreensivel nas plasticas paredes brancas com embasamento em
pedra marmore - visivel sobretudo a partir do projeto para o Banco Pinto & Sotto Mayor, do inicio da
década de 70, e reconhecivel em inumeros edificios como a Faculdade de Arquitetura do Porto, o
Museu de Serralves, a Igreja de Marco de Canaveses, a casa Vieira de Castro, o edificio da Escola
Superior de Educacdo de Setubal ou o edificio para a Revigrés em Agueda, a titulo de exemplo -, as
fachadas com desenhos antropomorficos (imagens que se assemelham a rostos facultadas pelas
aberturas dos vdos exteriores nas paredes lisas), como na Faculdade de arquitetura do Porto ou no
Pavilhdo Carlos Ramos, ou a subtileza com que dispde os vaos, sempre cuidadosamente enquadrados
em relagdo a paisagem, como acontece, a titulo de exemplo, no Museu de Serralves. A sua arquitetura
denuncia também o recurso mais ou menos sistematico aos angulos agudos, um gesto sistematico, ou
pelo menos recorrente, que é de resto percetivel na entrada do edificio para a Escola Superior de
Educacdo de Setubal ou na casa Anténio Carlos Siza.

A unidade da obra de Siza Vieria é assim apreensivel, em parte dos seus projetos, por uma
predominancia estilistica que permite a identificacdo de uma linguagem que encontra no dominio visual

um veiculo legitimo para a identificacdo de uma autoria.

3.1.2. Interdisciplinariedade. O processo artistico. O autor ‘solitario’.

A autoria na obra de Alvaro Siza n3o se limita & arquitetura. Estende-se aos desenhos de paisagens,
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8.Entrada do edificio da Escola Superior de Educagdo de Setubal, Setubal, 1986-94
9.Casa Antdnio Carlos Siza, Porto, 1976-78

10. Pormenor de puxadores e guarda na Casa Vieira de Castro, Famalicao, 1984-98

11. Depésito de Agua na Universidade de Aveiro, Aveiro, 1991

12. Parede do Pavilhdo de Portugal, Expo 98, Lisboa, 1995-98

13. Parede da entrada do edificio de habitagdo no Chiado, 1991-96



sobretudo na forma de esquigos, que assumem um carater operatério no desenvolver do projeto.
Estende-se também ao desenho de mobilidrio, que surge enquadrado nos projetos de arquitetura, no
desenho de guardas, corrimdes, puxadores, e na variedade de elementos desenhados que prefiguram as
suas obras. Denunciam o gosto pela escultura (em consonancia com a sua formagdo na Escola de Belas
Artes do Porto), visivel por exemplo no depdsito de agua junto a escola Superior de Educagdo de
Setubal. A ideia que construimos da sua arquitetura é assim alimentada por esse reportério
multidisciplinar que faz parte do imagindrio do arquiteto, que inscreve a sua obra num sentido mais lato
— retratado recentemente na Bienal de Veneza 2012, com uma exposi¢cdao de mais de 50 desenhos que
foram desenvolvidos a partir de notas de viagem e croquis. Os seus esbocos, diz Vittorio Gregotti, sdo
justamente tdo célebres quanto a sua arquitetura, pois inventaram ndao s6 uma caligrafia mas um
método de aproximagdo ao projeto, construiram uma verdadeira identidade morfoldgica da escrita de
uma geragao inteira, mesmo fora da escola do Porto, mesmo fora de Portugal.49

Existe, numa aproximacgdo a arquitetura de Siza, uma aura de informalidade que tem muito a ver com
esse universo multidisciplinar, permanentemente evocado no processo e nas obras, e que denuncia
também a presenca de uma individualidade que desde cedo exerce um total dominio sobre o projeto,
que ‘nasce’ imbuido nesse universo muito particular, e que mantém portanto uma ligacdo genética e
prolongada com o autor.

O processo de criagdo é, assim, um processo manual, muito préximo do processo artistico, onde o
desenho permite acionar um reconhecimento e validar uma percec¢do sensivel da paisagem, que nao
raras vezes da inicio ao projeto. E o arquiteto ndo faz questdao de os esconder, muito pelo contrario. Eles
aparecem inclusive nas paredes do edificio da Expo 98 ou nos azulejos brancos do edificio de habitacdo
no Chiado, exibidos como parte da (sua) arquitetura, como parte do processo.

Nesse sentido, quando falamos de Siza ndo falamos apenas da sua arquitetura, falamos do conjunto da
sua obra, que nos reporta de forma quase imediata a intimidade do autor. Esta é uma caracteristica
essencial para compreender a autoria em Siza: Siza personifica a figura do artista ‘solitario’, que trabalha
dentro de um registo (artistico) muito préprio que passa em total plenitude para a obra, e que se
apresenta em total consonancia — estrutural e fisicamente - com o universo denso e complexo que
lemos na sua arquitetura. E na multidisciplinariedade do seu trabalho mas também nos projetos que se
atesta a habilidade inata de conjugar varias coisas ao mesmo tempo numa harmonia que resulta, como
diz Jacinto Rodrigues, num equilibrio instavel.” Isto porgue na sua obra assistimos ao cruzamento e ao
estabelecimento de relagdes com coisas diferentes que convivem estabelecendo multiplos vinculos
dentro de uma unidade comum. A convivéncia entre o natural e o artificial, visivel nas piscinas de Lega

de Palmeira, da tradicdo e do atual, presente na Casa de Cha da Boa Nova, e o recurso simultaneo a

* Vittorio Gregotti, ‘O outro’, prefacio do livro ‘Imaginar a Evidéncia’, pp.9

% jacinto Rodrigues, ‘Alvaro Siza/ Obra e método’, pp.11
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14.Piscinas de Lecga de Palmeira, 1961-66

15. Casa de Cha da Boa, Lega de Palmeira, 1958-63



sensibilidade e ao racionalismo (de que falarmos mais a frente), criam composi¢Ges formais e espagos
que produzem obras de natureza ambigua, que propiciam uma leitura dibia da sua obra. Na sua
arquitetura, as varidveis que concorrem ao projeto estabelecem entre elas quase sempre limites
ambiguos, que anulam a possibilidade de uma interpretagao unilateral.

A construcdo de uma arquitetura a partir de um processo criativo predominantemente individualizado e
artistico, como dissemos, adquire na sociedade contemporanea ‘acelerada’, global e algo dispersa a
expressdo de um anacronismo, sobretudo se pensarmos no alcance que a sua arquitetura tem vindo a
ganhar, quer na quantidade de produgdo a que da resposta, quer por o seu campo de atuagdo
responder ja por um territério vasto, de dimensdo internacional (Siza tem mais de cem projetos
construidos em trés continentes).

De facto, ainda que algures no meio dos anos 80, como diz Rafael Moneo, algo se perca da
meticulosidade com que Siza desenha os seus primeiros projetos, que tendem a ser menos singulares e
mais esquematicos, ganhando mais autonomia mas perdendo algo do espontaneo com a realidade tdao
carateristica das suas primeiras obras®’, a obra de Siza constréi-se na presenca de um universo
auténomo e individual que torna cada projeto ndo so6 singular como bastante idiossincratico.

Se no caso de Siza, como ja dissemos, a presengca no panorama arquiteténico é suportada pela
existéncia de uma imagem reconhecivel, e portanto familiar, ela é também garantida por ocorréncias
antagonicas a uma leitura imagética uniforme, que se situam a margem de um sistema de producdo de
énfase técnica ou virtual. A arquitetura nasce de um processo manual que ‘bebe’ a sua inspiracdo nesse
universo individual, que subsiste ao dominio da esquematiza¢do possibilitada pela producdo grafica
computorizada. Ainda que o préprio arquiteto acuse essa realidade (‘o que conta é ser-se ra'\pido’),52 na
metodologia de Siza os meios informatizados de produgdo estdo salvaguardados do processo no
momento embriondrio. A incapacidade que reconhecemos no homem moderno de ultrapassar a

separagdao com o mundo é superada de forma decisiva na arquitetura de Siza, retratada de forma

caricata na presenga constante da figura humana nos seus desenhos.

3.1.3. Autonomia versus realidade.

E uma evidéncia na obra de Siza 0 apego e o convivio com a realidade fisica (histérica e contextual) na
elaboracgdo das obras, nomeadamente pela importancia dada ao lugar como mote para a construgao de
uma ideia de projeto. A aderéncia a circunstancias fisicas que prefiguram o exercicio de projeto é, de

resto, uma das carateristica mais sonantes da sua obra. A relagdo da arquitetura com o mundo fisico,

>! Rafael Moneo, ‘Inquietud Tedrica y estratégia proyectual in la...’, pp.245

>2 Alvaro Siza Vieira in introdugdo a ‘Alvaro Siza’, Philip Jodidio, pp.11
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16. Edificio ‘Bonjour Tristesse’, Berlim, 1980-84



natural, perante o qual existe uma atitude assumidamente inclusiva, é uma dimensado fundamental do
seu trabalho. De resto, o préprio arquiteto diz que ‘hd sempre um comego’ e que ‘ndo inventamos nada,
transformamos apenas’. A memoaria ou a apreensao de realidades presentes e anteriores, nas suas mais
diversas variantes, perpetuam a ideia do autor como um recetaculo de estimulos onde o lugar e o
contexto permanecem valores validos para a arquitetura, que ‘nasce’ de um processo sensivel de
assimilacdo perante uma realidade dada. Em alguns edificios é particularmente visivel a relutancia em
aderir a uma abstragdo ‘pura’, como é o caso do edificio Bonjour Tristesse, em Berlim. E, no entanto, um
universo auténomo esta também presente na sua obra sem que o processo se desvincule dessa
aproximacgao mais ‘tradicional’ as pré-existéncias.

A dicotomia entre autonomia e realidade toma assim na obra de Siza contornos muito particulares. Na
sua obra a existéncia de um universo auténomo passa pelo cruzamento de uma leitura sensivel, que
cruza aspetos inteligiveis da realidade (que se 1é sobretudo no apego ao lugar), com o dominio de
processos internos, proprios a arquitetura. Estes processos léem-se a varios niveis: pela existéncia de
uma cronologia ‘interna’ (de que falaremos mais adiante), pelo recurso a um espdlio histdérico-figurativo
- em que a sua obra surge como um exemplo sintomatico de uma re-integragdo estética da linguagem
de periodo moderno - e pelo recurso a processos abstratos (nomeadamente a geometria ou ao
desenho) para a construgdo fisica do projeto, que ndo dependem inteiramente da realidade.

E aqui que se esboga uma premissa essencial para compreender a autoria em Siza: a aderéncia a uma
autonomia disciplinar, apreensivel na existéncia de uma cronologia ‘interna’ ou na reposicdo de
referéncias que dialogam com o passado formal da arquitetura, convive com o apego a realidade fisica e
cultural do projeto, o que faz com que a sua arquitetura seja ao mesmo tempo universal, global, e uma
forma de rememoracdo de um patriménio coletivo mas também individual que constitui, na sua

diversidade, mas também na sua unidade fundamental, o ambito onde a arquitetura de Siza se produz.

3.1.3.1. Um reportério histdrico-figurativo.

Se a faculdade de agrupar elementos tdo dispares nas suas obras vem, como ja dissemos, da
interdisciplinaridade promovida pelo interesse nas artes, ela aparece também na mistura dialética de
referéncias atuais e historicistas que propiciam a existéncia de uma constante ambivaléncia formal na
sua obra. Como o proprio diz: ‘sou conservado e tradicionalista, isto é: movo-me entre conflitos,
compromissos, mesticagem, transformagéo.’53

O recurso ao reportério figurativo (historico) arquitetdénico é uma evidéncia na arquitetura de Siza,

nomeadamente pelo recurso continuo — sublinhado pelo préprio - a referéncias se alojam na tradigdo do

>3 Siza Vieira, ‘Oito pontos ao acaso’, pp. 814
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17.Bairro de Caxinas, Vila do Conde, 1970-72

19. Casa Beires, Pévoa do Varzim, 191973-76



periodo moderno, como é o caso de Adolf Loos (legivel nas familiares volumetrias, fachadas e janelas do
bairro de Caxinas, em Vila do Conde, do inicio da década de 70), Frank Lloyd Wright (na afinidade com a
construgdo organica), ou Alvar Aalto (na maleabilidade dos espacos e na plasticidade dos seus
elementos formais).

Uma ‘arquitetura de arquiteturas. Arquitetura de referéncias’,54 assim se refere Rafael Moneo a
arquitetura de Alvaro Siza. O uso de um reportério formal de grande variedade e de varias origens nos
seus projetos sublinha uma identidade cultural europeia que sobrevive pela identificagdo com coisas ‘ja
vistas’, numa historicidade mil vezes renovada. Uma arquitetura que abraga as referéncias histéricas,
onde as imagens familiares e reconheciveis aparecem ndo raras vezes em estado fisico puro na sua
arquitetura, visualmente expostas, ainda que recriadas num novo contexto e submetidas a uma rigorosa
hierarquia. A sua arquitetura constrdi-se na sobreposi¢ao de varias circunstancias culturais e historicas,
onde as pec¢as tém um valor independente, embora complementar, porque inseridas num todo
estruturado: ‘Siza expde o idioma moderno a um novo conjunto de problemas a medida que a

. . , 55
arquitetura passa e repassa do continuo ao descontinuo’”.

3.1.3.2. O desenho como abstragao.

O recurso a geometria, uma premissa de dominancia abstrata ou mesmo externa a arquitetura, ndo é de
todo estranho a obra de Siza. Denuncia a presenc¢a de um racionalismo pragmatico que convive com a
realidade fisica, histdrica. E o caso do Banco Pinto e Sotto Mayor, em Oliveira de Azeméis, ou da Casa
Beires, na Pévoa do Varzim. Segundo Rafael Moneo cria-se, nesta ultima obra, ‘um universo auténomo’
no tratamento da fronteira entre o exterior e o interior, um desenho geométrico que parece tentar
anular a separagdo habitual entre o ‘fora’ e o ‘dentro’, o que faz do projeto ‘um pequeno/grande
exercicio de geometria onde a estratégia estabelecida no projeto prevalece (...) Em outras palavras, é
uma casa onde constantemente se faz sentir a presenca da arquitetura. A sua geometria dd lugar a
infinitas solugGes singulares que nos atraem e nos fazem admirar a sensibilidade do arquiteto’. Em
relagdo ao Banco Pinto e Sotto Mayor, diz, sobrevive ‘a intengdo de mostrar em toda a sua pureza,
enquanto fendmeno ou evento, o que é a arquitetura. A complexidade deste espaco obriga a ir mais
além das consideracdes exclusivamente linguisticas. E uma arquitetura que fala de arquitetura e que
tenta oferecer a experiéncia de si mesma desde aquilo que se pensa que seja a sua prépria esséncia: o

.. ~ agr s . 56
espaco em sua pureza enquanto tal, o espaco sem as limitagbes que, nos edificios, obriga o uso’.

>* Rafael Moneo, ‘Inquietud tedricay..., pp.251
> peter Testa in ‘Avaro Siza, pp.8

% Rafael, Moneo, ‘Inquietud teodricay...’, pp.224-226
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20. Casa Antodnio Carlos Siza, SantoTirso, 1976-78

21. Casa em Matosinhos, 1954-57

22. Piscinas da Quinta da Conceigao, Matosinhos, 1958-65
23. Casa Alves Costa, Pévoa do Varzim, 1964-70

24. Casa Alcino Cardoso, Moledo do Minho, 1971-73

25. Banco Borges & Irm3o, Vila do Conde, 1978-86
26. Casa Avelino Duarte, Ovar, 1980-84

27. Museu Mimesis, Coreia do Sul, 2006-09



Noutras obras, como na casa Antdénio Carlos Siza, a presenca de uma linha obliqua no desenho
ortogonal parece converter-se no elemento chave para a construcao da casa.

Estas premissas constroem um método de trabalho que nega toda a visdo totalitaria e unidimensional,
que adere sem hesita¢des a inclusdo de um campo formal complexo, ao mesmo tempo entendendo a
arquitetura como um campo disciplinar dotado de autonomia, capaz de estabelecer ou de trabalhar
dentro das suas prdprias regras: ‘no caso de Siza estamos perante um arquiteto que atende ao
contingente, ao inesperado, sem esquecer o valor que tem o encontro com o que foi a origem da
arquitetura. E como se, ante a obra de arquitetura de Siza, descobrissemos o mais essencial, aquilo que
com mais forca carateriza o fendmeno arquiteténico. Na sua obra, a arquitetura em estado puro

. 57
converte-se sempre em protagonista’”.

3.1.3.3. Aimportancia da cronologia na obra de Siza.

Como ja dissemos, vislumbram-se dois momentos no percurso da obra de Siza. Um primeiro, com uma
arquitetura que lembra o estilo vernacular e o gosto artesanal pela construcdo popular, aliados ao
predominio da horizontalidade, incluindo obras como a Casa de Matosinhos, a casa de Cha Da Boa Nova,
as piscinas da Quinta da Conceicdo e de Lega, a casa Miranda Santos, a casa Alves Costa ou a casa Alcino
Cardoso, projetos das décadas de 50 e 60, e um segundo momento, que coincide com a abertura do
atelié a um campo geografico mais abrangente e a uma maior necessidade de resposta aos projetos
simultaneos do atelié, e que coincide também com a adog¢do de uma linguagem mais abstrata, no
recurso a plasticidade possibilitada pelo uso das paredes brancas continuas que se viriam a tornar uma
imagem familiar, como acontece no Banco Borges & Irmdo ou, ja na década de 80, na casa Avelino
Duarte. Em qualquer um destes momentos mantém-se, como ja dissemos, a presenca de um universo
intimo estreitamente relacionado com a presenca do autor com ‘peca de engrenagem’ do projeto.

Mas a existéncia de uma autoria com um foco de criagdo Unico estd também presente na sua obra de
outra forma: em termos cronoldgicos e linguisticos, a obra de Siza caminha num sé sentido. As relagGes
de parentesco entre os vdrios projetos que desenvolve é uma constante na sua arquitetura. Nesse
sentido, cada projeto deve ao contexto e as circunstancias particulares que o conformam (programa,
lugar, promotor) tanto como aos projetos anteriores.

Passo a explicar: embora cada obra siga de forma evidente um rumo particular - e muitas vezes
surpreendentemente imprevisivel, como podemos comprovar no recente Museu Mimesis, na Coreia do
Sul (fato que comprova ou torna ainda mais presente a existéncia de uma assinatura ‘artistica’) -, o

reportorio de que Siza faz uso referencia-se também aos projetos anteriores desenvolvidos pelo atelié.

>’ Rafael Moneo, ‘Inquietud tedricay..., pp. 200-201
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28. Mesa invertida, Museu de Serralves

29. Mesa invertida, Centro de Arte Contemporanea, Santiago de Compostela



Assim, na obra de Siza cada edificio ndo constitui uma alternativa em relagdo ao anterior, ndo obstante
a constante introducdo de inovagdes espaciais nos seus projetos, mas uma soma, uma acumulacdo, que
se torna evidente na reutilizacdo de elementos. Pormenores construtivos, rodapés, caixilharia, pecas
desenhadas como mobilidrio ou elementos formais diferenciados reintegram periodicamente os
edificios, como a mesa invertida utilizada em Serralves, vista pela primeira vez no Centro para a Arte
Contemporanea de Santiago de Compostela. Como sublinha Jorge Figueira: ‘pode-se dizer que é cada
vez mais no interior do seu préprio universo que Siza encontra as solug:E)es’.58

Esse processo acumulativo é referido pelo proprio Siza a propdsito dos desenhos de reconhecimento do
lugar de intervencdo: ‘Muito do que antes desenhei (do que os outros desenharam) flutua no interior do
primeiro esquisso’sg. E um processo de soma, onde cada projeto denuncia o posicionamento
cronoldgico em relagdo aos anteriores, e que espelha de forma evidente a relagdo de proximidade ao
autor, ele préprio testemunho da passagem do tempo.

E este também um campo auténomo em que a obra de Siza se desenvolve, sem que sobre isso haja
qualquer espécie de fingimento. Assume-se a consciéncia de uma ‘autoria’ que se estabelece também
pela existéncia de uma narrativa dentro da unidade das obras, na existéncia de uma linguagem visual
comum ou na recorréncia a elementos formais (de origem mais recente ou mais longinqua) que se
tornam constantes ou reincidente. Um processo que dota a sua arquitetura de uma dimensdo
claramente abstrata, porque esboga dentro de um universo plural e propositadamente dialético com o

mundo a sua prépria autonomia.

3.1.4. Autoria e contemporaneidade. A perca da forma ideal.

Se as obras de Siza expdem de forma impar um entrosamento muito particular entre o projeto da
autonomia disciplinar e a realidade como eixo nevralgico do projeto, a sua arquitetura responde
também pela consciéncia de uma sociedade em permanente transformacdo, consciéncia essa
despoletada pela perda de um referencial Unico, propiciado por uma leitura monolitica do mundo,
realidade que preside, no fundo, a origem do ‘sentimento’” moderno.

Mas se no periodo moderno a intencionalidade do projeto estaria submetida a uma explicacdo légica
que pretendia eliminar toda a opc¢do livre, intuitiva e arbitrdria do processo de criagdo, a arquitetura de
Siza situa-se num universo ‘pds-moderno’ que retoma valores ‘perdidos’ como parte integrante do

projeto, que abraca desde cedo as ‘complexidades’ e ‘contradigGes’ propostas por Venturi.

58Jorge Figueira, ‘Explicado as criangas’ in ‘A noite em arquitetura’, pp.45

> Alvari Siza Vieira, ‘Oito pontos..., pp.814
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30. Bairro da Malagueira, Evora, 1977-97



As formas e altimetrias que se articulam no seus edificios revelam um espago concebido mais de forma
sensorial que puramente geométrica ou virtual (para o qual a elaboracdo constante de esquigos muito
contribui), ainda que alguns dos seus edificios, como é o caso do edificio de habitacdo Bonjour Tristesse,
em Berlim, do Museo Iberé Camargo, no Brasil, ou do Bairro da Malagueira, em Evora, acusem um gesto
mais amplo, mais abstrato, este ultimo pela existéncia de uma malha reguladora modular que denuncia
uma organizagao esquematica com uma rigidez tipica do moderno.

A importancia dada ao espaco, do ponto de vista fenomenoldgico, escapa de resto a muitas abordagens
contemporaneas que favorecem relagGes abstratas ou metafdricas como eixo estrutural e estruturante
para a construgdo dos espagos - ou das suas imagens. Nesse sentido, nas suas obras tanto existe a
experimentagdo abstrata com os aspetos pictéricos e plasticos como uma pretendida e generosa
organicidade, onde estd implicito o entendimento do papel ativo do visitante no projeto.

Este é um ponto fulcral na andlise da obra de Siza. A atencdo dada ao lado mais humano da pratica, que
se torna particularmente visivel nas obras que realiza em Portugal apds a revolucdo de 1974 (um curto
episodio, como o préprio escreveu, onde abriria o projeto ao didlogo constante com os futuros
moradores, incitando ao debate como metodologia inclusiva, como acontece nos projetos para o bairro
de S. Vitor ou para os bairros do SAAL), postura que seria retomada, embora com menos sucesso, no
projeto para o bairro de Haia, na Holanda. Mas este, diz Siza, ‘ndo é um processo de ser simpético'eo, é
antes a exposi¢ao de uma preocupacgado de indole social, coletiva, fulcral a arquitetura.

Mas a ligagdo com a ocupacao futura do projeto vem também da consciéncia da incapacidade de dar um
‘fim’ ao edificio, na negac¢do de produzir a forma como uma matéria fechada, resolvida, mas que se
completa apenas na dialética com os seus utentes, e que assume talvez a sua maior expressao nas
Piscinas de Leca, um lugar visivelmente apropriavel de forma livre e espontanea.

0O abandono na crenca na forma ideal, que havia tido ao invés lugar cativo no periodo moderno, e que
descende da crise instalada apds a faléncia do ‘estilo internacional’, esta presente na obra de Siza. E da
combinagdo da racionalidade discursiva da sua obra, que integra sempre uma dimensdo sensivel e
intuitiva, como refere Jacinto Rodrigues, ‘sempre criando formas no concreto real e nunca moldando o
real com modelos formais estaticos’,®! gue a sua arquitetura se produz oscilando entre abstragdo e
empatia. As potencialidades do ato criativo estdo assim retratadas em Siza ndo sé até ao momento de
fixar a forma, mas permanecem para |3 da rigidez do objeto, desafiando o limite do estatico, como que a
desmenti-lo permanentemente. A arquitetura de Siza alude assim a uma espacialidade prépria, mas ndo
de modo expressamente concetual, mais no sentido da experiéncia inacabada, que se expressa através

de uma emocao que se revela no ambito da estética.

% Alvaro Siza Vieira in ‘Alvaro Siza, Obra e método...’, Jacinto Rodrigues, pp.23

% Jacinto Rodrigues, in ‘Alvaro Siza, Obra e método...”, pp. 10
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As suas obras sdo elas mesmas como que uma expressao literal do momento de criagdo, que ndo esta
nunca consomado, que nao estd completo, apreendido de forma sensivel pelo espetador nos pequenos
‘tiques’ ou gestos que remetem para o momento de criacdo. Para Jorge Figueira esse ‘processo de
duvidas expostas’, é ‘a chave da sua longevidade, porque evita a fixacdo de respostas, que é o
mecanismo das modas'sz, para outros, como Rafael Moneo, é a ‘vontade de fazer da arquitetura uma
experiéncia sensivel espacial (...) uma celebracdo constante do extraordinario, do excecional, como uma
continua ocasido de insistir no valor dos acidentes.’®

A sua obra esta assim imbuida num processo emocional que Ihe confere um conhecimento alargado que
n3o cabe numa arquitetura objetivével. Essa amplitude humana confere-lhe universalidade. E por isso
gue a sua arquitetura escapa a especializagcdo, e é também por isso que ndo deixa ninguém indiferente.
Nas indecisdes, nas grandes ou pequenas questdes que ndo tém uma resposta evidente ou imediata.
Visitar uma obra de Siza é como entrar num didlogo com o arquiteto em tempo retrospetivo, é tentar
dar resposta - apenas com a apreensdo, sem aspirar a uma resposta ‘inteira’ ou racional - as perguntas
colocadas na altura da concecdo espacial, captadas no fecho do projeto e nos gestos inesperados que
‘sempre sdo capazes de oferecer-nos alguma descoberta’®.

Se a sua arquitetura trabalha no dominio do visual, é recusada a fixagdo de um modelo estatico, rigido,
que vincule a existéncia por uma forma (fisica) plenamente satisfatéria. Ha por isso na sua obra essa
falta de celebracdo, da alegria que advém do dominio completo da realidade, antes a consciéncia das
suas constantes transformacgdes. Esta consciéncia comporta - de uma forma nao tdo distante das teorias
contemporaneas mais abstratas - a impossibilidade de dar um fim pontual, objetual ou material a
arquitetura ou ao abjeto. A arquitetura de Siza é também uma luta contra o envelhecimento da
arquitetura (contrariando a forma estatica ou o destino estéril do edificio), que ndo deixa de ser
sintomatica da necessidade de acusar o estado permanentemente evanescente - ou fugidio - da

realidade.

62 Jorge Figueira, ‘Alvaro Siza. Modern Redux...” in ‘O arquiteto...’, pp.78-79
% Rafael Moneo, ‘Inquietud tedricay..., pp.237

64 idem, pp. 204

33 | Autoria e arquitetura



31. Cara RM, Murtal, 1999-2002

32. Centro Regional de Sangue, Porto, 2002-04

33. Casa em Possanco, Comporta, 2006-07



3.2. ARX Portugal

‘E como se voltdssemos sempre ao zero’

José Mateus (ARX Portugal)

3.2.1. Uma arquitetura inédita.

Dos arquitetos abordados, os ARX (também conhecidos como Nuno e José Mateus) sdo aqueles que
concretizam de forma mais aguda a ideia moderna de operagdo abstrata. O entendimento da pratica de
projeto como um mecanismo predominantemente concetual ndo é, como em Alvaro Siza, uma condicdo
mas uma premissa, ou seja, existe uma apropriacdo dessa propriedade (chamemos-lhe assim, ja que a
entendemos como uma carateristica intrinseca a prépria arquitetura) para ser constituida como regra
prévia, originaria do processo, proporcionando - diriamos mesmo, zelando - pela diversidade dentro do
percurso que engloba todos os projetos.

De forma genérica, o trabalho deste atelié, que se inicia no inicio dos anos 90 em Portugal, assume uma
abordagem inédita no territdrio nacional, que resulta do cruzamento de uma arquitetura influenciada
por praticas projetuais de predominancia abstrata — validada pela experiéncia de Nuno Mateus no atelié
de Peter Eisenman, para além da colaborac¢do no atelié de Daniel Libeskind, juntamente com algumas
das figuras centrais do desconstrutivismo no final da década de 80 e inicio da década de 90 - com uma
arquitetura desenvolvida no contexto europeu, mais propriamente em territorio nacional.

Tendo sempre em linha de conta, no entanto, como diz José Mateus, que depende do ponto do globo
onde estamos para uma ideia (ou uma arquitetura) se transformar em radical ou ndo, ‘a esse nivel o
atelié ARX ndo é particularmente radical, se pensarmos como cidaddos do mundo e ndo apenas como
portugueses’™. E, no entanto, no cruzamento entre uma arquitetura que ensaia o radicalismo que se
discutia de forma jéd assumida na segunda metade do século vinte na América ou em Berlim com uma
arquitetura que se incorpora num modo de construir e fazer portugués que analisamos a obra deste

atelié e o seu posicionamento face a questdo da autonomia disciplinar na contemporaneidade.

5 José Mateus, entrevista a ‘arg/a’, n2 39, set/out 2006 in http://www.arx.pt

34 | Autoria e arquitetura



3.2.2. 0 ‘novo’. A auséncia de uma linguagem fixa.

Se olharmos para a casa RM, no Murtal, para o Centro Regional de Sangue do Porto ou para a Casa
Possanco, na Comporta, ndo percebemos que se trata de trés obras de um mesmo atelié. Esta é uma
carateristica da arquitetura do atelié ARX, que tem na sua esséncia ou na sua pratica metodoldgica e
processual a aspiracdo de desenvolver uma arquitetura que vai claramente além do que possa ser
considerado uma opcao estilistica, ou seja, que resida apenas no ambito ou na esfera do formal. Resulta
antes de um entendimento tedrico, particular, que ndo sé garante a unidade dos projetos do atelié (pela
existéncia de uma metodologia comum) como tem como fungdo definitéria do processo criativo a
auséncia de uma linguagem reconhecivel nos seus projetos.

Assim, no que toca ao resultado formal ou visual das suas obras, cada edificio é perfeitamente separavel
dos demais e, por isso, autodefinitorio. A preocupa¢do com essa originalidade é, de resto, assumida
pelos préprios arquitetos na ‘carta de apresentacdo’ do site: ‘A nossa arquitetura ndo segue um léxico,
ou uma linguagem fixa. Em cada novo caso, procuramos encontrar os "vocabulos" para uma linguagem
especifica desse novo contexto. Mais do que procurarmos os pontos comuns entre cada novo projeto e
0 anterior, interessa-nos encontrar as diferencas. E como se voltdssemos sempre ao zero. E, a um certo
nivel, é essa ideia de inovag¢do que nos interessa.’®

Esta carateristica é importante para perceber de que modo o ‘novo’ surge no trabalho de ARX. O
compromisso com a ideia de obra singular, no sentido da diversidade formal, ou seja, de cada projeto
como um desvio dos restantes, assume-se no percurso do atelié e na metodologia como uma condicdo
tida a priori: ‘Os projetos sdo feitos um a um, com os seus dados especificos e, no nosso entender,
extinguem-se em si préprios (...) A coeréncia que nos interessa é a de fazer cada vez melhor arquitetura,
aquela que nos permite a fundamentacdo e solidez de cada obra, ndo uma coeréncia percetivel
imediatamente, mas eventualmente superficial, associada a um determinado tipo de léxico. H4 quem
entenda que chegar a esse tipo de linguagem é fundamental para a caracterizacdo de um autor. E um
problema de identidade. Para nds, ndo é. Ndo nos sentimos inseguros nem diminuidos por isso. Ndo
queremos trabalhar num determinado universo de ideias e alfabeto muito pré-definidos. Quando
entramos num projeto, fugimos da ideia de pré-conceito ou pré-definicao, porque é inibidor e corta-nos
a liberdade.”®’

Assim, descreveremos sucintamente o método de trabalho do atelié, ja que este surge como base, como
regra comum entre todos os projetos, e como tal é dentro dessa unidade, dessa concordancia ou dessa

constante, que podemos esbogar a sua autoria.

% José e Nuno Mateus, Perfil ARX Portugal, http://www.arx.pt/pt/perfil-arx

%7 José Mateus in entrevista arg/a, n2 39, set/out 2006 in http://www.arx.pt
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34. Maqueta para Casa em Leiria, projeto de 2006-07

37. Maqueta para casa NX, na Parede, projeto de 1999-2003



3.2.3. O processo. Concetualismo e abstracdo. Moderno sempre.

A maqueta é, para José e Nuno Mateus, o meio privilegiado para a experimentacdo da(s) forma(s). O
recurso a maqueta implica também a recorréncia ao espaco cartesiano na elaborac¢do do projeto, pelo
menos numa fase inicial. A visualizacdo tridimensional do objeto constitui o comeco, o esboco do
projeto que vird. Cada projeto, apds uma andlise preliminar do programa e das condicionantes do
edificio, origina varias maquetas (e cito de memdria a partir da conversa que tive com José Mateus), das
quais apenas uma — aquela que mais divergir dos conceitos ou pesquisas levadas a cabo nos projetos
anteriores, ou seja, aquela que permita a exploracdo ou experimentagdo de formas ou conceitos que
ainda ndo tenham sido exploradas, que sejam mais atipicas no percurso do seu trabalho — dara origem
ao modelo que parte para a elaboragdo do projeto. Esta fase é por exceléncia a fase mais propicia a
experimentacdo, quer pela constituicdo de modelos alternativos que poderdo desaguar em diferentes
solu¢des para um mesmo projeto (lembrando as variagdes esquematicas das Villas de Palladio), quer
pelas possibilidades que se mantém em aberto no manuseamento abstrato das maquetas, que muitas
vezes perdura até ao projeto de execugdo: ‘A metodologia continua no essencial a mesma (...) Através
da maqueta tentamos explorar uma série de hipdteses, que depois discutimos, e tentamos perceber o
que resiste e se mantem de todas essas alternativas. No decorrer do processo, tentamos também atingir
a clareza do conceito base do projeto através de maquetas exclusivamente conceptuais. Temos também
um grande fascinio pelo artefacto, pelo sentido lidico da sua produgdo (..) A primeira maqueta é
normalmente de abordagem mais quantificativa. Esta é a primeira relagdo que temos com o cliente e
com o proprio inicio do processo (..) outras maquetas tentam passar o raciocinio para uma coisa
cristalizada, num processo de progressivo registo de informacdo. E normal, por exemplo, para uma
moradia unifamiliar fazermos 20 a 30 maquetas, desde a primeira de volumetrias de implantacdo até as
magquetas de pormenor.'68

Numa primeira fase de aproximagado ao projeto, a recorréncia a maqueta cria uma vista ‘de fora’, mais
volumétrica que espacial, ou seja, do ponto de vista fenomenoldgico, o autor esta (ainda) ‘fora’ do
espaco. A escala dos espacos ou dos volumes esta assim comprometida pela pesquisa de uma
volumetria adequada quer ao projeto quer ao préprio papel que este tem no atelié e no universo dos
projetos ja produzidos, com os quais se relaciona. Como ja dissemos, essa relacdo nasce pela procura da
diferenca, na salvaguarda de ter apenas numa metodologia comum aquilo que origina a sua afinidade.
Com o desenvolvimento das maquetas comega desde cedo a esbogar-se uma ideia para a estrutura do
edificio, que entra na elaboragdo dos ensaios volumétricos de forma prematura. A estrutura é, assim,
inerente ao processo. Neste ponto nota-se de forma evidente a familiaridade com o processo criativo

desenvolvido por Peter Eisenman, quer na elaboragdo de multiplas soluges possiveis para um mesmo

% José Mateus, entrevista a ‘arq./a’, n? 39, set/out 2006 in http://www.arx.pt
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objeto - como ja dissemos, constituindo uma pratica projetual objetivamente antagdnica com um
processo de natureza figurativa, retratada de forma paradigmdtica no projeto para 10 casas que
desenvolve nos anos 60 e 70 - quer no racionalismo que dita um processo metodolégico que antecede a
aproximacao a todos os projetos do atelie.®”

Mantém-se assim em ARX a crenga na possibilidade de uma metodologia légica, objetiva e sistematica
para a criacdo arquitetdénica que ao mesmo tempo transita entre a experimentacdo livre e a
aleatoriedade, propiciada nessa fase inicial pelo manuseamento das maquetas. Em ARX a
imprevisibilidade da forma, enquanto resultado final, aparece associada ao prazer de trabalhar sobre a
novidade, carateristica eminentemente moderna.

Reconhece-se no método de ARX o fascinio pela construgcdo de uma arquitetura que se recria
continuamente, que na busca do que é a sua esséncia procura ndo envelhecer: ‘Por metodologia, no
inicio de um projeto nunca seguimos um caminho. Gostamos de comegar com um processo de
especulagdo com vdrias maquetas que apontam caminhos antagdnicos mas defensaveis. Isso ajuda-nos
a evitar o 6bvio e os caminhos seguidistas.'70 Este sistema ou método é também uma maneira de
delimitar o intuitivo e permitir a sua entrada no trabalho de projeto, permitindo evoca-lo a vontade, na
escolha de um caminho que pode, em limite, e entre as multiplas variagdes que lhe concorrem, ser de
natureza aleatéria. Ao mesmo tempo, segundo Nuno Mateus, o recurso a maqueta contraria também o
distanciamento ditado por alguns processos de raiz tecnoldgica ou virtual, ja que reivindica uma certa
lentid3do.

O atelié ARX constréi assim uma metodologia com uma forte componente concetual, onde a exploracao
de novos territdrios para a arquitetura, culturais, filoséficos ou mesmo histdricos ndo pode ser separada
do interesse pela teoria que suporta a criacdo do objeto arquitetdnico, e que tem na sua raiz uma
predilecdo por aquilo que possa aproximar-se mais genuinamente da esséncia da arquitetura, pelos seus
mecanismos operativos essenciais. Nesse sentido, quando olhamos para as suas obras esta bem
presente a existéncia de uma experiéncia que se situa além da esfera da linguagem, uma arquitetura
que rompe com a nogdo de histéria como um processo evolutivo para se centrar nos seus pressupostos

fundamentais, agora postos a ‘nu’. Este processo sublinha a arquitetura como feito autéonomo,

% As experiéncias de Ledoux, que caminhavam de forma prematura para a nao fixagdo da arquitetura numa forma
Unica, e que viriam a ganhar adeptos nas experiéncias do construtivismo russo nos anos 20 (abrindo solugGes na
exploragdo do vasto campo de possibilidades artisticas advindas da pluralidade e da simultaneidade que advém da
consciéncia da perda de uma unidade temporal linear), é a esséncia ‘moderna’ que Peter Eisenman tenta captar e é
visivel de forma nitida no trabalho de ARX. De resto, este método de trabalho descende claramente da abertura da
possibilidade de desenvolvimento de praticas mais abstratas, mais conceptuais ou artisticas na arte e,
consequentemente, no projeto de arquitetura, que funciona como um veiculo para a existéncia de uma natureza
tedrica e conceptual que subjaz a raiz ou a criagdo do projeto.

7 josé Mateus, entrevista a ‘Arquitetura e vida’, n2 58, 2005 in http://www.arx.pt
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apoiando-se na ideia de que a arquitetura deve reconfigurar-se continuamente ao invés de se fixar num
estilo ou num modelo ideal.

Assim, as varias maquetas que os arquitetos produzem ndo procuram uma forma ideal. A obra é uma
das ilustragGes ou figuragGes possiveis desse processo (uma de muitas), que tem como esséncia a
realizacdo de uma arquitetura que, alimentando-se dos seus principios constitutivos, possibilite e seja

possibilitada por uma experimentacao infinita.

3.2.4. Realidade versus autonomia. O contexto. Abstracdo e conceptualismo.

O contexto que prefigura a cada projeto, e que inclui varidveis como o lugar, a cultura local, os clientes,
ou mesmo as referéncias ou influéncias artisticas e tedricas dos autores, aparecem no trabalho de ARX
essencialmente por duas vias: uma, no desenvolvimento do processo que da origem ao objeto, com um
progressivo afastamento da maqueta como lugar abstrato, que toma lugar apds a fase inicial de
experimentagdo). Outra, no resultado, que denuncia na sua forma o estabelecimento de ‘pontes’ com a
realidade - terreno, cliente, histéria, local - nem sempre fisicas, muitas vezes concetuais, mas que em
limite aparecem, ainda que de forma subtil, na forma construida.

Comecemos pelo processo. A fisicalidade do objeto é justificada na sua fase inicial por motivagGes que
muitas vezes ndo encontram a sua razdo em circunstancias reais (como sdo o contexto fisico e cultural
do projeto), mas antes ao nivel do papel que o projeto desempenha na pesquisa do atelié, na aderéncia
a uma experimentagdo auto-referenciada, comprometida desde logo com a originalidade que essa
experimentacdo constitui em relacdo aos restantes projetos do atelié. E, assim, de forma gradual que ao
longo do projeto se constréi um caminho assente, como diz Nuno Mateus, numa familiaridade
progressiva: ‘A maqueta no principio é muito abstrata, de volumetria (...) Na reunido seguinte tem mais
um passo, partiu-se porventura em dois e comega a surgir o espaco por onde se entra, levanta-se do
chdo e sugere uma sombra ou uma sala’.”t

Se o método de projeto delineia numa primeira fase uma espécie de delimitagcdo critica e abstrata do
objeto, vai também permitindo de forma consciente a ocorréncia de fatores externos (preocupagdes de
ordem pratica, programatica, pessoal, construtiva ou mesmo econdmica). Assim, como diz Nuno
Mateus, e apesar do esforco inicial caminhar num sentido distinto, o pensamento é aditivo, continuo e
evolutivo: ‘O nosso trabalho é demorado, sofrido, construido por pequenos passos e envolve muita
gente. Procuramos que o préprio processo se torne parte da arquitetura, honrando a sua condig¢do

. . . . 72
coletiva, secundarizando o arquiteto como ser genial.’

X Nuno Mateus in Arquitetura e vida, n2 58, 2005 in http://www.arx.pt

72,
idem
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38. Projeto da Casa em Possanco

39. Projeto da Escola Superior de Tecnologia do Barreiro
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40. Projeto da Casa do Romeirdo

Fr |

41. Projeto da Casa na Malveira

42. Projeto da Casa em Grandola



Esta condicdo parece ser em parte antagdnica a forma de trabalhar o projeto na sua fase inicial,
retratada inclusive de forma incisiva nas fotografias que acompanham quase sempre os projetos do
atelié, imagens de objetos que sugerem a evolu¢do de uma forma reduzida ao seu aspeto mais
esquematico, e que tém como fungdo traduzir, num Unico gesto minimal, a ‘chegada’ a forma final. No
projeto da casa em Possanco, uma maqueta de esferovite que é cortada na diagonal, na Escola Superior
de Tecnologia do Barreiro um sdélido monolitico que progressivamente se desintegra em tiras num
mesmo sentido, na casa do Romeirdo ou na casa na Malveira uma tira que se dobra prefigura a forma
do edificio, na casa em Grandola um sélido é cortado em ‘L’.

E muitas vezes através de um gesto genérico e quase esquematico que o atelié comunica ou justifica a
fisicalidade dos projetos, que respondem sempre pela existéncia de um conceito estruturante abstrato
na sua fase embrionaria. As ligagGes com o contexto sdo muitas vezes mantidas a um nivel concetual, e
nem sempre sdo apreensiveis fisicamente: ‘Os projetos partem muito de um certo sentido abstrato do
contexto, do territério ao programa, do contexto ndo apenas fisico, mas também do mundo que nos
rodeia e que nos interessa, das ideias, das artes, etc.’, onde a maqueta ‘filtra o territério a partir dos
aspetos que entendemos como mais relevantes para o projeto’’>.

Se se referem a cultura local fazem-no metaforicamente (o dispositivo espacial do atrio da biblioteca do
Museu Maritimo de ilhavo remete para o das casas nobres), sem acusar fisicamente essa ligacdo a
realidade, que permanece alheia a representagdo de uma arquitetura, lida a partir das suas proéprias
imagens. Os seus edificios falam, portanto, uma linguagem rigorosa — no sentido da apreensdo formal, ja
que ndo estabelecem relagdes diretas, pelo menos apreensiveis formalmente, com o contexto.
Dialogam com o programa que, como a estrutura, se torna ‘interior’ ao processo, ao manuseamento e
justificacdo de uma determinada forma: ‘os arquitetos ndao fazem alusdo direta aos valores tradicionais
da cultura arquitetdnica. Esses valores estdao implicitos num conjunto de temas que sustentam a ideia de
casa, devidamente filtrados, e que se cruzam com um universo maior de outros temas, mais abstratos,
caros a investigacdo projetual deste escritério. Dai resulta um trabalho de compreensdo das
condicionantes e de assumida conceptualiza¢do sobre o programa do cliente.’”

E entdo neste cruzamento entre especializacdo (na exploragdo de tematicas exclusivas a arquitetura) e
condicionantes reais (nas pontes concetuais com tematicas externas) que nasce o projeto. Na tensdo
entre um lugar ‘inventado’, ndo referente ou ndo especifico (que mostra relutancia em ir buscar apoio a
tradicdo ou ao contexto, pelo menos numa fase inicial), que convivem nos projetos realidade e
abstracdo. Como diz Catherine Slessor a respeito do Museu Maritimo de ilhavo, uma arquitetura onde

. . 75
se funde elegantemente o particular e o universal.

73 Nuno Mateus in Arquitetura e vida, n2 58, 2005 in http://www.arx.pt
7 Ricardo Carvalho, ‘A casa que se bifurca’ in www.arx.pt

75 . ; .
Catherine Slessor, ‘Mar e Céu’ in www.arx.pt
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43. Casa no Romeirdo, 2002-03



Existe, assim, um processo claramente evolutivo que tem na sua raiz um conceito abstrato, com regras
muito claras, que subentende também a necessidade de relagdo com o mundo construido para além da
arquitetura (na casa do Romeirdo, por exemplo, a bifurcacdo é motivada pela existéncia de uma
Nogueira). Como diz Frédéric Levrat, ‘A investigacdo de Nuno Mateus estd centrada na inscricdo do
pensamento intelectual e na sua transformacdo para uma existéncia tridimensional. Esta presenca
tridimensional torna-se entdo uma estrutura material em poténcia, feita de tijolos, cimento, a¢o ou
pedra, que é intelectualmente inerente ao projeto. Embora seja uma parte do projeto, permanece fora
da fungdo ou resolugdo do projeto arquitetdnico. E mais como uma nova natureza, uma segunda
natureza, que se torna constituinte ativo do meio. Como um novo constrangimento, o programa e o
desenho tentam agora encaixar-se e acomodar esta presenca. O materializar e traduzir numa dimensao
fisica a presenca de uma poderosa e imaterial. O verdadeiro design (como costumava ser considerado)
surge apenas depois, fazendo coincidir o programa dessas duas naturezas sobrepostas.'76

O que no inicio é um campo de pesquisa propositadamente vasto e infindavel reconhece mais tarde
uma leitura especifica, local, que se oferece simultaneamente como um exercicio de resisténcia a uma
metodologia de trabalho abstrata. Como refere Ricardo Carvalho, ‘Este é o ponto que permite
descodificar os dois niveis concetuais a que o edificio funciona: o primeiro é o carater critico face a
cidade, procurando trabalhar com o que existe mas sem temer a transformacgao qualificadora, método
legado por Alvaro Siza, e que permitiu as geragdes seguintes um modo de trabalhar programas de
representacdo institucional, a partir da cultura contemporanea. O outro prende-se com a histéria da
arquitetura, entendida como uma cultura, e que se deteta nas citacdes que o ARX conscientemente
introduz nos seus projetos.’77 Este exercicio favorece a entrada da realidade sensitiva e cultural no
projeto de arquitetura, ao mesmo tempo que faculta a obra as premissas para que esta se possa
constituir na sua especificidade: ‘Tentar que cada projeto seja genuino em si, tenha a sua prdpria
histdria, o seu préprio universo de ingredientes dados a partida — o contexto, o programa, os clientes, a
proveniéncia... Essa é uma ideia mais ou menos sistematica de recorréncia’’®.

Se o experimentalismo e abstracdo de que é dotado o processo de criagdo sublinham que ha coisas na
arquitetura que ndo dependem do contexto, atual ou histdrico, e que ha coisas que dependem
exclusivamente da arquitetura, que pertencem ao seu universo auténomo — e que possibilitam a criagdo
de um projeto dentro das suas préprias regras -, ha também um cruzamento de influéncias multiplas
que vao do territdrio fisico e cultural ao cliente, ou a inspiracdes artisticas do projeto que propiciam
uma abordagem multifacetada do objeto, que ultrapassa assim a sua condigdo puramente

arquitetdnica: ‘Os nossos trabalhos tém uma abordagem absolutamente tradicional. Vamos ao sitio,

7® Frédéric Levrat, ‘Uma segunda Natureza’ in http://www.arx.pt
77 Ricardo Carvalho, ‘A casa que se bifurca’ in www.arx.pt

78 Nuno Mateus in entrevista a revista NU #02, Maio de 2002 in www.arx.pt
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vemo-lo, habitamo-lo, recolhemos informacdo e regressamos. Fazemos o contexto filtrado segundo a
forma como o queremos ver e trabalhar. Construimos principalmente para um lugar fisico e, mas
também, para um lugar metafisico, cultural, etc.””

E nesse contexto interdisciplinar que se desenvolve a sua arquitetura, que ao mesmo tempo responde
por uma crescente dialética com o territério onde se encontra sediada: ‘A nossa evolugdo terd
comecado com uma maior énfase nos aspetos fisicos dos projetos e, neste momento, centrar-se-3a talvez
mais nas qualidades do espago enquanto centro da vida e na relagdo das opgGes construtivas com o
conceito mental organizador. (..) hoje, o nosso trabalho estda muito mais matizado e inserido
naturalmente nesta escrita lusitana. Esta muito espectral porque recebeu e continua a receber multiplas
influéncias.”®*® Uma arquitetura que busca, como diz Catherine Slessor, ‘um arrojo formal e textual para o
seu trabalho, que é contudo temperado com uma subtil sensualidade e uma consciéncia de carater
inerente ao contexto portugués.’81

Este ‘aportuguesamento’, este cruzamento entre um saber histérico, culturalmente enraizado, com uma
forte aptiddo para a resolugdo pratica dos problemas, e um saber especifico, arquitetonico é visto
inclusive como um terreno fértil para a invengdo: ‘Achamos muito interessante fazer o cruzamento
dessas influéncias. Quando comeg¢amos a trabalhar eu (José Mateus) estava cd e o Nuno la. A fusdo
dessas duas realidades, no processo do edificio, era uma das partes mais interessantes. Como é que
esses tipos de abordagem a arquitetura poderiam ser experimentados em Portugal, com as suas
tradi¢cdes, com as suas légicas e mesmo com as suas limitacdes financeiras.’®

Uma arquitetura que, por um lado, ndo se revé naquilo que é especifico, que emerge como um gesto
genérico e apreensivel que parece esgotar-se no proprio projeto, e que por outro denuncia leituras
transversais que aparecem no resultado final, apenas como um sentido que ‘capta’ algo de familiar, que
é como quem diz, algo de portugués: ‘... a arquitetura pode ser muita coisa, mas o que essencialmente
nos motiva é a construgdo de um contexto fisico, seja urbano ou n3o. E a sua implicagdo Ultima, o

edificado.”®

Como diz Jorge Figueira, que reconhece nos arquitetos um mote pragmatico de alguns
ateliés ‘que praticam aquilo que poderiamos chamar de ‘um novo otimismo ibérico’ onde as
ressonancias concetuais eisenmanianas se cruzam com o siléncio e o intimismo da experiéncia moderna

portuguesa’, sublinha-se ‘a comovente convergéncia de temas, que sdo a principal referéncia

7 Nuno Mateus, entrevista a ‘arg./a’, n2 39, set/out 2006 in http://www.arx.pt
& idem

& Catherine Slessor, ‘Mar e Céu’ in www.arx.pt

82 José Mateus, entrevista a ‘arg/a’, n2 39, set/out 2006 in http://www.arx.pt

& Nuno Mateus, entrevista a revista NU #02, Maio de 2002 in www.arx.pt
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instrumental dos ARX, com um mais sereno, tangivel e material entendimento da arquitetura, que

. , . . .~ 84
podemos localizar nas proprias raizes da tradicdo moderna portuguesa’.

3.2.5. S6 Arquitetura. Uma figurac¢do reduzida aos rasgos essenciais.

Esta ideia de partilha com a tradigdo ou com o contexto é feita, como dissemos, num sentido mais
panoramico e concetual, ndo de forma débvia. Existe nos projetos construidos do atelié ARX a frieza de
uma complexidade que é ndo sé assumidamente retificativa de um processo figurativo definitivamente
abandonado, como a procura de uma metodologia rigorosa, que estabelece relagdes com o contexto de
forma marcadamente concetual ou abstrata, revelando assim ‘uma indubitavel propensdo para a
criagdo de imagens de forte imanéncia mediatica.’®

Nos seus projetos construidos é percetivel a tensdo que resulta do cruzamento entre um universo
concetual, que responde por uma metodologia marcadamente abstrata, e a vontade de responder por
influéncias ou aspiragGes que se situam fora da esfera da arquitetura e que desafiam a forma hermética,
quer nas pontes estabelecidas com o contexto fisico do projeto, quer através de influéncias de obras
artisticas, arquiteténicas ou textos que assumem um papel ativo ou mesmo estruturante num
determinado projeto.

O recurso constante a esquemas formais tridimensionais geométricos geram sé por si uma figuracado
‘limpa’, reduzida aos gestos essenciais, que é de resto uma carateristica genérica da arquitetura
contemporanea e, como diz José Mateus, uma heranca cultural do nosso pais: ‘Executado com um gosto
de abstragdo e clareza que claramente esta em divida com Siza, as partes novas ligam-se ao existente, os
seus volumes desenham num jogo abstrato contemporaneo, de vernacular ibérico.”*® 0 rigor
monocromatico da forma arquitetdnica de que fala José Manuel das Neves”, e que vemos na
arquitetura de ARX é utilizado na arte moderna, na pintura monocromatica, como técnica recorrente
para reduzir a experiéncia do espetador a sua natureza mais bdsica, deixando antever a possibilidade da
experiéncia pura.

Se olharmos para a casa no Romeirdo, acolhemos de imediato essa sensagdo. A presenca do objeto
pressupde Uuma paisagem ausente tanto como a paisagem alberga um objeto ausente. E o objeto que

excede a paisagem, por existir como obra que tem algo de (também) artistico. Assegura também a

84 Lo . . . .
Jorge Figueira, ‘Museu Maritimo de llhavo- Uma arquitetura Intacta’ in www.arx.pt
85 I .
Ana Vaz Milheiro, ‘Reescrever a Natureza’, in www.arx.pt
86 . . s .
Catherine Slessor, ‘Lendo histéria’ in www.arx.pt

8 José Manuel das Neves, ‘ARX 20 years...”, pp.010
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estranheza do objeto num espaco fisico alheio as preocupacdes mais ‘internas’ da arquitetura. E por isso

que o edificio, na sua dupla investida, parece ter a forma de uma expetativa.

3.2.6. Autoria.

Esta reducdo momentanea da forma a experiéncia, tragada no horizonte da procura de diversidade e
pelo apelo ao distanciamento ou nao repeticdo de formas utilizadas em projetos anteriores, ndo é opaca
a possibilidade de tracar uma linha continua no seu trabalho, ou seja, ela integra também a
possibilidade de um progresso estilistico, ja que os projetos aparecem unidos por uma estrutura idéntica
de trabalho, que neste caso reduz a heterogeneidade e a imprevisibilidade presentes na emergéncia da
criacdo da forma especifica ao interior de um sistema pré determinado. Esta arquitetura, que favorece
uma leitura intelectual que vai para além do especifico, é também uma investigacdo sobre as suas
condicGes de possibilidade: “Ndo ha verdades na arquitetura, é um lugar-comum estar a dizer isso, mas
para um determinado contexto, quero ver lado-a-lado trés ou quatro abordagens completamente

'8 £ da vontade de disciplinar o processo, e também da necessidade de

distintas e fundamentadas.
estabelecer as suas préprias fronteiras dentro do universo disciplinar, que surge o método de ARX. A
origem da sua arquitetura é ja o processo, que surge ainda antes do inicio de qualquer aproximacao
fisica ao objeto: no seu trabalho ‘a sistematizacdo estd nas questdes, e ndo nas respostas’, como
referem Pedro Jord3o e Rui Mendes™.

E, de certa maneira, uma forma de rejeicdo do principio autoral, tal como o conhecemos. Do seu autor
as obras dizem muito pouco, a ndo ser que tenhamos um conhecimento especializado, capaz de
interpretar as ‘pontes’ concetuais que as obras fazem com a (nossa) realidade. Sem este conhecimento
especifico, historico e ‘cientifico’ da arquitetura, a escolha ou o gosto pelas suas obras, naquilo que diz

respeito ao conhecimento ‘comum’ situado fora do ambito disciplinar da arquitetura, reduzir-se-a a uma

analise puramente estilistica, aquela que os seus autores tanto lutam por afastar.

8 Nuno Mateus in http://www.arx.pt/en/interviews/69-exercicio-de-traducao

8 pedro Jord3o e Rui Mendes, ‘ARX Portugal: Uma Natureza Prépria’, in www.arx.pt
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3.3. Manuel Vicente

‘Ndo sei se é feio nem se é bonito, mas vou fazer qualquer coisa
que a mim me interessa, com o qual me relaciono’

Manuel Vicente, ‘Reviver o pos...", pp.86

3.3.1. Entre Macau e Portugal.

Se em Siza temos um portugués ‘global’, e em ARX Portugal a experimentacdo de métodos processuais
que se referenciam ao exterior das nossas fronteiras, com Manuel Vicente surge um Portugal ‘dentro’ e
‘fora’ da sua geografia, que se estende para la das especificidades do ‘regime’ ocidental.

A andlise da sua obra oscila assim dentro dessa ‘geografia’ que nasce de um percurso pessoal (as
decisdes de partir ou regressar de outros lugares parecem nio se prender sempre com a arquitetura), e
é inclusive a partir de Manuel Vicente que parece vislumbrar-se, no panorama portugués do pés 25 de
Abril, pelo menos no ambito arquitetdonico e urbano, a possibilidade de existir uma ‘ponte’ entre dois
territérios (Portugal e Macau) que, apesar de terem pertencido durante 400 anos a uma mesma
administracdo (a Regido Administrativa Especial de Macau foi territério sob administracdo portuguesa
até ao final do século vinte), respondiam por realidades tdo dispares.

De Portugal, um pais tendencialmente hermético a importagdo de culturas estranhas, ou pelo menos
pouco recetivo a importacdo de habitos e orientagdes estilisticas desenraizados das suas zonas
fronteirigas, parte nos anos 60 para Macau, apds uma breve estadia em Goa, seguida pelo encontro com
Louis Kahn na América nos anos 50, de quem seria discipulo. Macau seria o lugar que ‘tem todos os
defeitos dos portugueses e também todas as suas qualidades',90 mas ‘uma mirada fresca sobre a
produgdo contemporanea, livre dos sistemas de gosto, de classe ou de etnia.””

A miscigenagdo de culturas e o pluralismo cultural do territério Macaense - um ponto ‘nevralgico’ no
encontro entre a cultura ocidental e o oriente, mais especificamente a China - seriam o lugar ideal para
realizar projetos que demonstravam desde cedo a vontade de oferecer resisténcia as leituras

. ops 92
simplificadoras.

% Manuel Vicente in ‘Arquitetura falada. O exercicio...’, pp.75
o1 idem, pp.81
%2,

idem, pp.84



Referindo-se a Portugal como o pais onde ‘continua a ser tudo muito totalitario’”®, seria em Macau que
Manuel Vicente viria a construir a maior parte da sua obra. Alids, em Portugal sdo poucas as obras que
efetivamente completou: contam-se, a partir de meados dos anos 60, a Casa dos Bicos, o Pavilhdo da
Realidade Virtual, o edificio SAAL nas Olaias, o Conjunto Residencial em Chelas e a Piscina Municipal de
Oeiras. A sua obra aparece assim deslocalizada da drea proficua a discussdo da autonomia disciplinar, o
ocidente, que tem como ‘titds’ as correntes americana e europeia. Engloba outros territérios, comunica
com outras formas de saber, onde a discussdo em torno do tema da autonomia parece ndo ocupar um
lugar central, se é que alguma vez se fez sentir sequer.

Macau revela-se, para alguém que assume que vem da gerag¢do que ‘estava farta do modernismo’,94 ‘um
espaco de confronto com a realidade, dindamico e ainda expectante.’95 Na convic¢do de que o projeto
nasce das dindmicas captadas da realidade, a imagem de Macau, como era a da América no inicio do
século vinte, assume-se como o triunfo do imaginario no real, ‘'um mundo a medida das nossas
fantasias.””

Um sitio onde a histdria da arquitetura, diz, ndo é a histéria dos arquitetos.97

A percecdo de uma unidade na obra de Manuel Vicente responde assim necessariamente pela existéncia
de dois territérios que testemunham realidades distintas. Diferenca enfatizada pelo fato de em Macau
os projetos gravitarem constantemente na esfera da habitacdo coletiva, a predominancia de uma
mesma tipologia para grande parte do que construiu. Diz, no entanto, e ndo obstante a diferenga de
escala e programa que opera em cada lugar, que é sempre dificil ‘fazer uma linha de demarcacgao entre
as obras de Lisboa e as de Macau’ e que ‘ha, portanto, uma unidade que ndo tem muito que ver com
influéncias diretas dos Iugares.'98

E dentro dessa unidade simultaneamente ‘dispersa’ que se |é a sua obra. ‘E é um pouco isso: casas sei
fazer, mas acredito, portanto, que deve haver realismo. E dificil e duro, ndo sdo questdes ideoldgicas,
sdo questdes de identificagdo com certas vivéncias, com certas praticas. Mas ndo penso que deva ser
normativo.”” E, no entanto, possivel esbogar um conjunto de carateristicas que conferem unidade a sua

obra.

% Manuel Vicente, entrevista a ‘arq&vida’, pp.38

 Manuel Vicente, ‘Reescrever o pds moderno’, entrevista Jorge Figueira, pp.84
% JodoAfonso, ‘Arquitetura falada...’, pp.25

% Manuel Vicente in ‘Arquitetura falada. O exercicio...”, pp.75

97 .

idem, pp.83
98 .

idem, pp.193

% Manuel Vicente, arquitetura e vida, junho 2002, pp.36
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47. Bloco de Habitagdes para Realojamento, Macau, 1978-84



3.3.2. Autoria.

Abracando a realidade, mas também recriando o que |é nela, Manuel Vicente procura em cada projeto
um novo sentido, que ndo esta necessariamente comprometido com a procura de uma leitura global,
gue encaixe todas as suas obras num determinante (formal ou tedrico) comum. Em Portugal ou em
Macau nao hd uma linguagem una reconhecivel nos seus projetos, nem mesmo nas obras que realiza
em Portugal. Os planos, os vaos, os materiais, as escadas, a luz, as cores, prefiguram o espaco de forma
sensorial, intuitiva, informal e descomprometida. Tudo é somatdrio organizado, onde se disciplina a
mais plural experiéncia sensitiva.

A tendéncia inata para mesclar coisas que ndo desaguam num uniformismo plastico, embora pertencam
a um todo coeso em cada projeto, pleno de intencionalidade, é claramente visivel na Casa dos Bicos,
onde opgbGes materiais e plasticas que parecem a partida ter significados contraditérios concorrem
numa mesma fachada, reclamando (sé) por isso algum parentesco.

Os critérios que validam o projeto desenham-se caso a caso, sdo também eles inventados. Os pretextos
para seguir um caminho mudam, pois também as circunstancias variam: se na casa de Cascais a
construcdo se organiza em fungdo da fachada ‘fontal’ que enquadra o ambiente urbano, no Orfanato
Helen Liang parte-se da divisdao fundamental entre dia e noite para a organizacdo dos espacos, traduzida
em dois pisos. No Hotel Mandarim Muralha, o edificio refere-se totalmente a muralha pré-existente e
na casa na Serra de Sintra, o testemunho de uma maneira de pensar é conferido ‘pela preponderancia
que o design assume na sua elaboragdao, como pela forma analitica como essa elaboracdo se processaloo.
No Bloco de HabitagGes para Realojamento (3 torres de imagem idéntica), a relagdo de todos os
elementos em cada um dos projetos é diferenciada (...) a cronologia é aparente e cada um deles contém
o(s) anteriore(s).”*™

Na auséncia de critérios formais e processuais para lancar as abordagens, é caso a caso que Manuel
Vicente descobre ‘como vai ser’. O esfor¢o de sintese que vemos na arquitetura de Siza ou ARX Portugal
e a preocupacdo com um percurso autoral pleno de coeréncia, dissipa-se completamente. Projetar é
também produzir contrastes. O organico e o geométrico, por exemplo.

Na forma de dar corpo ao desenho e ao espago a autoria aparece. Ndo como uma coisa premeditada. A
inexisténcia de principios reguladores comuns a todas as obras que realiza é o primeiro passo para a
construcdo do novo. Ndo no sentido de aderir uma ideia ‘moderna’ de novidade, mas como algo

espontaneo, pela consciéncia de que, a sua imagem e semelhanga, a arquitetura tem como destino

maior fazer-se no real, ele préprio imagem proficua dessa novidade que é captada para os projetos.

1% pManuel Vicente, ‘Arquitetura falada. O exercicio...’, pp.18

101 idem, pp.55
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48. Pormenor da esquina, Orfanato Helen Liang, Macau
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50. Bloco de HabitagGes para Realojamento, Macau, 1978-84
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52. Praga Nam Van, Macau, 2001-03



Esta vontade absoluta de experimentagdo é no entanto suportada pela existéncia de uma regra, criagdo
artificial que ndo so sustenta os espagos, como é muitas vezes pretexto para germinar o projeto. O
recurso a geometria como regra, como ferramenta de rigor que encerra também um espaco de
liberdade. Abstracdo e liberdade combinam-se para gerar espacgos fluidos, conferem dindmica ao
desenho, criam complexidade. A cor, as texturas, o tratamento de luz, a variedade de materiais e
padrdes - veja-se o orfanato Helen Liang ou a casa dos Bicos em Lisboa -, quadona-se com a existéncia
de uma repeticdo geométrica estruturante que ‘agarra’ os gestos mais inesperados, como um topo em
cruz obliquo no cimo de uma esquina. A geometria é estruturante, ocupa assim um lugar nevralgico na
producdo dos espac¢os, mas assume também um papel plastico, pictérico. Na torre-tipo do Plano de
Urbanizacdo do Porto Exterior, as brisas e as persianas que protegem os interiores do sol de poente sdao

12 da fachada. Mas esta estrutura compositiva ndo deixa de

um ‘vocabulario base de composi¢do
promover a diferenciagdo dos espacos. Na habitagdo social de Chelas a quadricula assume um papel
estruturante na ligacdo a envolvente e na coeréncia da imagem, com recurso a alternancia modular dos
elementos onde os planos de fachada recuam ou avangam em relacdo a estrutura. No Bairro Portugal
Novo a imagem austera da fachada regrada e geométrica é descomposta pela distribuicdo irregular dos
vaos, pelas galerias exteriores e escadas. No Bloco de HabitacGes para Realojamento em Macau, a
diferenca entre o betdo, estrutura principal, e o revestimento furado pintado de vdrias cores organizam
a leitura do edificio e no Posto Operacional de Bombeiros da Areia Preta a ‘grelha’ transforma-se em
imagem da torre.

No desenho do projeto, no plano das fachadas, em forma de padrao, ou no piso eliptico de uma praga, a
geometria da a ordem e reconhece-se perfeitamente: ‘A invengdo desenvolve-se como um sistema em
que, a partir de uma grande abertura mental, se vai constituindo uma vontade de encontrar e de fechar

,103

uma dada racionalidade. Se as obras evocam uma realidade poética de forma ndo estritamente

racional, assume que a sua arquitetura ‘se pensa muito na sua representacdo grafica, e na

104 . . ;. .
' 0O objeto arquitetonico surge assim como elemento

pormenorizagdo como que se objetualiza.
temdtico, ao mesmo tempo imerso na vontade de desenhar sensivelmente os espacos. Este é um outro
aspeto que nos interessa sublinhar. Claramente a favor da espacialidade como fundamento maior da
construgdo, mas produzindo uma arquitetura com um forte cunho figurativo assumidamente pés-
modernista, a arquitetura de Manuel Vicente dissipa a obrigatoriedade da escolha entre ‘espago’ e
‘objeto’.

Na estimulacdo dos sentidos, na riqueza espacial, no espa¢o desenhado em tempo real ou na mensagem

pictdrica e iconografica das fachadas, o espago ndo é nunca uma categoria de conhecimento inacessivel

192 Manuel Vicente, ‘arquitetura falada. O exercicio...”, pp.15

1% Manuel Vicente, ‘arquitetura e vida’, junho 2002, pp.33

104 Manuel Vicente, ‘arquitetura falada. O exercicio...’, pp.19
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54. Bairro Portugal Novo, Lisboa, 1974-86



a0 objeto nem o objeto um impedimento formal a realizagdo de um espaco fluido, humano e plural. A
construgdo da arquitetura repudia, assim, a querela ‘forma- espago’ familiar ao debate da autonomia
disciplinar. A leitura indissocidvel entre objeto e espacialidade é fenémeno inédito e pds moderno. Siza
também oscila, por exemplo, entre o Museu de Serralves e a Fundagdo Ibere Camargo, a leitura do
objeto a ganhar ‘terreno’.

Existe, assim, uma autoria ndo no sentido de uma linguagem unificadora ou pela existéncia de uma
sistematizacdo do processo, como presenciamos em Siza ou ARX. A sua arquitetura explora
precisamente a auséncia de canone, linguagens ou cédigos instituidos, e mesmo na presenca de uma
tipologia que se repete — a habitacdo coletiva — o entusiasmo pela novidade ndo esmorece e, quando é

preciso, inventa um nova imagem para Macau, um aterro com uma peninsula de forma triangular.

3.3.3. Realidade versus autonomia.

Se em Siza o real aparece filtrado por uma impressdo pessoalissima, indissociavel as idiossincrasias do
autor, e se em ARX Portugal existe uma aderéncia a uma metodologia que privilegia substancialmente o
exercicio da abstracdo, em Manuel Vicente o real é interpelado sem qualquer tipo de escapismo, ainda
que a sua obra comporte uma dimensdo poética incontornavel, de que falaremos mais a frente.

Embora a sua arquitetura denuncie claramente a pertengca a um contexto pdés moderno — ndo
esquegamos a presenca de Louis Khan na sua formagao, cuja arquitetura respondia perante o debate da
arquitetura na América nos anos 60, ou a influéncia de Robert Venturi, que estendia a mdo a uma
arquitetura ‘complexa’ que se situava nos antipodas do periodo moderno'® - a obra de Manuel Vicente
relativiza a existéncia de uma arquitetura comprometida com a critica ao movimento moderno.

Embora a presenga de referéncias ao periodo moderno seja uma parte importante e, de resto,
declarada na sua obra — por exemplo, na elaboracdo do projeto de remodelacdo da sua primeira
moradia, nos meados dos anos 60, onde é clara a influéncia de Carlos Scarpa, ou no orfanato Helen
Liang, em Macau, a tipologia do patio ou a cobertura sdo evocados a partir de uma releitura do Mercado
de Vila Nova da Feia, de Fernando Tavora, ou mesmo nas escadas amarelas do Bairro Portugal Novo,
uma homenagem direta a Le Corbusier - é muito mais nas ‘geografias’ (neste caso oscilando entre

Macau e Portugal) que se pode esbogar uma andlise para a sua arquitetura.

Arriscariamos esbogar duas vertentes nesta aproximacgdo ao territério, a realidade urbana e fisica que

ocupa um lugar centralissimo na criacdo dos projetos: uma poética, sensivel, que enfatiza a presenca do

105 . . . . ;. .
‘O que me interessa na maneira de Venturi pensar é o modo de olhar para o mundo como matéria de criagdo;

olhar mais para o que nos rodeia do que para a razdo e a erudi¢do.’” (Manuel Vicente, ‘Arquitetura falada...’, pp.192)
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autor como recetaculo da realidade na relagdo cumplice, poética e impar com o territério fisico e
cultural. Outra, pds-moderna, formalista, figurativa ou mesmo ’pop',m6 que toma emprestados
elementos compositivos ou formais existentes no territério e os reintroduz numa estrutura espacial que
é, de resto, resultado do encontro com essas duas proposi¢cdes. Em qualquer um dos casos o autor como
recetaculo e (re) ativador da realidade, naquilo que ela tem de mais genuino, de mais imediato, de mais
verdadeiro ou mais poético: 'E para a cidade e da cidade que fala cada bocado desenhado, cada
quadrado rodado, cada rasgo amorosamente pensado, cada enfiamento programado, cada dimensao
experimentada, cada trogo de parede ou muro construido envolvendo o espago dentro e designado,
com intencionalidade e desejo, o seu negativo, fora.”™”’

Nos antipodas do idealismo moderno, e nos antipodas de uma arquitetura contemporanea ‘limpa’, que
dispensa a sua quota de realidade para se centrar nos seus proprios assuntos evocando uma ‘outra
natureza’ que existe somente no plano intelectual, a metodologia de Manuel Vicente absorve em
plenitude a espontaneidade do real. E, nesse sentido, muito contemporanea. Assume, de resto, uma
grande paixdo pelo tempo em que vive e pela actualidade: ‘Nao me veria a inventar suspenso dessa
atualidade. Eu fascino-me, vamos |a ver: o quotidiano. Eu ndo passo aborrecido nem desgostado pelo
quotidiano; eu passo pelo quotidiano sempre a ganhar nexos.”'%®

As suas ‘condi¢des de possibilidade’ emergem do real, contemplando ao mesmo tempo uma dimensao
erudita suportada pela sensibilidade do autor perante o contexto, de onde retira sentidos para as suas
obras com um temperamento extrovertido, humoristico, enérgico e arriscado, que passa em plenitude
para a sua obra.

Liberta de qualquer ideologia - ‘a arte ndo tem moral! A moral da arte é a comunicabilidade, é a moral

da sociabilidade...”*®

- a sua arquitetura confirma o apetite inato para captar da realidade aquilo que
possa ser transformado em continuamente novo. Desconcertado quando tem de trabalhar no vazio,
assume que Macau é territorio confortdvel, ja que a sua arquitetura subsiste no modo exploratério e
empatico com que se encara essa realidade dada, para que possa falar ‘quotidianamente novas e

. . . 110
insuspeitadas alegrias.’

106 pemete-se para o texto ‘Made in Macau. Pop goes Manuel Vicente!’, de Jorge Figueira, in ‘Manuel Vicente,

trama e emocgdo...’, pp.34-36

7 Manuel Graga Dias, Manuel Vicente. Trama...’, pp.41

1% Manuel Vicente in ‘Arquitetura falada. O exercicio...”, pp.90

109 .

idem, pp.163

1o idem, pp.22
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57. Bar ‘Metro e Meio’, Lisboa, 1973-75



3.3.3.1. Banalidade nao banal. Celebragdo do vulgar. Figurativo.

Partindo de um vocabuldrio conhecido para organizar a materialidade do edificio, seria a partir de
Chelas, diz Graga Dias, que Manuel Vicente ‘comeca a experimentar, ja em 1972, esse sabor e essa
vontade de desmanchar os sentidos a partir de imagens relativamente banais, como o betdo a vista ou a
necessaria montagem do sistema pilar/viga e, sobretudo, a capacidade expressiva desses esqueletos,
dessas mascaras’."™
E este um ponto importante para a analise na obra de Manuel Vicente: o retorno ao processo figurativo
como meio legitimo para a elaborag¢do da forma, que encontrava na pés modernidade a oportunidade
de restabelecer-se. ‘Esta aposta, esta capacidade de tirar do caos, da insignificancia, um espaco, um
arranjo, um praticavel, onde as pessoas se possam reconhecer, reconhecer profundamente (reconhecer
na lata extensdo do termo); que lhes corresponda, que lhes seja familiar, ndo forcosamente a nivel
consciente, mas que lhes seja familiar a niveis muito profundos da memdria, da experiéncia, da histéria,
que nos faz, que nos constitui, sem a qual nem somos, nem seriamos, nem poderiamos ser..”™?

Reafirmando continuamente o compromisso da arquitetura com o mundo, Manuel Vicente reenquadra
continuamente na sua obra elementos formais e culturais existentes no territdrio. Essa identificacdo
com imagens ou elementos familiares ao quotidiano, que propiciam uma leitura imediata e franca do
objeto, é reconhecivel em varios projetos: um lettering com a data ‘1980’, a cinzento e amarelo, remata
ostensivamente o topo do edificio de 10 andares na Rua do Chamboeiro; no World Trade Center, a

imagem ‘WTC’ é um ‘assomo’ desconstrutivo, uma sigla transformada em arquitetura; e no bar ‘Metro e

Meio’ uma fita métrica ampliada faz a fachada do bar.

Esses elementos ndo estabelecem uma relagdo tacita com a realidade. Produzindo formas a partir do
real, os fendmenos formais ‘locais’ ndo sdo submetidos a um qualquer processo de generalizagcdo. Ndo
sdo descritivos nem estdo desenraizados. A fragmentacdo existe nesse todo: ‘O que, quanto a mim, a
data irremediavelmente [casa na Serra de Sintra, 1967] é a aderéncia tao total ao seu tempo, no carater
analitico descritivo do design, que a transforma numa adicdo de objetos de bom gosto, sélidos, sem
duvida, mas de tal maneira individualizados que a unidade dos espacgos, em si e nas articulagGes, fica
comprometida enquanto comunicagao de valores ambientais.’ "

A arquitetura é manifestacdo do olhar atento ao que existe, onde os elementos plasticos tridimensionais

se casam com formas que apelam a vivéncia familiar do territério (espago, cultura, imagem, histodria).

Ndo é tanto a linguagem ou o estilo, mas a atmosfera de todas estas coisas que Manuel Vicente tenta

1 Manuel Graga Dias, ‘arquitetura falada. O exercicio...”, pp.157

112,

idem, pp.63

s idem, pp.18
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captar: ‘A arquitetura carrega muito a memdria daquilo que nunca vimos. Pressupde, portanto, um
modo de olhar que, embora adquirido, nos acaba por ser tdo préprio como o faro é para os cies. ™

No uso dos elementos basicos redescobertos nasce uma arquitetura simultaneamente nova e velha, que
procura renovagdo transmitindo sempre uma qualquer expressdo do lugar. E nessa dimensdo poética
que aparece logo a partida dissolvida no real, que a especificidade da sua arquitetura aparece: ‘A

arquitetura é construgdo, mas a construcdo nao é arquitetura, é a casa das coisas, e a arquitetura é a

casa dos seres.” E essa dimens3do poética, abrangente e total que iremos analisar.

3.3.4. Universalidade no real. O discurso poético e a humanizagdo do espago.

. . . . . T s ~ ot 115
A ideia de que o corpo da arquitetura existe numa ‘circunstancialidade planetaria, ndo estatica’ ™, que

se |é na faculdade de um objeto produzir multiplas leituras, e que reconhecemos nos outros dois
autores analisados, encontra forte aderéncia no discurso oral e arquiteténico de Manuel Vicente. E, no
entanto, Manuel Vicente ndao nega a possibilidade de uma forma plenamente satisfatoria, retratada na
intensidade com que trabalha os projetos, na apeténcia para realizar uma arquitetura que capta os
‘acidentes’ da realidade, que é por isso plenamente comunicativa. Diz que o universo, tal como o
representamos, é uma das infinitas maneiras de o compreender e defende acreditar na ‘simultaneidade’
da criagdo do mundo, para a qual todos os artistas, cientistas ou demais pessoas concorrem. 116

A multiplicidade aparece assim ndo sé pela existéncia de uma espacialidade explicitamente narrativa e
comunicativa, retratada numa fluidez quase cinematografica, como pela colocacdo do problema
arquiteténico como construgdao num universo mais amplo. O objeto é assim uma peca que vive desde o
seu momento gerador numa amplitude indizivel. Diz que ‘o progresso da ciéncia é ir encontrando nome
para tudo aquilo que ainda ndo o tem, sabendo que a desordem — o caos -, tal como o universo, é uma
ordem ainda n3o desvendada.'”’ A arquitetura responde portanto por um discurso poético que,
segundo o autor, é ‘aquele que melhor reproduz, representa, restitui a infinitude do universo. Infinitude
que temos tendéncia de pensar unidimensionalmente, como uma reta mas, na verdade, o infinito é
muito mais esférico do que plano, tal como o universo. Essa ‘multipossibilidade’ de apreensao,
compreensao e fruicdo permite dizer que o discurso poético ndo conhece obsolescéncia. Pode té-la em
determinado momento em que enverga certa roupagem, mas tirando-a o corpo esta |13, podendo depois

ser vestido ou amado de trinta mil outras maneiras, interagir com outros corpos em diferentes

1% Manuel Vicente, arquitetura e vida, junho 2002, pp.34

5 Manuel Vicente, ‘Arquitetura falada. O exercicio...”, pp.196

116 ,

idem, pp.197

7 Manuel Vicente, arquitetura e vida, junho 2002, pp.36
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118 . . . . .~
'~ Sera o real o suporte mais fidedigno para captar essa condi¢ao

circunstancias espacio-temporais.
universal e ambivalente da arquitetura, sera o real o lugar eleito para a pratica dessa ‘verdade’. E com
uma personalidade ‘vibratéria’ (que se capta desde logo no seu discurso tedrico) que interpela o real
(territorial, formal, cultural, humano, ambiental) e o expde a luz de ‘novos’ universos espaciais. Porque é
no real que habita essa leitura multipla. Porque é no real que se continuardo a construir mais leituras.
Porque o real fornece uma perce¢dao auténtica do fendmeno, enquanto lugar de diversidade. Os seus
projetos respondem inteiramente por essa condicdo que dita, em todos os pontos do globo, a natureza
espontanea e humana da arquitetura.

Embora defenda que os arquitetos devem fazer reflexées criticas no interior da disciplinallg, Manuel
Vicente acha ‘a pratica da arquitetura contemporanea, quase toda ela muito abstrata, no pior sentido

»120

do termo.”””" Diz que ‘a producdo artistica e a arquitetura estdo completamente desprovidas de afeto.

Sdo construgdes abstratas’™”' e que a arquitetura tem necessidade de explodir as suas fronteiras, de
estabelecer uma relagdo para ‘fora de mim’.”> A autonomia disciplinar ndo parece ser assim uma
questdo de fundo para Manuel Vicente: ‘Essa autonomia da coisa arquitetdnica, esse reenviar para ela
propria — ndo exclusivamente, ou nado principalmente, em termos formais, mais em termos de vibragdo
do préprio discurso. Essa vontade de experiéncia, da experiéncia arquitetdnica, pode ficar reduzida
apenas a imagem dela: a fotografia, a revista, a reproducdo, ao design; falo de outra vontade, mais
profunda, que me continua a surpreender muito nos meus alunos, apesar de tudo: o contar de uma
histéria que tem muito a ver com percursos e com modos de estar e com modos de receber a luz e com
mudancas de escala e de espacos... E é isso que confere um universalismo a producdo arquiteténica; e
uma intemporalidade, simultaneamente!’*??

Praticante de um saber que Manuel Graga Dias chama de ‘pouco ocidental’, Manuel Vicente diz que a
identificacdo com o tempo e o local conferem a arquitetura uma universalidade desejada: ‘Trata-se,
entdo, da humanizagdo do real percetivel, a variadissimos niveis — ndo s6 o real percebido pelos
sentidos, mas o real percebido pela inteligéncia, pela reflexdo, pela aplicacdo de metodologias
cientificas que acabam por ser as mais Uteis ou as mais eficazes na transformacdo da realidade
observavel, de modo a ser inaugurdvel démarche frutuosa para o corpo e para a alma.”* 0 projeto

aparece, assim, reinscrito num universo mais abrangente, nunca desenraizado da experiéncia totalizante

18 Manuel Vicente, ‘Arquitetura falada. O exercicio..., pp.197
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idem, pp.70
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idem, pp.175

12 idem, pp.190
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idem, pp.163
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idem, pp.158-159
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de estar no mundo: ‘O discurso poético. De todos os discursos sobre o universo observavel, o discurso
poético é aquele que mais aproximadamente produz a complexidade do real. Porque é um discurso
unitério, ndo fundamentado em exclusivo pela raz3o. E verificado pela razdo, mas ndo uma construcdo
estritamente racional, o que ndo tem nada a ver com irracionalidade. Serd uma constru¢do mental, que
intenta comparar-se a infinitude direcional do universo.””

A sua arquitetura é mistura de razdes de ordem pratica, critérios universais e plasticos onde ndo se Ié a
presenca de uma autoridade superior, estilistica ou processual: ‘Por sobre as particularidades e
exigéncias de qualquer programa de utilizagdo, por mais complexo que possa parecer, ha que sobrepor
as invariantes do espaco e da forma, com universalidade bastante para comodar a crescente mobilidade

126
/™ Fala de ‘uma cultura

da circunstancia (Unica licdo, afinal, que ndo podemos ignorar da histdria)
arquitetdnica que ndo tem a ver com o que vem nos livros, nem com o viajar a ltalia (ou a Holanda)
todos as anos. E uma cultura arquitetdnica que tenta, sensivelmente, perceber o que as pessoas querem
e por ai o que os arquitetos vao querer fazer com um programa e com um sitio, mas amplamente —
morfologicamente, historicamente, paisagisticamente!’127

Longe de ser um lugar idilico, a arquitetura é vista como uma arte que tem raizes sentimentais, que tem
como funcgdo distribuir as alegrias da cultura para o maior nimero de pessoas, ser simultaneamente
sedutora e invariavelmente democratica: ‘acho que a cultura ndo passa pela erudicio nem pela
informacgdo. Sdo praticas muitas vezes remotas e longinquas em que estabelecemos conexdes que
racionalmente ndo somos capazes de explicar mais tarde.”*® Nos antipodas de qualquer generalizagdo
da forma ou do processo, a sua arquitetura é muito mais um sentido do mundo que um sentido da
arquitetura: ‘eu penso que é mais facil encontrarmos coisas de que temos memdria sem nunca as
termos visto. HA memdrias que estdo para além da memérial’*?’

Do geral para o particular, do particular para o geral, Manuel Vicente dispensa zonas internas a
disciplina. Afirma que ‘o estabelecido é uma coisa de esterilidade, (...) aquilo que em termos de padrdes

130 ~ . . . .
[V Comprovando que a producgdo de discursos intelectuais provenientes da

europeus é aceitave
arquitetura ndo é desafeta ao real nem pertence a uma qualquer categoria ‘maior’ de conhecimento, a

sua arquitetura deixa-nos uma certeza: que as casas devem mesmo ser lidas por toda a gente.

125 Manuel Vicente, ‘arquitetura e vida’, junho 2002, pp.34

126 Manuel Vicente, ‘Arquitetura falada. O exercicio...”, pp.129

2 idem, pp.174
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Manuel Vicente, ‘Reescrever o pés moderno..., pp.95

129 Manuel Vicente, ‘Arquitetura falada. O exercicio...”, pp.113

130 idem, pp.164
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Parte 4. Epilogo

4.1. Autonomia disciplinar e o arquiteto hoje.

A primeira parte da tese lancava ja dois pressupostos: o primeiro, que a ace¢do de autoria ndo é
separdavel da nogdo histdrica e cronoldgica de arquitetura, ja que a arquitetura atua no interior de um
sistema que responde por principios préprios, e que se revé como resultado inevitdvel da condigdo da
arquitetura negociar a sua propria histdria, ainda que autor e obra sejam indissociaveis. Partiu-se
também do pressuposto que a autoria responde por um critério facultativo, que passa inexoravelmente
pelas idiossincrasias do autor (entendeu-se como autor, em limite, e simplificando radicalmente, todo
aquele que cria por faculdade propria). Estes pressupostos desaguam numa premissa essencial para a
construcdo de uma ideia de autoria na contemporaneidade: o primeiro, que ndo hd uma defini¢céo no
sentido absoluto para o conceito de autoria, nem mesmo para o trabalho autoral, ja que o fendmeno da
autoria exige um reenquadramento constante, porque se degenera a partir de um processo que é
interno e préprio a arquitetura. Investigar sobre autoria é assim indagar sobre a prépria natureza da
agdo arquitetdnica, inclusive sobre o contexto dessa mesma acao, ele préprio sempre em evolugao.

Com a modernidade a arquitetura inicia uma (re) examinagdo constante desse processo, numa avaliagdo
cada vez mais conscienciosa das suas herangas estabelecendo contacto com as suas raizes,
redirecionando-as para canais onde poderd ter continuidade com mais vigor. A arquitetura podia
veicular memoria. A especificidade do moderno, essa capacidade auto- critica (Que comporta também
um espirito critico em relagdo as correntes internas da arquitetura) instala-se e enraiza-se na pratica

arquitetdnica contemporanea.

Na consciéncia dos principios constitutivos da arquitetura e no reconhecimento de um vocabulario
especifico que implicam o manuseamento consciente e necessariamente original de formas dadas, e a
partir do reconhecimento de um campo histdrico ‘formal’, o autor contemporaneo esta condenado a
falar uma linguagem que ja foi sempre falada. O contexto e a heranga histdrica sdo ferramentas do
autor, esta ultima de forma consciente desde o renascimento até a modernidade.

Viimos também que a deslocagdo da arquitetura para os campos da teoria e do dominio artistico implica
a total identificacdo do arquiteto com a criagdo, o que faz com que a avaliagdo da qualidade da
arquitetura se esboce quase sempre do lado da competéncia pessoal: ‘desde a metade do século
dezoito, na Europa, compreender o processo criativo como algo que conduz a manifestacdo de uma

,131

intencdo arquitetdnica tornou-se central para o discurso arquitetdnico. Ndo havendo um critério

3! Architecture and Authorship, pp.92
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universal de estilo, ele aparece justamente na individualidade de cada obra, que reverte de forma

agudizada para a presenga do autor: ‘a arquitetura como disciplina podera ser definida pela maneira
.. . 132 .

complexa de como definimos os arquitetos enquanto autores.”” Cada arquiteto estabelece o seu

133 A autoria habita

‘campo de possibilidades’ (‘a realidade é aquela que escolhemos’, diz Nuno Mateus).
nesse referencial, que resiste a troca de informagdo e influéncias constante que ocorrem numa
sociedade cada vez mais ‘global’. O autor responde por uma légica prépria que dota a sua arquitetura de
uma coeréncia interna estrutural e estruturante, onde a arquitetura é ferramenta de rigor e verdade.
Aliada a este fato surge a partir do século vinte, de forma muito nitida, a nogao de que as espacialidades
da vida contemporanea atuam num territério vasto e muitas vezes indeterminado. De facto, se nos
finais do século dezoito representacdo arquitetdnica, intencado e resultado comegcavam ja a emancipar-
se, perdido o valor absoluto da tradigao classica, enfatiza-se o olhar autoral como investigagdo critica a
resolucdo de conflitos que respondem por questGes colocadas dentro e fora da disciplina. A arquitetura
responde, assim, por um discurso cada vez mais abrangente, pois é também nesse sentido que cresce a
perce¢do do mundo, enquanto o autor testemunha e garante a sobrevivéncia da intenc¢do singular nesse
universo amplo. Através da anadlise da arquitetura de Siza Vieira, ARX Portugal e Manuel Vicente vimos
que a ndo fixacdo de um modelo de primazia e o desejo de que a arquitetura se constitua como uma
experiéncia que se situa além da esfera da linguagem assumem importancia na criacdo arquiteténica
contemporanea, que parece querer garantir que um objeto produzira sempre uma multiplicidade de
significados, que seja capaz de recriar-se continuamente — dentro de um registo formal, linguistico,
figurativo ou no ambito processual.

Ainda que o processo arquitetdnico tenha sempre no horizonte a forma estatica, perene e singular, na
forma ou no processo a arquitetura contemporanea conta um momento espartilhado (idiossincratico ou
processual) que é impossivel de fixar. A arquitetura contemporanea sublinha esse cunho
multidirecional, ora respondendo por um processo ‘tumultuoso’ idiossincratico que se revela na
impossibilidade de uma leitura unidirecional do objeto (no caso de Siza), ora no compromisso com um
processo que é ele mesmo gerador de formas multiplas simultdneas (no caso de ARX Portugal), ora na
aderéncia explicita a uma realidade que é ja por si o reflexo incondicional dessa condi¢do (no caso de
Manuel Vicente). A arquitetura contemporanea, como diz Maria Jodo Madeira Rodrigues, ndo constitui
matéria fixa, comportando definicdes esquematicas ou ordens lineares.”* Como principio gerador ou no
resultado final, e na auséncia de sistematizacdo de um critério formal Udnico, a arquitetura

contemporanea é — ou pretende ser - um reflexo dessa infinitude do real, fala-nos da incapacidade de

132 Nuno Mateus in entrevista a revista NU #02, Maio de 2002 in www.arx.pt

132 132

Maria Jodo Madeira Rodrigues, ‘O que é arquitetura’, pp.7 -~ Architecture and Authorship, pp.14

33 Nuno Mateus in entrevista a revista NU #02, Maio de 2002 in www.arx.pt

3% Maria Jodo Madeira Rodrigues, ‘O que é arquitetura’, pp.7
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conter o mundo numa s6 forma. Se a consciéncia do infinito era ja essencial a construcdo de
espacialidades no mundo moderno, o momento contemporaneo evoca-a constantemente. O objeto
deve apresentar multiplicidade, conter a capacidade ilimitada de suportar todas as leituras — no autor,
no processo, no real. Como premissa, ndo existe assim na criagdo arquitetonica contemporanea uma
ideia de sintese que seja validada pela existéncia de um modelo formal ou ideolégico comum, ainda que
a arquitetura contemporanea venha seguramente a assitir, como todas as épocas o fizeram, a sua
histdria contada numa visao tipificada e forcosamente generalista.

A arquitetura contemporanea manifesta assim um sentido de modernidade, também um sentido de
‘ndo-moderno’. Modernidade no abandono de toda a ilusdo facultada por uma visdo estdtica e
unidirecional do mundo, antes a incansdvel constatacdo da sua condi¢do simultanea. A condicdo
temporal é também invariavelmente espacial. De ‘ndo-moderno’ no abandono definitivo da ‘forma
ideal’, a desvalorizagdo das faculdades plasticas do objeto e negac¢do do exercicio de design que remete
para o periodo moderno: ‘O futuro é sempre dificil prever mas, comprovadamente, depois das
revolugdes, do desinteresse pela histéria e da globalizagao, vird certamente um retorno a cultura local,
especifica, a arquitetura frita de pequenos mas sélidos impulsos a partir das coisas que nos chegam.’135
Embora no contexto cultural e histérico do nosso pais a arquitetura dependa nao raras vezes de um tipo
de conhecimento particular e pessoalizado, a nossa arquitetura inscreve-se também necessariamente
em questGes mais totalizantes, que tém a ver com o entendimento do discurso arquiteténico num
ambito mais geral. A arquitetura portuguesa é também imagem de uma cultura dada, mais lata: ‘O estilo
individual tende a cristalizar o arquétipo cultural do tempo e a viabilizar a sua compreensao (...) O estilo
é o reflexo disciplinado de uma sensibilidade individual mas também a intelectualizagdo estética dos
tempos histéricos e a interpretacdo depurada do seu imaginério.'136 Ainda assim, na leitura das obras
analisadas, reconhecemos a existéncia de um percurso ‘interno’ que liga todas as obras de um mesmo
autor, que estabelece uma ligagdo reciproca entre os projetos, linguistica ou processual.

Uma consciéncia aguda da condicdo abstrata do exercicio da arquitetura emerge assim nos trabalhos de
Alvaro Siza e ARX Portugal. A arquitetura contemporinea portuguesa responde também por um
pensamento especializado, estreitamente ligado as querelas ‘internas’ da arquitetura. No primeiro, o
processo abstrato revela-se na constante dialética com um passado arquitetonico pela reposicdo de
modelos ou elementos formais que habitam no interior da histdria da arquitetura, sugerindo ligacdes
formais existentes no plano intelectual ou na cronologia ‘interna’ de um percurso assumidamente
autoral. No segundo, a soberania do processo sobre a realidade, comprovando que nem tudo na

arquitetura depende da realidade e da histéria. Com Manuel Vicente, essa preponderancia abstrata

135 http://www.arx.pt/pt/perfil-arx

136 Idem, pp.57
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dissolve-se no encontro com a histéria e o contexto cultural de cada projeto. Vimos que se o processo
autoral é possibilitado pela existéncia de uma ‘autonomia disciplinar’, ultrapassa sempre e
invariavelmente as suas fronteiras. Se a identificacdo da autoria com a dimensdo temporal em que se
inscreve é desde logo evidente (cada homem é um homem do seu tempo, ja dizia Aristételes), através
da analise dos casos de estudo percebemos que o territério, que o contexto geocultural, em qualquer
um dos casos abordados, pesam. E que portanto parte da autoria estd jd facultada ainda antes de ser
iniciado o processo criativo.

Isto quer dizer que a definicdo de autoria e arquitetura, que passa pela perce¢do de um campo
disciplinar auténomo, permanece irresolvida dentro do dominio da prépria disciplina. De facto, e apesar
de termos estudado a reivindicacdo de um campo tedrico e pratico para a arquitetura que a legitima
como disciplina auténoma (e, de certa maneira, auto- suficiente), a definicdo da arquitetura como uma
prdtica contida dentro de limites definidos é hoje claramente redutora, e seria ingénuo pensar que a
autonomia, no seu estado puro, alguma vez existiu. Essa mesma definicdo de autonomia, reclamada
primeiramente pelas obras de Boullée e Ledoux, sugeria a existéncia de um sistema de indole tedrico-
prdtico que em limite operava fora do estritamente formal, e que portanto buscava jd por si a
possibilidade da arquitetura ser entendido fora do préprio campo disciplinar que esses mesmos projetos
reclamavam.”” E esta dicotomia que alimenta a questdo da autonomia: por um lado, a restricGo e
delimitagdo do corpo tedrico da arquitetura, a tentativa de demarcagdo dos seus limites, por outro a
abertura a um vasto campo de possibilidades advindas dessa mesma delimitagdo.

E também uma condicdo da arquitetura que todo o projeto que seja significativo terd automaticamente
o seu contributo para o campo disciplinar. No fundo, as ‘possibilidades’ da arquitetura remontam a
tarefa milenar da construgao, ainda que primeiramente de forma intuitiva e sé depois reflexivamente. A
questdo da autonomia disciplinar serd entdo redundante quando aplicada a arquitetura como ‘invencao

moderna’, obrigando o objeto a sobreviver a partir de um alargamento do seu mundo interior.

Podemos entdo constatar que a especificidade da arquitetura ndo é um espaco inteiro, totalmente
verdadeiro, ainda que seja no seu interior que se desenha a autoria. Cabe-nos assim garantir que a
arquitetura contemporanea ndo caia numa representagdo excessiva de si mesma, e que a autoria é um
espaco de partilha de vontades comuns, universais, expressas das mais variadas formas, comprovando
assim que a ‘liberdade’ da arquitetura, a sua possibilidade de grandeza, é também a faléncia da sua

autonomia.

137 . I . . . .. . . . s las .
A impossibilidade do projeto neorracionalista foi inclusive denunciada por Aldo Rossi nos seus ultimos escritos,

expondo como irresolvido o hiato entre o objetivo préprio da disciplina, com as suas querelas internas, e o discurso

poético que alimenta invariavelmente a produgdo arquitetdnica e artistica.
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