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Preambulo

Amorem procreat similitudo’ — assegura Ficino, na tentativa de justificar as
preferéncias que Eros nos impde. Foi, de facto, a descoberta da relacio umbilical entre a
nossa identidade e as suas raizes greco-latinas que conduziu os meus passos na direccao dos
Estudos Cléssicos. Nunca perdi, porém, a firme convic¢do de que ao percorrer o caminho de
regresso as origens, procurava, sobretudo, alcancar um conhecimento mais profundo da
Literatura Portuguesa como herdeira da cultura ocidental. Com os olhos postos nesta meta,
enveredei por um Mestrado que me permitisse desenvolver um trabalho em que salientasse
um dos aspectos dessa matriz comum. Nesta perspectiva, a proposta de estudar um dos textos
mais relevantes do patriménio literdrio renascentista conquistou, de imediato, o meu
entusiasmo. Seduzida, pois, pela oportunidade de abordar um tema cujo tratamento poético e
filos6fico se prende com a histéria do proprio homem, fui reconhecendo no De Amore um
expressivo testemunho da recepcdo de obras cldssicas no Renascimento, bem como um
motivo inspirador de futuras réplicas nas Literaturas europeias.

O seu reflexo em Portugal tem sido obliterado ao longo dos tempos, pelo que a
traducdo verndcula se impunha como primeiro acto simbdlico, na tentativa de inverter essa
tendéncia. A actividade translatéria levou-me, antes de mais, a conhecer a génese do texto,
para depois o poder cotejar com o modelo do Banquete platénico. Esse estudo comparativo
despertou-me para a mestria técnica com que Ficino desenvolve os principios da interpretatio
e da imitatio ao longo do Comentdrio, em que d4 provas evidentes da sua capacidade de
colocar os aspectos estilisticos ao servico da pragmatica textual. Por este motivo, o esforco
empreendido no sentido de respeitar o génio do artista sem comprometer a fidelidade a sua
mensagem marcou a pratica tradutdria desenvolvida. Esse objectivo revelou-se um verdadeiro
desafio, pelo que recorri a orientagdes tedricas para poder fundamentar a reflexdo efectuada
sobre as principais dificuldades com que me deparei, no intuito de trazer ao leitor actual uma
reproducdo fiel do texto que terd entrado na Literatura portuguesa principalmente por
intermédio dos Didlogos de Amor de Ledao Hebreu. A demonstragdo cabal desta afirmacao

exigiria um ambicioso estudo que ndo cabe nas dimensdes de um trabalho desta natureza, por

! Ficino, Commentarium, 2. VIIL



isso me cingi a uma abordagem genérica, cujas limitacdes reflectem a medida das minhas
capacidades.

E porque acredito, como defende o préprio Ficino, que as faculdades humanas sao
sempre melhoradas pelo poder genesiaco do Amor, ndo posso deixar de manifestar a minha
gratiddo a quem mais contribuiu para que este trabalho se concretizasse. Em todos os
momentos que devotei ao estudo do De Amore, senti sempre o efeito encorajador gerado pelo
dedicado bem-querer do meu marido e pelo incondicional amor dos meus Pais. Estiveram
também a meu lado, de forma muito especial, a insuperdvel cumplicidade das minhas irmas, a
encantadora ternura dos meus sobrinhos, o sdbio carinho do meu avd, o admirdvel exemplo do
meu padrinho e a afei¢do sincera das pessoas que de alguma forma partilham a sua vida
comigo. Foram eles os amici unici, que com as suas manifestacdes de pura afectividade, a
semelhanga do que aconteceu entre Giovanni Cavalcanti e Ficino, me revelaram as multiplas
facetas do verdadeiro Amor.

Para a minha Orientadora, que, desde o primeiro momento, foi quem mais acreditou
neste projecto, reservo as palavras finais de reconhecimento. Pelo seu incansdvel empenho,
pude obter o apoio financeiro da Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia, que muito
agradeco, porque me assegurou condi¢des de investigacdo mais propicias. Pelo interesse com
que acompanhou o desenvolvimento deste trabalho, pela bibliografia que me facultou, pelas
sugestdoes e correcgdes com que o enriqueceu, pelo tempo disponibilizado na apreciagao
destas paginas, mas sobretudo pelos seus constantes gestos de incentivo, agradeco a Doutora
Nair Castro Soares, por me ter acompanhado com uma amizade integra, que vai muito além
dos deveres institucionais. Espero, pois, que este trabalho possa espelhar dignamente o rigor

cientifico das suas orientacdes e o experiente sentido estético que sempre lhe admirei.



Introducao

1. A génese do texto: do Banquete ao Commentarium

O intuito de divulgar e tornar mais compreensiveis os aspectos fundamentais do
pensamento platénico motivou a composi¢do do Commentarium in Convivium Platonis de
Amore, que constitui uma obra fulcral no contexto da producdo filoséfica ficiniana, dado que
nela encontramos cabalmente plasmada a sua ideologia de matriz neoplaténica. Nao
esquecamos que Marsilio Ficino (1433-1499)* se notabilizou sobretudo pela traducdo das
Opera Omnia de Platdo, sendo o principal responsével pela sua difusdo na Itdlia renascentista
e abrindo caminho para uma ponte entre Filosofia e Religido Catdlica, entre Platonismo e
Ecumenismo. Nesta perspectiva, o Comentdrio mostra-se também relevante ao nivel da
Légica, pelo seu legado aristotélico’, no dominio da Estética, pela sua concepcio de Beleza, e
no campo fértil da Literatura, porque se constituiu como fonte de inspiracdo em que beberam
muitos autores coevos.

A valéncia policromdtica do De Amore tem, de facto, suscitado o interesse de varios
estudiosos, que analisaram a fortuna do texto através de Opticas distintas, e assim chegaram a
conclusdes divergentes. Della Torre, no seu trabalho de referéncia sobre a Academia
Platonica de Florenga4, apresentou uma teoria convincente acerca da composi¢cdo do
Commentarium, com base em argumentos de cardcter biobibliografico. O referido estudo
advoga que Ficino teria elaborado duas versdes da obra em causa, mas sé a segunda teria

sobrevivido porque fora intencionalmente organizada apds a alegada conversdo do autor, na

* Filho do médico Diotifeci d” Agnolo di Giusto, que participa no convivio de Careggi, e de Alessandra di
Nannocio da Montevarchi, Ficino trouxe notoriedade a Figline, nos arredores de Florenga, terra que o viu nascer,
a 19 de Outubro de 1433. Desenvolveu os estudos em Florenca, e cedo comecou a demonstrar grande aptiddo
para as literaturas cldssicas, dedicando especial interesse aos textos platénicos. Em 1456, escreveu a sua primeira
obra filoséfica em latim, os Libri quattuor Institutionum ad Platonicam disciplinam, que o amigo C. Landino
apresentou a Cosimo di Medici. O principe terd ficado impressionado com o seu talento, ainda imaturo, e
incentivou-o a prosseguir os estudos. Seis anos mais tarde, instalou o prometedor homem de letras na villa de
Careggi, incubindo-o de fundar af uma réplica da Academia ateniense e de traduzir as Opera Omnia de Platdo
(1462-1468). Em 1473, durante o periodo atireo da institui¢do que dirigia, Ficino € ordenado sacerdote. Dedicou
o resto da vida a traduzir textos de inspira¢do essencialmente platénica, o que lhe valeu a designagcdo de alter
Plato. Em 1489, foi acusado de magia e necromancia, por ter confessado, na obra De vita caelitus comparanda,
a sua crenga na magia natural. Depois de compor a Apologia, em sua defesa, e gracas a amizades influentes, foi
ilibado do processo e viveu os tltimos dez anos de vida no sossego dos campos de Careggi, onde firmou os
alicerces da tradicao neoplaténica dos tempos modernos. (Cf. Corsi, Commentarius de Platonicae philosophiae
post renatas litteras apud Italos instauratione, siue Marsilii Ficini uita. Pisa, A. Pizzorno, 1771, apud R. Marcel,
Marsile Ficin (1433-1499), Paris, Société d’Edition «Les Belles Lettres », 1958, pp. 679-689 e O. Kristeller,
Studies in Renaissance Thought and Letters, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1969, pp. 191-205).

3 Cf. infra, pp. 13-14.

* A. Della Torre, Storia dell’ Academia Platonica di Firenze, Firenze, Carnesecchi, 1902.



sequéncia da qual teria sido ordenado padre’, com o objectivo a priori de veicular a sua
interpretacdo cristd da filosofia platénica. A tese da dupla redac¢do pareceu preencher todos
os requisitos de validade, até que, depois de meio século de aceitacdo, Raymond Marcel® veio
contestar a sua legitimidade, ao impugnar cada uma das provas apresentadas através de um
meticuloso processo de investigagdo histérico-filolégica que procurou elucidar muitos
aspectos inerentes a génese do texto.

Della Torre tomou como ponto de partida da dupla elaboracdo a referéncia, na Vita
Platonis (1477), a passagens do De Amore relativas A genesis’ do filésofo, que parecem nio
figurar na versao conhecida. A partir desta descoberta, foi-se sedimentando uma hipétese que,
de certo modo, questionava a integridade do pensamento ficiniano. No entanto, segundo R.
Marcel, a polivaléncia do termo € de tal modo ambigua que ndo permite, por si s6, comprovar
a supressdao de informagdes biogréficas, pois pode simplesmente ser entendida como uma
men¢do ao ‘dia de nascimento’. E, de facto, identificamos logo nas primeiras linhas da obra a
indicagdo explicita da data em que se assinala o nascimento e a morte de Platdo.

De facto, o tradutor francé€s do De Amore rebateu aturadamente os argumentos de
Della Torre e recorreu ao testemunho biografico de Corsi (1472-1547)%, para demonstrar que
Ficino nunca passou por uma crise de fé, mas por um momento de profundo abatimento em
que foi fielmente apoiado pelo amigo Giovanni Cavalcanti, a quem dedicou a obra.
Analisando cautelosamente o mencionado relato contemporaneo sobre a vida do autor do De
Amore, R. Marcel fez corresponder esse momento de inquietacdo ao periodo em que o

tradutor de Platao procurou o ponto de conciliagdo entre a doutrina crista, a filosofia platénica

S A ordenacdo realizou-se efectivamente a 18 de Dezembro de 1473. No entanto, restam algumas dividas sobre
a eventual conversio sugerida pelas palavras de Corsi: ex Pagano Christi miles factus (Cf. Corsi, op. cit., p.
683). A férmula era empregada na linguagem dos humanistas com um significado preciso que traduzimos por
‘de leigo se fez padre’, como se comprova pela sua verificacdo nas cartas de Ermolau Barbaro (cf. E. Barbaro,
Epistolae Orationes et Carmina, a cura di V. Branca, Firenze, Bibliopolis, 1943, Vol. I, pp. 61 e 64). O termo
paganus foi aplicado por Tacito na mesma acepcdo de ‘leigo, ndo militar’ por oposicdo a miles (Hist. 111, 24).
Deste modo, as palavras de Corsi ndo sdo suficientes para atestar a veracidade da metamorfose religiosa, como
salientaram O. Kristeller (Cf. op. cit., pp. 202-205) e R. Marcel (Cf. op. cit., pp. 348-355).

6 Raymond Marcel, Commentaire sur le Banquet de Platon, Paris, Sociéte d’Edition «Les Belles Lettres», 1956,
pp- 11-25.

"0 vocabulo grego y€veots, ews (1), posteriormente transcrito para o latim na forma genesis, is (f.), assume um
vasto leque de sentidos: 1. for¢a produtora, causa; 2. geracdo, criagdo, producio; origem, nascimento; 3. dia de
nascimento, horéscopo; 4. criagdo universal; 5. raca, espécie; 6. idade, vida; 7. 6rgdos da criacdo.

8 Cf. Corsi, op. cit., p. 683, cap. VIIL Giovanni di Bardo Corsi foi sobretudo um homem politico, préximo da
familia dos Medici. Estudou com Francesco da Diacceto e possuia uma certa cultura em grego e latim, o que lhe
permitiu traduzir o De Prudentia de Pontano e quatro oputsculos morais de Plutarco. Porém, a sua obra mais
conhecida €, sem duvida, a Vita Marsilii Ficini, dedicada a Bindaccio Ricasoli, em 1506. Ndo podemos, contudo,
sobrevalorizar as vantagens de um testemunho contemporianeo que este relato oferece, uma vez que, como
demonstrou Kristeller, ndo constitui uma fonte préxima e totalmente fidedigna. Além do mais, a perspectiva de
Corsi ndo conseguiu libertar-se dos efeitos de um certo proteccionismo, naturalmente estabelecido entre os
elementos do circulo dos Medici, e apresenta significativas imprecisdes de caracter bibliografico (Cf. Kristeller,
op. cit., pp. 191-205).
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e o pensamento 16gico de Aristételes, cujo método o seduzia desde a juventude’. Inspirado
pelo tratado de Prisciano'® sobre o De Anima de Teofrasto, conseguiu finalmente demonstrar
que a diferenca entre as trés correntes residia na expressao e ndo no conteido ideoldgico. Ora,
uma vez afastada a hipdtese da conversdo stricto sensu, torna-se invidvel a necessidade de
reescrever a obra, e assim se compreende o facto de o autor nunca referir nem aludir sequer a
existéncia de duas versoes.

O cruzamento de dados histéricos permite-nos situar aproximadamente o terminus ad
quem da composi¢ao do Commentarium numa data necessariamente anterior a 1475, visto que
¢ citado em cartas que precedem esse ano, bem como na Theologia platonica, editada em
1482, mas essencialmente composta sete anos mais cedo. O texto, alids, terd sido preparado
antes de 1474, dado que, numa carta de 16 de Abril desse ano, Ficino refere: ille liber, quem
olim de Amore composui'’, e poder-se-4 mesmo defender que antecede o limite de 1470
porque Antonio Agli, um dos intervenientes no Convivio, é ainda apresentado como
episcopus fesulanus, tendo abandonado o cargo precisamente nessa época.

No predmbulo da obra, o narrador acomoda os convidados na propriedade de

Careggi'?, local que acolheu a Academia de Florenca'®, e menciona também que o encontro

? Kristeller corrobora esta opinido, afirmando: “egli non & mai stato pagano nemmeno nei commenti a Lucrezio,
ma sempre Cristiano. D’altra parte non ha mai rinunciatto, nemmeno nell’ ultimo periodo della sua vita, a
riprendere e utilizzare la tradizione neoplatonica, ermetica, orfica ecc., cio¢ non ¢’ era bisogno di una crisi intima
per condurlo dal paganesimo al cristianesimo, e per ci0 che riguarda i suoi rapporti colla filosofia pagana, tale
crisi sarebbe stata inefficace”(Cf. op. Cit., p. 204).

19 Este filésofo neoplaténico, natural da Lidia, foi discipulo de Damascio, o dltimo mentor da Escola de Atenas, e
na sequéncia do encerramento desta, em 529, encontrou acolhimento junto do rei da Pérsia. A pedido do
monarca, escreveu uma parafrase do Tratado da Sensacdo de Teofrasto e compilou as respostas as dividas do
rei, no volume das Solutiones eorum de quibus dubitauit Chrosroes Persarum rex, profundamente inspiradas em
Plotino. A divida para com o pensador lidio é confessada por Ficino, no preficio ao Comentdrio do tratado de
Prisciano sobre Teofrasto (Cf. Ficino, Opera, 11, 1801).

" Ficino, Op. I, Epist. 656, 2.

"2 A propriedade de Careggi, adquirida pelo pai de Cosimo, Giovanni Bicci di Medici, em 1417, compreendia,
para além das terras de cultivo, uma importante biblioteca e um edicicio do Trecento, restaurado pelo arquitecto
Michelozzo Michelozzi, a mando de Cosimo di Medici. A villa foi oferecida a Ficino em 1462. Sobre este
assunto, veja-se Gabriella Contorni, La villa medicea di Careggi, Firenze, Becocci/ Scala, 1992 e Guido Carocci,
La villa medicea di Careggi: memorie e ricordi, Firenze, Tipografia della Pia Casa di Patronato, 1888.

" Durante o concilio de Florenca (1439), em que participaram as Igrejas Grega e Latina, Cosimo di Medici
ouviu o discurso do filédsofo platénico e tedlogo Gemisto Plethon (ou Pletone) (1355-1452) sobre os Mistérios
gregos. Esta dissertacdo ter-lhe-4 sugerido a ideia de fundar a Academia, em 1463, com o objectivo geral de
interpretar, revitalizar e divulgar a filosofia platénica, reunindo num ambiente informal de convivio e didlogo um
grupo de amigos, literatos e discipulos provenientes de toda a Itdlia. O Principe disponibilizou o espaco para os
encontros, uma propriedade situada em Careggi, que acolheu o tirocinio de Ficino. Foi ai que implementou o
modelo de ensinamento platénico, expondo o seu pensamento aos colegas e discutindo os problemas da reforma
intelectual e moral da Humanidade. Ficino e Picco della Mirandola manifestavam ja o desejo de orientar a
religido Cristd para o caminho da purificacdo e da interiorizag¢@o, o que parece antecipar alguns dos aspectos da
Reforma catdlica, mas também da docta pietas erasmiana - com raiz nos Irmdos da Vida Comum,
designadamente em Thomas Kempis — e seguida pela Contra-Reforma. A Academia mantinha, de facto, uma
forte ligacdo a doutrina de Cristo, promovendo leituras e sermdes na Igreja de Santa Maria degli Angeli, para
além das sessdes de discussdo conjunta sobre temas inerentes a conduta catdlica. Num verdadeiro ambiente de
otium cum dignitate, os intelectuais reproduziram os costumes da escola ateniense, mas sem barrar a entrada aos
textos misticos da cultura helenistica oriental, nomeadamente Zoroastro e Hermes Trimegisto. Os jardins de

N

Careggi ofereciam um cendrio propicio a elevacdo intelectual, embora restrito a um circulo de homens de
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de homenagem decorreu a 7 de Novembro', dia em que Porfirio fixou a efeméride do
nascimento e da morte de Platdo — precisamente mil e duzentos anos depois da tradicdo do
banquete platonico se ter extinguido, em 268, na sequéncia do falecimento do discipulo e
editor de Plotino.

Se o banquete teve ou ndo lugar nesse dia do Outono de 1468 é uma questdo
controversa. A reabilitacio do costume poderia ser uma prova de vitalidade da nova
Academia florentina; no entanto, ndo podemos esquecer que, na escola platénica, o simpdsio
aparece como sinénimo de simples exercicio espiritual”. Numa carta ao filho de Poggio
Bracciolini, aproximadamente datada de 1474, Ficino confirma a realizacdo do convivio
honorifico'®, primeiro em Careggi e depois em Florenca. Este facto ¢ igualmente atestado na
dedicatéria da Vita Platonis'’, o que depde a favor da sua realizacio efectiva. Além disso, a
selec¢do do grupo de convidados favorece a verosimilhanga do evento, uma vez que sdo todos
contemporaneos e amigos de Ficino, embora a presenca de alguns nos cause uma certa
estranheza'®. Deste modo, a escolha das personagens facilmente se justifica com base na
amizade e na ligacdo ao meio intelectual do mentor da Academia, pelo que tudo indica que o
De Amore foi realmente composto no seguimento de um banquete, organizado em 7 de
Novembro de 1468, in memoriam do patrono da Academia, de cujos ideais todos os

intervenientes comungavam.

superiores qualidades morais e literdrias, que mantinham rituais e festividades préprios, especialmente dedicados
a Vénus e a Saturno, deus da contemplacdo. Segundo Corsi, Ficino procurava imitar Platdo na conversacio
agraddvel e na postura dindmica, embora ambos partilhassem o cardcter melancélico. Este espagco de erudita
felicidade era interdito a mulheres, mas abria as portas a curiosidade dos mais ilustres visitantes, e tornou-se
local de passagem obrigatdria para humanistas oriundos de toda a Europa, que mantinham com o mestre de
Careggi uma vasta rede de comunicacio epistolar. Apds a morte de Cosimo, em 1464, a Academia recebeu a
generosa proteccio de Piero di Medici e mais tarde de Lorenzo, o Magnifico, mantendo a intima ligacdo entre a
elite intelectual e o poder politico. As actividades sé cessaram definitivamente em 1522, na sequéncia do
presumivel envolvimento de alguns membros na conjura contra o Cardeal Giulio di Medici (1478-1534), futuro
Clemente VII (Cf. A. Chastel, Marsile Ficin et 1’Art, Genebra, Droz, 1975, pp. 9-14). Sobre a Academia
florentina, veja-se o estudo j4 citado de A. Della Torre e os trabalhos de P. O Kristeller, Renaissance thought and
its sources, Nova lorque, Columbia University Press, 1979 e de Arthur Field, The Platonic Academy of
Florence, Leiden, Brill, 2002.

“cr Porfirio, Opuscula Selecta, ed. A. Nauck, Leipzig, Teubner, p. 12.

5t Platdo, Leis, I, 637-642 e Gorgias, 347c-348a. Veja-se também, a este respeito, o comentério de Rocio de
la Villa Ardura na introducéo a versdo espanhola: “En una carta dirigida a su amigo Bernardo Bembo Ficino
trata de la sufficientia, fine, forma, materia, modo, condimento y auctoritate del convivium. En ella afirma: el
banquete es "descanso de las tareas, liberacién para los cuidados y nutricién del genio; es demostracién de amor
y esplendor, alimento de la buena voluntad, condimento de la amistad, levadura de la gracia y solaz de la vida".
Y, tras insistir en la, si bien ritual, escasa importancia de los elementos materiales del banquete, subraya que su
fin es la 'dulce comunién de la vida'.” (Cf. De Amore: Comentario a «El Banquete » de Platon, Madrid, Tecnos,
1986, p. 2).

' Cf. Ficino, Op., 657, 2: Platonici veteres urbana Platonis natalitia quitannis instaurabant. Noui autem
Platonici, Braccioline, et urbana et suburbana nostris temporibus celebrarunt. Suburbana quidem apud
magnanimum Laurentium Medicem in agro Chareggio culta in libro nostro de amore narrantur. Urbana vero
Florentiae sumptu regio celebrauit Franciscus Bandinus, uir ingenio magnificentiaque excellens. Ubi tu et
Bindaccius Ricasolanus et loannes Cavalcantes noster aliique Academici multi discubuerunt. Ego quoque
interfui.

" Cf. id. ib., 782, 2.

'8 Sobre as personagens, vide infra, pp. 17-18.



Posto isto, compreende-se a razao pela qual importa precisar quando terd sido
composta a obra, dado que a abordagem profunda dos temas debatidos exigiu algum tempo de
amadurecida reflexdo. O intuito de descobrir essa data guiou Raymond Marcel através de um
longo percurso de investigacdo, em que se valeu da critica textual para efectuar um aturado
estudo comparativo dos dezanove manuscritos entdo conhecidos'.

Della Torre havia estabelecido a primeira versdao do De Amore em 1467 e procurou
demonstrar que esta viria a ser posteriormente substituida por um segundo texto, redigido em
1475, a pedido de Lorenzo di Medici. Serd absolutamente despiciendo repetir os argumentos
do estudioso francés para rebater a tese da dupla composi¢ao. Recordemos apenas que um dos
manuscritos, o da Biblioteca Nacional de Viena, é claramente datado de Nonis Augusti
MCCCCLXVIII e dedicado ao bispo Jean Pannonius, falecido em 1472, o que inviabiliza a
data da pretensa segunda versdo. O manuscrito da Biblioteca Vaticana (n° 7.705) veio elucidar
a questdo. Esta datado de Julho de 1469 e foi, num primeiro momento, identificado por H. J.
Hak como o exemplar perdido da suposta composi¢ao inicial®®. O estudo de Oskar Kristeller*'
levantou a didvida sobre esta interpretacdo, mas sé a andlise minuciosa de todos os
manuscritos, empreendida por R. Marcel, pode dissolvé-la, uma vez que permitiu reunir um
conjunto de factores que se revelou conclusivo.

O investigador notou algumas diferencas significativas em relacdo ao exemplar
austriaco, em pergaminho e com iniciais ilustradas. A correspondéncia exacta entre a
caligrafia da dedicatdria, inserida no cédice 7.705, e a do texto manuscrito, a qualidade do
papel bastante vulgar, o texto corrido, a presenca de anotacdes a margem pelo mesmo punho
do texto e, sobretudo, a abundancia de rasuras e acrescentos no corpus da obra criaram a
suspeita de que este manuscrito pudesse ser, de facto, o autégrafo de Ficino. A comprovacao
da hipdtese aventada exigia a identificacao da caligrafia do autor, o que foi possivel gracas a
uma benesse do destino, que quis conservar alguns manuscritos assinados pelo filésofo
florentino™, entre os quais figura uma cépia do De Amore (ms. Ox) onde se podem ler
algumas notas marginais com a mencao: Hic Ficini manus (f38 e 64r). O apontamento foi
validado pela certificacdo pessoal de Bembo, proprietdrio desta reliquia, que atesta: idem
Bembus testatur hanc Ficini manus (f. 41 v). De acordo com esta constatagcdo, o cddice 7.705

da Biblioteca Vaticana foi identificado como o autdgrafo original, apesar das dudvidas

Y CL.R. Marcel, Commentaire sur le Banquet de Platon, loc. cit., pp. 36-46.

0 Cf. H. J. Hak, Marsilio Ficino, Amesterddo, H. J. Paris, 1934, p.193.

2L p. 0. Kristeller, Supplementum Ficinianum, Marsillii Ficini, Philosophi platonici opuscula inedita, Florenca,
Olschki, 1932.

* Cf. Kristeller, id. ib., I. LIX-V.



levantadas por S. Gentile, que defende a opinido de que ndo se pode menosprezar a relevancia
de outros manuscritos para a histéria da elaboracao do texto™.

Ora, Raymond Marcel organizou os dezanove manuscritos conhecidos em trés
grupos!. O grupo A engloba os cédices que foram oferecidos a amigos fora de Florenca e que
o autor nao teve, muito provavelmente, oportunidade de rever, pois sete deles contém apenas
a versdo original do texto, sem adi¢cdes nem especificacdo de capitulos, e dois estdo ja
seccionados em artigos. O grupo B compreende os cinco manuscritos coevos que Ficino pode
alterar, entre os quais se inclui o da Vaticana, 7.705. O derradeiro subconjunto acolhe os
exemplares que atestam a forma definitiva do texto, com as alteracdes e os titulos dos
pardgrafos ja incorporados. Este corpus considerdvel mereceu a atengdo e o trabalho
comparativo de J. A. Devereux™, que apontou algumas disparidades entre o autdgrafo e as
restantes copias, com o intuito de completar o aparato critico apresentado por R. Marcel, cuja
investigacdo corrobora integralmente, ainda que acrescente dois manuscritos ao conjunto
inicialmente considerado?®. Todavia, dado que a versdo de Vat. 7.705 ndo inclui todas as
variantes de autor resgatadas pela tradicdo, “accade invece che vi siano varianti d’autore,
diffuse nella tradizione, di cui nel ms. autografo non compare traccia™’. Essas omissdes e
discrepancias, bem como o facto de o manuscrito parecer muito pouco rasurado para ser um
verdadeiro arquétipo de trabalho, levam Gentile a colocar a hipétese de haver um cddice
original perdido no tempo®®, que teria servido de rascunho ao autégrafo e seria eventualmente
usado como modelo na elaboracdo de muitas outras réplicas.

Essa versdo extraviada dilucidaria todas as ddvidas relativas a histéria do

Commentarium que, na Optica do filélogo italiano, R. Marcel ndo conseguiu explicitar

B Cf. 8. Gentile, “Per la storia del «Commentarium in Convivium»”, in Rinascimento, 11 s., XXI, 1981, pp. 26-
217.

** Para uma descricdo mais pormenorizada de cada manuscrito, veja-se R. Marcel, Commentaire sur le Banquet
de Platon, loc. cit., pp. 41-48.

» Para conhecer o resultado da investigacio veja-se J. A. Devereux, “The textual history of Ficino’s «De
Amore»”, in Renaissance Quarterly, XXVIII, 1975, pp. 173-182.

26 Os manuscritos referidos sdo identificados como M: Morgan Library M. 918 — Morgan Library, New York — e
Gar: Gardonc — Bib. del Vittoriale, Gardone, Riviera (Cf. Devereux, op. cit., p. 175).

T Cf. S. Gentile, op. cit., p. 19. Neste artigo, o autor manifesta a sua relutdncia em aceitar a proeminéncia que R.
Marecel atribui ao manuscrito autégrafo Vat.7.705 (VI), enquanto arquétipo utilizado para as emendas do escritor,
em detrimento de outras cépias de importancia significativa. Volta, por isso, as luzes da ribalta para a copia
Laur. Strozz. 98 (=LI), o exemplar que Ficino enviou a Anténio Ivani e que Kristeller identifica como a c6pia de
arquivo que circulava entre o circulo de amigos. (Cf. Kristeller, “Some original letters and autograph manuscrits
of Marsilio Ficino” in Studi di Bibliografia e storia in onore di Tammaro de Marinis, IlI, Verona, Stamperia
Valdonega, 1964, p. 18). Este manuscrito é especial porque atesta algumas divergéncias muito interessantes em
relacdo ao primeiro capitulo de VI, nomeadamente o acrescento do nome de Lorenzo di Medici e de Bernardus
Nutius sobre rasuras, o que levou S. Gentile a formular a hipétese de ser LI a versdo mais antiga, ou melhor, ser
a pégina inicial de LI mais antiga do que a de VI, uma vez que o papel da primeira folha do autégrafo ndo
corresponde ao restante. Esta interpretacdo sugere uma alteracio intencional nas personagens do banquete, com
o intuito claro de homenagear o patrono Medici (Cf. Gentile, op. cit., pp.16-18).

B Cf. id. ib., p. 23: “Sembrerebbe necessario, pertanto, ipotizzare un codice perduto, discendente dall’ autografo,
che fosse purgato dalle lezioni singolari di questo ms. — almeno da quelle che sin dall’ origine vi erano poste a
testo — e da cui sarebbero derivati a loro volta quei testimoni cha abbiamo visto divergere da VI.”.



cabalmente, pois foi iludido pela tendéncia de fazer corresponder um texto redigido pela mao
do autor a tessitura primitiva do criador. Esta circunstancia, no entender de Gentile, podera ser
simplesmente explicada pelo desejo de Ficino oferecer ao seu amicus unicus, a quem dedica a
obra, um presente a altura da amizade que os unia, pelo que ndo se teria limitado a
encomendar uma reproducao vulgar, preferindo antes encarregar o seu proprio punho da ardua
tarefa de copista, transcrevendo a partir do arquétipo original o que veio a ser designado como
manuscrito Vat. 7.705.

Posto isto, somos levados a concluir que a tese da dupla elaboragdo veiculada por
Della Torre perde consisténcia quando confrontada com os estudos posteriores de R. Marcel,
Gentile e Devereux, cuja leitura articulada nos permite convencionar a realizacdao do referido
banquete in agro Charegio, na sequéncia do qual Ficino terd composto o primeiro esbo¢o do
texto até Julho de 1469 e autorizado posteriormente a elaboracdo de intimeras cdpias para
oferecer aos amigos, todas elas com dedicatéria. Concluida a redac¢do original, o tradutor de
Platdo terd ainda corrigido algumas imprecisoes, introduzido alguns acrescentos e dividido
cada um dos discursos em capitulos, nos exemplares a que teve acesso. Todavia, a versdo ne
variatur do texto sé foi fixada na cépia dedicada a Lorenzo di Medici, onde € possivel
identificar complementos de ordem muito diversa®.

No que diz respeito as edicdes do Commentarium, importa salientar um dado curioso e
significativo: o texto nunca foi publicado numa edi¢do individual. Desde a sua primeira
versao impressa, integrada no corpus das Opera Omnia de Platdo, dado ao prelo em Florenca
no ano de 1484, o Comentério foi incorporado nos volumes que compilam as obras do
filésofo grego e 0 mesmo sucedeu na primeira edi¢do da producdo integral de Ficino®'. Este
facto ajuda-nos a perceber, ou pelo menos a conjecturar, a enorme difusdo que o texto latino
terd alcancado, uma vez que a tradugdo de Platao foi reproduzida dezanove vezes entre 1484 e

1590, momento em que foi luxuosamente configurada em colunas paralelas de grego e latim,

» Rocio Arruda, no estudo introdutério a sua tradugdo, reitera a existéncia de uma segunda versdo, datada de
1475, especialmente dedicada a Lorenzo di Medici, cujas principais alteracdes seriam a divisdo em capitulos, o
grupo de convivas, a localizacdo em Careggi e o incremento das referéncias astrolégicas (Cf. op. cit., p. 5).
Também S. Gentile, com base numa andlise pessoal ao manuscrito V. 7.705, propde uma interpretacdo das
rasuras presentes no capitulo inicial que contesta a nomeagdo de Lorenzo como instaurador do convivio, ji em
1468, quando tinha apenas dezanove anos e ainda ndo era Principe. Sugere, além disso, que a selec¢do das
personagens sofre alteracdes siginificativas relativamente a composi¢do primitiva (cf. op. cit., pp. 11-18).
Parece-nos, no entanto, mais prudente, como indica a investigacdo de R. Marcel, considerar que Ficino fez
algumas modifica¢des pontuais aos exemplares a que teve acesso do que considerar duas versdes distintas da
obra.

0 Esta edicdo ndo estd datada, mas a informacdo foi asseverada por E. Nesi no seu Diario della stamperia di
Ripoli, Firenze, Seeber, 1903, p. 103, e confirmada por Kristeller, Supl. Fic., 1, 61. As informagdes sobre a
divulgagdo da obra de Platdo na Idade Média sdio escassas e vagas. Conhece-se apenas uma traducio do Timeu
feita por Calcidio, no século IV, as versdes do Fédon e do Ménon atribuidas a H. Aristipa (c. 1157) e alguns
comentdrios dispersos pelos textos de Aristételes ou dos Padres da Igreja, como S. Gregorio.

31 Ficino, Omnia Opera, Basileia, Henricum Petri, 1561.



numa edi¢do de Lyon®, enquanto a obra completa do autor florentino terd merecido nova
publicacdo em Basileia, quinze anos depois, € uma reedicdo em Paris™. O texto reproduzido
nestas impressdes apresenta, segundo o perseverante estudo de R. Marcel, quatrocentas e
trinta e duas variantes em relacdo ao autdgrafo e algumas ndo se encontram em nenhum
manuscrito, sendo eventualmente fruto da distrac¢do do copista. Deste modo, a versao
estampada aproxima-se mais da forma do Grupo C, que comporta os exemplares das
tradugdes platonicas oferecidas a Lorenzo di Medici e ao duque de Urbino.

Destino bem diferente teve a versdo italiana do De Amore34, embora tivesse sido
elaborada com o intuito de facilitar a divulgacdo do texto ao grande publico, vencendo a
barreira linguistica que o latim impunha aos menos eruditos®™. O autor pretendia, assim,
ensinar a todos o verdadeiro modus amandi, mas o seu intento fracassou, dado que s6 em
1544 a tradugdo mereceu o investimento das oficinas florentinas de Neri Dortelata, por
instigacdo de Cosimo Bartoli, que confessa no preficio o seu desalento face ao malogro do
projecto de Ficino, um tesouro que permaneceu escondido durante largos anos®. O manto da
presuncdo encobriu a lucidez do alter Plato, ao fazé-lo acreditar que o seu tratado seria capaz
de interessar o vulgo, visto que, em boa verdade, o conteido filoséfico s6 poderia cativar o
espirito agudo dos humanistas, e esses preferiam o latim. No entanto, ndo podemos deixar de
lembrar que a vexata quaestio da lingua vulgar animou muitas discussdes entre os elementos
da Academia, tendo em conta que o idioma de Cicero era ja dispensado em alguns
documentos oficiais e também em obras literarias®’.

A segunda edi¢do do Commentarium, saida dos prelos de Phillipo Giunti em 1494,
comporta uma dedicatdria que atesta um erro significativo, pois faz corresponder a traducao

integral do Banquete ao texto latino do De Amore, depois vulgarizado em toscano, o que

% Platonis Omnia Opera Quae Exstant, Lyon, apud Franciscum le Preux, 1590.

33 Ficino, Omnia Opera, Basileia, ex officina Henricpetrina, 1576; Paris, apud Guillelmum Pele, 1641.

* Esta foi a primeira de quatro vulgarizacdes de obras préprias. Para além do Libro dell’ Amore, que deve ser
pouco posterior ao Commentarium, uma vez que ainda apresenta as versoes originais do autégrafo latino, Ficino
verteu também as obras De Christiana religione (1474), De raptu Pauli (1476) e o primeiro livro das Epistolae
(1476). Tommaso Benci traduziu para toscano o Pimander, em 1463.

35 Este intuito € afirmado na dedicatéria da versdo toscana (Cf. Sandra Niccoli, Il libro dell’ amore, Firenze, Leo
S. Olschki Editore, 1987, p. 4).

3 Pode ler-se no preficio da primeira edicdo italiana: “[...] Intenzione veramente benigna et santa, ma non
pervenuta encora a quel segno dove egli stesso 1’aveva diritta, essendo stato questo suo tesoro quasi che ascoso
insino a’ tempi nostri o veramente goduto da pochi. [...]”. Cf. Kristeller, Supl. Fic., loc. cit., 1. 91-92.

?7 Note-se, a titulo de exemplo, que o decreto dos privilégios de Abravanel elaborado em 1501 pela Chancelaria
Aragonesa em Ndpoles foi redigido em idioma verndculo. Para mais informacdes sobre a questione della lingua
aconselha-se a consulta das seguintes obras: Carlo Dionisotti, Gli Umanistici e il volgare fra Quattro e
Cinquecento, Firenze, L. Monnier, 1968; Peter Hainsworth (ed.), The Languages of Literature in Renaissance
Italy, Oxford/New York, Clarendon Press/Oxford University Press, 1988; Giancarlo Mazzacurati, La questione
della lingua dal Bembo all’ Accademia Fiorentina, Napoli, Liguori Editore, 1965; Mario Pozzi, a cura di,
Discussioni linguistiche del Cinquecento, Torino, Unione tipografico-editrice torinese, 1988; Mario Pozzi,
Lingua, cultura, societa: Saggi sulla letteratura italiana del Cinquecento, Alessandria, Edizioni dell’ Orso,
1989; Pasquale Sabbatino, L’ idioma volgare: Il dibattito sulla lingua letteraria nel Rinascimento, Roma,
Bulzoni Editore, 1995; Maurizio Vitale, La questione della lingua, Palermo, Palumbo, 1978.
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comprova a confusdo que existia entre a traducio do didlogo platénico e o seu comentdrio™.
Curiosamente, meio século depois, Hercole Barbarassa™ deu a conhecer a sua traducdo do
didlogo platénico e do respectivo Commentarium, mas este facto causa uma certa estranheza
porque parece sugerir que a versdo verndcula de Ficino seria ainda pouco conhecida,
contrariamente ao texto latino.

Nos finais do século XV, veio a lume, em Franca, uma obra do filésofo Symphorien
Champier, lanua logice et physice®, claramente influenciada pela filosofia amorosa de
Ficino, e cinco anos depois foi publicada pelo mesmo autor a Nef des Dames vertueuses®’,
contendo um livro sobre o verdadeiro amor que consiste num plagio, ou pelo menos numa
tradugdo parcial, do De Amore. O inexordvel Cronos permitiu que passassem apenas quatro
anos até que — a par das indmeras versdes dos tratados italianos contemporaneos sobre a
temadtica erdtica prodigiosamente vertidos para vernaculo* — fosse finalmente conhecida uma
traducdo francesa integral do Commentarium, pelo punho de Symon Sylvius® e,
aparentemente, sob a auspiciosa proteccdo da Princesa Margarida de Franca. No entanto, esta
versao ndo conseguiu afirmar-se na corrida para a fama, sendo vencida pela concorréncia que
os textos inspirados em Ficino ofereciam, uma vez que gozavam de maior popularidade, pelo
ambiente dulico em que faziam representar as reflexdes amorosas™*.

Mesmo assim, em 1558, Louis Le Roy presenteou os seus contemporaneos com uma
obra de indelével erudi¢do, uma tradu¢do do De Amore, enriquecida por trés livros de
comentdrios aos didlogos platénicos. Nao podemos deixar de considerar a sua critica
audaciosa ao trabalho — segundo ele falhado — de Ficino, “un bon seigneur qui n’ étoit guere

expert en Grec, ny en Latin et qui a failly infiniement en traduisant Platon”*.

#* 0 titulo ¢ igualmente equivoco : Marsilio Ficino. Sopra I’ Amore o vero convito di Platone, translato da lui
dalla Greca lingua nella Latina et appresso volgarizzato nella Toscana.

¥ Il commento di M. Ficino sopra il Convito di Platone e esso Convito tradotti in lingua toscana per Hercole
Barbarassa da Terni, Roma, in casa di Francesco Priscianese fiorentino, 1544.

40 Lyon, G. Baldasarin, 1498.

4 Lyon, Jacques Arnollet, 1503. Uma segunda tentativa desta natureza, publicada anénima, La deffinition et
Perfection d’ Amour, tem sido atribuida a Gilles Corrozet. A obra foi publicada conjuntamente com o Le
Sophologe d’ Amour, Paris, Gilles Corrozet, 1542.

** Em 1528, Jehan Martin d’ Auxerre publicou uma segunda versdo francesa de II libro del Peregrino de G.
Caviceo, j4 traduzido por Francois Dassy no ano anterior, e continuou a dedicar-se a traducdo de tratados de
Amor italianos, editando, em 1537, o Cortigiano de Castiglione e, em 1545, os Assolani de P. Bembo.

* Le Commentaire de Marsile Ficin sur le Banquet d’Amour de Platon, faict francais par Symon Sylvius, dit J.
de La Haye, valet de chambre de trés chrestienne Princesse Marguerite de France, Royne de Navarre, Poitiers,
1546 (Reeditado por Stephen Murphy, Paris, H. Champion, 2004).

“Cf.R. Marcel, Commentaire sur le Banquet de Platon, loc. cit., pp. 123-129.

4 Cf. Louis le Roy, Sympose de Platon ou de I’amour de Beauté, avec trois livres de commentaires, extraicts de
toute Philosophie et recueillis des meilleurs autheurs tant Grecs que Latins et autres, Paris, J. Longis et R.
Mangrayer, 1558, p. 52.
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Em 1578, apareceu em Paris uma segunda tradugao integral do De Amore, por Guy Le
Fevre de la Boderie™, que revela na dedicatéria a Margarida de Francga o ingénuo desejo de
que a leitura do filésofo florentino, em vernaculo, fosse suficientemente explicita, para poder
refrear os amores vulgares que empestavam o ambiente da corte. Abundavam também
naquela época os escritos misticos que encontraram no pensamento ficiniano uma doutrina
racional e disposta a enfatizar o lado mais piedoso de Deus, apresentado como baluarte de
Sabedoria e Justi¢a, mas também de Amor e de Beleza.

Depois de um longo hiato de trés séculos sem qualquer noticia de tradugdes
efectuadas, Karl Paul Hasse*’ verteu, em 1914, as palavras de Ficino em alemao, tomando
como base o texto italiano, que também serviu de referéncia a Sorin Ionescu na versiao para
romeno”®, fundamentando a sua preferéncia pela inclusdo de alguns acrescentos na versao
toscana.

De acordo com esta breve sintese diacronica da fortuna do texto, somos levados a
concluir que, embora o Commentarium tenha suscitado a curiosidade intelectual de tradutores
de diferentes linguas europeias ao longo do século XVI, esse interesse tem-se evanescido com
a passagem do tempo e parece ter sido transferido para obras que sdao largamente devedoras
do De Amore. A nossa proposta de tradug@o procura contrariar essa tendéncia, na medida em
que pretende, em primeiro lugar, conhecer o original latino, que julgamos fundamental para
poder avaliar a influéncia desse modelo em obras posteriores.

Definimos como corpus a traduzir o texto fixado por Raymond Marcel e
disponibilizado na sua edi¢ao bilingue, a partir do manuscrito autégrafo (Vat. Lat. 7.705).
Pelos motivos ja expostos, acreditamos que hda fundamentos que legitimam este manuscrito
como a unica versdao conhecida que foi, sine dubio, integralmente revista e ratificada pelo
préprio Ficino. Além disso, parece-nos a mais significativa, de acordo com a perspectiva do
fil6logo francés, que a identifica como o esbogo original, uma postura que mereceu o apoio,
embora condicional, do estudo mais recente sobre a histéria do texto a que tivemos acesso,
elaborado por S. Gentile, que considera este manuscrito uma ‘copia especial’ redigida com

particular cuidado por Ficino.

* Discours de I’ honneste amour sur le Banquet de Platon, par Marsile Ficin, Trad. en francais par Guy Le
Févre de 1la Boderie, Paris, J. Macé, 1578.

4 Marsilius Ficinus: Ueber die Liebe oder Platons Gastmahl, tibersetzt von Karl Paul Hasse, Leipzig, F. Meiner,
1914.

* Marsilio Ficino: Asupra lubirii san Banchetul lui Platon, traducere din italiano cu o introducere si note de
Sorin Ionescu, Timisoara, Editura Vest, 1992.
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Consultdmos ainda a edicdo latina de S. Reynolds Jayne, acompanhada de
introducdo e traducgdo inglesa. No estudo preambular, o autor corrobora a tese, ja obsoleta, da
dupla composicao apresentada por Della Torre e apresenta as razdes que o levaram a adoptar
como texto de base a edi¢do de 1561°°, argumentando que a ortografia é mais uniforme, as
abreviaturas mostram-se mais claras e todas as passagens omitidas nas edi¢cdes anteriores sao
incluidas, nomeadamente as citacOes gregas. Em casos pontuais, foi-nos de grande utilidade a
edicdo critica da versdo toscana, organizada por Sandra Niccoli, volvidos mais de
quatrocentos anos sobre o dia em que a editio princeps foi publicada. Ja depois de concluida a
primeira redac¢do da nossa traducgdo, foi-nos gentilmente oferecido pela autora um exemplar
da versado brasileira do De Amore, mas ndo obtivemos informacao precisa sobre o texto que
serviu de suporte a essa tradugﬁoSI, de modo a podermos comparar as opg¢des linguisticas
operadas na traslacdo para portugués.

Devemos confessar que a comparacdo atenta de alteragdes, omissdes e acrescentos
acendeu a centelha para uma investigacao de grande félego que ndo cabe no ambito do nosso
trabalho. Ainda assim, fomos registando ao longo da traducdo alguns dos aspectos que nos

pareceram mais pertinentes € que mereceram, por isso, um breve comentario.

2. A tessitura do texto na estrutura da obra

A semelhanca do que acontece no Bangquete original, o simpésio ficiniano apresenta
nove convivas e sete discursosZ, proferidos por apenas cinco oradores. Cada uma das oracdes
¢ composta por um nimero variado de capitulos, introduzidos por um titulo elucidativo da
doutrina expendida, e retoma tépicos do Banquete platdnico, desenvolvendo-os com uma
liberdade orientada de modo a promover a actualizagdo do platonismo, apés um esforco de
harmonizacdo com a doutrina cristd, promovido pelo sincretismo neoplaténico, que muito

influenciou Ficino.

¥ Marsilio’s Ficino’ Commentary on Platon Symposion, Text and translation with an introduction by Sears
Reynolds Jayne, Columbia, Universiy of Missouri, 1944. Na introdu¢d@o, o autor d4 a conhecer a existéncia de
uma traducdo inglesa, inédita, elaborada por Mary Ethelind (Catherine Desmond), em 1930, no &mbito de uma
dissertagcdo doutoral na Universidade Estatal de Washington, com base na edi¢ao de Frankfurt (1602).

0 Id., ib., p. 14: “On the basis of all the evidence available, the 1561 edition has been selected as the basic text
because it is both the most reliable and the most useful we have.”

5! Ana Thereza Basilio, O Livro do Amor, Niterdi, Clube de Literatura Cromos, 1996. Encontramos também
referéncia a duas traducdes francesas mais recentes, a que, infelizmente, ndo tivemos acesso. Trata-se das
edi¢des de Pierre Laurens, Commentaire sur le Banquet d’ Amour, Paris, Belles Lettres, 2002 e de Sylvian
Malton, De I’Amour: Commentaire sur le Banquet de Platon, Milan-Paris, Arclé- Sociéte d’ Etudes de I’
Histoire de I’ Alchimie, 2001. Em nenhum destes casos, nem tdo-pouco no que diz respeito a versdo espanhola,
conseguimos informacdes rigorosas sobre a edicio do texto original utilizada.

32O rhetor Bernardo Nuzzi limita-se a recitar o texto integral do Banquete e Ficino ndo intervém. Para facilitar a
visualizag@o da estrutura da obra, apresenta-se um quadro sinéptico dos seus conteidos (vide infra p. 19).
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Ora, tratando-se de um texto de manifesta natureza oratéria, ndo podemos deixar de
analisar a sua dimensao retdrica, até porque, como ja tivemos ocasido de mencionar, o0 mestre
da Academia florentina conhecia bem o raciocinio légico aristotélico e nao lhe seriam
certamente ignotos os principios retdricos, tal como foram definidos pelo fundador do
Liceu™. Sdo trés os principais aspectos relativos ao discurso tratados na Retdrica de
Aristoteles: as fontes das provas, a expressao enunciativa (elocutio) e a estrutura formal. A
Parte I trata especificamente dos métodos comprovativos e, neste ambito, verifica-se que a
argumentagao discursiva do proprio Comentério se fundamenta em provas resultantes de um
processo demonstrativo alicercado no exemplo de Platdo, a par de outras fontes antigas, € nos
silogismos. Conclui-se, deste modo, que figuram no texto os dois recursos comprovativos
anunciados pelo famoso tratado.

O primeiro é chamado ndo técnico ou ndo artistico, pois apela a autoridade de
testemunhos escritos através de citagdes; o outro € designado técnico ou artistico, porque
deriva de estratégias de persuasdo criadas pelo proprio orador, nomeadamente através do seu
caricter, da emocao despertada nos ouvintes & dos argumentos, que tanto podem resultar da
inducdo (exemplos), como de silogismos™, por vezes simplificados (entimemas), porque os
assuntos tratados pela Retoérica sdo tdo frequentes que, na maioria das vezes, dispensam

premissas desnecessdrias e originam topoi, de acordo com cada um dos géneros retoricos.

53 . . . . e . 7 . : . £
Kristeller salientou a presenca significativa de elementos escoldsticos na terminologia, no método

argumentativo, nos principios ontoldgicos em que baseia a sua demonstrag@o e na autoridade que reconhece a S.
Agostinho, Dionisio e, sobretudo, Aristételes e seus comentadores. O vasto nimero de autores medievais citados
nas suas obras comprova o seu conhecimento, mas nao permite avaliar conclusivamente a profundidade dessa
influéncia. No que se refere a Aristotelesos dados s@o, porém, mais esclarecedores. Sabemos que Ficino
contactou com os textos do mestre do Liceu durante os seus estudos na Universidade de Florenca e essa divida é
bem visivel nos seus escritos. Além disso, Kristeller descobriu, no codex Palagi 199 da Biblioteca Moreniana,
um manuscrito do século XV, ndo autégrafo mas de autoria ficiniana claramente atestada, onde conseguiu
identificar algumas das obras compostas por Marsilio durante a juventude, transcritas a par de defini¢des,
citacdes e resumos de textos aristotélicos. Esta verificacdo leva o estudioso a concluir: “The chief value of the
new texts rests in the fact that the Aristotelianism of the schools was one of the elements which contributed to
the formation of Ficino’s Platonism” (Cf. Kristeller, Studies in Renaissance Thought and Letters, loc. cit, p. 50).
> Cf. Arist. Retérica, 1356a-1358a. Seguimos a edi¢io coordenada por Manuel Alexandre Junior, Centro de
Filosofia da Universidade de Lisboa/ INCM, Lisboa, 32006. Escusamo-nos de elucidar, neste momento, o
recurso frequente a citagdo de exemplos, porque iremos fazé-lo com mais pormenor ao longo do capitulo
dedicado a inventio e a dispositio. No que diz respeito as provas técnicas (€vtexvoL moTeLs), alegamos, como
fianca do cardcter de Ficino e de todos os oradores de Careggi, a dignidade e a erudicdo ja demonstradas, com
base nos dados biogrificos e na acuidade do seu desempenho ao longo do Comentdrio, o que facilmente
estimularia a confianga do puiblico. Em defesa da sua capacidade de manipular as emocdes dos leitores abonard o
capitulo sobre a elocutio, pois a qualidade da expressdo enunciativa determina a empatia com o publico e
condiciona, por isso, a aceitacdo das provas (cf. id. Ib.,1404 a).

> Sugerimos, a titulo de exemplo, o seguinte excerto: “Morre, entdo, todo aquele que ama, porque o seu
pensamento esquece-se de si mesmo e vira-se sempre para o amado. Se ndo pensa sobre si, logicamente nio
pensa em si, pelo que o espirito nesse estado ndo opera em si mesmo, visto que a principal operacio da alma é o
préprio pensamento. Ora, o que ndo opera em si, ndo estd em si, dado que estas duas fungdes — o ser e o operar —
estdo reciprocamente implicitas, ou seja, nem o ser existe sem a operagdo, nem a operagdo transcende o proprio
ser. Por conseguinte, ninguém opera onde ndo estd, mas estd onde quer que opere. Logo, o espirito de quem ama
ndo estd em si, porque nao actua em si mesmo. Se ndo estd em si mesmo, também ndo vive em si, e aquele que
ndo vive estd morto, por isso € que estd morto em si todo aquele que ama.” (Cf. Comentario, 2. VIII).
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Além disso, se tomarmos em consideracdo que o Comentdrio de Ficino evidencia ab
initio a sua dependéncia do Banquete, que foi composto para dar resposta a reconhecida
necessidade de louvar o Amor, torna-se evidente a sua natureza epidictica. Esta matriz obriga
a que, segundo os principios aristotélicos, se examine uma série de premissas sobre o belo, o
bom e as virtudes inerentes, que sdo igualmente dignas de louvor’®. O encémio deverd
também focar as ac¢des do que se elogia, salientando a nobreza da sua origem, a correccao da
sua educacio e a grandeza dos seus feitos através de estratégias linguisticas de amplificatio”’.

Posto isto, importa aferir a aplicacdo destas normas ao discurso ficininiano. Em
primeiro lugar, impde-se uma atenta andlise do contetido apresentado (res), de acordo com os
parametros da inventio e da dispositio, que preferimos tratar em paralelo, pois entendemos
que os argumentos seleccionados e a organizacdo estrutural ganham maior expressividade
quando abordados em conjunto. Posteriormente, tomaremos como escopo alguns aspectos

relativos 2 elocutio’®.
2.1 Inventio e dispositio

Sem nunca perder a orientacdo do didlogo platénico, Ficino foi seguindo a selec¢do e
a ordenagdo originais dos argumentos; no entanto, ndo se coibiu de conceder alguma
liberdade a sua pena, procurando, deste modo, actualizar a mensagem do texto a realidade
coeva do seu publico.

A Retorica aristotélica enuncia quatro partes essenciais num discurso, a saber: o
proémio, a exposi¢do, as provas € o epﬂog059, cuja concretiza¢do na obra em estudo convém
avaliar. O proémio assinala o inicio do discurso e ganha especial relevo no género epidictico,
porque pressupde a apresentacdo do assunto e marca o tom de base, quer as palavras iniciais
sejam estranhas, quer sejam familiares a matéria do discurso. Aristételes adverte ainda para a
conveniéncia de o proemium fazer o destinatirio acreditar que de algum modo partilha
virtualmente do elogio. Nos didlogos ciceronianos, o proémio ganhou uma dimensdo mais
alargada, que incluia a apresentacdo do autor, a indicacdo do assunto, a respectiva justificacao

e um esbo¢o dos temas abordados. Ora, a maior parte dos manuscritos do Commentarium

56 Neste dominio, Aristdteles enumera: a justiga, a coragem, a temperanca, a magnificéncia, a magnanimidade, a
liberdade, a mansiddo, a prudéncia e a sabedoria, sendo a utilidade a medida de todas as virtudes. Cf. idem,
ibidem, 1367a-1367b.

T Cf. id., ib., 1368a.

¥ Cf. infra, p. 104 sgs.

¥ Cft. id., ib., 1414b. Esta divisdo cldssica, que figura ja em Isécrates, de acordo com o testemunho de Dionisio
de Halicarnasso (Lys., 16-17), equivale a exordium, propositio, argumentatio e peroratio ou conclusio. (Cf. H.
Lausberg, Elementos de Retorica Literdria, Tradugdo, preficio e aditamentos de R. M. Rosado Fernandes,
Lisboa, Fundag@o Calouste Gulbenkian, 1993, § 43). Sobre o proémio detiveram-se, em particular, Aristoteles,
Ret., 1414b-1416a; Cicero, De Inv., 1, 15-18; e Quintiliano, Ins. Or., IV, 1-79.
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apresenta dedicatérias, como ja vimos, € o exemplar que tomamos como referéncia,
especialmente dirigido a Cavalcanti®, ilustra bem o tradicional elogio ao destinatdrio que
geralmente acompanhava as copias sob a designagdo de proemium61.

No que diz respeito ao exordio composto por Ficino, constatamos que essa fungdo é
assumida pelo primeiro capitulo, que ndo tem titulo, e toma a forma de uma pequena
nalrralg?1062 dos factos passados que levaram a composi¢do da obra, dado que procede a uma
precisa localizacdo espago-temporal e apresenta o autor como espectador e relator do evento.
Verificamos, nas primeiras linhas da fala de Apolodoro, uma inten¢do semelhante, embora
este se proponha meramente a reproduzir a narracdo de Aristodemo, uma vez que nao
participou no banquete. A descri¢do do local é, porém, omitida, tanto no texto platonico como
no comentdrio ficiniano, ao contrdrio do que preconizava Cicero, o que contribuiu para que se
tornasse um fopos cldssico nos tratados renascentistas®.

Verificamos, deste modo, que o convivio em Careggi justifica a escolha do tema e a
proposi¢cdao dos assuntos a explorar limita-se a atribuicdo, pretensamente aleatdria, de um
discurso a cada comentador. Com efeito, num ambiente cultural que conhecia bem o contetido
do texto platénico, esta referéncia parece ser suficiente para identificar o contetido tematico.

Permanecendo fiel ao mesmo principio de brevidade, a apresentacdo das personagens
resume-se também ao essencial. Indica-se apenas o nome e um qualificativo, o que nos leva a
induzir que os caracteres de Ficino foram modelados de acordo com a indefinicdo do modelo
platénico e os principios aristotélicos do verosimil e do necessdrio®. A analogia com o
banquete socratico justifica a presenca do pai de Ficino, médico como Euriximaco; além
disso, a presenca de um médico, de poetas e de um padre parece reflectir a teoria ficiniana de
que o homem € composto por corpo, espirito e alma, dai a necessidade de fazer representar a
Medicina, a Miusica e a Teologia nesta discussdo sobre a natureza humana e também nas

sessoes ordindrias da Academia. No entanto, ndo € possivel descortinar que motivo terd ditado

% Sobre a dilecta amizade entre Ficino e Cavalcante, veja-se R. Marcel, Marsile Ficin, loc. cit., pp. 342-447.

®! Veja-se os exemplares apresentados, em apéndice, por R. Marcel, Commentaire sur le Banquet de Platon, loc.
cit., pp. 265-266.

62 A narragdo &, contudo, uma componente frequentemente dispensada nos elogios porque, quando se refere a
factos bem conhecidos, basta recordé-los, e quando se trata de um relato ignoto, deve ser abreviado ou repartido
por vérios momentos (Cf. Aristételes, Ret., 1417a).

% Cf. Nair N. Castro Soares, O Principe Ideal no século XVI e o De Regis Institutione et disciplina de D.
Jeronimo Osorio, Coimbra, INIC, 1994, p. 370. Sobre o enquadramento espacial nos didlogos renascentistas,
veja-se Maria Teresa Nascimento, O Didlogo na Literatura Portuguesa. Renascimento e Maneirismo, Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra, 2006, pp. 269-272. Sobre o proémio nos didlogos do Arpinate,
veja-se o estudo de Michel Ruch, Le Proemium Philosophique chez Cicéron. Signification er portée pour le
genesse et |’ esthétique du dialogue, These pour le Doctorat en Lettres présentée a la Faculté des Lettres de I’
Université de Paris, Publication de la Faculté des Lettres de Strasbourg, 1958.

4 cf. Aristételes, Poética, 1454a e Retorica, 2.12-14. Sobre as personagens e sua definicdo nos didlogos
renascentistas inspirados em Platdo e Cicero, veja-se M. T. Nascimento, op. cit., pp. 288-308.
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a substituicio de Pausanias por Antonio degli Agli, padre de Fiesole, e que razdes
fundamentam a saida precoce do padre e do médico.

Atentando nos intervenientes do convivio florentino, vamos encontrar um elenco de
caracteres que em nada nos causa estranheza, pois mereceram todos a estima de Ficino e
gozavam de uma certa notoriedade na sociedade coeva; todavia, ndo podemos deixar de
comentar uma curiosidade peculiar (ou talvez meramente arbitrdria, dai que ndo tenha sido
ainda investigada), que consiste no facto de a ordem de apresentacdo dos convidados ndo
coincidir com a sucessao das intervengdes. O primeiro a tomar a palavra, Francesco Bandini,
era um padre abastado que serviu a familia dos Medici como agente diplomatico e teve um
papel importante enquanto representante da fé crista no seio da Academia florentina. Talvez
por isso lhe seja concedida a honra de ocupar um lugar de destaque como anfitrido,
correspondente ao antigo Mestre da Bebida, que ditava as regras do simpdsio a que presidia.
Antonio degli Agli (1400-1477), bispo de Fiesole, conhecia muito bem as Literaturas grega e
latina e foi preceptor de Paulo II. Ficino trata-o por patronus meus antiquus, talvez porque,
para além da amizade, tinham em comum alguns temas como a imortalidade da alma e o
amor®. O mestre Diotifeci (1402-1479), pai do autor do convivio66, nio deixou obra escrita
que comprove as suas capacidades intelectuais, mas os testemunhos contemporaneos abonam
a sua competéncia como cirurgido e a amizade com o circulo dos Medici €, segundo Raymond
Marcel, “uma garantia do seu valor intelectual”®’. Cristofano® Landino (1424-1498), o mais
velho dos convidados, era protegido de Cosimo, colega de Marsilio na educa¢do do principe
Lorenzo e um dos fundadores da Academia Platonica, devido ao seu reconhecido mérito
como filésofo e letrado. Aquando da realizacdo do banquete, ainda ndo tinha composto as
principais obras®, por isso é conhecido apenas como o poeta de Xandra, sendo o escolhido
para ler os trechos do Banquete platénico. Bernardo Nuti era conhecido na Academia como
brilhante orador, dai que o comparassem a Cicero e exaltassem a sua erudi¢do na dimensao
estética do Amor. Tommaso Benci (1427-1470) era um mercador com interesses literarios,
sobrinho de Amerigo Benci, mecenas de Ficino, que incumbiu o amigo de traduzir o

Pimandro de Mercurio Trimegisto. Giovanni Cavalcanti (1444?7-1509), o melhor amigo de

% De entre as obras de A. Agli, que permanecem inéditas nos fundos de manuscritos das bibliotecas italianas,
destacamos: Librum de immortalitate animorum (Vat. Lat. 1494 f. 91-97), Librum de rationibus fidei (Bibl. Nac.
Florenca. Conv. Sppr. B, 9, 1268) e De mystica statera, dedicado a Ficino (Bibl. Nac. Ndpoles, Céd. VIII Fg.
F.19).

% O apelido Ficino é, segundo S. Jayne, um diminutivo do nome paterno (cf. op.cit. p. 122).

 Cf.R. Marcel, Commentaire sur le Banquet de Platon, loc. cit., p. 32.

6 Cristofano é o antropénimo que corresponde, na versio toscana do Commentarium, 3 forma latina
Christophorus. Tendo nds decidido manter os nomes originais das personagens, de modo a uniformizar os
critérios de referéncia onomadstica, preferimos esta forma a variante latinizada ‘Cristoforo’.

% Nomeadamente Disputationes Camaldulenses, De anima e De Nobilitate. Sobre o papel desta figura na
legitimag¢do do verndculo, veja-se M. McLaughlin, Literary imitation in the Italian Renaissance, Oxford,
Clarendon Press Oxford, 1995, pp. 167-184.
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Ficino, € homenageado como “her6i” do banquete, pois encarna o modelo perfeito de amizade
platénica, tendo as suas qualidades justificado o titulo de humanista distinto atribuido pelos
contemporaneos. Apesar da sua actividade predominantemente politica, foi discipulo de
Landino; contudo, o devir dos tempos apenas poupou algumas cartas escritas pelo seu punho
e esparsas noticias das suas missdes diplomdticas. Por fim, os representantes de Agaton e
Alcibiades sdo dois colegas e amigos do autor, filhos do humanista Carlo Marsuppini (1399-
1453), distinto professor do Studio, poeta reconhecido e brilhante orador, imortalizado pelo
De Anima de Landino. O irmao mais velho, que tinha 0 mesmo nome do pai, seguiu-lhe as
pisadas na poesia, mas acabou por largar as Musas de Homero para se dedicar a filosofia,
como fez Cristofano.

Em Careggi, os humanistas escutaram as palavras do Mestre, por exceléncia, e
pronunciaram-se depois sobre elas em termos que reflectem a sua mundividéncia pessoal e
cultural. Expdem, assim, a vasta abrangéncia do conceito de Amor humano nas suas multiplas
manifestacdes, em que o espiritual e 0 demoniaco se excluem ou interpenetram, o que implica
uma andlise ideoldgica da obra que envolva todos os dominios do Saber renascentista: saber
classico, inspirado nos autores antigos, € saber escrituristico, a partir do conhecimento da
Sagrada Escritura e dos autores da Patristica.

Os temas seguiram a disposi¢cdo sequencial e dicotomica de Platdo, embora a
organizacdo sucessiva das sete oragdes apareca como uma opc¢do formal claramente distinta
do didlogo platénico que lhe serviu de inspiracdo. Ficino evitou a discussdo dialéctica e optou
por seguir o modelo ciceroniano, que promete retribuir em transparéncia o que se perde em
dinamismo. Com efeito, a adop¢do do didlogo platénico como estratégia representativa
constitui um dos tracos caracteristicos do humanismo renascentista, porquanto enfatiza a
verosimilhanca do discurso’’. Cicero, porém, foi igualmente imitado, embora defensor de um
modelo mais proximo do tratado probatério, como demonstra no De Finibus (1.3.29).
Existem, portanto, duas formas de representacdo do didlogo, a directa, que implica uma
recriacdo dramética da conversacdo, e a indirecta, através de um narrador responsdvel pelo
relato. Platdo usou os dois modelos de enunciagdo, mas nunca assumiu a mediagdo discursiva,
ao contrario de Cicero. Ficino, curiosamente, apresenta-se como narrador no primeiro
capitulo, mas desaparece logo de cena e limita-se a transcrever os discursos sem quaisquer
marcas de transposicdo’', nem tdo pouco de interaccio dialégica entre os convivas que se vio

sucedendo no pulpito.

e Jorge A. Osério, “Didlogo e citagdo nos Coloquios de Erasmo”, in Humanitas, vols. XLI-XLII, Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra/Instituto de Estudos Classicos, Coimbra, 1990, pp. 99-119.

! Para um desenvolvimento mais pormenorizado das questdes de enunciacio no didlogo renascentista, veja-se
M. T. Nascimento, op. cit., pp. 337-350.
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A villa de Careggi recebeu, entdo, um auditério composto pelo anfitrido, pelo relator e
pelos sete oradores. Estes eram, todavia, espectadores muito especiais porque representavam
todas as dreas do saber e constituiam uma espécie de micro amostra da assisténcia universal,
que o filésofo elege constantemente como o seu publico-alvo. Na impossibilidade de reunir
no mesmo espaco toda a Humanidade, o sidbio opta por eleger um grupo de homens
particularmente versados na matéria em causa e procura conquistar a sua adesdao unanime. O
valor desta unanimidade, como salienta Perelman’?, depende da quantidade e da qualidade de
quem a manifesta; no entanto, a autoridade do escol aproxima o seu veredicto do aplauso
universal. Ficino seleccionou, de facto, um auditorio de elite, dotado de conhecimentos
excepcionais, que desempenha o papel de assembleia universal na medida em que serve de
modelo a todos os mortais, pressupondo que todos chegariam as mesmas conclusdes se
tivessem a mesma competéncia’.

Dado que as contingéncias intrinsecas ao comentario obrigavam a respeitar a ordem
das personagens, ndo podemos deixar de destacar a preocupacdo ficiniana de atribuir o
discurso de abertura a uma personagem digna de representar Fedro, parecendo respeitar as
indicacdes de Cicero para que o principium e a peroratio de um discurso merecessem especial
atencdo por parte de um orador, uma vez que desempenham um papel de particular relevo na
estrutura oratdria, motivo pelo qual os argumentos expostos no inicio deviam ser retomados

. . .. . . L. .. 74
na parte final. S6 deste modo se conseguiria uma simetria retorica perfeita’ .

Commentarium in Convivium Platonis de Amore

Quadro-sinoptico dos contetdos da obra

L.Capitulo I; Apresentacdo das personagens75,'
1. Comentério de
. . II.Por que regra se deve louvar o amor. Sua dignidade e
Giovanni
. grandeza;
Cavalcanti ao
II1.Sobre a origem do Amor;

1V.Sobre a utilidade do Amor.

discurso de Fedro

2. Comentério de I.Deus é bondade, beleza, justica, principio, meio e fim;
Giovanni II.De que modo a beleza divina gera o Amor;
Cavalcanti ao III.A Beleza é o esplendor da Bondade divina e Deus é o centro

2 Cf. Ch. Perelman et L. Olbrechts-Tyteca, Traité de 1’Argumentation. La nouvelle rhétorique, Bruxelles,
Editions de 1'Institut de Sociologie de I'Université Libre de Bruxelles, 1970, p. 41.

BCt. id., ib., p. 45.

" Cf. Nair N. Castro Soares, op. cit., p. 341: “Segundo Cicero, no De Oratore (2.77, 3.13), o discurso de
abertura (principium) e o discurso final (peroratio) t€m a maior importancia na estrutura oratdria: os melhores e
mais sélidos argumentos deveriam figurar no primeiro discurso e serem retomados no dltimo”.
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discurso de de quatro circulos;
Pausanias 1V.Opinido de Platdo acerca das questoes divinas;
V.A Beleza divina em tudo resplandece e é amada;
VI.As paixoes de quem ama;
VII.Sobre os dois tipos de Amor e as duas Vénus,
VIII.Exortagdo ao amor. Sobre o amor singular e reciproco;

IX.0 que procuram os amantes.

3. Comentario de 1.0 amor existe em todo e para todo o Universo;
Giovanni 11.0 Amor tudo cria e tudo conserva;
Cavalcanti ao I11.0 Amor é mestre e guia de todas as artes;
discurso de IV.Nenhum membro do mundo pode odiar qualquer outro
Eriximaco membro.

L Narrativa do texto de Platdo sobre a natureza antiga dos
homens;

Il.Esclarecimento da opinido de Platdo sobre a primitiva
4. Comentdrio de
figura do homem;
Cristofano
II1.0 homem é a propria alma e a alma é imortal;
Landino ao
. IV.Por que motivo a alma foi criada com o ornamento de duas
discurso de
luzes e por que razdo caiu no corpo;
Arist6fanes
V.Por quantas vias a alma retorna a Deus;

VI.O amor reconduz as almas para o céu, distribui os graus de

felicidade, concede uma alegria eterna.

1.0 amor é muito feliz porque é belo e bom;
II.Como se representa o amor e por que partes da alma se
conhece a beleza e se gera o amor;

III.A Beleza é incorporea;
5. Comentério de
IV.A Beleza é o esplendor do rosto divino;
Carlo Marsupino
V.Como nasceram o amor e o odio ou por que a beleza é
ao discurso de
, incorporea;
Agaton
VI.O que é preciso para ser belo e como a beleza é um dom

espiritual;
VII.Sobre a figura do amor;

VIII.Sobre a virtude do amor;

> 0 titulo deste capitulo introdutério é da nossa responsabilidade.



IX.Sobre os dons do amor;
X.0 amor é o mais antigo e o mais jovem de todos os deuses;
XI1.0 amor reina antes da Necessidade;
XII.Como é que, sob o reino da necessidade, Saturno mutilou o
céu e Jupiter prendeu Saturno;

XII1.Que deuses concedem as artes aos homens.

6. Comentario de
Tommaso Benci ao
discurso de

Socrates

L.Introducdo a dissertagdo sobre o amor;
I1.O amor é um intermedidrio entre o belo e o feio, entre o
divino e o humano;
II1.Sobre as almas das esferas e dos demonios;
1V.Dos sete dons que foram concedidos aos homens por Deus
através dos sopros vitais intermédios;
V.Sobre a hierarquia dos demonios de Vénus e o modo como
langcam o amor;
VI.Como é que somos conquistados pelo amor;
VIL.Sobre o nascimento do amor;
VIII.Em todas as almas hd dois amores, mas nas nossas hd cinco;
IX.As paixées que existem nos amantes por causa da mde do
Amor;
X.Os dotes que os amantes recebem do pai do amor;
X1.Qual a utilidade do amor inerente a sua definicdo;
XIl.Sobre os dois amores e por que razdo a alma nasce dotada
de verdade;
XIII.Como o lume da verdade estd na alma;
X1V.De onde vem o amor para com os homens e para com as
mulheres;
XV.Acima do corpo estd a alma, acima da alma o anjo, acima
do anjo Deus;
XVI.Comparacdo entre Deus, o anjo, a alma e o corpo;
XVII.Comparacgdo entre as belezas de Deus, do anjo, da alma e do
corpo;
XVIII.De que modo a alma se eleva da beleza do corpo para a
beleza de Deus;

XIX.Como se deve amar a Deus.
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I.Conclusdo do que foi dito anteriormente e opinido do
filosofo Guido Cavalcanti;
11.S6crates foi um verdadeiro amador e semelhante a Cupido,
II1.Sobre o amor selvagem, que é uma espécie de loucura;
IV.Hd um certo fascinio que é proprio do amor vulgar;
V.Qudo facilmente somos enredados pelo amor;
VI. Sobre um efeito surpreendente do amor vulgar;
. VII.O amor vulgar é uma perturbacdo do sangue;
7. Comentério de
_ VIII.De que modo o amador se torna semelhante ao amado;
Cristofano .
) IX.Por quem somos especialmente enredados;
Marsupino ao . .
. X.De que modo os amantes se deixam fascinar;
discurso de

Alcibiades

X1.0 modo de se libertar do amor;
XII.Qudo prejudicial pode ser o amor vulgar;
XIII.Sobre a utilidade do amor divino e as suas quatro espécies;
X1V.Por que degraus os furores divinos elevam a alma;
XV.O amor é o mais prestigioso de todos os furores;
XVIA utilidade de quem ama verdadeiramente;
XVII.De que modo devemos dar gracas ao Espirito Santo que nos

iluminou e nos incentivou para esta discussdo

Comentdrio 1. O primeiro a usar da palavra € Giovanni Cavalcanti, que comeca por
manifestar o seu regozijo por lhe ter cabido a honra de representar Fedro, de quem faz uma
empolada apresentacdo, com o intuito de justificar o relevo desta personagem na obra de
Platdo. Esta introdugdo seria talvez despicienda para os seus companheiros de mesa,
presumiveis conhecedores da obra homénima do mestre da Academia, pelo que mais parece
dirigida aos leitores, a titulo de captatio benevolentiae, para que compreendam a simbologia
daquela personagem que se identifica com a Beleza e estd sempre associada ao Amor. Este
intréito funciona também como uma espécie de exdérdio. Segue-se a proposi¢do, que consiste
numa breve sintese da primeira oracdo do Banquete. Nao deve, pois, espantar que Fedro
lancasse a discuss@o sobre o Amor, reclamando para esta divindade os elogios que lhe sdao
devidos com base em dois argumentos: o da origem do «extraordindrio deus», cuja
antiguidade genesiaca € atestada pelos arcaicos testemunhos de Hesiodo (Teogonia, 116 sqq),

Parménides (fr.13 Diels) e Acusilau; e o do poder de inspirar belos feitos’®, alegando que o

76 «Af estd, por minha parte, o que tenho a declarar-vos sobre o Amor: ele é ndo s6 o mais antigo e veneravel dos
deuses como o que tem mais poder para levar os homens a alcangar o mérito e a felicidade, tanto na vida como
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amador sente vergonha de praticar vilezas diante do amado, e por isso procura emuld-lo na
virtude e na coragem’’.

No desenvolvimento da sua arguicdo, Cavalcanti socorre-se dos dois tipos de provas
estipulados pela Retorica aristotélica. Comega por recorrer as inartisticas, citando a autoridade
de Orfeu, de Trimegisto, de Hesiodo, de Parménides, de Acusilau, de Platdo e de Fedro, que
colocam o Amor entre 0s seres mais primitivos, e explora, depois, técnicas de persuasdao
dinamizadas pelo seu proprio estro discursivo, sobretudo o silogismo, que desenvolve a partir
de uma interessante estratégia de exploracdo da cita¢do. Este € um instrumento recorrente ao
longo do comentdrio, que permite a conjugacdo da transcri¢do no original grego, com a
respectiva tradu¢@o e uma proposta de interpretacio pessoal a luz da doutrina crista.

Ao retomar precisamente os mesmos fundamentos invocados por Fedro, o da origem e
o da utilidade, o seu homologo florentino cita de novo os exempla, mas usa-os como rampa de
lancamento para um raciocinio 16gico notdvel, com base nos tépicos retéricos aristotélicos’®.
Giovanni comega por recordar o principio platénico de que a definicdo de qualquer objecto de
elogio implica a identificacdo da origem, da condi¢@o e das consequéncias, o que lhe permite
concluir que a origem do Amor € nobre, a condi¢do grandiosa e as consequéncias uteis. Esta
norma, descrita na Refdrica’” com algum detalhe, procura definir o objecto digno de louvor e
o método a aplicar, adequando-se por completo ao percurso seguido pelo primeiro orador do
Commentarium.

Depois de explorar brevemente o tépico da grandeza com base em testemunhos
classicos e na vasta difusdo do sentimento amoroso, o texto abre um novo capitulo sobre a
origem do Amor. Partindo das provas ndo artisticas sobre a divisdo entre mundo e caos,
recolhidas em Platio e nos exempla de Fedro, Cavalcanti desenvolve um raciocinio que toma
como primeira premissa o estabelecimento de trés realidades — o mundo das ideias, a alma
universal e o mundo sensivel — para demonstrar que a Esséncia primitiva era obscura até ao
momento em que Deus lhe deu forma e criou a realidade a partir da inteligéncia espiritual, a
que Platdao chamou Ideias, e que a religido greco-latina corporizou em divindades. Deste
modo, a transformagdo da esséncia (caos) em mundo sé foi possivel gragcas a ac¢do do Amor
que motivou Deus a dar forma ao caos e a tornd-lo belo. Assim se comprova logicamente a

antiguidade de Eros, ja cantada por Orfeu, e usada como estratégia de amplificacdo do seu

apds a morte.” (Cf. Platdo, O Banquete, 180b. Citamos a tradu¢cdo de M. T. Schiappa de Azevedo, Lisboa,
Edicdes 70, 1991).

" Fedro cita como exempla de belos feitos os mitos de Alceste, de Orfeu e de Aquiles.

™ Os tépicos comuns a todas as espécies de retérica sdo: o possivel e o impossivel, 0 que ocorreu antes ou
depois, o grande e o pequeno (cf. Arist. Ret., 1392b-1393a).

" Cf. Arist., Ret, 1366a-1368a. Este é um preceito também enunciado por Agaton (Cf. O Banquete, 194e-195a) e
por Quintiliano (cf. Instituto Oratoria, 111. 7, 10-25 e).
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valor, uma das caracteristicas mais marcantes do texto laudatério®. Todavia, sendo o Amor
apresentado na doutrina ficiniana de matriz cristd como um «desejo de inteligéncia», que
antecedeu a criacdo do mundo e dos deuses e fez com que o Caos se voltasse para Deus, dele
recebendo a inteligéncia que conferiu harmonia ao universo, a condi¢do desse sentimento
divino € considerada grandiosa, porque submete homens e deuses, actua sobre o mundo e
admira o Belo, emendando o que é imperfeito.

Além disso, o Amor revela-se igualmente util porque ¢ uma forca que nos impele a
procurar o Bem e a desejar o Belo, que se percepciona somente através da inteligéncia, da
visao e da audig¢do, pois, embora todos os sentidos sejam sensiveis a libido, s6 alguns
identificam o amor, que apenas busca a harmonia e a temperanga, mostrando-se totalmente
contrério aos excessos carnais. Este tipo de Amor entre dois seres € honesto e inspira a prética
do Bem; por isso € nobre e util, uma vez que, seduzidos pela beleza do corpo e da voz,
aspiramos 2 beleza da alma, porquanto s6 essa concretiza um amor eterno e feliz®'. Nesta
perspectiva, as acc¢Oes inspiradas pelo Amor demonstram possuir as virtudes mais uteis aos

. cg 82
outros porque a virtude “é a faculdade de fazer o bem”

, que se realiza na coragem de
enfrentar o perigo em prol de quem se ama, na temperanga em relagdo aos prazeres do corpo,
na magnanimidade de produzir grandes beneficios ao amado, na magnificéncia dos gestos
grandiosos e na prudéncia deliberativa que rege o comportamento adoptado na relacdo de
amor reciproco. Neste sentido, o bem que se faz aos outros torna-se sempre mais belo porque
¢ mais desinteressado.

Ao longo do primeiro discurso, identifica-se claramente uma perspicaz estratégia de
comprovacgdo discursiva, que parte da autoridade de provas inartisticas cldssicas para um
processo persuasivo da responsabilidade do orador, através de um meticuloso raciocinio
silogistico, articulado com os tépicos normativos da retérica epidictica. Por isso, apds a
metddica exposi¢ao das provas, o epilogo retoma a afirmacao inicial que justifica o elogio do
Amor, amplificando-o a escala da beleza e exortando todos os que fazem parte da platonica
familia a usufruir das benesses concedidas pelo generoso deus, numa tentativa de promover a
aproximacao dos leitores ao objecto celebrado. Em suma, podemos concluir que a peroracao
da intervencao inaugural de Cavalcanti cumpre os quatro preceitos instituidos por Aristételes,
na medida em que recapitula os aspectos essenciais, amplifica o ponto de partida, incita a um

. : N 3
comportamento emocional e conquista a adesdo a causa do orador®’.

0 Cf. id., ib., 1368a.

#1 Para provar que o efeito mais ttil do amor é aproximar-nos do que é belo e bom, Ficino recorre ao Timeu, (cf.
30a-b).

82 Cf. Arist. op. cit., 1366b (p. 125 da edigdo considerada).

¥ Cf. id., ib., 1420a. Para Quintiliano, a peroragdo implicava também a recapitulacio das provas (cf. Inst. Or.,
VI, 1-36).
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Comentdrio 2. A interpretacdo do discurso de Pausanias, inicialmente atribuida ao
bispo de Fiesole, foi também confiada a Giovanni Cavalcanti, alegadamente por
indisponibilidade temporal do clérigo. No entanto, ndo podemos deixar de considerar a
estratégia muito confortavel para o te6logo, pois o contetido abordado pelo conviva platénico
obrigd-lo-ia a uma reflexao profunda sobre o tema numa perspectiva moral. Recorde-se que
Pausanias advoga a defesa do amor homossexual, na sequéncia da existéncia dupla de
Afrodite, ouranios e pandemos, o que conduzird necessariamente a dois tipos de amor: o
Amor Celeste (nobre) e o Amor Popular (vil), sendo sobretudo a forma de concretizagdo o
factor que permite distingui-los, dado que ambos tém origem num desejo de Beleza.

Partindo da divisdo tripartida das concepgdes pitagdricas sobre a génese da vida, o
filésofo florentino inicia o seu desempenho persuasivo tomando como premissa a formacao
do mundo em trés momentos reveladores da trindade de qualidades essenciais de Deus: a
Bondade, quando cria, a Beleza, quando seduz, e a Justica, quando aperfeicoa. Neste
contexto, o orador recorre ao raciocinio 16gico para comprovar que a Beleza deriva da
Bondade e caminha para a Justica, colocando Deus como principio criador, meio sedutor e
fim aprimorador de toda a cosmogonia, pois € a Beleza divina que faz nascer o Amor ao atrair
o mundo que procura aperfeicoar por meio desse mesmo sentimento perfectivo. Forma-se,
assim, um circuito fechado que parte da Beleza de Deus e propaga-se no mundo sob a forma
de Amor, para depois culminar no Prazer da unido entre o autor € a obra.

Esta concepcdo ciclica foi colhida como prova inartistica na obra de Pseudo-
Dionisio™, que também explorou o simbolismo da luz. A associacdo entre Luz e Beleza
subjaz a arte gotica e € um topos privilegiado pelos filésofos da Renascenca, na senda de

Platio, que explicita esta metdfora no livro VI da Repiiblica®

. Nesse passo, o Sol é
identificado com o Bem supremo, porque ambos iluminam os corpos e sdo fonte de vida,
assim como Deus — acrescenta Ficino — clarifica as almas através do Amor e di-lhes nova
existéncia na medida em que as fortifica com o Bem, as estimula com a Beleza e as aperfeicoa
com o conhecimento da Verdade. Deste modo, o humanista serve-se do simile®® para
estabelecer definitivamente a ponte entre o pensamento platénico e a doutrina catdlica, de que
€ mensageiro, ao fazer coincidir o Sol, o Supremo Bem e a figura de Deus. Afinal, foi ele que

transformou as trevas em luz.

% Cf. Pseudo-Dionisio, Os Nomes divinos, IV-712 D.

% Cf. Platdo, Repiiblica, 6. 507-508.

% Sobre a utilizagdo do simile (elkwév), veja-se em particular Arist., op. cit., 1407a. Lausberg considera dois tipos
de simile: um mais finito - o exemplo — e outro mais infinito — a similitudo (pardbola). Esta consiste num facto
mais geral da Natureza ou da vida humana, enquanto o primeiro se circunscreve a um determinado momento
histérico ou episédio mitoldgico (Cf. Lausberg, op.cit., § 400-406). Perelman faz equivaler simile e analogia (Cf.
Perelman, op. cit., § 82-86).
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Concebendo o astro solar como unico pélo difusor de luz, Ficino, na senda das
concepcoes de Plotino*’, a que ndo ¢é alheia a tradicdo crista profundamente enraizada no
evangélico Fiat lux!, coloca o Bem no centro de uma circunferéncia formada por
manifestacoes de Beleza que gravitam em torno do ponto referencial do qual dependem: a
inteligéncia, a alma, a natureza e a matéria. Neste sentido, Deus aparece situado no lugar
central porque, sendo Unico, indivisivel e imutdvel, identifica-se com o Bem e a sua Beleza
manifesta-se na realidade como se fosse um raio de luz que penetra na inteligéncia através das
Ideias, enche a alma de razdes, fecunda a Natureza com semina e orna a matéria de forma. De
facto, a comparacdo do raio divino, que atrai os amantes como sinal de beleza que participa
nos seres belos criados por Deus, enfatiza a impossibilidade de explicar humanamente o
eclodir da paixdo™, pelo que se torna necessério recorrer aos seres superiores.

Neste momento, Ficino invoca o testemunho de Platdo, pretendendo usar esta prova
inartistica como ponto de partida para o seu percurso demonstrativo, que assenta numa
interpretacdo pessoal do texto citado como exemplo. Procura, assim, concluir que o amor €
suscitado por um desejo de beleza e pode gerar paixdes contraditdrias que concorrem no
conhecido ‘estado incerto’. SO depois de chegado a este ponto é que Cavalcanti recorda os
argumentos de Pausanias, que apresentara duas entidades divinas, absolutamente distintas na
origem, como responsaveis por dois tipos de Amor. Vénus filha do Céu, gerada sem mae e de
natureza puramente intelectual, e Vénus, filha de Jupiter e Dione, alma divina que se reproduz
num corpo terreno®’. As duas progenitoras originam dois tipos de Amor: um que deseja a
beleza intelectual e outro que anseia pela reproducdo vulgar, sendo este condenado por
Pausanias pela sua concretizagdo excessiva. O primeiro, moderado, nunca extravasa os limites
da Temperanca e, ainda que seduzido pela beleza do corpo, concentra-se na admiracdo da
alma, o que nao impede, porém, a unido carnal, de acordo com as leis da natureza e as normas
sociais. Ficino faz equivaler Uranio a Deus, pelo que a Vénus criada sem mae serd o anjo,
voltado para Deus, e a Vénus nascida do contacto com a matéria serd a alma, voltada para o
corpo. O Eros pandemos deixa-se guiar pelo acaso, invade o coracdo de homens e mulheres, e

mostra-se mais propicio em pessoas vulgares, porque privilegia os corpos em detrimento das

% Ficino alega que os te6logos antigos haviam legitimado este esquema circular e, de facto, essa imagem estd
presente nos escritos e nas pinturas, como, por exemplo, o fresco do Campo Santo de Pisa, que representa o
mundo composto por vinte circulos, mas € a Terra que ocupa o lugar central e nao Deus. Esta metafora visual foi
igualmente aproveitada por Plotino, que coloca o Bem, isto €, Deus, na posi¢do fulcral (I, VII, I).

¥ 0 discurso de Sécrates no Fedro serve de inspiragdo segura a Ficino neste ponto da argumenta¢io, mas a sua
voz sapiente ndo é chamada a intervir, talvez para nfio antecipar o comentario a orag@o do filésofo grego.

% O nascimento da primeira, dignissima filha do Céu, foi recriado por Hesiodo em Teogonia, 188-206; a
concepcio da segunda é cantada por Homero (Cf. Iliada, V, 330-431) e as suas aventuras sensuais foram
cristalizadas pela tradicdo literdria. Plotino reiterou esta dicotomia (cf. En. IIL.5), ja confirmada pela boca de
Sdcrates no Banquete de Xenofonte (8.9-10).
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almas e procura a satisfacdo dos impulsos, independentemente da dignidade dos actos”. Por
oposicdo, o Eros ouranios é privilégio exclusivo dos homens, que se mostram mais
afeicoados ao que €, por natureza, mais viril e dotado de inteligéncia.

Esta postura sé pode ser cabalmente interpretada se recordarmos que o mundo grego —
é forcoso ndo descurar este facto — admitia a pederastia como pratica pedagégica’’, desde que
isenta de excessos, pois a relacdo pedofila era considerada benéfica para os jovens, se fosse
interrompida antes que desse azo a zelos excessivos num empreendimento incerto por parte
dos adolescentes. Para comprovar os seus argumentos, a personagem platonica recorre aos
exempla da Elide e da Beécia, onde a pederastia se assumia como um costume bem aceite, ao
passo que na I6nia era alvo de condenacdo. Em Atenas, a questdo tomava contornos bem mais
complexos. Seria permitida se realizada com comedimento, pois o amor digno privilegia a
alma, ndo o corpo, e procura a virtude, pelo que a relagao entre um homem adulto e um jovem
podia servir de modelo de educacdo com base na emulacdo do amante pelo amado. No
entanto, a identificacdo cabal do amor celeste com a vivéncia homoerética proposta pelo
orador platénico parece um pouco contraditoria, porque implica uma fruicdo puramente
espiritual, que s6 poderia acontecer se a concretizagdo sexual fosse banida do contexto de

”92, muito util na

pederastia, justificada como “uma afei¢ao que se concede em vista da virtude
vida publica e na privada. Neste aspecto, a obra homénima de Xenofonte demarca-se pela sua
posicdo extremista, uma vez que advoga a rejei¢cdo integral de qualquer materializacdo fisica
numa rela¢io amorosa verdadeiramente inspirada pela deusa Urania’”.

Ora, a posi¢ao de Ficino relativamente a este assunto, enquanto representante da Igreja
Catolica, tornava-se bastante delicada e, talvez por isso, a tenha sabido contornar,
concentrando-se na esséncia da mensagem de Pausanias, para comprovar que a moralidade do
Amor advém da sua Beleza. Deste modo, o filésofo compde uma verdadeira exortacdo ao

Amor, como dadiva divina e motivo de unido, pois, quando € reciproco, permite ao amante

viver no amado e vice-versa, numa comunhdo total. Neste contexto, o amor singular é

% Cf. esta caracterizacdo de Eros pandemos com o discurso de Lisis e o primeiro discurso de Sécrates no Fedro
de Platao.

! Para uma sintese esclarecedora sobre a homossexualidade grega, leiam-se os artigos de Frederico Lourenco:
“Leitura do Banquete” e “Amor e Retérica no Fedro”in Grécia Revisitada, Lisboa, Cotovia, 2004, pp. 199-210
e 211-231. E também muito importante o estudo de D. M. Halperin, One Hundred Years of Homossexuality,
New York, Routledge, 1990.

2 Cf, Platdo, O Banquete, 185b.

% Sobre a presenca das duas Afrodites na cultura grega, comprovada pelas inscrigdes arqueoldgicas e pelo
testemunho literdrio de Platdo e Xenofonte, veja-se o recente trabalho de Maria Teresa Schiappa de Azevedo,
Platdo: Helenismo e Diferenca — Raizes culturais e andlise dos Didlogos, Coimbra, Faculdade de Letras da
Universidade, 2006, pp. 80-89, bem como o artigo de Vinciane Pirenne-Delforge, “Epithétes cultuelles et
interprétation philosophique. A propds d’ Aphrodite Ourania et Pandemos a Athénes”, AC 57, 1988, pp. 142-157.
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acusado de injustica, porque ndo implica correspondéncia e, por isso, quem nao acolhe o
sentimento amoroso torna-se o vil assassino de uma vida®*.

A reciprocidade dos amantes €, segundo lemos no Commentarium, gerada pela
semelhanga — Amorem procreat similitudo95 — e o recurso a esta maxima exemplifica mais
um expediente persuasério indicado por Aristételes”, cuja utilidade se verifica de forma mais
imediata no publico menos culto, a quem agrada ouvir falar em termos simples e genéricos
sobre temas que reflectem os seus casos particulares. Para reafirmar esta perspectiva,
Cavalcanti recorre a dois tipos de provas: o testemunho dos astrélogos, que justificam a
correspondéncia amorosa pela semelhanca de signo, e a tese dos Fisicos, que a explicam pela
conformidade de temperamentos, sdo provas inartisticas; os exemplos colhidos na tradi¢do
literdria, relativamente ao amor de Pitias e Ddmon ou ao de Pilades e Orestes, sdo provas
técnicas’ .

No entanto, o epilogo deste discurso expde mais um raciocinio légico que visa
descrever o Amor como um desejo de Beleza, de corpo ou de alma, que se satisfaz através dos
olhos ou da inteligéncia, e ndo por intermédio do prazer carnal que nasce da paix@o excessiva.
Deste modo, legitima-se que o velho procure no jovem a beleza fisica, e este a beleza
espiritual. Assim sendo, também este tipo de amor € honesto, pois consiste numa digna troca
de conhecimentos, ttil para quem aprende e se delicia com o espirito, agradavel para quem
ensina e se delicia com os olhos. Surpreendentemente, Ficino parece justificar a pederastia,
postulando uma posi¢do de tolerancia que ndo se coaduna com a postura da Igreja. Todavia,
nio esquecamos que o maior tributo ideoldgico deste discurso € devido aos principios da
teoria platonica sobre a ontologia do Amor: € esse o prisma que o humanista privilegia, numa
perspectiva meramente especulativa, ndo se tratando, por conseguinte, de uma defesa franca
da pederastia.

Mais uma vez, o filésofo florentino demonstra a sua argicia na adaptacdo da
mensagem e dos argumentos platonicos a realidade coeva, concretizando com hébil mestria a

~ ~ 2. 98
adequacdo da res e da expressdo ao contexto elocutério’™.

 Este argumento ndo é de raiz platénica, mas surge em outras obras do autor, nomeadamente no De Vita
Platonis e no De divino furore. Rocio Arruda sugere que poderd ter sido colhido por Ficino na poesia de Guido
Cavalcanti ou Dante, que o filésofo conhecia bem. (Cf. op. cit., p. 15).

% Cf. Ficino, Comentdrio, 2.VIIL, p. 172.

% Cf. Arist., Ret., 1395b. Veja-se também as consideracdes de Lausberg sobre locus communis (op. cit., § 393-
399).

7 O argumento pelo exemplo, tal como o entimema, é avancado pela Retdrica do fundador do Liceu como uma
prova comum a todos os géneros, de que se conhece dois tipos: a referéncia a factos histdricos anteriores ou a
episédios mitolégicos e a invengdo de pardbolas e fadbulas que possam relacionar-se com o que se pretende
demonstrar. Aristételes considera pardbolas os ditos socraticos que comparam aspectos semelhantes entre duas
realidades e fabulas as narrativas de Esopo. (Cf. id., ib., 1393b).

% Cf. Arist. Ret., 1414: ‘A expressdo adequada a cada género’.

28



Comentdrio 3. Na sua ultima intervengdo, o “her6i” do banquete supriu a auséncia do
mestre Ficino, tomando a seu cargo a missdo de comentar o discurso de Eriximaco. Procurou,
entdo, manter-se fiel ao espirito pragmético do médico que desviou o debate para o plano
fisico, dominio em que os seus conhecimentos cientificos lhe afiancavam maior segurancga. O
terapeuta grego comecara por completar a dissertacdo do orador que o precedeu, enfatizando
devidamente o cardcter universal do Amor, que congrega duas vertentes antagoénicas.
Pretendeu, assim, acentuar que o poder de Eros ndo se limita a actuar na alma humana; detém,
pelo contrario, um campo de accado muito mais alargado, de acordo com a doutrina pitagdrica
de Empédocles”, segundo a qual a superintendéncia do Amor se estende 2 esfera divina,
como ja haviam sugerido os termos laudatérios de Fedro novamente recordados. Cavalcanti
sintetiza ab initio as trés ideias que, no seu entender, merecem ser desenvolvidas a partir do
modelo platénico. Em primeiro lugar, a omnipresenca do filho de Vénus; depois, o estatuto de
criador e protector universal que lhe foi atribuido; por tltimo, o titulo de mestre de todas as
artes.

No capitulo de abertura, a presenca inata do Amor em todo o universo € justificada
pela relacdo afectiva entre os trés tipos de seres que existem — superiores, inferiores e iguais —
de acordo com o testemunho de Dionisio Areopagita, fundado em Hieroteu.

O segundo ponto a considerar ¢ demonstrado através do recurso a dois tipos de
argumento, concatenando novamente as provas inartisticas — o testemunho citado de Dionisio,
Platdo e Orfeu — e as artisticas, representadas pelo raciocinio 16gico. Tomando como premissa
que o desejo divino de partilhar a perfeicdo, ou seja, o seu instinto de reproducdo constitui
uma forma de Amor, conclui-se que este sentimento estd presente no momento da criagdo de
cada um dos seres. E como a tarefa de proteger as criaturas € naturalmente cumulativa, torna-
se inevitdvel que Eros seja também responsdvel pela conservacdo dos seres, porque
desencadeia o entendimento entre os semelhantes, incita a unificacdo e promove o equilibrio.
Neste aspecto, Ficino segue Platdo que, no Lisias, havia refutado a teoria de Heraclito sobre a
amizade'", aproximando-se da concepcdo de Empédocles, que estabelece a atrac¢cdo
preferencialmente entre seres semelhantes.

No que diz respeito a sagracdo do Amor como mestre de todas as artes, Cavalcanti
comega por estabelecer como condicdo sine qua non para a aprendizagem de uma arte o
desejo de conhecer e a admiragdo sincera pelo que se ambiciona compreender. Ora, este tipo

de sentimento €, de facto, uma espécie de amor; por isso se diz que ele é o guia do

% Empédocles defende que a constitui¢io do Universo obedece a regéncia alternada de Neikos, a Discérdia —
mau eros — e de Philotes, a Amizade — o bom eros (Cf. Fr.17 Diels, vv. 19-20, 28-29).

100 o, Platdo, Lisis, 214a. Sobre esta questdo, veja-se R. Marcel, Commentaire sur le Banquet de Platon, loc.
cit., p. 65.
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conhecimento, uma vez que orienta € motiva o aprendiz no aperfeicoamento continuo do seu
estudo. Posto isto, o substituto de mestre Diotifeci retoma os topicos do médico platénico, que
comegara por asseverar a co-presenca dos contrarios em toda a realidade como consequéncia
da natureza dupla dos Cupidos. Deste modo, a fun¢do de cada uma das artes, nomeadamente
da medicina, da ginéstica, da agricultura, da musica, da astronomia e mesmo da adivinhagao,
era harmonizar os elementos hostis presentes em cada matéria. Para ratificar a validade deste
abrangente leque de ilustrag()esml, 0 “her6i” apela novamente ao testemunho de Orfeu, cuja
poesia confiara a Eros as chaves da criacdo. Esta expressiva metafora salienta o papel do
mestre de todas as artes, que consistia essencialmente em construir a harmonia com base na
moderacgdo, promovendo a conciliagdo dos contrdrios através do recurso a uma Téxvn. Essa
tarefa hercilea s6 poderia caber aquele que se assumisse como principio genesiaco de toda a
realidade e fundamento comum de todos os seres.

Restava apenas uma questdo, a que Cavalcanti ndo quis fugir: qual a origem da
inimizade, dado que todos os seres partilham a mesma proveniéncia? Perante as variadas
ilustracOes particulares de malquerenca, apontadas pelo proprio orador, na tentativa de
ficcionar as didvidas dos ouvintes, emerge uma sé resposta. O 6dio surge como reac¢ao ao
amor, pois todo o apetite impele naturalmente a fazer o bem, embora isso provoque
consequéncias nefastas aos outros. Neste sentido, o her6i conclui que a aversdo € concebida
como uma espécie de estratégia de contra-ataque, motivada pela impossibilidade de fugir ao
amor que foi incutido a cada um e que conduz as suas ac¢des como um pai, um protector, um
refiigio e um mestre. Ainda que por intermédio de um excurso, Ficino justifica a presenca do
mal no mundo e faz corresponder ao Amor todos os epitetos que os Cristdos atribuem ao seu
Deus. A aposta na convicgdo de que o Amor assegura aos homens a dnica garantia de
felicidade explica o investimento estilistico nas linhas finais do discurso, para recordar e

reforcar os conceitos estruturantes do raciocinio desenvolvido. A ideia que entendeu destacar

%70 conceito de ‘exemplo’, tal como o definiram Aristételes e Cicero, remetia sempre para factos passados, e 0
mesmo acontece na classificagdo de Quintiliano (Cf. Inst. Or., V, II, 6), pelo que ndo abrange as referéncias a
situacdes contemporaneas que surgem amidde nos textos renascentistas. Esta constatacdo levou a que Claude
Bremond, Jacques Le Goff e Jean-Claude Schmitt propusessem uma nova categorizacdo com base na fonte de
onde provém o exemplo, distinguindo: a origem judaico-crista e crista antiga, a proveniéncia paga e os exemplos
contemporineos (cf. C. Bremond, J. Le Goff e J. Schmitt, L’exemplum, Turnhout, Brepols, 1982, pp. 39-40).
Aristételes, na Retorica, distingue efectivamente duas utilizagdes dos exemplos. Quando sdo empregues antes
dos entimemas ou na auséncia deles, funcionam como demonstracdo a partir da qual se faz uma induc¢do. Quando
sdo aplicados na sequéncia de entimemas servem de testemunho (Cf. 1394 a). Perelman desenvolveu esta ideia,
explicitando que, a semelhanca do que acontece nas ciéncias experimentais, os casos particulares sdo apontados
como exemplos quando conduzem a inducdo de um principio e sdo qualificados como ilustragcdes quando
pretendem reforcar a adesdio a uma regra, na medida em que mostram algumas das suas possiveis aplicacdes. As
ilustracdes gozam, assim, de um estatuto mais subjectivo, pois apenas corroboram uma tese, enquanto 0s
exemplos a fundamentam (Cf. Perelman, op. cit., pp. 471-488).
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no epilogo, aplicando as indicacdes da retérica aristotélica'®?, corresponde na integra ao
pensamento platénico, segundo o qual “€ o Amor que se orienta para as obras boas, que se
concretiza na moderagcdo e na justica, tanto entre os homens como entre os deuses, 0 que
detém o maximo poder: s ele nos dd acesso a felicidade plena, s6 ele nos torna capazes de
convivermos em boa amizade uns com 0S Outros € com OSs NOssoOs superiores, que sao OS

103
deuses”

. Essa seria, afinal, a chave do universo.
Comentdrio 4. O discurso do comedidgrafo ateniense principia por denunciar a falta
de culto a Eros, “o deus mais amigo dos homens, aquele que os previne e cura dos males que,
sz ~ ~ 2 N T z - 104
uma vez debelados, jd& ndo sdo obsticulo a suprema felicidade da espécie humana!” ™.
Desejando suprir essa lacuna, Aristéfanes aplica o seu talento natural na composi¢do de uma

“comédia em miniatura” '’

, na expressao de Bury, em que da a conhecer a natureza humana
no seu estado mais primitivo.

Na abertura da quarta intervencdo, o narrador ficiniano apresenta Cristofano Landino
como o melhor poeta 6rfico e platonico, talvez para legitimar a escolha do comentador
responsével pela tarefa de “explicitar a opinido obscura e intricada de Arist6fanes”'®, como
se diz nas primeiras linhas do discurso. Deste modo, o autor de Xandra principia por resumir
fielmente, quase ipsis verbis, a narrativa platonica atribuida ao autor das Nuvens. Refere,
depois, os seres globulares, com quatro maos, quatro pernas, duas faces colocadas em
oposi¢do numa sé cabeca, quatro orelhas e dois 6rgdos genitais. Menciona, em seguida, os
seres de trés géneros: o feminino, descendente da Terra, o masculino, procedente do Sol, e o
andrégino, que reunia caracteristicas dos outros dois e provinha da Lua. Além disso, o poeta
relata as consequéncias da ambi¢do humana que incitou as criaturas a conspirar contra os
deuses, resultando dai o castigo que determinou o enfraquecimento dos individuos através da
divisdo.

H4, no entanto, um aspecto da efabulacio aristofanica que é omitido no texto de
Ficino e que ndo nos parece uma questdao de pormenor. A narrativa platénica especifica que os
seres foram cortados em metades e que Apolo tinha ficado encarregado de voltar os rostos

para a parte amputada, o que os impedia de se reproduzirem, condenando a raga a extingao.

Zeus recorreu, entdo, a um novo artificio e mudou os 6rgdos genitais para a parte frontal dos

192 Cavalcanti usa uma construgio assindética, que é, segundo o ilustre teorizador, a mais adequada ao remate do
discurso. (Cf. Aristoteles, Retorica, 1420 a).

103 o, Platdo, O Banquete, 188d.

"% Cf. id. ib., 189d.

15 Cf, R.G. Bury, The Symposium of Plato (introduction, critical notes and commentary by), Cambridge, W.
Heffer and Sons Ld., 1969, p. XXX.

1% Cf. Ficino, Comentdrio, 4.1, p. 183.
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corpos, permitindo a unido fisica entre eles, aguilhoados pelo amor, e assim conseguem
restabelecer o estado original da natureza humana, sanando o sofrimento causado pela
amputacdo. Ora, tendo em consideracdo as implicagdes ético-morais desta situagdo, ndo nos
surpreende que o punho ficiniano tenha cedido a pressdo imposta pela mentalidade de padre
catdlico, que teria alguma dificuldade em corroborar o discurso do comedidgrafo, quando
afirma que o género andrdgino originou seres heterossexuais e os géneros feminino e
masculino seres homossexuais, porque procuravam aproximar-se do que lhes era semelhante,
reconhecendo instintivamente a ligacdo original de parentesco, no momento em que
encontrassem a metade perdida. O texto platénico, imitando na perfeicao a linguagem e o
estilo de Aristofanes, configura um mundo idealizado, onde a alma existia antes de encarnar e
cuja porta de acesso € inevitavelmente o amor. Landino aceita a identificacdo de Eros como
suma esperanga de recuperar a plenitude desaparecida, mas propde uma leitura pessoal das
palavras do comedidgrafo, destacando ab initio a forte dimensao figurativa da sua linguagem
tropolégica, a semelhanca do que acontecia com a mensagem dos Padres da Igreja.
Formulando uma espécie de justificacio do seu procedimento, o orador exprime a
necessidade de recorrer a hermenéutica textual para interpretar a fabula citada e comeca por
reduzi-la aos seus pontos estruturais, afastando os leitores de questdes secunddrias, como
seriam as relacOes sexuais e a homossexualidade, no contexto de uma mentalidade
profundamente moldada pelos dogmas da Igreja.

No discurso que resulta da interpretatio operada, Landino afirma que os homens de
outrora se diziam unos porque eram, na verdade, almas puras, dotadas de duas faces: uma
delas infundida, para ver os seres superiores, a outra inata, para ver os inferiores. Mas como
intentaram ser iguais aos deuses, tal como descreve o Livro do Génesism, foram castigadas
com a prisdo do corpo. Neste contexto, a propriedade da luz atribuida por Deus determina a
natureza da criatura, que pode ser tripla, em func¢do da virtude aplicada no momento da
criacdo. A forca origina os seres masculinos, a temperanca os femininos, € a justica os
andréginos. Assim, quando o corpo chega a adolescéncia, o periodo em que a capacidade
intelectual atinge uma certa maturidade, acende-se na alma o desejo de conhecer a luz divina
que lhe faltava. Note-se que enquanto Aristéfanes se situa no plano fisico dos sexos, Ficino
eleva a sua concepc¢do da natureza humana ao foro estritamente espiritual e recorre a metafora
da luz para mostrar que a esséncia do homem reside na alma, que tem forma auténoma,
mesmo antes de cair no corpo, um mero instrumento da forca incorpdrea que sobre ele actua.
A constatacdo de que a natureza essencial de um ser ndo reside na quantidade, nem na

matéria, é comprovada por intermédio de ilustragcbes comparativas que, pela enumeragdo

7 Cf. Génesis, 4-5.
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detalhada das capacidades humanas, confirmam a hegemonia da alma sobre o corpo. Além
disso, a alma desempenha a funcdo cognitiva, que distingue o homem de todos os outros
seres, € goza de um estatuto superior inerente a sua existéncia imortal. Em suma, Ficino
entende que o termo ‘homem’, na concepg¢ao de Platdo, € sinénimo de alma e esta possui duas
“luzes”: a inata, que lhe permite ver os seres inferiores, e a infundida por Deus, que lhe
consente contemplar as coisas celestes. No entanto, o principio incorpdreo que anima o corpo
tende a privilegiar a primeira e, ao acreditar que € auto-suficiente e pode conhecer a Verdade
unicamente através da sua luz, acaba por isolar-se na prisdo corporal.

No capitulo final da sua argumentacdo, Landino retoma a narrativa de Aristéfanes e
apela ao testemunho do fundador da Academia ateniense para reforcar o caminho de salvacao
da alma. Depois de aprisionada no corpo, a anima vai percebendo, por intermédio da
experiéncia, que existe algo para além da matéria e procura conhecer o arquitecto do mundo,
ou seja, busca a luz divina que desprezou, e € dessa demanda que nasce o amor. Seguindo
todas as vias para recuperar a parte amputada, o homem € conduzido a felicidade através das
quatro virtudes candnicas: a Prudéncia, acima de todas, a Coragem, a Justica e a
Temperanca'*. De acordo com a moral cristd, as praticas virtuosas abrem caminho para Deus,
pois ele € o Bem Supremo e possui todas as virtudes, enquanto cada um dos homens sé detém
essencialmente uma, que se torna determinante para a definicdo de trés tipos. O masculino
desfruta da Coragem, que estd associada ao Sol, porque da luz; o feminino da Temperanca,
que estd associada a Terra, porque recebe luz; o andrégino da Justica, que estd associada a
Lua, porque acolhe e reflecte a luz solar. O orador ficiniano simplifica, nestes termos, a
linguagem figurativa de Platdo, mantendo a associacdo de cada género a um astro, e recorre a
inimeros autores antigos para mostrar que todos eles erraram nas suas concepgdes sobre o
divino, porque o orgulho e a arrogancia os coibiram de assumir a sua mutilagdo, dado que s6
quem reconhece as limitagdes da sua natureza pode verdadeiramente demandar a luz de Deus.

A intervengdo de Cavalcanti termina com uma aplicacdo particular da reflexdo geral
sobre os efeitos de Eros na natureza humana, desviando a questdo para o plano teoldgico. O
orador promove uma exortagao aos convivas para que aproveitem os beneficios do sentimento
evocado, especialmente no que diz respeito a relacio com Deus, pois nesse contexto
especifico, tal como preconiza a doutrina catdlica, o amor constitui o verdadeiro caminho para
alcancgar a plenitude, além de que reflecte a dimensao da fé individual e alimenta a vontade de
permanecer em comunhdo com Deus. Esta particularizagdo actualiza a dimensao

comprovativa dos casos apresentados por Aristéfanes, que recorreu a uma fébula para fazer

1% A exceléncia virtuosa era constituida, na tradi¢io antiga, por estas quatro virtudes, que estio também
presentes na moral catdlica. Sobre o processo de definicao deste canone veja-se a Repiiblica de Platdo, IV, 427¢
e também a traducdo de M. H. Rocha Pereira, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1996, nota ad. loc. p. 176.
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equivaler metaforicamente a for¢a unificadora do Amor ao poder da solda de Hefestos e
invocou o exemplum histérico da dispersdo fatal que os Lacedemodnios imprimiram aos
Arcédios, para mostrar como a separacdo conduz ao desfalecimento. Nas palavras finais,
cumprem-se 0s preceitos retéricos ja enunciados relativamente ao epilogo, na medida em que
o orador platénico exorta os convivas a cultivar o amor para com os seus semelhantes e para
com os deuses, porque mesmo os castigos divinos podem ser vencidos por intermédio de
Eros. Cavalcanti consolida este estimulo, mas dirige-o a Deus, recordando sinteticamente as
benesses do Amor enquanto via de salvacdo, espelho da fé e perpétuo renovador do desejo e

do prazer de imitar o Supremo Bem.

Comentdrio 5. Ficino reaparece como narrador, no inicio do quinto discurso, para
delegar o poder da palavra em Carlo Marsupino. Este demonstra conhecer bem os preceitos
retoricos aludidos pelo seu homoélogo platénico, uma vez que comega por resumir o conteido
das palavras de Agaton, seleccionando os aspectos que pretende desenvolver. Recorda, entio,
que a personagem do Banguete tinha definido como objecto do seu discurso a natureza e os
consequentes beneficios do Amor, considerando Eros o mais aventurado dos deuses “porque
os excede todos em beleza e em virtude”'*. Daf que assistamos a um artificioso desenrolar de
argumentos com base em episodios mitoldgicos, que procuram justificar a afirmagdo dessa
supremacia em duas dreas que sdo abordadas distintamente.

Na verdade, a intervencio de Agaton resume-se a um arranjo de lugares-comuns, bem
ao estilo de um sofista. O comentador florentino elege, no seu discurso, uma estratégia
argumentativa diferente, optando por estabelecer uma ligacio entre as qualidades do amor em
vez de as analisar em separado. Depois de resumir o contetido proposto, toma como ponto de
partida a defini¢do do conceito de ‘feliz’, que Platdo formulara como “aquele a quem nada

falta””o

, € serve-se deste exemplo para evidenciar a relac@o causal entre a perfei¢ao interior —
o Bem — e a exterior — a Beleza. Apresenta, de seguida, algumas ilustracdes colhidas na
Natureza com o intuito de exprimir metaforicamente que a Beleza é a flor da Bondade, ou
seja, uma forma de exteriorizagdo da perfeicdo interior, susceptivel de ser captada pelos
sentidos e transmitida a inteligéncia.

No inicio do segundo capitulo, Carlo Marsupino recorda que, para justificar a beleza
do Amor, Agaton descrevera-o como o deus mais jovem e, por isso, sempre a fugir do seu

dissemelhante, a velhice. Além do mais, o conviva ateniense alegara que Eros ndo poderia

anteceder aos deuses olimpicos porque estes viveram no reino da necessidade e lembrara a

19 ¢of, Platdo, O Banquete, 195b.
10 Cf. Platdo, Filebo, 20d.
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delicadeza desta divindade, dado que apenas a brandura das almas macias acolhe o Amor. O
orador platénico tinha ainda realcado a complei¢do subtil e maledvel que permite ao filho de
Vénus entrar nos coracdes sem ser notado, sublinhando que o deus € especialmente propenso
a moradas florescentes e perfumadas, semelhantes a sua beleza natural. Ao evocar brevemente
a imagem do divino Eros, Ficino usa-a como pretexto para elevar a reflexdo ao plano da
Beleza e encaminha-nos para o dominio da gnoseologia, ao afirmar que a alma procura
conhecer as diferentes manifestacdes de beleza através de dois mecanismos — a razdo e a
sensacdo —, providos de seis instrumentos diferentes, estando cada um deles associado a um
elemento. Assim sendo, Carlo distingue trés forcas que alimentam o espirito — razdo
(divindade), visdo (fogo) e audicdo (ar) — e trés que servem o corpo e se assemelham a
matéria — olfacto (vapor), paladar (4gua) e tacto (terra). A alma alimenta-se de Verdade e ama
aquilo que deseja para si, ou seja, a virtude do espirito, a beleza das figuras e a harmonia da
voz. Esse desejo de posse é provocado pela beleza que, segundo indica a etimologia grega do
termo, detém a capacidade de chamar, despertar e estimular o espirito através da razdo, da
visdo e da audicdo, a semelhanca do exemplum de Orfeu, que acordava os espiritos da
Natureza através da musica.

Neste sentido, identifica-se a incorporeidade como a propriedade comum as diferentes
manifestacdes de verdadeira beleza, depois de se ter demonstrado que ela nio é apreendida
pelos sentidos mais ligados ao corpo. Além do mais, as ilustragdes empiricas mostram que o
Belo nao reside na matéria nem na quantidade de um objecto, nem tampouco resulta da
harmonia das partes, nem da vivacidade das cores. Carlo conclui, por fim, que a Beleza
consiste numa imagem espiritual de um corpo e tem a mesma natureza incorporea da virtude
divina, que se espalha pelas suas criaturas como se fossem fecundadas por um raio de luz. As
criaturas, dispostas numa ordem descendente de perfeicao, tornam-se espelhos da face una de
Deus e serdo tanto mais perfeitas as imagens que reflectem quanto mais proximas estdo da
fonte. Por isso, as representacdes deste tipo sdo designadas pelos platonicos por exemplares e
ideias, nos anjos; por razdes e nogdes, nas almas; por formas e imagens, na matéria do mundo.

No entanto, o comentador parte desta posi¢do para exprimir o seu entendimento
cristdo dessa realidade, advogando que os anjos contemplam claramente a virtude divina, a
que o homem s6 pode aceder pela razdo, mas a beleza de Deus estd em todas as suas criaturas,
ainda que sO seja possivel vé-la quando iluminada pela luz do Sol. Ora, a luz solar é
incorpérea e incorpdrea serd também a Beleza do mundo sensivel, pois apesar de a
percepcionarmos pelos olhos, s6 a podemos conceber espiritualmente. Esta imagem ilustra
todos 0s processos gnoseoldgicos, sugerindo que a imagem corporal captada pelos olhos €

sempre comparada com o modelo que a alma possui. Se coincidirem, nasce o amor; se forem
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diferentes, surge o 6dio. A Beleza é entendida como uma correspondéncia entre uma
graciosidade percepcionada pelos sentidos e uma nocdo espiritual infundida na alma pela
ideia. Ora, essa graciosidade incorpdrea exige uma determinada preparacdo da matéria antes
de a receber e esse esforco traduz-se na ordo, no modus e na speties que apresenta na
disposic@o dos seus elementos, pois estas sdo qualidades apreendidas pelo espirito que regem,
respectivamente, a disposi¢io, a medida e o aspecto’'' da matéria. Estes termos sdo invocados
por S. Agostinho como condi¢des indispenséveis a participagdo do Bem'"?, a semelhanca dos
moldes em que Deus operou a criacdo, e Ficino adapta-os ao contexto da Beleza para reforcar
a ligacdo intrinseca entre os dois conceitos. A aplicacdo destes preceitos ao corpo humano
ilustra o padrdo de beleza fisica, mas sem deixar de lembrar que o espirito é naturalmente belo
porque € simples e incorpdreo. Por isso, a beleza que reside nos seres é percepcionada pela
razdo, olhos e ouvidos e revigora as almas porque lhes inflama o Amor.

Chegando a este ponto da argumentacdo, o terceiro orador de Careggi retoma
habilmente o retrato antropomérfico do Amor tracado por Agaton, para inferir as qualidades
do poder atribuido ao sentimento amoroso, a partir de cada uma das caracteristicas apontadas.
Neste sentido, compreendemos que Eros € arrebatador como um jovem, sedutor como um ser
delicado, instdvel como um menino 4gil, harmonioso como um objecto bem ordenado e vivaz
como uma flor resplandecente. Torna-se também evidente que a figura do Cupido respeita os
principios medidores de Beleza, uma vez que as trés primeiras caracteristicas se referem a
medida e as restantes ao brilhante aspecto.

Depois de definir os atractivos exteriores de Eros, Carlo Marsupino propoe-se reflectir
sobre a beleza interior do maravilhoso deus. Nesse intuito, recorre novamente ao testemunho
de Agaton, relembrando os comprovativos apresentados por ele em abono da bondade do
deus. Segundo o didlogo platénico, as quatro tradicionais qualidades inerentes a areté
orientavam o comportamento de Eros e nele incutiam: o respeito pela justica, pois o amor
rejeita a violéncia e pressupde o assentimento voluntério entre as duas partes; a capacidade de
temperanga, na medida em que € o mais forte de todos os prazeres e domina os instintos; o
espirito de coragem, uma vez que Afrodite venceu Ares, o mais aguerrido dos deuses; € o
dominio da sabedoria, que transmite aos outros em todo o género de criacdo ligado as artes. O
discurso de Carlo Marsupino limita-se a reiterar os argumentos do seu homélogo, concluindo
que o Amor € justo porque produz harmonia reciproca; temperado porque respeita a ordem da

Beleza; corajoso porque inspira a defesa dos amados e sdbio porque € mestre de todas as

"' Sobre a traducdo do termo speties, vide infra p. 118.
"2 Cf. S. Agostinho, De natura boni, 111, 3 e XXIII, 23.
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artes. Curiosamente, Ficino ndo resiste a introduzir algumas anotacdes astroldgicas no que diz
respeito a incontestavel superioridade de Vénus sobre os outros astros.

Esta alocucdo entusiasmada sobre os aspectos mais positivos do sentimento amoroso
justifica-se pelo contexto laudatério em que € pronunciada. Ndo deixa, porém, de nos
provocar algum cepticismo. Afinal, ndo podemos esquecer que Eros tem também um lado
menos apolineo. Ficino mostra-se consciente dessa dupla vertente, mas é muito subtil na sua
abordagem. Quando, no capitulo IX, apresenta os dons inerentes aos dois tipos de amor,
recorda expressamente que apenas O reciproco inspira seguranga, concérdia e felicidade
eterna, 0 que nos parece sugestivo das consequéncias infelizes do amor singular'"”.

Para rematar o seu comentédrio, Carlo selecciona trés pontos do texto platénico
referentes a mitologia, que lhe suscitaram particular atencdo pela sua obscuridade.
Curiosamente, as suas explicacdes arrancam por completo as palavras de Agaton ao seu
contexto original, uma vez que a interpretacdo que delas faz obedece a uma perspectiva
marcadamente crista. Trata primeiro a questdo da antiguidade de Eros, alegando que é o mais
novo e o mais velho de todos os deuses, porque primeiro existiu o amor de Deus pelas
criaturas e depois o amor das criaturas por Deus, motivo pelo qual o sentimento estd no
principio e no fim de toda a criacdo.

No que diz respeito ao reino da Necessidade, o orador florentino advoga que é
inerente a0 Amor de Deus o principio gerador por vontade prépria e a Inteligéncia o principio
gerador por Necessidade. Como a mente foi criada por Deus, estd marcada pela
degenerescéncia relativamente a perfeicao do criador. Deste modo, os dois impérios sucedem-
se, como demonstra o exemplum Orfico citado, mas o Amor é sempre o primeiro, porque
concita Deus a gerar as criaturas, e o ultimo, porque direcciona as criaturas para Deus. Por
fim, € abordada a questdao da mutilacdo de Urano e, mais uma vez, Carlo interpreta os
episddios da mitologia pagd através de uma lente crista, argumentando que o sentido dessa
amputacdo representa a transmissao degenerativa da Inteligéncia que, desde a fonte divina até
ao receptdculo humano, vai perdendo capacidadesm, tal como o poder dos deuses soberanos
foi sendo progressivamente enfraquecido ao longo da sucessiao dos tempos.

O comentdrio a quinta dissertacdo nio podia deixar de explanar o elogio superlativado
que fecha o discurso de Agaton. Este exalta Eros como fonte de harmonia, de familiaridade,
de delicadeza, e aponta-o como motivo de inveja para os que o nao partilham, elegendo-o

59115

como “o piloto, o marinheiro, o camarada e o salvador por exceléncia” ~, pois o amor da

Beleza € o responsavel por tudo o que ha de bom, tanto para os deuses, como para os homens.

B¢, Ficino, Comentdrio, 2.VIII: ‘Exortacdo ao Amor. Sobre o amor singular e o reciproco’, p. 172.
14 Cf. Plotino, Enn., V, VIIL, 13.
15 ¢, Platdo, O Banquete, 197e.
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O espirito renascentista de Carlo Marsupino exprime a glorificacdo do amor divino,
agradecendo-lhe os dons criativos, que permitem ao homem manifestar o seu desejo de beleza
nas mais diversas artes, protegidas pelos deuses e pelos astros do Zodiaco. Esta leitura
astrologica das inclinagdes naturais revela, no fundo, uma crenca nas capacidades humanas,
desde que inspiradas pelo amor de Deus, que generosamente oferece as suas criaturas a posse

e fruicdo da sua beleza, da sua bondade e da sua felicidade.

Comentdrio 6. Com o discurso de Sdcrates, no Banquete, o tom da discussdo eleva-se
ao plano da filosofia, uma vez que o mestre de Platio rejeita categoricamente a retdrica oca de
elogios que mais nido sdo do que ridicula “girdndola de ideias” e procura descobrir a
verdadeira natureza do amor, acusando os discursos anteriores de ndo respeitarem o preceito
essencial de “tomar essa mesma verdade como ponto de partida e proceder entdo a uma
escolha dos aspectos mais belos para os dispor de forma mais atractiva™ '°.

A proverbial modéstia do protagonista platonico leva-o a declarar a pobreza retdrica
da sua expressdo, mas, armado da sua tradicional eironeia, interroga Agaton com o intuito de
o constranger a infirmar a beleza e a bondade de Eros. O breve didlogo, estrategicamente
colocado antes do discurso, realca a autoridade do orador para contestar os convivas e conduz
a definicdo do amor como desejo do que ndo se possui. Por conseguinte, se o amor deseja o
Belo, a sua natureza seria desprovida de Beleza e Bondade, ao contrdrio do que afirmara o
jovem tragedidgrafo.

O comentador de Soécrates, a semelhanca do seu homodlogo, procura também ser
original na abertura da sua intervencdo. Comeca por apresentar brevemente o mestre de
Platao, repetindo a lenda de que este fora considerado pelo ordculo de Apolo o mais sabio.
H4, porém, nas suas palavras um apontamento novo, uma vez que a superior sabedoria do
marido de Xantipa € justificada com os seus conhecimentos no amor, transmitidos a Diotima
por inspiracdo divina. Sendo ela uma misteriosa intermedidria da Verdade, a sua mensagem
tem a validade de um mito e s6 pode ser entendida por quem cultivar o amor puro de Diana
ou Palas. De facto, o requisito desta condi¢do impde uma espécie de exame de consciéncia,
porque o elogio € exclusivamente dirigido aos ‘castos amantes’e convida implicitamente os
ouvintes a reflectirem sobre a sua conduta. Apds esta captatio benevolentiae, Tommaso
invoca a sapiéncia do mestre de Platdo e da profetisa de Mantineia para colocar em causa a
defini¢ao do amor como “belo, bom, feliz e divino”, previamente estabelecida pelos Antigos.

Ao contrdrio de Socrates, que escondia a priori a sua opinido, o orador florentino

manifesta abertamente a sua posi¢cdo dividida e passa a justificar-se, expondo os argumentos

16 Cf. id. ib., 198d-e.
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das duas faccdoes. Em vez de interrogar directamente o seu antecessor pelas falsidades
aparentes que veiculara sem levantar qualquer ddvida, embora o papel de comentador nao
implicasse uma postura acritica, Benci recorre a algumas ilustragdes de cardcter fisiologico
que comprovam como hd seres que partilham de duas naturezas. Procura, assim, demonstrar
por analogia que também o Amor possui uma condi¢do intermédia entre o Feio e o Belo, dai
que se assemelhe a um deménio, colocado entre o divino e o terreno’ .

O orador adopta, deste modo, uma atitude prudente, sem se comprometer
especificamente com nenhuma das teorias. O discurso € entdo encaminhado para um longo
excurso sobre as partes constituintes da realidade, que se dispdem ao longo de doze esferas
(oito céus e quatro elementos), cada uma delas constituida por alma e corpo. Esses “circulos”
estdo povoados de seres vivos que, segundo a terminologia platonica, se dividem em: deuses,
demoénios e homens. Os primeiros, que representam a alma da vida, sdo imortais e
impassiveis; os segundos, que habitam a regido do éter, sdo imortais mas sofredores; os
ultimos, que enchem a terra, sdo mortais e racionais. Concentrando-se, entdo, na natureza dos
Demonios, Tommaso lembra que estes podem envolver-se nos assuntos humanos, dai que uns
se deixem dominar por sentimentos bons e outros por afeicoes vis. Platdo distinguira, entre os
demonios, os guardides dos homens e os espiritos dos astros. O orador florentino adapta esta
divisdo a nomenclatura de Dionisio Aeropagita, que chamou aos primeiros anjos da guarda e
aos segundos anjos ministros de Deus, mostrando que a diferenca entre ambos € mais
aparente do que conceptual.

No quarto capitulo, Ficino apresenta-nos a cadeia de transmissdao dos dons de Deus,
que detém todas as virtudes e prontifica-se a confid-las aos anjos, para que as passem aos
demonios, que por sua vez as concedem aos homens. Assim, a alma recebe a infusdo dos sete
dons divinos, mesmo antes de ser revestida pelo véu (spiritus) que a isola do corpo. Cada um
dos seres superiores controla, entdo, um dom, através dos demoénios intermedidrios que lhe
estdo subordinados''®. Ora, a distribuicdo destas faculdades aos homens é aprovada pela
astrologia, na medida em que obedece ao anjo mais forte no momento da concep¢do e do

119

nascimento . Deste modo se comprova que o Amor ¢ um dom de Deus e Vénus; por isso

7 ¢t id., Fedro, 240a-b; Filebo, 16c. Veja-se também os dois primeiros discursos de Cavalcanti no
Commentarium.

"% Saturno governa o dom da contemplacdo, Jipiter o do comando, Marte o da coragem, Sol o da clarividéncia,
Vénus o do amor, Mercurio o da expressao e a Lua o da geragao.

" Sobre a presenga da astrologia nos escritos ficinianos, vide G. Zanier, La medicina astrologica e la sua
teoria: Marsilio Ficino e i suoi critici contemporanei, Roma, Edizioni dell'Ateneo e Bizzarri, 1977; Thomas
Moore, Planets within. The astrological psychology of Marsilio Ficino, Herndon, Lindisfarne, 1990; Marsilio
Ficino, Scritti sull’ Astrologia, a cura di Ornella Faracovi, Milano, BUR, 1999; e Angela Voss, “The Astrology
of Marsilio Ficino: Divination or Science”, Bristol, Culture and Cosmos, 2000. A associacdo entre Saturno e o
dom da contemplacdo parece estar na origem da nocio de génio artistico, que caracteriza o espirito voltada para
a observag@o do mundo exterior, dai que sejam considerados iluminados e inspirados.
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pode ser simultaneamente considerado deus e demoénio, e um demoénio venusiano, esclarece o
orador. Estes demodnios lancam flechas sobre homens de diferente temperamento, sabendo
que 0s mais propensos ao amor sao os que obedecem a Jupiter, Apolo, Marte, Juno e Vénus, e
geralmente sdo atraidos por elementos do mesmo ascendente.

A simpatia que desencadeia o enamoramento ndo ¢ fundamentada apenas pela
conjuntura astral, mas também por um processo cognitivo semelhante a reminiscéncia, uma
vez que as almas, quando sdo influidas por um dos astros, formam deles uma ideia. Por isso,
quando reconhecem na terra outras almas que correspondam ao seu ascendente, identificam-
se com elas e dai nasce o amor. Sendo o homem constituido por trés elementos: a alma, o
sopro vital e o corpo, a anagndrise comeca nos olhos, que captam informacdes, e passa depois
pelo sopro vital, que transmite a sensacdo a alma, responsavel por analisar os dados e concluir
se coincidem com a imagem prévia. Neste processo, a imagem do amado, que o corpo capta, a
memoria comunica e a alma avalia, vai sendo gradualmente aperfeicoada. O espirito preserva
esse simulacro intelectual e contenta-se com ele, mas como o corpo € o sopro vital ndo
conseguem memorizd-lo, desejam continuamente a presenga fisica do amado, cuja auséncia
acicata o desejo e acende o amor.

O autor serve-se desta divagacdo para demonstrar que o Amor é, na sua esséncia, um
desejo do que falta, tal como conclui Sécrates depois de interrogar Agaton, e coloca-nos na
plataforma de onde partird a exposicao central do discurso. O mestre platénico recorre, entdo,
a autoridade profética de Diotima de Mantineia, sua orientadora no processo maiéutico que
procura reproduzir com os convivas do Banquete. Tomando como ponto de partida a negacao
da beleza e da bondade de Eros, que o situa num estado intermédio entre a posse € o desejo
destes conceitos, a profetisa conclui que o Amor nio pode ser um deus, dado que ndo possui
as qualidades que especificam o estatuto de uma divindade. Considera-o antes um “génio
poderoso”, com a funcdo de intérprete e mensageiro entre deuses e homens'*’.

A determinacdo da natureza demoniaca do Amor antecede estrategicamente a reflexao
sobre a sua origem, retratada num episddio mitoldgico, cuja dimensdo alegdrica inspirou

21 Durante a festa em honra do

inimeras interpretacdes, nomeadamente de Plutarco e Plotino
nascimento de Afrodite, a Pobreza aproveitou-se da embriaguez do Engenho e concebeu o
Amor, que desde o primeiro momento da sua existéncia se declarou subserviente a esposa de

Ares, uma vez que ela tinha sido a causa da sua geragdo. Conhecida a proveniéncia de Eros,

120 o, Platdo, O Banquete, 202e.
121 Cf. Plutarco, Isis e Osiris, 57; Plotino, Enn., 111, V, 2.
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Diotima infere a sua natureza dupla, indigente e miserdvel, mas simultaneamente ousada e
inventiva, dai os seus poderes de “habil feiticeiro, mago e também sofista”'*%.

O inicio da narrativa apresentada pela sacerdotisa € citado, quase literalmente, por
Tommaso Benci, que elege como principais pontos de referéncia: o aniversario de Vénus, que
interpreta como o momento de criagdo da alma do mundo; o festim dos deuses, ou seja de
Jupiter, Saturno e Céu, que pré-existiram a propria geragdo do universo; a unido de Poro e
Penia, que simbolizam a riqueza da alma, depois de iluminada pelo raio divino, e a pobreza
primitiva; e os Jardins de Jupiter, que designam a fecundidade dormente do anjo, que s6 se
manifesta depois de despertada pelo desejo aceso pelo amor. Neste contexto, o mitico
nascimento de Eros € interpretado a luz da fé cristd como um ardor aticado na alma pelo raio
de Deus, quando esta ainda vivia na obscuridade. Esse fervor suscita no homem o desejo de
superar a sua miseravel condi¢c@o natural, com os olhos postos na plenitude divina, e descobrir
os mistérios do Universo, ou seja, desperta a mente. Mas como a forca genesiaca do Amor
oscila entre o humano e o celeste, ele é considerado deus quando se dirige para a esfera
superior e demonio quando se volta para a inferior.

Ficino, porém, ndo limita a natureza complexa de Eros a uma distin¢ao bipartida entre
o nobre e o vulgar, como havia defendido Pausénias'>>. O autor florentino identifica, no
homem, a presenca de cinco demoénios amorosos. Dois deles sdo eternos, um direccionado
para a intelec¢do da Verdade (calodemon), o outro para a procriacdo carnal (cacodemon). Os
outros sdo considerados intermédios porque desenvolvem afei¢des muito instdveis. Todas
comeg¢am no olhar, mas a evolucao pode ter um sentido ascendente ou descendente, de acordo
com a natureza de cada um. No homem contemplativo, o amor progride dos olhos para o
espirito e por isso se apelida de divino; no activo, permanece no plano visual e € designado
por humano; no caracter voluptuoso, decai dos olhos para o tacto e toma o nome de selvagem.

E nestes tipos de amor que, segundo a opinido de Tommaso, se tornam mais evidentes
as caracteristicas herdadas de cada um dos progenitores. Escudando-se, de novo, nas palavras
de Diotima, o orador de Careggi cita, com admirdvel rigor, cada um dos atributos apontados
pela sacerdotisa e propde uma interpretacdo que esbate os contornos alegéricos da figura
mitologica e vai moldando um sentimento profundamente humanizado. A geracdo no dia
natalicio de Vénus simboliza a ligac@o intrinseca entre o Amor e a Beleza, enquanto a relagdo
umbilical com a Pobreza justifica o aspecto magro e pélido dos enamorados, porque se
dedicam exclusivamente aos amados que, esquecidos de si mesmos, se entregam a misera

condicdo de uma existéncia melancélica. Para comprovar as afinidades entre a vivéncia

122 Cf. Platdo, O Banquete, 203d.
123 Cf. comentério de G. Cavalcanti ao discurso de Pausanias, vide supra, pp. 177-182.
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amorosa e a doenca da bilis negra, sdo usadas trés provas ndo artisticas: o exemplo suicida do
epicurista Lucrécio, o testemunho do médico Rasis e o parecer de Aristoteles. A partir dessa
premissa validada pela teoria dos humores, que Ficino aprendera provavelmente no periodo
em que se dedicara a estudar Medicina, o orador desenvolve um raciocinio légico, que lhe
permite inferir a maior vulnerabilidade dos temperamentos colérico e melancélico aos
encantos de Vénus, como certificam os venerdveis exemplos de Sécrates, Safo e Virgilio.

De sua mae terd Eros herdado também o aspecto miserdvel, cuja dimensdo figurativa é
interpretada com exegético rigor. Os pés descal¢os simbolizam a exposi¢ao permanente a todo
o tipo de perigos e a atitude humilde representa a abnegada entrega ao amado. O Amor ¢é
considerado sem-abrigo, porque o pensamento do amante abandona a sua prépria alma para
viver exilado no amado, em continua inquietude, e a sua nudez demonstra que lhe é
impossivel esconder-se ou disfarcar os sinais exteriores que denunciam a sua inflamada
presenca. Afirma-se, além disso, que os demodnios amorosos dormem as portas, pois O
sentimento penetra na alma através dos olhos e dos ouvidos, meios primordiais de
comunicacdo com o mundo. Segundo a tradi¢do poética, Eros dorme nos caminhos, sob o céu
estrelado, dado que deambula continuamente, sem nunca deixar de procurar atingir o Bem,
sujeitando-se a qualquer intempérie. De acordo com esta descri¢do, concluimos que a
metédfora da desventurada ascendéncia do Amor exprime essencialmente o seu natural estado
de caréncia, uma vez que, como ja foi demonstrado, este sentimento implica sempre um
desejo do que lhe falta.

Mas, nem s6 de misérias vive o Amor. A heranca paterna garante-lhe uma subsisténcia
mais confortavel, recompensando em riqueza de carédcter a pobreza de aspecto. Se é verdade
que possui todas as caracteristicas fisicas de um ser debilitado, o discurso de Diotima atribui-
lhe igualmente as qualidades de cagador, engenhoso, prudente, hdbil e ardiloso. Por
conseguinte, quem ama tanto pode ser um vencido como um vencedor, dependendo do uso
que faz dos seus duplos atributos. Numa atitude mais desprendida das palavras originais do
texto platonico, Tommaso apresenta os aspectos contrarios e concede-lhes uma atengdo
significativamente mais demorada. Retomando o momento em que Eros atravessa os olhos, o
orador fa-lo elevar-se até ao espirito do homem, que logo € aprisionado e reconduzido até
Deus. A metifora do Amor como bom cacador de almas aparece também no Protdgoras de
Platdo, para exprimir a forca de um sentimento que vitima todos os homens. Esse poder
sobrenatural advém, sobretudo, da capacidade de confundir os pensamentos e misturar
Verdade e Ilusdo, o que assemelha o amor aos falaciosos sofistas. Valendo-se da autoridade

de Zoroastro, Socrates, Apolonio de Tiane e Porfirio, o comentador florentino atribui também
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a Eros o poder da magia, dado que ele determina a atrac¢do natural entre os diferentes
elementos, sob a forma de um fascinio e de um encantamento que imprime através do olhar.

De seguida, Benci reflecte sobre as palavras da sacedortisa acerca da dupla condi¢do
do Amor, considerando-o imortal enquanto desejo inato e intrinseco do ser humano
relativamente ao que deseja; e mortal, na medida em que muda muitas vezes de objecto, dai
que pareca por vezes estar a desfalecer, mas logo se reaviva e toma novo rumo. Os ultimos
dons do Engenho parcialmente herdados pelo seu filho sdo a Sabedoria e a Beleza. Essa
doagdo, porém, s6 se concretiza em parte, porque o amor nao as detém por completo, como ja
foi dito, embora as deseje continuamente. Dai que seja um intermedidrio entre sabedoria e
ignorancia, pois ainda nao possui a delicada dogura, a perfeicdo e a felicidade que sdao
apandgio exclusivo da suprema Beleza. De certo modo, os atributos concedidos pelo pai
compensam a debilidade imposta pela mae e desta mistura nasce um sentimento capaz de
proporcionar os melhores e os piores dons.

Por isso, a arte dialéctica da sacerdotisa de Mantineia, que, no Banquete platonico, vai
orientando o ignorante Socrates na busca da sabedoria, depois de expor as circunstancias em
que se deu a unido de Poros e Penia, inquire o seu interlocutor sobre o principal objectivo do
Amor. Na verdade, a sacerdotisa persegue o intuito de identificar a finalidade de possuir o
Bem para sempre, de modo a alcancar a felicidade eterna. Este conceito de plenitude implica
gerar no Belo, através da fecundidade do corpo ou do espirito, e esse mesmo acto reprodutivo
atesta o desejo de imortalidade que encaminha a acc@o de todos os homens. Neste ponto do
discurso, retoma-se o exemplo de Aquiles e Alceste para corrigir o que Fedro afirmara acerca
do motivo que os levara a actuar em prol dos amados. Segundo Diotima, o mébil ndo seria
tanto o amor pelo outro, mas antes o desejo de imortalidade. A estes exemplos invocados
como provas inartisticas junta-se o de Codro, em representacdo dos governantes, o de Homero
e Hesiodo, que simbolizam todos os poetas, e o de Ligurgo e Sélon, em nome dos legisladores
e politicos. A mesma ansia de eterna glorificacdo estimula a forga prolifica dos artifices, dos
educadores e até dos pais. Segundo afirma Diotima, ndo é, de facto, o instinto altruista que
incita o homem a gerar beleza, sobretudo se esse desejo se direccionar para o plano superior
do espirito, um campo fértil para produzir obras de maior valor estético e moral.

O capitulo XI do sexto discurso do Commentarium debruga-se precisamente sobre a
utilidade do Amor, remetendo novamente o leitor para estes ensinamentos da profetisa de
Mantineia. O orador limita-se a corroborar a opinido de que a finalidade do Amor é possuir
eternamente o que se deseja, como preconizara Platdo. A persecu¢do deste objectivo alimenta
a vontade de recriar os bens efémeros, para evitar a sua extin¢do, o que implica uma geragao

continua, como tentativa imperfeita de alcangar a imortalidade desses mesmos bens. Neste
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contexto, estd implicito o conceito de devir natural, uma vez que se refere a evolucdo
progressiva dos usos, dos costumes, € mesmo das ciéncias, como consequéncia natural da
passagem do tempo. Por isso, o desejo de imortalidade € aqui entendido numa inovadora
acepc¢do dindmica. Ora, sendo a capacidade generativa um dom divino, deve como tal
perpetuar-se na esfera do Belo. Por conseguinte, o amor, cuja finalidade € a conquista de um
estatuto imortal, consiste no desejo de gerar Beleza, quer seja no plano material, através da
conservacgdo do corpo e da procriacdo, quer seja no dominio espiritual, através da aquisi¢ao de
conhecimentos.

Esse processo genesiaco s6 € possivel porque tanto o corpo como o espirito sao
fecundados por sementes que vao desenvolvendo o poder criativo do homem. O sémen da
alma encerra as imagens (rationes) daquilo que procurard atingir ao longo da vida, por isso
emite juizos com base em conceitos prévios e age de acordo com uma tendéncia inata para
desenvolver determinadas artes e ciéncias. Essa constatacdo pode ser comprovada, segundo
alega T. Benci, pela vasta bibliografia platénica e pela propria experi€ncia empirica, uma vez
que ndo nos seria possivel pensar sem recorrer a determinadas razdes inatas. A forma como
essas rationes surgem nas almas € vagamente aludida nos didlogos platénicos, mas s6 no
Livro VI da Repiiblica é expressa com clareza. A imagem do Sol libertador das trevas que
ilumina as mentes permite a Ficino estabelecer uma correspondéncia metafdrica entre o astro
solar e a ac¢do de Deus, que infunde as razdes no espirito humano, e assim lhe concede o dom
de vislumbrar as ideias superiores através da luz divina e do estudo contemplativo. Essa
dadiva implica, contudo, diferentes niveis de concretizacio, variando com a fertilidade que o
corpo e o espirito disponham em cada ser humano. Quando prevalece a forca espiritual, os
homens cultivam o amor celeste e privilegiam as relagdes homossexuais de carécter
estritamente pedagdgico. Quando domina o desejo corporal, os homens procuram o prazer da
unido carnal, mas como a pujanca gerativa da alma estd desprovida de conhecimentos nao faz
distin¢@o entre sexos e pode acontecer a copula homossexual. Este tipo de relacionamento &,
porém, condenado pelo orador, com um argumento muito relevante, pelo seu caracter laico e
pela sua adequagdo ao contexto em que a geracdo se assume como mecanismo de
imortalizacdo. Tommaso nao recorre aos dogmas da Igreja Catdlica, nem envereda pela
reflexdo moral, como seria eventualmente previsivel, invoca antes um principio legislativo
estabelecido por Platdo, nas Leis, como prova irrefutdvel de que a unido homossexual ¢ uma
crime, na medida em que impede o nascimento de uma nova vida.

Explicitado o objectivo do Amor, o capitulo XV introduz um tema que ndo € tratado
por Diotima, mas pode ser inferido da sua didactica conversa com Socrates. Benci sugere que

o método da sacerdotisa consistiu na elevacao do seu discipulo desde os niveis inferiores aos

44



superiores, percorrendo os quatro graus de realidades. Esta hierarquia, que parte da
caracterizacdo ontoldgica subjacente a filosofia platonica, atribui, porém, uma designacao
personificada a cada um dos degraus, de acordo com a ordem da Criagdo estabelecida pela fé
crista. Essa seriagdo obedece, de facto, a um critério ascendente de autonomia e perfeicao, por
isso coloca na base o corpo; depois a alma, que se move per se mas possui apenas uma
capacidade parcial de compreensio; em seguida, a inteligéncia superior; e no topo Deus, a
unidade total e perfeita. Esta ordem € justificada por uma descricdo mais pormenorizada, em
que Tommaso expde as contingéncias de cada ser e estabelece entre os dois extremos —
unidade e multiplicidade — uma relagdo causa-efeito. Situa, entdo, o divino Uno acima do
tempo, da mudanca, da divisdo em partes e do espaco. O anjo, por sua vez, ndo estd imune a
divisdo, mas nio depende da mudanca nem do espaco, contrariamente a alma, composta por
multiplas partes e dependente das alteragdes impostas pelos factores de mudanga, embora
independente dos condicionalismos espaciais. O mais instavel € evidentemente, o corpo,
submisso a todas as circunstancias referidas.

Posto isto, o orador conclui, logicamente, que a beleza dos seres oscila em funcdo das
mutacdes impostas pela sua dependéncia em relacdo aos parametros enunciados. Por
conseguinte, a beleza dos anjos apenas € condicionada pela composi¢do repartida; a da alma
sofre os efeitos do tempo e da multiplicidade de partes; e a do corpo € muito precdria. Para
tornar mais clara esta degradacdo crescente, Tommaso explora a comparagdo entre a Beleza e
a luz, mostrando que apenas Deus possui esse brilho na sua plenitude, o que transmite aos
outros seres € apenas uma sombra, que se torna menos brilhante a medida que se afasta da
fonte original. Esse distanciamento provoca um efeito devastador na alma, porque a faz
desprezar a sua prépria beleza, a0 mesmo tempo que se deixa seduzir pela bela aparéncia dos
corpos, o que a atrai para o eterno abismo, como demonstra o exemplum de Narciso cantado
por Orfeu. Esse jovem foi condenado a morte precisamente por se ter deixado inebriar pela
enganadora beleza do proprio corpo, em detrimento do espirito, que ndo resistiu a tdo cruel
abandono.

O mito narcisico reflecte a precaridade da condicdo humana e desempenha, na oracao
de Tommaso, a fung¢do de aviso, alertando o homem para a necessidade de cultivar sobretudo
as obras espirituais, na tentativa de assegurar a sua imortalidade. Também a argumentacdo de
Diotima, no Bangquete, tinha concluido que os desejados filhos e os belos feitos, embora
representassem para o homem uma forma de participacdo na ideia de Belo, esta continuava a
ser muito limitada, visto que se apresentam como incipientes manifestacdes de uma
Imortalidade, que s6 pode ser alcancada através de uma gradual ascensdo, ou seja, pela

educacdo filoséfica. A sacerdotisa tracara, entdo, um percurso de progressiva elevacio para os
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mortais. No primeiro estddio, o homem deseja a bela aparéncia fisica, depois aprende a amar a
beleza espiritual dos conhecimentos, e por tltimo, almeja contemplar o mundo inteligivel do
Belo e do Bem.

O sexto discurso proferido em Careggi transmite precisamente a mesma mensagem,
recorrendo ao didlogo como modo de representacdo discursiva, o que lhe confere maior
verosimilhanca. Tommaso recria dramaticamente a conversa entre Diotima e Socrates,
apagando as marcas de mediacdo discursiva, para mostrar como a profetisa reitera a
conviccdo de que nenhum corpo consegue ser totalmente belo porque sofre constantemente
alteracdes ditadas pelo tempo e € composto de muitas partes distintas. Nestas condi¢des, a
imagem integral do género humano engloba necessariamente elementos diferentes que
oferecem apenas uma beleza relativa, mas o conceito de Belo que neles se manifesta € uno e
gerado por uma sé entidade: Deus. Curiosamente, apesar de o comentador mostrar intencdes
de se limitar a reproduzir ipsis verbis a sentenca da sacerdotisa, ndo consegue apagar todas as
pistas da sua intervengdo pessoal, uma vez que vai enriquecendo o discurso com exemplos
colhidos na obra platénica, naturalmente alheios a alocucdo original. A partir da classica
associacdo entre beleza e virtude, ja consagrada na férmula kalokayaBia, Benci distingue as
virtudes morais — Justica, Coragem e Temperanca — das qualidades intelectuais — Sabedoria,
Ciéncia, Prudéncia, afirmando que todas elas repercutem a beleza espiritual, que deve ser
privilegiada em detrimento da aparéncia corporal. No entanto, a fonte de toda a beleza reside
na Verdade e quando esta se liberta de todos os factores que tentam limita-la torna-se infinita.
Assim € a Beleza de Deus, una, atemporal e infinita e por isso reclama um amor infinito.

Neste sentido, Eros é consensualmente apontado por Platdo e por Ficino como o
impulsionador de uma ascese que permite a0 homem alcangar o patamar supremo da
contemplacdo divina. A sacerdotisa de Mantineia advertira o seu discipulo, no Banquete
platénico, de que o prémio desse longo trajecto de continuo aperfeicoamento ético e
espiritual, que s6 poderia ser trilhado por intermédio da Filosofia, seria, enfim, a Imortalidade
e, “na aquisicao deste bem, a natureza humana ndo encontrard facilmente auxiliar melhor do

que o Amor!”'

, pois s6 ele alimenta o desejo de verdadeira Virtude. O discurso de Sécrates
enfatiza, assim, a mensagem de que o arduo percurso do filésofo, modelo de virtude para os
restantes homens, conduz a contemplacdo do supremo Bem e garante a imortalidade do
espirito. O mercador de Florenga, por sua vez, persuade os seus companheiros, no convivium
ficiniano, de que a recompensa de uma vida repleta de praticas virtuosas, que s6 poderia ser

assegurada por intermédio da devocao total ao Criador, seria, afinal, a unido da alma a Deus,

124 ¢, Platdo, O Banquete, 212a.
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“para onde nos conduz o divino amor e a piedade”'*. O comentério de Tommaso reitera, por
fim, a conviccdo de que a piedosa existéncia do homem cristdo, exemplo de honestidade para
todos as outras criaturas, restaura a ligacdo entre Deus e os seus filhos e assegura a felicidade
plena.

Os discursos diferem no tempo, no espago, no contexto social e na crenca religiosa.
Nao diferem, porém, no conteido, que elege o amor como a for¢a genesiaca que eleva a alma
ao nivel supremo da hierarquia dos seres, com a promessa de superar a propria condi¢ao
mortal através da Virtude. Este desejo cristaliza o grande drama do Homem, que desde

sempre sonha desposar a infinita perfei¢ao divina.

Comentdrio 7. O discurso de encerramento do Banquete platénico contrasta com a
perspectiva filoséfica de Eros, predominante no didlogo, porque exprime uma aplicagao
pratica deste sentimento, ou seja, contrapde a reflexdo abstracta a experiéncia concreta. O
improvisado elogio de Sdcrates, composto pelo ébrio Alcibiades, que entretanto chegara a
casa de Agaton para o homenagear, mistura o tom cémico da embriaguez com a sinceridade
de um amante rejeitado'*®. Feliz por encontrar o mestre, o belo jovem dispde-se a apresentar o
seu louvor, recorrendo sobretudo a imagens, mas sem nunca fugir a verdade, como convinha a
um bom orador, pelo que denuncia também algumas imperfei¢cdes, que eram consequéncia da
propria origem dupla do amor.

Também o derradeiro comentdrio do convivium florentino introduz um elogio
inesperado e totalmente alheio ao discurso original. Cristofano Marsupino dirige-se
inesperadamente a Ficino, como se o incubisse de transmitir as suas felicitacdes a familia de
Giovanni, pela exceléncia do seu membro mais ilustre, o filésofo e poeta Guido Cavalcanti'?’,
que conseguira a proeza de conter nos seus escritos todas as ideias discutidas no convivio de
Careggi. Lancada a afirmacdo, o orador passa a demonstracdo. Comega por resumir
brevemente o conteddo essencial de cada discurso, para depois demonstrar que o poeta
representara nas suas composicdes as concepgdes platonicas sobre o Amor, dando a entender
que a propria fantasia do artista tinha sido trespassada pelo raio divino que acende o amor, de
que encontramos brilhante reflexo nos poemas por ele inspirados. De facto, esta metafora da

luz solar que infunde beleza nos corpos perpassa a expressdo poética de Guido, onde

12 Cf. Ficino, Comentdrio, 6. XIX, p. 246.

2% A narrativa de um homem alcoolizado sobre os seus desejos homossexuais feriu de tal modo a sensibilidade
de Louis le Roy, que, na sua traduciio do Bangquete, suprimiu o tltimo discurso, porque se recusava a transmitir
aos seus leitores palavras tdo contrdrias aos seus costumes e a religido Cristd (Cf. R Marcel, Commentaire sur le
Banquet de Platon, loc. cit., p. 97).

12" Esta atitude parece-nos um pouco insélita, se tivermos em conta que seria mais natural que Cristofano se
dirigisse a0 membro da familia ali presente e ndo a um amigo.
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encontramos também a associacdo entre o olhar e o despertar do amor e a referéncia a uma
construc¢do intelectual de um simulacro do objecto amado e da beleza corpdrea que pressupde
uma abstraccdo mental totalmente livre da matéria. Identificamos, ainda, nos versos de
Cavalcanti, a oposi¢do entre o prazer voluptuoso e a contemplagao, inerentes a duas distintas
concepcodes de amor — o vulgar e o celeste —, bem como a correspondéncia entre a finalidade e
o principio do amor, no seu grau mais sublime, a Beleza divina.

Depois desta ressalva pessoal, Cristofano concentra-se na sua tarefa de comentar o
ultimo discurso platénico, que se resume ao encoOmio de Socrates. No entanto, antes de dar
inicio a exegese textual, comega por juntar algumas provas que ratificam a nomeacdo do
filésofo como o “amante mais legitimo”. Esses argumentos, de matriz histdrica, invocam o
facto de a acusacdo judicial, que ditou a execugdo pela cicuta, nunca ter questionado a
conduta do réu no ambito das praticas amorosas. O mesmo siléncio, no que diz respeito a essa
matéria, se verifica nos discursos hostis dos oradores e dos politicos seus inimigos. Nem
sequer a lingua venosa do comico Aristéfanes, o mais popular caricaturista de Sécrates, ousou
tocar nesse ponto com detractora intencdo. Esta constatacdo reforca o titulo justamente
atribuido ao filésofo e prepara os ouvintes para a completa identificacdo entre a descricdo
alegérica do Amor, promovida por Diotima, e a imagem de Sdcrates, uma coincidéncia que o
orador passa a fundamentar com pormenor, cotejando os termos da sacerdotisa e as palavras
de Alcibiades, cujo elogio revela alguns pontos de contacto com o0s principios normativos
inerentes ao género epidictico, apesar de o efeito perturbador causado pelo excesso de vinho
se fazer sentir.

Em casa de Agaton, o orador estabelece uma comparagio entre o mestre de Xenofonte
e as estdtuas de silenos, a seu ver muito representativas da personalidade socratica, porque
ilustram bem o seu principal traco distintivo. O que se pretende sugerir € a riqueza interior do
mestre platénico, que escondia dentro de si o seu bem mais precioso, tal como essas figuras,
esculpidas para servirem de estojos a imagens de deuses. No que diz respeito as caracteristicas
fisicas, a analogia € estendida ao satiro Marsias. Os Silenos e os Sétiros, figuras mitoldgicas
que integram o cortejo de Dionisio, apresentam muitas afinidades fisicas e psicoldgicas, pelo
que sdo considerados praticamente equivalentes. A analogia com o elogiado € estabelecida
pelo seu comportamento insolente e trocista'>®, mas também pela capacidade encantatéria,

usando a arte retdrica para obter o mesmo poder de seducao que tinha a musica do mestre de

128 cf. Platdo, O Banquete, 215b-c. A insoléncia dos silenos consistia essencialmente no excesso de
temperamento erdtico, que o mestre de Platdo concretizava apenas no plano espiritual.
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129 A sua fealdade era um dos atributos mais conhecidos, dai que a comparacio com

Olimpo
Sécrates deixe implicita uma referéncia ao aspecto fisico do mestre que, segundo o
testemunho de Xenofonte'*’, ndo era propriamente belo. Esta imagem coaduna-se com a
descricdo da figura magra, seca e esqudlida de Eros, além disso mal agasalhado e descalgo,
como se apresenta a figura de Sécrates no cenério bélico evocado por Alcibiades.

Note-se, porém, que a aproximacdo entre a alegoria de Diotima e a imagem do
filésofo grego, implicita no ultimo discurso do Banquete, s6 € justificada por Cristofano,
através da alusdo a passos desse texto, em quatro aspectos: a audacia, que fora demonstrada
na batalha de Potideia; a arte elocutdéria, que possuia em grau superior a dos maiores
oradores™'; o espirito ardiloso, que continuamente armava ciladas aos jovens dele
enamorados; € o poder de seducdo, que era mais forte do que o dos musicos Marsias e
Olimpo. Estas estratégias de amplificagcdo, tipicas do discurso laudatério, denunciam a
profunda admirag¢do do jovem apaixonado, que ndo se coibe de confessar a sua vergonha
diante do grande educador de Atenas, embora afirmando que o seu amor € tdo forte que,
quando se afasta do amado, sofre um tormento ainda maior. Alcibiades acusa ainda o mestre
de passar o tempo a brincar e a seduzir os mancebos com “atitudes amorosas”, para depois os
confundir com a eironeia que usava para se fingir tdo ignorante como os discipulos, apesar de
os conduzir na descoberta da Verdade, pois tinha uma forma privilegiada para comunicar com
o divino, como demonstra o €xtase meditativo durante a guerra em Potideia. No que diz
respeito aos outros sinais semelhantes a Eros, o orador florentino indica como fonte diversos
didlogos platénicos. Em abonacdo dos pés descalcos, cita o testemunho do Fedro e para
comprovar a sua humildade recorre ao Gdrgias. As qualidades de cagador sdo confirmadas
pelo Protdgoras e a dedicagdo a prudéncia € mencionada no Theages. A Apologia evidencia,
por sua vez, a disposi¢do que Socrates manifestou para sacrificar a vida em nome da
Filosofia.

Esta demonstracdo de erudito conhecimento da obra platénica, que o narrador
empresta ao comentador para enriquecer a sua prestacdo, decorre, naturalmente, do contacto
profundo que Ficino experimentara durante o longo processo de traducdo das Opera omnia do
fundador da Academia ateniense. Quanto as restantes caracteristicas, nomeadamente a

caréncia de abrigo, a deambulacdo, a pobreza econdmica e espiritual, e o estatuto intermédio

12 Marsias foi o satiro inventor da flauta que desafiou Apolo para um duelo musical e foi esfolado vivo como
castigo. Olimpo, um dos tocadores de flauta da mitologia grega, tornou-se discipulo de Marsias e foi responsavel
pelos rituais funebres do seu mestre.

130 ¢of, Xenofonte, O Banquete, 1V, 19.

31 Alcibiades confessa que o mestre tinha a capacidade de o fazer chorar quando ouvia as suas sabias palavras,
motivo pelo qual o considera mais eloquente que o préprio Péricles e o compara as Sereias. Péricles foi mesmo
considerado o orador mais perfeito da sua época (Cf. Platdao, Fedro, 228b-c).
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entre a sabedoria e a ignorancia, Cristofano parece transmitir dados ja certificados pela
tradicdo. A virilidade do mestre de Filosofia € atestada pelo episddio histérico em que
contrariou os desejos de Arquelau da Maceddnia, enquanto a impetuosidade, diagnosticada
pelo fisibonomo Zopiro, se denuncia nos gestos veementes que acompanhavam as suas
palavras ardentes.

Para concluir o seu elogio, o jovem embriagado narra um episddio veridico com o
intento de demonstrar inequivocamente a temperanca inalterdvel de Sdcrates, que se mostrou
absolutamente indiferente as tentagdes da beleza corporal que o apaixonado se esfor¢ava por
lhe impingir. A mesma firmeza de animo tinha o mestre de Platdo patenteado no campo de
batalha. Senhor de uma resisténcia fisica sobrenatural, enfrentava o frio de pés descalcos e
dormia ao relento. Alcibiades recorda ainda a extraordindria coragem do fildsofo no momento
em que lhe salvara a prépria vida. O feito valeu-lhe um louvor de bravura, mas a modéstia
levou Sécrates a delegar essa honra no jovem que salvara. Foi, porém, num contexto de
derrota que a grandeza do cardcter socritico se manifestou ao mais alto nivel. No meio da
multidao exaltada de soldados que fugiam de Delos'*? em panico, destaca-se a imagem serena
do mestre de Platdo, que deambulava com toda a tranquilidade, como se passeasse por
Atenas. Esta atitude torna-o, aos olhos do jovem apaixonado, superior ao préprio Laques'®’ e
acima de qualquer termo de comparacdo entre os mortais. Dai a analogia com os silenos, que
o orador retoma no final do elogio, como preconizavam as regras cléssicas, para frisar que
Socrates possui uma centelha divina que se manifesta na virtude do seu carécter e dos seus
feitos.

Este discurso laudatério, que antecede o epilogo do Banguete, cumpre o claro
objectivo de reabilitar a figura do mestre injustamente condenado a morte, apontando-o como
exemplo méaximo de temperanca e sabedoria e comprovando que o seu envolvimento com os
jovens nao ultrapassava os limites da ascese filosdfica, que devia ser entendida como uma
missdo ditada pelos deuses. Alcibiades emprega o seu testemunho pessoal para garantir que
Sécrates ndo se envolvia sexualmente com os discipulos, o que corrobora a eleicio do mestre
ateniense como o mais perfeito de todos os amantes, uma vez que cultivava apenas o amor
intelectual que promove a geracdo da alma e abre o caminho a contemplacio do mundo
celeste. O comentdrio florentino perseguia, contudo, um objectivo diferente. Explora o
testemunho do jovem ateniense, num s6 capitulo, apenas com a intencdo de louvar o exemplo

de Sdécrates como digno representante de uma vivéncia amorosa de cardcter espiritual. Dai

32 Nesta batalha, que teve lugar na Bedcia, em 424 a. C., os Tebanos impuseram aos Atenienses uma pesada
derrota.

'3 General celebrizado pela sua actuacdo na Guerra do Peloponeso, que dialoga com Sécrates sobre o conceito
de ‘coragem’ no Laques de Platdo.
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que as derradeiras paginas do Commentarium se dediquem, precisamente, a enaltecer o modo
como o filésofo amava. O que importava ressaltar, no contexto da Academia de Careggi, nao
era tanto celebrar um modelo particular, mas estabelecer um paradigma universal de Amor,
numa perspectiva pedagogica.

Dé-se, entdo, inicio a um “discurso um pouco mais elevado”, que comega por
distinguir dois tipos de alienagdo, segundo a opinido de Platdo, no Fedro, o furor divino, que
provém de Deus, e o furor humano, causado pela doenca do homem. Este pode ser provocado
pelo cérebro, dando origem a um temperamento colérico, euférico ou depressivo, ou entao
pelo coragdo, provocando um cardcter angustiado. A folia que toma conta do peito é
erradamante designada por amor, mas o costume instituiu essa pratica.

Mais uma vez, Ficino empresta ao orador os seus conhecimentos de medicina para
explicitar que, na juventude, o sangue € naturalmente leve, quente e himido, e transmite essas
propriedades ao sopro vital, que recebe o mesmo humor que corre nas veias. O coragdo
bombeia esse temperamento por todo o corpo, o que se torna particularmente visivel pelos
olhos, porque eles possuem uma certa luz prépria, que emite uma espécie de raio contaminado
com o vapor do sangue. A validade deste argumento € comprovada pela ilustracdo dos
animais noctivagos e pelos exemplos historicos de imperadores romanos com extraordindrias
caracteristicas oculares, veiculados por Sueténio, a que se junta o testemunho de Aristételes
sobre as propriedades do sangue observadas numa superficie dura, como um espelho. A partir
desta experiéncia, o orador deduz o poder sanguineo de exercer o seu fascinio por intermédio
do olhar. E para elucidar esta pratica feiticeira, aponta exempla literarios, colhidos em
Apuleio e na relagdo de desigual amor entre Fedro e o orador Lisias.

Pretende-se, assim, equiparar o amor a uma doenga contagiosa, que se propaga através
do vapor sanguineo transmitido pelo olhar e ameaga transformar-se na peste mais dificil de
curar. Dai que o sopro vital do jovem seduza facilmente os mais velhos, porque € claro,
ligeiro, quente e impetuoso, caracteristicas que o tornam apetecivel e lhe conferem agilidade
para atacar a vitima, como confirma o testemunho de Lucrécio. Essa doenca provoca
simultaneamente prazer e dor, porque o homem ferido de amor tomba sobre quem o feriu,
como Pétroclo caiu sobre Heitor, e contamina o assassino com o seu sopro vital.

Chegado a este ponto da argumentagdo, o mais velho dos irmdaos Marsupini hesita em
pronunciar-se sobre os excessos fomentados pela dimensado fisica do amor vulgar, que tem
vindo a demonstrar. A vergonha, porém, nao o impede de declarar que o eros pandemos é de
tal modo comandado pelo desejo de posse carnal que os amantes mais velhos cometem o

desvario de unir-se aos jovens através do sémen genital, como atesta o exemplum poético de
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Lucrécio, também ele infeliz no amor. Além disso, é apontado o acto extremista de Artemisa
que bebeu as cinzas do marido para satisfazer essa ansia possessiva.

Este comportamento desmesurado que surge associado ao amor vulgar, deriva da
ininterrupta ebuli¢do do seu ardor; por isso, os fisicos entendem que este s6 pode ser
originado por uma perturbacdo do sangue, sobretudo melancdlico, uma vez que todos os
outros humores imprimem algum tempo de repouso. Fustigado por este fervor incessante, o
amante deseja a tal ponto o amado, que pensa nele sem cessar e esfor¢a-se por o imitar nos
gestos. A ardéncia deste pensamento tem repercussdes psicossomadticas, tal como os desejos
da mulher gravida, e consegue reproduzir no sangue a imagem de quem ama, de forma a
alterar o sopro vital e, por intermédio deste, regenerar os membros, pintando neles as feicdes e
os gestos do amado. O exemplo mais completo dessa transformacdo €, segundo afirma a
tradicdo, o caso de Lisias e Fedro.

Nao esquecamos que as estratégias de seducdo sé resultam se houver uma certa
empatia de temperamentos ¢ o favorecimento dos astros. Assim se explica o sucesso € a
desgraca das relacoes huma