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A arquitectura é mais do que os edificios que podemos experimentar em
primeira mao, também existe como uma representacgdo através de desenhos,
fotografias, escritos, filmes, ou publicidade.!

Actualmente os media dominam a sociedade de uma forma quase perversa. A
arquitectura € construida, em grande parte, pelas imagens a que temos acesso
através da internet, das revistas ou dos livros. Embora seja mais facil, do que no
passado, deslocarmo-nos pelo pais ou pelo mundo, ndo nos € possivel visitar
todas as obras arquitectonicas que desejariamos, quer seja por razdes temporais,
econdémicas ou mesmo por uma questdo de privacidade das mesmas. Assim o
nosso pensamento fica a mercé do que nos é transmitido através de desenhos
e principalmente através de fotografias, uma vez que estas sdo mais imediatas
e memoraveis. Este poder da fotografia, como veiculo transmissor da existéncia
arquitectonica, modela a imagem mental que cada um tem de determinado projecto
e acaba por se revelar como uma condicionante a propria arquitectura. Pelo sentido
de necessidade de um maior conhecimento sobre esta problematica actual na
arquitectura e por ser um tema pouco ou nada explorado a nivel nacional, tornou-se
oportuno aprofunda-lo. E fundamental entender o que nos conduziu a este ponto,

1 COLOMINA, Beatriz - Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media. 42 ed. Cambridge (Mass.): MIT Press, 1998. [Architecture
is more than buildings that we can experience firsthand, it also exists as a representation through drawings, photographs, writings, films, or
advertising.]
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explorando todas as etapas que foram percorridas em quatro séculos de relacéo
entre as duas disciplinas: a arquitectura e a fotografia.

Ao questionarmo-nos sobre esta situacdo, somos remetidos, inevitavelmente,
para a origem da fotografia de arquitectura e consequentemente para o inicio da
fotografia, uma vez que a arquitectura jA marcava presen¢ca no nosso mundo ha
muito mais tempo.

Assim, esta dissertacédo € um estudo sobre a forma como se desenvolveu a relagéo
da arquitectura com a fotografia, desde o seu inicio até a sua definitiva afirmacéao no
Movimento Moderno e sua total influéncia nos nossos dias. S6 assim sera possivel
uma melhor compreensdo dos tempos actuais. Que consequéncias trouxe a
entrada desse processo de registo na arquitectura? Como decorreu 0 processo em
Portugal? Tera sido ao mesmo tempo e da mesma forma que internacionalmente?
De que modo os fotografos, estrangeiros e portugueses se colocaram para registar
as obras arquitecténicas? Tiveram em consideracdo conceitos projectuais do
arquitecto? De que modo a arquitectura contemporanea € produto desta relacédo?
S&0 perguntas como estas que esta dissertaciio se propde responder. E necessario
entender que mudancas houve na arquitectura, fruto do aparecimento da maquina
fotografica.

A metodologia adoptada para o desenvolvimento desta investigacdo baseou-se,
numa fase primaria, na pesquisa documental de informacdo geral relacionada
com o tema da fotografia na arquitectura, em diversas entidades e instituicdes
relacionadas com a area. Pesquisa esta que, ap0s analise, serviu para uma triagem
preliminar de pontos passiveis de suscitar interesse para o desenvolvimento desta
dissertacdo, bem como de periodos temporais a aprofundar. Numa fase posterior,
a investigacdo concentrou-se nos, ja determinados, objectos de estudo, com a
reunido de uma base documental, que incluiu fotografias de maior interesse, para
analise.

Com os pontos de estudo definidos e a base documental recolhida, organizada e
decomposta, partiu-se para a divisdo do trabalho em duas grandes etapas, dando
origem a dois capitulos.

Primeiramente, com o intuito de contextualizar todo o processo, sdo analisadas a
histéria da arquitectura e a da fotografia, destacando paralelismos e convergéncias
em toda esta relacdo de interdependéncia. Com a fotografia a ocupar posicdes
diferentes ao longo da histéria desta convivéncia — desde auxiliar do desenho, até
ferramenta fundamental para promocéo da arquitectura — interessa perceber de
gue modo o fez e de que forma isso se reflectiu naquela.
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De seguida é considerada a posicdo da fotografia no registo da arquitectura
Moderna. Esta analise tem especial incidéncia na forma como sao registadas as
obras arquitecténicas, a transmisséo da relacao interior-exterior, o contraste luz-
-sombra, 0s planos modernistas, a transmissao dos mesmos conceitos patentes na
obra. Com o aparecimento da fotografia a cores e uma mudanca de paradigma na
arquitectura, importa entender que transformacdes trouxe para esta relacéo e que
consequéncias advieram para a arquitectura Contemporanea.

Apoés este estudo sobre os acontecimentos internacionais fruto desta coligacéo,
ja no segundo capitulo, as atencdes virar-se-4o para 0 nosso pais, Portugal,
numa perspectiva comparativa. Se internacionalmente ha um consideravel espdlio
de fotografias de arquitectura, assim como alguns estudos sobre o mesmo,
em Portugal, o legado ndo € tdo significativo e ndo existe registo de qualquer
investigacao sobre este assunto. Com esta comparacao o assunto é afunilado para
um fotografo e época especificos, com o propésito de uma maior personalizacao
e concretizacdo do tema. O fotégrafo em questdo € Mario Novais, que dedicou
parte da sua vida a registar a arquitectura Moderna, em Portugal. Do espdlio que
possui, hoje propriedade da Fundacéo Calouste Gulbenkian, concentrar-nos-emos
no periodo concernente entre os anos 40 e 60, mais uma vez, num confronto com
0 que decorreu além-fronteiras, com fotografos seus contemporaneos. Interessa,
assim, entender a posicao do fotografo, na transmissdo dos ideais arquitectonicos
vigentes na época.

Numa continua analise comparativa, avanca-se no tempo, para o caso mais recente
de Luis Ferreira Alves — outro fotégrafo Portugués, também marcante para a
arquitectura Portuguesa na época em que trabalhou (trabalha) — a fim de perceber
mudancas ou constantes no registo de uma obra. Apesar de néo fotografar a preto
e branco como Mario Novais, 0 seu posicionamento perante a obra, € idéntico.
Regista planos frontais, enfatizando a horizontalidade ou a verticalidade da obra
em questdo, assim como fotografa em perspectivas obliquas, de forma a acentuar
pontos de fuga existentes. Embora sendo ambos fotdgrafos que responderam
(ainda responde no caso de L. Ferreira Alves) a encomendas de clientes especificos
e muitas vezes com objectivos comerciais definidos, os trabalhos produzidos séo
de raiz documental e puramente interpretativa. Opde-se, portanto, ao que acontece
com o fotografo de arquitectura em voga em Portugal, Fernando Guerra, que
fotografa uma arquitectura quase etérea, povoada por vultos, e que muitas vezes
deixa a sensacao de que o objectivo é puramente estético.

Uma vez que todo este trabalho resulta da existéncia da representacao visual
arquitectonica através da fotografia, para além da parte tedrica, foi sentida a
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necessidade de demonstrar com imagens. Assim esta dissertacdo € dotada de
uma forte componente imagética, tdo ou mais importante que a parte escrita. Uma
imagem vale mais que mil palavras.

Com este estudo, sera possivel uma melhor compreensédo dos tempos actuais, no
mundo de uma arquitectura dependente da imagem e da mediatizacdo. Pretende-
-se — consciente de que, inequivocamente, a fotografia fara parte do seu processo
de existéncia — servir de introducdo ao estado presente. Seria interessante que,
apos esta investigacdo panoramica dos acontecimentos, fosse dada continuidade a
esta dissertacdo, numa outra investigacao futura, com um estudo mais aprofundado
sobre a mesma situacdo nos tempos presentes. Nesta perspectiva, este trabalho
servira de introducdo para outros possiveis estudos, mais pormenorizados. Seria
também passivel de andlise, como continuidade desta tematica, o facto de se
avaliar a competéncia de um arquitecto considerando o nivel de mediatizacédo de
gue a sua obra €é alvo. Com efeito, a assinatura de distintos fotografos em imagens
de uma determinada obra arquitectonica €, praticamente, garantia de sucesso...






As duas historias e a publicidade






INTERSECCOES E PARALELISMOS

Uma das primeiras tarefas a enfrentar quando se procura escrever uma
historia da arquitectura moderna é estabelecer o comeco do periodo. Contudo,
quanto mais rigorosamente se procura a origem da modernidade, mais atras
ela parece estar. 2

O filésofo [Aristoteles] descreve-nos a observacédo de um eclipse solar num
compartimento escuro, no qual uma parede contém um furo para que a
imagem do eclipse se forme na parede oposta. ®

Assim como Kenneth Frampton se refere, em “Histéria Critica da Arquitetura
Moderna”, ao inicio impreciso da arquitectura Moderna, também na fotografia é
dificil encontra-lo. Associar-se-d0 a sua origem, diversas maquinetas surgidas ao
longo da histéria e experiéncias realizadas por quimicos e alquimistas. Contudo, a
busca incessante pela congelacdo do momento, iniciou-se quando comecaram a
ser construidas as primeiras maquinas de desenhar. Nunca podera ser atribuida
esta invencdo a uma Unica pessoa, mas sim a uma soma de diferentes processos
descobertos ao longo dos anos. A luz que passa num orificio e que forma uma
imagem no lado oposto, foi o inicio de todo o processo. Foi 0 momento em que se
comecou a escrever com a luz.

Quando o vidro passa a ser usado, com maior importancia na arquitectura, a luz é
a sua fiel companheira e, do mesmo modo, o instrumento de desenho. Ao serem
rasgadas longas janelas horizontais, fenétre en longueur?®, € a luz que se procura,

2 FRAMPTON, Kenneth — Histéria Critica da Arquitetura Moderna. S&o Paulo: Martins Fontes, 1997, p.IX.

3 AMAR, Pierre-Jean — Histéria da Fotografia. Edicées 70 LTD, 2001, p.12.

4 [janela ao comprido] - Termo francés utilizado pelo mestre da arquitectura Moderna, Le Corbusier, para definir as janelas caracteristicas da
arquitectura moderna.



2. Camara clara em uso (ca. 1830)

¥ s — -r’
3. Calétipo (Inglaterra, 1852) 4. Daguerreo6tipo (Paris, 1838-39)
f. J. M. Heathcote f. Louis-Jacques Daguerre
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assim como o emolduramento da paisagem, como se de um quadro ou fotografia se
tratasse. Era o quadro perfeito! Aquele, o que o artista pintaria... Manipula-se o olhar
e 0 observador € conduzido para onde quer que se deseje. Na fotografia é retratado
0 que o fotégrafo quiser, do angulo que pretender. Num edificio, o arquitecto onde
quer que rasgue uma janela manipula o observador para uma leitura predefinida. E
0 sentido visual, no seu exponente maximo.

Com a abertura de grandes janelas, a fronteira entre o exterior e o interior &
atenuada. A privacidade vivida no interior de um edificio deixa de o ser, quando
0s acontecimentos do seu interior transparecem para 0 exterior, Como na montra
de uma loja. A fotografia reflecte esta mesma exposi¢cao da privacidade, quando é
partilhada a captacdo do que se vé num determinado momento, com alguém que
nao esteve presente, ou mesmo quando se fotografa o interior de um edificio e se
partilha.

Tal como era o principal objecto de pintura, na época, a paisagem foi o objecto
inicial das maquinas de desenhar, era ela que o Homem desejava congelar.
William H. Wollaston® inventou a maquina mais transportavel que até ai existira
— a camara clara. Passaria a ser possivel aos artistas deslocarem-se facilmente
para os diversos locais. Estava-se no ano de 1804 e era permitido ver o objecto
sobre a superficie onde se desenhava, simulando um papel ja desenhado, onde
restava apenas passar por cima a lapis. Até ai, varios curiosos, espalhados por
toda a Europa, e sem tomarem conhecimento das investigacdes uns dos outros,
tinham desenvolvido varias experiéncias com substancias quimicas, na tentativa
de absorver as imagens nas superficies, sem o trabalho de as desenhar. Tentativas
gue, sO mais tarde, viriam a ser bem sucedidas.

Por volta do ano de 1839, surgiram dois métodos para fixar a imagem, um em
Inglaterra, o cal6tipo®, e o outro na vizinha Franca, o daguerreétipo’. Viria a ser
0 primeiro, o antecedente directo da fotografia moderna, do negativo-positivo da
fotografia analdgica dos nossos (passados) dias.

Foi enorme o sucesso que o daguerredétipo obteve junto do povo, que dificiimente
teria poder econémico para contratar um retratista e assim aderiu em massa aos
entédo fotdgrafos para que fizessem os seus retratos privados. Havia uma exaltacéo
com a descoberta: Daguerre acreditava que, através do seu invento, qualquer
um seria capaz de «desenhar vistas» com uma enorme rigueza de detalhes sem

5 William Hyde Wollaston (1786-1828) - Fisico e quimico Inglés, que contribuiu para diversas descobertas importantes para a ciéncia: na
astronomia, fisica, bioquimica e fisiologia.

6 Método fotografico, baseado num papel sensibilizado com nitrato de prata e acido galico que ap6s ser exposto a luz era posteriormente
revelado com ambas substancias quimicas e fixado com hiposulfito.

7 Processo fotogréfico feito sem uma imagem negativa — nome em alus&o ao seu criador Louis Daguerre.
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5. Mesquita de Aurangzeb (Muttra, India, 1857)
f. John Murray
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ter qualquer conhecimento de desenho, quimica ou fisica. Tratava-se de uma
objectivacédo da escrita, do desenho, a partir de uma maquina®. Antigos pintores,
mudaram de profissdo, com receio de ja ndo terem a sua fonte de rendimento
assegurada, fruto do aparecimento da nova descoberta.

A EVOLUCAO DAS CIDADES E A MAQUINA DE REGISTO

Decorria a Revolucao Industrial e todo este entusiasmo da sociedade pela imagem
e pela aparéncia iria reflectir-se numa das chaves principais do éxito da fotografia.
Este sucesso passou além fronteiras europeias e expandiu-se para la do Atlantico,
onde foi absorvido como uma nova forma de expresséo. As paisagens urbanas
comecaram a ser fotografadas para que fossem partilhados, ao longo dos tempos,
0 crescimento e evolucao das cidades e suburbios. Criara-se um novo conceito, de
inventario patrimonial.

O grande boom de construcdo que houve no século XIX, a nivel mundial, foi seguido
pelos fotégrafos, que acompanharam a rapida urbanizacao das cidades, retratando
o dinamismo inerente ao seu crescimento. Ocupavam um novo posto social na
transmissao, a lideres de outros paises, da evolucédo civilizacional que decorria.
Estados de diferentes paises como a Franca, a Bélgica, a Espanha ou a india,
afirmaram-se como patrocinadores oficiais dos fotégrafos, com o intuito ndo so6 de
registo e posterior arguivamento, mas também com o objectivo comercial de venda
das fotografias.

Foi na india onde, apés a chegada da fotografia, estes patrocinios oficiais tiveram
maior impacto. A East India Company e diversas agéncias governamentais
indianas, que apoiaram activamente o levantamento fotografico do pais, viram este
novo recurso como o melhor modo de obter controlo sobre a grande quantidade
e heterogeneidade de monumentos ai existentes. Uma grande parte destas
fotografias foi tirada por oficiais do exército, transformados em fotografos oficiais do
Estado, como é o caso do médico John Murray, depois de terem sido dispensados
os desenhadores que detinham essa fungéo até ao momento.

8 COSTA, Eduardo - Fotografia de arquitectura: uma escrita da cultura, Revista Nada, 2009, num. 13, citado em LUCAS, Pedro - Representacéo
de Arquitectura: Introducéo as varias formas de comunicacéo da arquitectura. Lisboa: [s.n], 2011. 198 p. Dissertacéo para a obtengdo do Grau
de Mestre em Arquitectura da Faculdade de Arquitectura da UTL.
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Porém, o processo de registo patrimonial que mais se destacou a nivel mundial,
foi o criado pelo Estado Francés. Em 1851 foram contratados cinco fotégrafos,
Edouard Baldus®, Hippolyte Bayard?®, Gustave Le GrayX, Henri Le Secq?, e
Auguste Mestral®®*, com a missao de fotografarem o patrimonio arquitecténico do
pais. Foi criado um banco de imagens, posteriormente analisadas, com o objectivo
de aferir as necessidades de reabilitacdo mais urgentes, assim como a natureza
das mesmas. Deste modo haveria um trabalho mais eficaz em prol da preservacéo
de todo o edificado bem como na ajuda a reconstrucdo de edificios destruidos ou
apenas seu registo, para memoria futura.

Esta Misséo, conhecida como Mission Héliographique, foi impulsionadora do novo
meio de registo: fotografia documental e de arquivo. Esta era limpa e objectiva, na
maioria das vezes, vazia de pessoas e veiculos. Tornou-se o fiel testemunho da
realidade, remetendo a pintura, que primariamente ocupava esse cargo, para um
novo sentido figurativo.

(...) converséo da variedade infinita do mundo numa ordem racional através
do arquivo. Com o0 arquivo é possivel constituir uma coleccdo de imagens
organizadas e universalmente acessiveis.'

A Missao serviu para, entre outros propositos ja revelados, demonstrar que a
fotografia ndo se limitava a um acto mecanico, perante um objecto Unico, neste
caso edificios, mas era igualmente uma forma de registo subjectiva, passivel de
varias interpretacoes e transmissfes, consoante a observacao de cada fotografo.

Neste registo exaustivo das cidades, houve um fotografo que se destacou pela
forma como fotografou a evolucédo de Paris, entre 1897 e 1927: Eugene Atget®®.
As suas fotografias demarcavam-se das demais, pela singularidade com que
disparava. De uma forma mais experimentalista, apresentava uma forma diferente
de ver a arquitectura.

9 Edouard-Denis Baldus (1813-1889) - Fotdgrafo Francés de paisagens, caminhos-de-ferro e arquitectura, nomeadamente edificios,
monumentos e pontes. A qualidade do seu trabalho foi reconhecida pelo governo Francés, que o apoiou em alguns projectos, e por toda a
Franca. Um dos seus trabalho mais conhecidos, foi o registo fotografico da construgéo do Museu do Louvre.

0 Hippolyte Bayard (1807-1887) - Fotografo Francés, foi um dos pioneiros da fotografia. Diz-se que tera inventado a fotografia ainda antes de
Daguerre, mas tera recebido a sugestdo de um amigo deste para ndo a divulgar.

1 Gustave Le Gray (1820-1884) - Fotografo Francés, podera ser considerado como o mais importante fotografo Francés do século XIX, pelo
uso de técnicas inovadoras, bem como pelos ensinamentos que transmitiu a outros notaveis fotografos.

2 Henri Jean-Louis Le Secq (1818-1882) - Pintor e fotdgrafo Francés, experimentou diferentes processos fotograficos e aprendeu com
Gustave Le Gray o processo dos negativos de papel encerado. Os seus registos fotograficos de obras arquitecténicas séo os trabalhos mais
reconhecidos. Fundou em 1851 a Société Héliographique, a primeira organizacéo de fotografia a ser criada, no mundo inteiro.

13 Thérese Jean Baptiste Augustin Mestral (1812-1884) - Fotografo Francés de curta carreira, ficando apenas conhecido pelos seus retratos
e pela participagao na Mission Héliographique.

14 Brochura da Exposigéo Temporaria: Arquivo Universal. Museu Colecg&o Berardo, Lisboa, 2009.

15 Eugene Atget (1857-1927) - Fotografo francés, considerado dos mais importantes da histéria da fotografia gragas ao seu pioneirismo na
forma como registou a cidade de Paris, durante quase 30 anos. Introduziu a fotografia urbana, sem pessoas mas com objectos denunciadores
do reboli¢co de uma cidade. Deixou um grande espdlio com fotografias de Paris, mas s6 |he foi reconhecida importancia apés a sua morte.



10. Hotel Jura, rua dos Prétres-Saint-Séverin (Paris, Franca, 1899)
f. Eugene Atget
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As ruas vazias, com pequenos apontamentos do rebolico da metrépole, ou apenas
com vultos, eram testemunhos Unicos de uma vivéncia intrinseca no dia-a-dia
de uma cidade. Uma vassoura encostada a parede, um carrinho de méo vazio,
captacdes efémeras e momentaneas que transportam a imaginacéo do observador
para a realidade criadora da imagem. As perspectivas, com angulos alargados,
conduziam o olhar para a profundidade conferida a imagem.

Eugene Atget destacou pormenores de fachadas, entrou em pétios desconhecidos,
mas também fotografou grandes pracas e desembarcadouros do Sena. Com tudo
0 que transmitia modernidade abolido das suas fotografias, agarrou-se a uma Paris
histérica. Registou o espectaculo de uma cultura'®. Fotografou cada detalhe da
cidade, como puros documentos, nada mais que documentos'’, e criou um extenso
catadlogo com fotografias ready-made das ruas daquela cidade. Posteriormente,
estas foram vendidas a artistas como Pablo Picasso, George Braque ou Man Ray,
e a museus, bibliotecas e outras instituices. Considerado até aos dias de hoje um
dos maiores fotografos de arquitectura de sempre, tinha a capacidade de ver sem
preconceitos e de pensar em termos pictéricos imediatos?®.

FIM DA INOCENCIA FOTOGRAFICA

Com o registo das cidades e consequente descoberta das diferentes interpretacées
gue se podiam impor numa fotografia, arquitectos e fotégrafos experimentaram uma
maior aproximacao entre si. Esta aproximacao baseou-se na discussao do sentido
e significado de fotografar uma obra arquitecténica.

Os fotografos que tinham fotografado na Mission Héliographique — Baldus, que
seria um dos principais fotégrafos de arquitectura da época, e Le Secq — pareciam
antecipar a era Moderna. Edouard Baldus introduziu o modo de fotografar edificios
frontalmente, como auténticos simulacros de alcados, com o intuito de resultarem
retratos anonimos e desapaixonados. Ambos fotografavam os detalhes que
falassem pelo todo, isolando, ndo raras vezes, o edificio do seu préprio meio de
insercao.

16 Frangoise Reynaud, citado em KRASE, Andreas - Paris Eugéne Atget 1857-1927. KéIn: Taschen, 2001, p.126.
7 Eugene Atget, citado em ibidem, p. 141. [c’est du document et rien d’autre]
18 John Szarkowski, citado em ibidem, p. 143.



LAl :
11. Vista frontal do Pavilhado Turgot (Paris, Franca, ca. 1856)
f. Edouard Baldus

13. Postal do Dom Hotel de Colénia (Colénia, Alemanha, 1898)
f. fotégrafo desconhecido
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Também na mesma altura, na Gra-Bretanha, a fotografia passou da simples
recriacdo, para uma profissdo assumida e organizada. Cerca de setecentas
fotografias, de seis paises diferentes, marcaram presenca na Exposicédo Universal,
de 1851, o que demonstrava o elevado grau de importancia, que definitivamente a
fotografia adquirira. O nivel de profissionalismo e objectividade que ganhara como
fonte de informacdo, em detrimento da arte, contudo, nédo foi bem assimilado por
fotdégrafos amadores. Esta dicotomia, fotografia de informacéao e fotografia artistica,
acabou por acompanhar toda a histéria da fotografia de arquitectura.

Neste confronto, e talvez num nivel intermédio entre as duas, pois néo € algo livre
de uma intencdao, a fotografia frontal, que tinha sido introduzida por Baldus e que foi
referidaanteriormente, também seriautilizada pelosirméaos Bisson®. Estes ganharam
fama e reputacéo, principalmente pelos grandes formatos em que fotografavam,
conferindo as imagens uma definicdo e um rigor inigualaveis. Estavam em perfeita
sintonia com a ortogonalidade dos desenhos arquitectdnicos franceses, baseados
na planta, corte e alcado, muito mais do que com as perspectivas pitorescas® de
outros tempos.

A presenca das suas fotografias, na Architecture Photographic Association?* na
Gra-Bretanha, contribuiu para que fosse diluido o dominio do pitoresco existente
no pais. Esta associacao providenciava, sob subscricéo, fotografias da arquitectura
de diversos paises. O que demonstrava o reconhecimento da sua importancia e
deixava subjacente que os arquitectos britanicos ainda tinham muito a explorar
neste meio. Ja muito se discutia, em féruns organizados pela associacao, sobre o
rumo da fotografia de arquitectura.

O interesse pela arquitectura era entdo cada vez maior e mais generalizado. A
arquitectura era vendida com bastante sucesso sob a forma de postais, junto de
turistas, em Itélia. Turistas estes, que queriam levar uma recordacédo do lugar onde
tinham estado, do que tinham presenciado. E pouco mais explicava o lugar, que
0s seus edificios. Comecaram a ser vendidas, em grande escala, impressdes
fotograficas, que se espalharam pelo mundo, aumentando a visibilidade nédo s6
das obras, e dos arquitectos, mas também dos fotografos que as produziam. A
arquitectura espalhava-se. Eram reproduzidas fotografias em série, para dar
resposta ao desejo das massas, onde a arquitectura era o objecto principal.

1 Louis-Auguste Bisson (1814-1876) e Auguste-Rosalie Bisson (1826-1900) - Dupla de irmdos Franceses fotografos, que ficaram na histéria
da fotografia mundial, ndo s6 pela fotografia de arquitectura, como principalmente pelos registos que fizeram em grande altitude, em subidas
aos Alpes.

20 ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p.18.

21 A Architecture Photographic Association, foi uma associacdo, com uma curta vida, fundada em Londres, em 1857, por um grupo de
arquitectos com o intuito de incentivar os arquitectos para o uso da fotografia no estudo e desenvolvimento dos seus projectos.
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14. Ponte de Brooklyn (Nova lorque, E.U.A., 1902)
f. Underwood & Underwood
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Perante os arquitectos, esta larga producéo fotografica teve o efeito positivo de
familiarizacdo com a variedade de estilos que se fazia pelo mundo fora. Situacéo
gue, até ai, seria mais dificil de acompanhar devido a escassez de informacéo
divulgada.

Adicionalmente, com o desenvolvimento de meios de producédo em série, cada vez
mais econdmicos, como 0 stereograph??, e posteriormente o, ainda hoje vulgar,
postal, a fotografia tornava a arquitectura, cada vez mais acessivel ao povo,
contribuindo assim para uma maior abertura de mentalidades, numa area téo
fechada até entdo. Com esta evolucdo de meios técnicos, apareceram peliculas
de maior sensibilidade, que permitiam registos de interiores, de maior qualidade
e definicdo, abrindo portas a uma nova area de registo das obras arquitectonicas,
gue nao era ainda explorada. Esta viria a revelar-se, mais tarde, como uma parte
muito importante no registo da arquitectura Moderna.

Surgiram o0s primeiros estudios fotograficos que se dedicavam a arquitectura,
na maioria das vezes de um plano geral, contrapondo o particular. As melhores
fotografias das décadas de 40 e 50, no século XIX, destacaram-se pelo uso especial
da luz, fazendo pleno contraste com a sombra. Eram evitadas fotografias tiradas
ao fim do dia, a média luz, para que todas as partes surgissem bem definidas e
perfeitas. O fotografo ndo sé determinava o que a audiéncia via, como também
como o viaz,.

O trabalho dos estudios ndo se cingia, Unica e exclusivamente, a satisfazer este
lado comercial, aplicado ao turismo, como referido anteriormente. Também dava
resposta a encomendas de arquitectos (a parte de maior interesse para esta
dissertacdo) que queriam ver registados 0s seus projectos concluidos e acompanhar
o0 desenvolvimento dos ainda em constru¢cdo, assim como impressionar novos
clientes, outros arquitectos e o publico em geral. Esta ansia de exibir, reflectia-
-se também no cliente, que desejava ver o seu edificio fotografado, pronto a ser
vangloriado. A fotografia de arquitectura, tinha agora um novo mercado de destino
composto por arquitectos, construtores, decoradores e proprietarios.

Aarquitectura como objecto de ostenta¢cédo, comecou, aqui, a ganhar o protagonismo
gue se mantém até aos nossos dias. Arquitectos, 0s novos grandes clientes deste
mercado emergente, firmavam a opinido de que a area deveria ser especializada, o
gue aumentaria a qualidade do trabalho produzido. Benéfico portanto, para ambas
as partes.

22 Método que acrescenta, & imagem, a ilusdo de profundidade, colocando lado a lado duas fotografias ligeiramente diferentes. Para se
observar o efeito pretendido pode-se utilizar um pequeno aparelho ou apenas cruzar o olhar.
23 ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p.51.
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15. Recuperagéo do Castelo Imperial de Pierrefonds, por Viollet-le-Duc (Pierrefonds, Franga, 1867)
f. Chevallier Auguste
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A sua presenca em ateliés de arquitectura aumentou, onde era uma ferramenta,
por vezes utilizada para copiar desenhos, e fundamental para o aparecimento das
primeiras fotomontagens, técnica utilizada, por exemplo, pelo arquitecto Giuseppe
Poggi?®*. Criaram-se volumosas coleccdes de fotografias de obras arquitectonicas,
auténticos catalogos exemplificativos, de ideias a serem aplicadas em novas obras
e que serviriam de justificacdo para alguns pormenores aplicados.

Esta exaustiva catalogacédo do que se fazia na arquitectura por esse mundo fora,
originou o aparecimento de um numero maior de historiadores e criticos, que
comecaram a basear-se nas imagens que recebiam, para escreverem a historia
da arquitectura mundial. Podiam, entdo, analisar e comparar obras ‘lado a lado’...
Mas acima de tudo, os edificios tornaram-se visiveis em qualquer parte do mundo.

Viollet-le-Duc® foi, na época, um dos historiadores a tirar maior partido deste
modo de analisar a arquitectura. Aquando de obras de reabilitacdo, valia-se de
daguerreotipos para registar o estado dos imdéveis. Além deste uso da fotografia,
como ferramenta para estas suas reabilitacdes, utilizou intensivamente este meio
para tecer as suas analises e documentar 0s seus escritos histéricos, dando uma
preciosa ajuda tedrica a preservacao do patrimonio histérico arquitectonico.

Para além dos livros de histéria, também era a época das revistas de arquitectura
ganharem protagonismo. Nestas, os edificios eram apresentados com uma so6
fotografia, uma Unica perspectiva, que teria de ser impressa separadamente do texto
e em papel de maior gramagem, para obter mais qualidade. Com o desenvolvimento
tecnolégico e o aumento das tiragens, também se modificou o modo como se
fotografavam e apresentavam os edificios. Com a crescente publicacdo deste tipo
de fotografias e uma maior tiragem de revistas de arquitectura, o seu publico-alvo
também aumentou, quase proporcionalmente. Algo que provocou diversos debates
sobre o tipo de influéncia que teria 0 modo de fotografar na arquitectura. Ano apos
ano, a fotografia penetrou no mundo arquitectural, ocupando uma posicdo cada
vez mais destacada e influente. Atravessou a arquitectura Moderna e ainda hoje se
mantém, de forma cada vez mais marcante.

O reconhecimento da fotografia enquanto meio promocional da arquitectura, foi
acompanhado por um aumento exponencial da criatividade, em favor da percepcéo
do trabalho do arquitecto. Reflectiu-se numa cada vez maior intervencdo dos
arquitectos no processo, uma vez que reconheciam ali, a sua principal fonte de

24 Giuseppe Poggi (1811-1901) - Arquitecto italiano, que a partir de 1864 foi promotor da renovagdo urbana de Florenga, ndo so6 ao nivel da
estrutura viaria mas igualmente na renovagéo de palacios e jardins, para os quais tinha sido requisitado através da mais alta burguesia da
cidade.

25 Eugéne Emannuel Viollet-le-Duc (1814-1879) - Arquitecto Francés, um dos primeiros teéricos da arquitectura universal. E uma das figuras
incontornaveis da histéria do restauro arquitecténico.



bl

L

16. Fotografia tirada na Viagem ao Oriente de Le Corbusier (Sérvia, 1911)
f. Le Corbusier

17. La Piazza del Campo (Siena, Itélia, 1914)
f. Erik Gunnar Asplund
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promocao perante o resto mundo. Comecaram, eles proprios, a usar a maquina
fotografica como uma ferramenta de trabalho para os seus projectos, sem contudo
destituir os fotografos especializados da sua meritoria posicao.

Frank Lloyd Wright?® foi um dos arquitectos a usufruir desta nova ferramenta, para
explorar novas concepcdes espaciais. Desta experiéncia, Wright tirou as suas
proprias ilacbes sobre o modo como as suas obras deveriam ser fotografadas.
O enquadramento, a iluminacdo, a perspectiva e tudo o que pudesse ajudar na
transmissao das intencdes projectuais.

Mais tarde seria Le Corbusier?’, a render-se a este meio de registo, porém esta
rendicéo foi durante um curto periodo. Apos ter fotografado bastante nas viagens que
realizou, como foi o caso da “Viagem do Oriente”, rapidamente colocou de lado a sua
maquina fotografica, afirmando ser uma ferramenta de preguicosos?. Nesta viagem
Corbusierpercorreualguns paisesdoMediterraneo,comoaltalia,aGréciaeaTurquia,
durante seis meses, sempre com um olhar pictorico sobre tudo o que via. Para além
do material de desenho, fez-se acompanhar de maquina fotografica e tripé, o que
permitiafazer rapidamente uma sintese do que estava a analisar?®. Numa conjugacao
de varios instrumentos, o registo fotografico, lapis, aguarela ou a caneta, procurou
uma melhor percepcdo da realidade. Contudo deu sempre primazia aos meios
ndo mecanicos. Esta viagem foi algo de paradigmatico na utilizacdo da maquina
fotografica em viagem por parte de arquitectos. Apesar da desisténcia da utilizacédo
da maquina de registo, recolheu, a semelhanca de Wright, o conhecimento
suficiente para saber como queria que fotografassem as suas obras e desse modo
poder transmiti-lo aos fotografos de forma mais fidedigna. Passou, entdo, a dominar
também esta area, nos seus projectos. O mesmo aconteceu com outros arquitectos
contemporaneos de Corbusier.

Erik Gunnar Asplund®, Sigurd Lewerentz3! e Alvar Aalto®* foram alguns dos

26 Frank Lloyd Wright (1867-1959) - Arquitecto e escritor norte-americano. Teve uma grande influéncia nos rumos da arquitectura Moderna,
nomeadamente através das suas ideias e obras (mais de mil projectos). O Instituto Americano de Arquitectos conferiu-lhe o titulo de “maior
arquitecto Americano de todos os tempos”.

27 Charles-Edouard Jeanneret-Gris, “Le Corbusier” (1887-1965) - Arquitecto, urbanista e pintor nascido na Suica e naturalizado Francés, em
1930. Considerado um dos mais importantes arquitectos do século XX, com obras espalhadas por varios paises, .

28 Le Corbusier, citado em ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004,
p.91.

29 SALAVISA, Eduardo - Le Corbusier. Diario de Viagem e Arquitectura. BDJornal n°9, Janeiro 2006.

30 Erik Gunnar Asplund (1885-1940) - Arquitecto Sueco, uma das chaves principais do Classicismo nérdico. Como complemento & sua
formacéo, entre 1913 e 1914 viajou pela Europa, incidindo principalmente em Franca, Itdlia e Grécia. Esta viagem veio a revelar-se uma
influéncia classica importante para o resto da sua vida enquanto arquitecto.

31 Sigurd Lewerentz (1885-1975) - Arquitecto Sueco, porém comegou a sua vida profissional como engenheiro mecanico. Trabalhou com
Asplund, na proposta vencedora para um cemitério em Estocolmo, contudo este viria a termina-lo sozinho com o abandono de Lewerentz.
Participou em inimeros concursos de arquitectura, assim como desenhou mobiliario até ao fim dos seus dias.

32 Hugo Alvar Henrik Aalto (1898-1976) - Possivelmente o arquitecto Finlandés mais importante do século XX, harmonizava o funcionalismo
com a individualidade de cada uma das suas obras. Deixou um legado consideravel com mais de cem obras arquitectdnicas e ficou conhecido
também como designer de mobiliario.



18. “A Meméria dos Normandos” - Catedral Ely, do transepto para a nave (Cambridgeshire, Inglaterra, 1899)
f. Frederick Henry Evans
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arquitectos que viajaram e utilizaram a fotografia para registo do que viam.
Asplund, na viagem que fez por Italia em 1914, fotografou pracas e edificios de
varias perspectivas, transmitindo emocdes e captando instantes visuais. As suas
fotografias, como a sua obra, sdo equidistantes da naturalidade e da emocéao®3.
Tratou a fotografia exactamente da mesma forma que cuidou da arquitectura. Para
ele ndo havia arquitectura sem os seus habitantes, funcionando como um todo. Esta
visdo estava reflectida na sua fotografia. Lewerentz, por seu lado, fotografava a parte
em detrimento do todo. Focava-se em pequenos apontamentos, interessando-lhe
os detalhes, as texturas, o que se reflectiu também no seu modo de projectar.

DO PICTORIALISMO A BAUHAUS: FORMAS DE REGISTAR ARQUITECTURA

Em meados do século XIX a fotografia estava estandardizada e massificada na
comercializacdo. Foi o momento em que surgiu a corrente que viriaa ser denominada
Pictorialismo.

Maior auséncia de definicdo, menos luz, um ambiente ténue e a transmissao de
um estado de espirito, eram as ambicdes deste movimento, que colocava de lado
a focalizacdo em pormenores. Era uma tentativa de regresso a fotografia enquanto
substituta da pintura no meio artistico, contrapondo, assim, tudo o que era
ambicionado pelos fotografos de arquitectura: a fotografia objectiva, com exaltacéo
do pormenor, da definicho, andénima e transparente®. Deste modo, segundo
a maioria dos pictorialistas, a arquitectura ndo seria o melhor assunto para ser
fotografado dentro destas premissas.

Frederick H. Evans®®, fotografo britanico, destacar-se-ia por obstar, de certo modo,
0 que 0s seus contemporaneos pictorialistas sentiam e fotografar, diversas vezes,
catedrais, utilizando o seu préprio método, mas sem esquecer contudo as bases do
movimento em que se inseria. Nestas fotografias, a luz que penetrava os interiores
das catedrais, sugeria espaco e profundidade, carregando o ambiente com uma
intensidade espiritual e emocional®* Unicas.

33 MANSILLA, Luis Moreno - Apuntes de viaje al interior del tiempo. Caja de Arquitectos Fundacion, 2002. p.25. [Sus fotografias, como su obra,
son equidistantes de la naturalidad y la emocion.]

34 ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p.92.

35 Frederick Henry Evans (1853-1943) - Fotografo Britanico, conhecido pelos registos fotograficos de arquitectura, principalmente de catedrais
francesas e inglesas. Foi o primeiro fotégrafo nascido no Reino Unido a aparecer na revista “Camera Work” de Alfred Stieglitz.

36 ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p.92.



19. Casa a gradinata para a Citta Nuova (1914)
Antonio Sant’ Elia
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O Pictorialismo nédo foi mais que uma tentativa de reaver o prestigio que a fotografia
houvera perdido, fruto da sua massificacdo. Foi um movimento que apesar de
marcar a histéria da fotografia de arquitectura, ndo teve consequéncias directas na
propria arquitectura.

A 20 de Fevereiro de 1909, foi publicado, no jornal parisiense “Le Figaro”, o
Manifesto Futurista, escrito por Filippo Tommaso Marinetti®’. Era a consumacao de
uma ideologia, em que passou a ser rejeitado o passado e era tecida uma ode a
velocidade, a evolucgéo tecnoldgica, a industria. Apesar de ser originario da literatura
italiana, o Futurismo contagiou todas as artes existentes.

Afotografia ndo era, de inicio, reconhecida pelos futuristas como forma de arte, mas
sim como meio de propaganda, assim como 0s arquitectos a viam. Eram registadas
as actividades do grupo e os seus membros posavam para retratos, que eram
posteriormente distribuidos como postais de divulgacdo. Contudo, os fotografos
encontraram neste movimento um novo desafio. A fotografia, que até entdo vira as
suas peliculas desprovidas de pessoas e de movimento, encontrou ai o seu ponto
de viragem. Emergiu a primeira expressao futurista da fotografia enquanto arte: o
fotodinamismo.

O ultimo dos onze pontos do Manifesto Futurista especificava o contexto ideal
para uma arquitectura futurista. Perante os valores classicos italianos, proclamava-
-se a supremacia de um ambiente mecanizado, bem como um inusitado estado
anti-cultural. Nada no mundo é mais belo que uma central eléctrica fervilhando de
actividade, retendo as pressdes hidraulicas de toda uma cordilheira e a energia
eléctrica para toda uma paisagem, sintetizadas em painéis de controlo onde
proliferam as alavancas e os comutadores reluzentes®.

Antonio Sant’ Elia®*, um jovem arquitecto, projectava uma central eléctrica, na
mesma altura. Um verdadeiro elogio ao esplendor mecanico que se respirava.
Sant’ Elia, embora sem contacto directo com o principio do movimento, ja estaria,
inconscientemente, sob suainfluéncia, guando escreveu o prefacio “Messaggio” para
aexposicao de 1914 - a primeira do grupo Nuove Tendenze, que ajudara a formar em
conjunto com um grupo de amigos. Este texto dava as linhas orientadoras para uma
arquitectura de futuro: a casa de cimento, ferro e vidro, sem ornamentos pintados
ou esculpidos, rica apenas na beleza intrinseca de suas linhas e seu modelado,

37 Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) - Escritor e poeta Italiano, que se tornou mundialmente conhecido por ter escrito o manifesto que
deu origem ao Movimento Futurista.

38 MARINETTI, Filippo Tommaso - La Splendeur Géométrique et Mécanique, 1914, citado em FRAMPTON, Kenneth. Op. cit., p.97.

3% Antonio Sant’ Elia (1888-1916) - Arquitecto Italiano, considerado o principal arquitecto e divulgador do Futurismo, destacou-se pela sua
visdo inovadora para as cidades do futuro. Elaborou diversos desenhos para estas cidades futuristas, ficando um destes grupos de desenhos
conhecido como Citta Nuova (Cidade Nova).



20. Casa Tugendhat (Brno, Republica Checa, 1930)
f. desconhecido a. Mies van der Rohe
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extraordinariamente brutal em sua simplicidade mecénica, tdo grande quanto ditem
as suas necessidades, e ndo apenas conforme o permitam as leis de zonamento“°.
Ficava assim delineada uma posicéo firme contra a arquitectura comemorativa que
se fazia até entdo. Porém, o Futurismo teve um fim abrupto, poucos anos mais
tarde, com a morte prematura de dois dos grandes impulsionadores do movimento,
Antonio Sant’ Elia e Umberto Boccioni*.

Na Holanda, o Neoplasticismo conjugava harmonia e ordem, bem como a
hirarquizacdo de espacos, reduzindo formas e cores ao essencial. Um jogo de
planos e linhas, verticais e horizontais, numa procura constante de uma composi¢cao
assimétrica. Mies van der Rohe, além da influéncia que absorveu deste movimento,
recriou, em obras como o Pavilhdo Alemao para a Feira Internacional de Barcelona
ou a Casa Tugendhat, a interaccdo entre planos verticais e horizontais. O modo
de registar obras como estas foi coerente com estes principios. Algumas destas
fotografias dao forca as colunas cromadas, colocando-as em posicao de destaque,
mas mantendo sempre uma composicao assimétrica. A fluidez da transicao interior-
exterior, ficou evidente nas imagens recolhidas, com os grandes envidracados a
marcarem uma presenca bastante importante, deixando transparecer facilmente a
paisagem para dentro dos espacos.

Com o fim da Primeira Guerra Mundial, deu-se um importante ponto de viragem
na historia da humanidade. Na Alemanha, surgia, poucos anos depois, em 1919, a
escola que viria a estreitar ainda mais a relacéo entre a fotografia e a arquitectura:
a Bauhaus.

Juntos, vamos conceber e criar o novo edificio do futuro, que abrangera a
arquitectura, escultura e pintura em uma sé unidade.*?

Walter Gropius* viu, neste marco da histéria, a oportunidade para uma mudanca
fulcral também na arquitectura. Era momento ideal para o surgimento de um novo
estilo arquitectonico. Apelou a uma arquitectura racional, despojada do supérfluo,
uma arquitectura econémica e com o objectivo da producdo em massa*. Seria a
consumacao das diversas fases atravessadas pela arquitectura, desde o inicio do
seculo.

40 SANT’ ELIA, Antonio - Messaggio, 1914, citado em FRAMPTON, Kenneth. Op. cit., p.99.

41 Umberto Boccioni (1882-1916) - Pintor e escultor Italiano, foi um dos principais representantes do movimento futurista Italiano. Na sua obra,
o dinamismo marca presenga com movimentacéo de figurinos ou com linhas fortes em composi¢c6es abstractas.

42 Proclamag&o da Bauhaus de Weimar, 1919, citado em FRAMPTON, Kenneth. Op. cit., p.147.

43 Walter Gropius (1883-1969) - Arquitecto Alemao, nasceu em Berlim e foi o fundador da escola da Bauhaus. Trabalhou no atelier Peter
Behrens e esteve ligado a varios grupos radicais de artistas, na sua terra natal. Criou projectos inovadores com base nas premissas
Modernistas, apoiados na crenca do trabalho em grupo e na pré-fabricacdo. Morreu em Boston, nos Estados Unidos da América, em 1969.

4 Este Gltimo era um objectivo ja concretizado na fotografia.



21. Igreja St Katharine (Brandenburg, Alemanha, c. 1930)

f. Albert Renger-Patzsch
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Para atingir essa meta, era necessaria uma escola onde os oficios, a escultura e
a pintura (aos quais se juntaria, mais tarde, a fotografia) funcionassem como um
todo. Tudo seria arquitectura. Surgia assim uma nova era: a da ndo segregacao
das artes.

Gropius, unificou as duas escolas existentes na cidade de Weimar, a Escola de Artes
e Oficios, do belga Henri van de Velde, e a de Belas-Artes, do alem&o Hermann
Muthesius, dando origem a Bauhaus, que dirigiu de 1919 a 1928.

A Bauhaus estimulava a criatividade do individuo, em detrimento da arte pela
arte, contribuindo, para isso, a total liberdade concedida pelos professores. S6
com a imaginacdo de cada um, se poderia destacar o individuo, que a posteriori
sobressaisse em diferentes areas da sociedade, como por exemplo, a fotografia
ou a arquitectura. O corpo de professores era composto por mestres das mais
diversas artes: Johannes Itten, Lyonel Feininger, e Gerhard Marcks. Posteriormente
juntaram-se, Oskar Schlemmer, Paul Klee, Georg Muche, Wassili Kandinski, Theo
van Doesburg e Ludwig Mies van der Rohe, figuras influentes de diferentes areas.

Afotografia associou-se ao crescimento da escola, ocupando um lugar de destaque,
no que dizia respeito a reproducédo e documentacédo do que por la era produzido.
Apos esta primeira funcéo, a fotografia foi influenciada pelas proprias tendéncias da
escola e passou a ser parte integrante também da area de criacdo dos alunos. Foi
inevitavel que fosse atingida pelo sentimento de investigacéo e experiéncia, proprio
da estrutura em gque se insere uma escola. As fotografias que a Bauhaus originou,
atestam o estudo de novas perspectivas fotograficas, novas formas de impresséo
e fotomontagens, nunca feitas até entéo, e que viriam a ajudar no modo de registar
a arquitectura mundial.

Nos anos 20, ainda como reaccdo as doutrinas do Pictorialismo, surgiu um
grupo de fotégrafos na Alemanha, que criou o movimento que viria a chamar-
-se Nova Objectividade, tal como na arquitectura. Ao contrario da convergéncia
em ambiéncias e espiritualidades, este movimento regia-se por fotografias anti-
pessoais, rigidas e de grande definicdo, numa analogia a dureza dos materiais
usados na arquitectura Moderna: vidro, ferro e betdo. A Nova Objectividade tendeu
a ultrapassar o subjectivismo e a utopia construtivista, em nome de uma tomada de
consciéncia da dramatica realidade do pds-guerra.

Albert Renger-Patzsch*, um impulsionador da nova era, fotografava superficies,
destacando a parte em detrimento do todo. Focava a atencéo, sua e do observador,

4 Albert Renger-Patzsch (1897-1966) - Fotografo Alemao, defendia o caracter artesanal da fotografia face a experimentacdo dos seus
contemporaneos mais vanguardistas. Foi um dos pioneiros da Nova Objectividade da fotografia Alema do século XX.
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para algo muitas vezes ignorado nas fotografias de arquitectura. Menos podia ser
mais, a semelhanca da expressao de Mies van der Rohe, mundialmente conhecida:
less is more*®. A importancia dada as fotomontagens produziu, nos fotégrafos de
arquitectura, a consciéncia de que a sobreposicdo de diversos elementos podia
destacar, por contraste ou comparacao, alguns dos pontos mais importantes da
obra.

Era um periodo patrticular, ainda a sofrer influéncias de um pos-guerra, onde se
agitavam as mentalidades e a sensibilidade do ser. Num espirito Modernista,
enfatizava-se a forma pura e rigida construida pelo Homem, em detrimento das
formas organicas, ditas naturais. Uma nova visdo do mundo era criada. Visao, esta,
impulsionadora de avancos na fotografia, tanto mecanicos como estéticos, como foi
0 caso do design da maquina. Exploravam-se novas perspectivas (aéreas e perto
ao solo) e formas de usar a fotografia, exemplo disso foi o fotograma*’. A fotografia
nao funcionava como algo rigido e intolerante, mas sim como algo bastante flexivel,
regendo-se por diversos principios que eram absorvidos do que a rodeava.

O modo como se fotografava a industria, os carros ou os avides, fornecia pistas, a
arquitectura que ia surgindo, para novos arquétipos visuais. Nunca a arquitectura e
a fotografia tinham estado téo interligadas entre si. Abriu-se um novo caminho para
gue, cada vez mais, fotégrafos explorassem a arquitectura e os arquitectos por
sua vez, a fotografia. Comecaram, assim, os fotégrafos a entrar, de um modo mais
consentido que outrora, em debates sobre arquitectura. A fotografia tornou-se numa
das chaves essenciais para propaganda da arquitectura Moderna, nomeadamente
na Inglaterra e nos EUA, onde ainda era vista como algo estranho e que necessitaria
de ser vendida de uma forma mais tenaz.

LE CORBUSIER: O ARQUITECTO PROPAGANDA

Le Corbusier despertou 0 mundo para o aparecimento de um novo estilo. Enormes
janelas, planos vigorosos, composi¢des assimeétricas, assim como plantas simples
e consistentes, eram algumas das novas caracteristicas que quebravam com

46 [Menos é mais]

47 Imagem fotogréfica produzida sem maquina fotogréafica, apenas colocando objectos sobre um material fotossensivel, como por exemplo o
papel fotogréfico, e expondo-o de seguida, a luz. Resulta uma imagem de sombras negativas, que pode ter varias tonalidades, dependendo
do grau de transparéncia dos objectos utilizados.
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Le Corbusier
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conviccBes do passado. Colaborou com a revista “L’Espirit Nouveau”, entre 1920 e
1925, de forma preponderante para a divulgacéo desta nova arquitectura. Por forca
deste continuo trabalho de propaganda, ficou irremediavelmente ligado a afirmacéo
do estilo Moderno na arquitectura.

Em “Vers une architecture”, o arquitecto utilizou a fotografia como a sua arma principal
para a publicidade. Neste manifesto a arquitectura Moderna, recolheu imagens,
retirou-as do seu contexto inicial e através do contraste e comparacao, colocou-
-as ao lado de fotografias dos seus préprios trabalhos, com o principal objectivo de
transmitir, por oposicdo, as suas convic¢cdes. Utilizava imagens, ndo para apenas
ilustrar um texto, mas também para fazer passar uma mensagem e, principalmente,
para seduzir. Reconhecia na fotografia uma maior eficacia demonstrativa, junto das
massas, em oposi¢cao ao desenho técnico ou ao esquisso.

Le Corbusier foi um manipulador nato. Controlou a imagem que queria que fosse
transmitida dos seus ideiais arquitectonicos. Supervisionou 0 modo como as suas
obras eram fotografadas e de que forma essas fotografias eram difundidas. Ao
longo dos anos, construiu a sua imagem e a da sua obra, resultando na fabricacao
do icone que chegou até aos nossos dias. Com a publicacdo de mais de cinquenta
livros e mais de cem artigos, foi construindo pessoalmente a suaimagem. Para essa
fabricacdo, distribuiu, por revistas e livros, as suas auto-interpretacées, compostas
por textos e imagens dos seus projectos e obras realizadas, ao mesmo tempo que
ia moldando o seu pensamento, no decorrer dos anos.

Nos seus livros e artigos, utilizava sempre, salvo raras excepc¢des, uma relacao
forte e incisiva entre texto e imagem. Esta relacédo podia ser construida por analogia
directa ou por correspondéncia, despertando para diferentes concepcdes visuais
do espaco. Contudo, algumas vezes, privilegiou o0 uso da imagem, em detrimento
do texto. Beatriz Colomina escreveu: nesta técnica Le Corbusier serve-se bastante
da publicidade moderna: a associacao de ideias que pode ser produzida através
da justaposicdo de imagens e de imagens com texto*®. Le Corbusier sabia, como
ninguém, que o poder da publicidade estava directamente relacionado com o
poder visual do conteido em questdo. Como tal, deixou-se dominar e dominou
totalmente a cultura da publicidade e dos mass media, construindo o seu legado e
transformando-se totalmente num arquitecto propaganda.

48 COLOMINA, Beatriz - Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media. 42 ed. Cambridge (Mass.): MIT Press, 1998. p. 119 [In this
technique Le Corbusier borrowed much from modern advertising: the association of ideas that can be produced through the juxtaposition of
images and of images with writing.]
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A MAQUINA DE PROPAGANDA

Estaarmade propagandaproliferavapordiversasareas. Forautilizadainclusivamente
pelas forcas Britanicas, durante a 12 Guerra Mundial, e tinha sido um dos motivos
para a derrota Alema — referiu Adolf Hitler na sua obra “Mein Kampf”. Esta obra,
por si s6 uma forma de propaganda das suas ideologias, reflecte em parte o que
absorveu do poder desta maquina.

O regime nazi serviu-se da publicidade durante todo o seu periodo de existéncia.
Era importante conquistar a massa populacional com ideais e motivos para uma
Alemanha combativa, contra os judeus, a fonte de todos os problemas do povo
alemdo. Esta mensagem era espalhada em diversos meios, como a musica, a
arte, radio e imprensa, como forma de persuasdo e apoio as suas imposicoes:
perseguicdes racistas e exterminios em massa. A maioria das vezes, se ndo na
totalidade, era uma propaganda totalmente enganadora e deturpada, contudo teve
um poder inegavel durante o regime de Hitler. Este soube valer-se desta ferramenta,
COmo pouca gente até essa altura.

Apropaganda adquiriu assim no século XX, definitivamente, um papel imprescindivel
em diversas areas, como € o0 caso da arquitectura. Prova disso foi o uso da
fotografia como maquina de propaganda da arquitectura Moderna, essencial na
sua divulgacéo e afirmacéo.

A FOTOGRAFIA MODERNISTA: DELL & WAINWRIGHT A HEDRICH BLESSING

Dell & Wainwright, cujo primeiro trabalho apareceu na “Architectural Review”,
em 1929, para a qual trabalharam como fotégrafos oficiais, foram os primeiros
fotégrafos de arquitectura a consolidar um estilo fotografico a medida da arquitectura
Moderna. Raymond McGrath, o arquitecto de uma obra por eles fotografada e
publicada, comentou sobre a dupla: Todo o dia, eles perseguiram sombras sobre
0s pavimentos e sobre o mobiliario, toda a noite fizeram nascer luas e criaram



25. Casa B (Bedfordshire, Reino Unido, 1936)
f. Dell & Wainwright a. Lubetkin & Tecton

26. Casa da Cascata (Mill Run, E.U.A., 1937)
f. Ken e Bill Hedrich, Hedrich Blessing a. Frank Lloyd Wright
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outros fendbmenos ilusorios com lampadas®. A dupla transformou condignamente
a fotografia de arquitectura na Gra-Bretanha, numa altura em que as revistas
de arquitectura tinham um poder inquestionavel na promocédo da arquitectura
Moderna. O modo de fotografar de Dell & Wainwright trouxe um novo sentido a
fotografia de arquitectura. Exploravam intensamente as diagonais, as sombras,
assim como angulos que enfatizavam os ritmos proprios da arquitectura Moderna.
Os seus registos tornaram-se irresistiveis, com o branco iluminado dos edificios,
em contraste com acentuadas sombras e com um céu pontualmente nublado. As
casas descolavam-se da paisagem, como algo de extremamente puro, que apenas
tinha poisado ali.

Os irmaos Ken e Bill Hedrich, tornaram-se mundialmente conhecidos por serem 0s
produtores da fotografia mais divulgada da histéria da fotografia de arquitectura:
a da Casa da Cascata, de Frank Lloyd Wright. A obra tornou-se mundialmente
conhecida, ao longo de décadas através da divulgacéo desta fotografia, em jornais,
revistas e livros, até aos dias de hoje. Quando pensamos em Frank Lloyd Wright,
muito provavelmente, a primeira imagem de que nos lembramos € essa. Tera sido
uma das fotografias de arquitectura, mais divulgada de sempre. E de destacar o
modo como o edificio é retratado, de acordo com a ideia a transmitir: a casa parece
levitar sobre a paisagem, com os planos das varandas em balanco, assim como o
ritmo das rochas a serem enfatizados pelo ponto de vista baixo.

Esta empresa, Hedrich Blessing, tinha sido criada por Ken Hedrich e Henry
Blessing, para cobrir este mercado da fotografia de arquitectura. Conquistou uma
dimenséo consideravel e na sua carteira de clientes constavam, além de Wright,
outros arquitectos importantes do século XX, como Mies van der Rohe e Skidmore
Owings & Merrill.

Em 1932, Henry-Russell Hitchcock® e Philip Johnson®!, a convite de Alfred H.
Barr, Jr.%2, realizaram uma exposicéao, no Museu de Arte Moderna de Nova lorque,
intitulada “The International Style: Architecture Since 1922”. Era o resultado da
recolha de desenhos e fotografias de obras Modernas, em viagens realizadas pelos
Estados Unidos e Europa. Foi uma forma inovadora de apresentacdo de um estilo
e que levou a criacdo de um catalogo com o seu conteudo. Este catalogo, com o
mesmo nome da exposicao, espalhou-se pelo mundo servindo de apresentacdo do

4 Raymond McGrath citado em ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel,
2004, p.123.

50 Henry-Russell Hitchcock (1903-1987) - Historiador de arquitectura Americano, ficou conhecido por ter ajudado, com os seus estudos, a
definir o estilo Moderno na arquitectura internacional.

51 Philip Cortelyou Johnson (1906-2005) - Arquitecto Norte-Americano, discipulo de Ludwig Mies van der Rohe, foi um dos responséaveis pela
larga divulgacéo do Estilo Internacional nos E.U.A.. Foi vencedor da primeira edicao do Pritzker.

52 Alfred Hamilton Barr, Jr. (1902-1981) - Historiador de arte Norte-Americano, organizou imensas exposi¢des enquanto primeiro director do
Museu de Arte de Moderna de Nova lorque.
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27. Villa Savoye (Poissy, Franca, 1930)
f. Marius Gravot a. Le Corbusier
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novo estilo e como fonte de referéncia para que todos o copiassem e comecgassem
a utilizar.

Nesse periodo, Philip Morton Shand®3 escrevia sobre este poder da fotografia, num
artigo para a “Architectural Review” (1934): sem fotografia moderna, a arquitectura
moderna nunca teria vingado®. Sdo de salientar outras afirmacdes feitas nesse
artigo, por reflectirem o reconhecimento que ja haveria na altura, em relacéo a
importancia deste meio de propaganda, questionando até, o que seria o causador de
0 qué. Foi a fotografia moderna que produziu a arquitectura moderna ou o inverso?
E um ponto interessante. (...) O que realmente interessa é que foi 0 mesmo tipo de
espirito e visdo que produziu ambos...*®

Com este lugar de destaque da fotografia, a tipografia teve também que se adaptar.
Texto, desenhos e fotografias passaram a ter importancia idéntica na captacdo do
olhar do leitor. As imagens eram impressas com mais qualidade e compunham-se
layouts com o cuidado que nunca houvera até entdo. Com fotografias, transmitiam-
-se ideias. Construia-se cada pagina como uma obra de arquitectura, com layout,
fotografias e texto como matérias-primas.

AS NOVAS PARCERIAS ARQUITECTO/FOTOGRAFO

Como ja foi referido, os arquitectos reconheceram a importancia da fotografia na
arquitectura, o que conduziu a uma aproximacao, de quase cumplicidade, entre
fotdgrafos e arquitectos. Com esta relacao estabelecida, derrubaram definitivamente
gualquer barreira que ainda pudesse existir. A responsabilidade era ja consideravel,
para ser deixada ao acaso, unicamente sobre os fotdégrafos. Com o poder que o
fotégrafo detinha, com a maquina na mao, de interpretar a obra, para além de a
registar, ndo restou outra alternativa senéo trabalharem em conjunto. Formaram-se
entdo diversas duplas de arquitectos e fotografos: Le Corbusier e Marius Gravot ou

53 Philip Morton Shand (1888-1960) - Arquitecto e critico inglés, defensor do Modernismo, chegou a trabalhar como tradutor para Walter
Gropius. Foi o fundador do Modern Architectural Research Group, juntamente com Wells Coates e Maxwell Fry.

54 Philip Morton Shand citado em ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres:
Merrel, 2004, p.125.

55 ibidem.
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28. Arquitecto Wilhelm Riphahn (1929)
f. Werner Mantz

29. Pavilhdo de Kélnische Zeitung (K6In, Alemanha, 1928)
f. Werner Mantz a. Wilhelm Riphahn
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Lucien Hervé®®, Wilhelm Riphahn®" e Werner Mantz®®, Richard Neutra®® e Edward
Weston®, entre outras.

Estas duplas viriam a ter um efeito perverso, apesar de resultarem delas trabalhos
extremamente criativos: seria, agora, excessivo, o controlo sobre os fotografos?
As imagens resultantes estariam viciadas? Controladas, eram de certeza. Nao
eram sO orientadas por arquitectos, mas também pelos donos das obras e pelos
publicitarios. Era o desejo de dominar a mensagem transmitida e o modo como 0s
edificios seriam apresentados. Acabava a liberdade dos fotdégrafos. Este controlo
também se verificava na imprensa e nas empresas dedicadas a esta area. Nestas,
definiam-se pontos de vista, perspectivas, condi¢cdes de iluminacéo, tudo ao minimo
detalhe, para que vingassem num mercado em expansao. O campo da publicidade
e persuasao, para a venda de uma obra, era o que ditava agora as regras.

MEDIACAO ENTRE A ARQUITECTURA E O PUBLICO

Por volta de 1930, a maquina fotogréafica reaparece como for¢ca mediadora entre as
obras arquitectonicas e o publico em geral. Apesar de pontuais desvios, continuava
a ser o meio de maior credibilidade, junto do povo. Era a prova da existéncia de
algo ou de um momento, tal como no espoletar da vertente comercial da fotografia,
guando era vendida aos turistas que visitavam uma cidade e que queriam provar
a sua presenca no local. Ao contrario do que os desenhos podiam provar — um
projecto — a fotografia evidencia algo real, que existe ou existiu, ignorando-se, por
vezes, que fosse passivel de ser manipulada.

O seu trabalho ndo acaba, como parece pensar quando tem algo que fica bem

56 Lucien Hervé (1910-2007) - Fotdgrafo Franco-Hungaro, deixou a Hungria, pais onde nasceu, para emigrar para Franga, chegando a Paris
em 1929. Tornou-se sobejamente conhecido pela colaboragdo com Le Corbusier, contudo na sua lista de colaboracdes, também figuram outros
arquitectos de renome, com quem estabeleceu parcerias: Alvar Aalto, Richard Neutra, Jean Prouvé, Oscar Niemeyer, entre outros.

57 Wilhelm Riphahn (1889-1963) - Arquitecto Alem&o, nascido em Koln, tem como alguns dos seus trabalhos mais conhecidos: Pavilhdo de
Kélnische Zeitung, Opera House de Kdln e o Restaurante Bastei.

58 Werner Mantz (1902-1983) - Fotografo do século XX, de origem Alema, estudou fotografia entre 1920 e 1921 e trabalhou como fotégrafo de
retrato e publicidade, até ter sido descoberto por Wilhelm Riphahn em 1926. Colaborou com o arquitecto, fotografando vérias obras suas, nos
anos seguintes, obtendo maior reconhecimento nas fotografias do Pavilhdo de Kdlnische Zeitung.

59 Richard Joseph Neutra (1892-1970) - Arquitecto Austriaco, é considerado dos mais importantes arquitectos do Modernismo. Ajudou no
desenvolvimento do Modernismo Californiano, influenciando arquitectos como Charles e Ray Eames. Foi um dos arquitectos a participar no
programa das Case Study Houses, o que lhe deu bastante reconhecimento, assim como o projecto da Kaufmann House.

80 Edward Henry Weston (1886-1958) - Foi um dos grandes fotografos Americanos do século XX. Muito embora tenha ficado conhecido na
histéria da fotografia de arquitectura, pela sua colaboragéo com o arquitecto Richard Neutra, a sua importancia na histéria da fotografia, em
geral, deve-se a singularidade com que registou outras areas: paisagens, nUs, natureza morta, retratos, etc.



30. Colénia de satide (Cesenatico, Italia, s.d.)
f. G. E. Kidder Smith a. Giuseppe Vaccaro
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na fotografia®!, reclamava um cliente, junto do arquitecto, quando a sua casa,
vencedora do prémio Casa do Ano, apresentava problemas na estrutura. Era o
reflexo do peso que a fotografia adquirira na arquitectura.

No periodo poés-guerra, a arquitectura chegou a um nivel de dependéncia da
fotografia Unico, com todos os efeitos perversos adjacentes. A maquina de
propaganda consolidou o seu lugar, essencial na difusdo da arquitectura Moderna,
ajudando-a a ser aceite, finalmente, como um novo estilo arquitecténico.

A utilizacdo da cor comecou a estar lentamente mais disponivel, sendo cada vez
mais, utilizada emrevistas. Porém, segundo Eric de Maré®?, a cor eramenos criativa®.
Opinido esta partilhada por mais fotografos de arquitectura que permaneciam
relutantes no preto e branco. Quando ha cor, ha distraccdo. A sombra nédo se torna
tdo intensa e o contraste é menor.

No outro lado do mundo, no Japéo, Yukio Futagawa®* destacava-se na captacao
de imagens de obras da arquitectura tradicional Japonesa. As suas fotografias,
invariavelmente, eram captadas ao anoitecer, ndo dando azo a um grande
contraste entre as sombras e a luz do dia. Publicadas em diversos livros e revistas
(e.g. “Global Interiors” e “GA Houses”), de distribuicdo mundial, as captacfes de
Futagawa elevaram ao reconhecimento mundial a importancia da sua carreira
na divulgacdo da arquitectura niponica. Foi a era dourada® da fotografia de
arquitectura Japonesa, que revelou relacdes entre o contemporaneo e o histaorico,
patentes no edificado. Relacbes estas, bastante explicitas nas fotografias que, o
arquitecto, fotoégrafo e viajante, George E. Kidder Smith®, tirou durante as suas
viagens pelo mundo. Publicou livros como “Brazil Builds: Architecture New and Old
1652-1942”, “Sweden Builds” e “Italy Builds”, onde conjugou, de modo unico, a
arquitectura tradicional com a arquitectura Moderna. A forma como abordou este
tema foi garantia de inquestionavel sucesso das publicacdes.

61 Carta de Wilfred Greene (cliente) para o arquitecto Oliver Hill (1887-1968) em 1934, citada por ELWALL, Robert - Building With Light, The
International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p.129.

52 Eric de Maré (1910-2002) - Foi um dos melhores fotografos Britanicos de arquitectura, de sempre. Em 1942, publicou o seu primeiro livro
“Britain Rebuilt” e em 1943, tornou-se editor do “Architects Journal”. Registou, por toda a Inglaterra, lugares e edificios industriais, provocando
nos arquitectos, um aumento de interesse por estas estruturas, acima de tudo, funcionais.

83 MARE, Eric — Photography and Architecture, Londres (Architectural Press) 1961, p.21.

64 Yukio Futagawa (1932-) - Fotografo de arquitectura Japonés, fez o registo exaustivo das casas rurais do seu pais e fotografou algumas das
obras de arquitectos de renome internacional.

8 ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p.158.

6 George Everard Kidder Smith (1913-1997) - Fotdgrafo e escritor de arquitectura, Americano. Participou na 22 Guerra Mundial com tarefas
de registo fotografico e fotografou e escreveu sobre a construgéo de diversos paises.



31. Edificio de apartamentos (Lappeenranta, Finlandia, [s.d.])
f. Eric de Maré a. Olli Kivinen
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ERIC DE MARE: UMA VISAO SOBRE A FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

Em Inglaterra, Eric de Maré fotografou o legado de fabricas abandonadas, que
seria publicado numa edicdo da “Architectural Review” (Julho, 1957) e no livro
“The Functional Tradition in Early Industrial Buildings”. Despertava o interesse na
arqueologia industrial, insinuando que se encontravam ali as origens do movimento
Moderno, com uma utilizacéo frontal e l6gica dos materiais, o que deveria servir de
inspiracdo aos arquitectos modernistas.

Para Maré, o fotégrafo tinha esta responsabilidade social, a de alargar horizontes
no que diz respeito a evolugcédo da arquitectura e de todo o tipo de estruturas que
poderiam ter existido no passado e permanecer no presente. A maquina tinha o dom
de revelar pormenores que, ao comum dos mortais, poderiam passar despercebidos,
como por exemplo o drama do contraste quando os raios de sol, do final de tarde,
lutam arduamente com um conjunto de casas campestres, em contraste com um céu
de tempestade®’. A seleccdo de angulos, da composicéo, dos objectos a fotografar,
cria uma historia completa em cada disparo. E uma obra construida com a matéria-
-prima da luz, tal como numa obra arquitectonica, com estrutura, textura e também
luz.

Com fotografia pode-se criar arte, que é a expressao pessoal do fotdégrafo, numa
soma de sensibilidade, principalmente, e de técnica, embora a segunda fosse
apenas um meio para atingir um fim, defendia Eric de Maré. A fotografia congela um
momento efémero da vida, algo que nem a pintura nem o desenho séo capazes de
fazer, por serem demasiado morosos. Como qualquer trabalho artistico € impossivel
definir regras para captar a melhor fotografia, mas pode ser dada especial atencéo
a quatro conceitos: contraste, repeticdo, harmonia, climax®. As palavras eram
definidas por Maré, enquanto partilhava alguns conselhos para fotografias mais
interessantes: era preferivel a assimetria; o formato vertical expressava vigor
enquanto o horizontal reflectia repouso; introduzir um objecto num primeiro plano,
para acentuar a profundidade; entre outros.

Apesar desta capacidade, como instrumento produtor de arte, a fotografia de
arquitectura, como ja foi referido, normalmente néo era feita com este propdsito.
De Maré distinguiu trés modos, ou trés objectivos, para fotografar arquitectura.
O primeiro, a que chamava registo, tal como no inicio da fotografia, o objectivo

57 MARE, Eric de - Photography and Architecture. Architectural Press, 1961, p. 13. [the drama of contrast when the low evening sun strikes hard
at row of white timber cottages standing against a thunder-black sky]
58 |dem: Architectural Photography, B. T. Batsford, 1975, p.7. [contrast, repetition, balance, climax]
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32. Le Corbusier na Unidade de Habitacdo de Marselha (Marselha, Franca, 1952)
f. Lucien Hervé a. Le Corbusier

33. Unidade de Habitacdo de Marselha (Marseilha, Franca, 1949)
f. Lucien Hervé a. Le Corbusier
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era captar o maximo possivel de informacdo, sem cuidado com composicéo, o
gue resultava em fotografias monétonas. Outro modo era o da ilustracdo, onde
a composicdo seria cuidadosamente escolhida e do qual surgiam fotografias
agradaveis, que visavam tornar o edificio ainda mais atractivo. O ultimo estilo
caracterizado por De Maré, foi o que apelidou de imagem. Este era o que estaria
mais aliado a producéo artistica captando, por exemplo, pormenores retirados do
seu contexto ou fotografando obras de arquitectura em lugares pouco previsiveis.
Aqui, a imaginacado do fotografo era totalmente liberta das amarras que poderiam
surgir nos primeiros dois modos.

De umaformageneralista, poder-se-a afirmar que, nos nossos dias, estes continuam
a ser os modos de registo fotografico de obras de arquitectura.

O SUCESSO DE UMA FOTOGRAFIA, UMA OBRA DE SUCESSO

Em Franca, foi com fotografias influenciadas pela era da Nova Fotografia, que a
Unidade de Habitacdo, em Marselha, de Le Corbusier, se tornou famosa. Lucien
Hervé, fotografo Hungaro radicado em Paris, tirara cerca de 650 fotografias com a
sua Rolleiflex para fazer a cobertura da obra, com perspectivas obliquas, bastante
acentuadas. Para Le Corbusier, que ndo conhecia Hervé e que via o seu trabalho
pela primeira vez, este possuia alma de um arquitecto® e deu-se inicio a uma nova
dupla, com o fotégrafo a registar todas as suas novas obras. Com um modo de
fotografar singular, captou a verdadeira expressao do betdo, com fortes contrastes,
de uma forma como nunca ninguém o tinha feito.

Vocé, ndo s6 completa, 0 meu trabalho através da sua visao notavel, mas
também tem alma de um arquitecto e sabe exactamente como olhar para a
arquitectura.™

A casa Moderna, de planta livre, com grandes planos de vidro, onde era ténue a
divisdo entre interior e exterior, constituia um desafio para os fotografos. Ezra

9 Carta de Le Corbusier para Lucien Hervé, 15 de Dezembro de 1949, citada por ELWALL, Robert - Building With Light, The International
History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p.159. [the soul of an architect]

70 ibidem [You not only complement my work through your remarkable vision, but you have the soul of an architect and you know exactly how
to look at architecture.]



34. Edificio de Administrac&o e Torre de Pesquisa, S.C. Johnson and Son (Racine, E.U.A., 1944)
f. Ezra Stoller a. Frank Lloyd Wright

o -

35. Case Study House #22, projectada sobre Los Angeles (Los Angeles, E.U.A., 1960) 36. Julius Shulman e Richard Neutra, Tremains House
f. Julius Shulman a. Pierre Koenig (Los Angeles, E.U.A., 1947)
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Stoller?, era da opinido de que a funcdo do fotografo era requintar a ideia do
arquitecto e transmiti-la. Fotografava de um modo preciso e puro, enfatizava
relacfes espaciais, como se fizesse parte delas. Contudo, segundo Eric de Mare,
por mais que se escolhesse uma boa luminosidade, para acentuar 0os contrastes
e/ou uma perspectiva cuidada, a fotografia seria e sera sempre limitada. Arte é
limitac&o; a esséncia de cada fotografia é o quadro’. A fotografia € uma imagem a
duas dimensdes. Para se tentar transmitir relagdes tridimensionais de um edificio,
podem usar-se esses artefactos, mas ndo passara disso mesmo, de uma tentativa.
O restante ficara sempre a cargo da imaginacdo do observador, na tentativa de
perceber como se desenvolvem as relagdes espaciais da obra. Ainda hoje, podemos
ver a fotografia do mesmo modo que De Maré a viu na década de 70.

Arquitectos, como Frank Lloyd Wright, Richard Meier e Mies van der Rohe,
requisitaram Stoller, para que captasse imagens das suas obras. Algumas das mais
cativantes fotografias de arquitectura da era Moderna, sdo de sua autoria, como é
o caso do Edificio Seagram (arquitectos Mies van der Rohe e Philip Johnson) ou
dos interiores do Museu Guggenheim, de Frank Lloyd Wright. Fotografias sempre
cuidadosamente preparadas antes de cada disparo, como mandavam as regras...

Do outro lado da costa Norte Americana, no lado Oeste, Julius Shulman” ganhou
notoriedade com fotografias das Case Study Houses. Aarquitectura transformara-se
num estilo de vida, num produto de consumo. Asimagens de Shulman, caracterizadas
por perspectivas intensas, condutoras do olhar, e pelo forte contraste luz-sombra,
ajudaram a sua propagacao, através de revistas e da imprensa especializada. As
pessoas, partes integrantes destas fotografias, contribuiram para a composicao dos
cenarios, desempenhando um papel de destaque, no refor¢o do novo estilo de vida.
Era o sonho Americano. A imagem de uma vida perfeita. Mostrava que, apesar do
rigor da arquitectura Moderna, qualquer um podia habita-la e viver um glamoroso
estilo de vida.

A sua fotografia da Case Study House #22, de Pierre Koenig’, tornou-se num
icone da arquitectura Moderna. Trata-se de uma imagem nocturna de uma casa,
suspensa no ar, em projeccdo sob as luzes de Los Angeles e habitada por duas
pessoas vestidas de forma requintada. Era algo extremamente sedutor, de cariz

7 Ezra Stoller (1915-2004), fotografo de arquitectura, formou-se como arquitecto na New York University, despertando o interesse pela
fotografia ap6s concluir o curso. Fundou a Esto Photographics Inc. em 1966, uma agéncia de fotografia de arquitectura e partilhou com
arquitectos e publico, a forga da arquitectura Moderna, num puro preto-e-branco.

72 G. K. Chesterton citado em MARE, Eric - Architectural Photography, Londres, 1975, p.9. [Art is limitation; the essence of every picture is
the frame.]

73 Julius Shulman (1910-2009) - Fotégrafo de arquitectura Norte-Americano, ficou mundialmente conhecido pela fotografia da Case Study
House #22 em 1960. As suas fotografias foram o veiculo de transmisséo da arquitectura Moderna Californiana, pelo mundo.

7 Pierre Francis Koenig (1925-2004) - Arquitecto Norte-Americano, desenvolveu entre outros projectos, dois que fizeram parte das Case Study
Houses, #21 e #22 e que vieram a revelar-se as suas obras mais famosas.



37. Case Study House #22 (Los Angeles, E.U.A., 1960)
f. Julius Shulman a. Pierre Koenig
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cinematografico, muito provavelmente transmitindo a imagem desejada pelo
arquitecto, ao conceber aquele projecto.

Outra fotografia de Shulman, contribuiu para a consagracéo de uma obra de Richard
Neutra™: a da Kaufmann House (Palm Springs). Nessa imagem mais uma vez a
figura humana encenava um estilo de vida glamoroso e perfeito, uma paisagem
idilica, com montanhas ao fundo e tudo sob uma luz suave e calma, a ajudar a
concepcao do ambiente pretendido.

Julius Shulman, com a escolha de perspectivas caracteristicas, da luz e dos agentes
a adicionar ao cenario arquitectonico, revelou-se uma peca fundamental para a
transmissao do poder da arquitectura Moderna. Através das suas fotografias, os
edificios tornavam-se unicos, feitos de um jogo de massa, luz e sombra, acentuados
de forma impar, pelo preto e branco. Algo mais dificil de transmitir com a fotografia
a cores, que viria a afirmar-se posteriormente.

ARQUITECTURA MODERNA A CORES E O NOVO PARADIGMA

Shulman foi um dos muitos fotografos a percorrer o caminho, feito pelo preto e
branco e a arquitectura Moderna, transitando depois gradualmente para a cor.
Embora contra a sua vontade, pois néo via na cor mais que ornamentacao, acabou
por se render a ela anos mais tarde, cedendo a pressdes por parte da imprensa, e
principalmente, de revistas de lifestyle. Com outros fotégrafos a chegarem ao fim
da sua vida e o aparecimento de novos, conduziu a que ocorresse, naturalmente,
a mudanca de um ciclo.

Para a fotografia de registo, a cor revelou-se um passo bastante positivo, uma vez
gue possui um maior poder para captar e transmitir informacao, quando € esse o
objectivo. Mas no que diz respeito a fotografia de arquitectura Moderna, a cor nédo
seria enriquecedora e trazia demasiada distraccao, tanto para o observador final da
imagem, como para o fotdgrafo que pretendia transmitir as relacdes espaciais do
edificio. O preto e branco era conciso, determinado e formal. Conduzia o olhar para
as diferencas de tonalidades, texturas, contrastes e, principalmente, para a forma.
Os grandes ideais da arquitectura Moderna.

5 Richard Joseph Neutra (1892-1970) - Arquitecto nascido e formado na Austria, mudou-se para os E.U.A. onde trabalhou com Frank Lloyd
Wright e Rudolph Schindler. Foi um dos mais influentes arquitectos do Modernismo.



38. Edificio de escritérios Centraal Beheer (Apeldoorn, Holanda, 1972)
f. Willem Diepraam a. Herman Hertzberger
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Porém, havia também o outro lado do conflito, onde se situavam os entusiastas
da cor, os que estavam entediados com a fotografia monocroméatica que, num
desinteressante claro-escuro’®, provocava uma arquitectura deficiente em valores
cromaticos”’.

Estas foram as principais ideias precursoras desta mudanca na fotografia e na
arquitectura, que ditariam a o fim do Estilo Internacional. Ao longo dos tempos, a
fotografia sofreu avancos e recuos, cumprindo diferentes objectivos, aquando do
disparo. Depois de passar a fase dos cenarios criados, na fotografia da arquitectura
Moderna, as fotografias de Walker Evans’ e de Henri Cartier-Bresson’®, tinham
0 objectivo de documentar os lugares, mais do que propagandear. Florescia o
interesse por fotografias amadoras ou fotojornalisticas, que estavam mais perto
da realidade e que eram publicadas na “Architectural Review”. Para esta faccéo de
fotégrafos, a fotografia encenada e de glamour era substituida por uma captacao
de imagens de uma arquitectura absorvida pelo mundo em que se inseria, rodeada
pelo imprevisto, pelas pessoas que protagonizavam a casualidade, na interaccao
com a obra.

Na Holanda, arquitectos como Aldo van Eyck® e Herman Hertzberger®, contagiados
por estes novos ideais, sentiram a necessidade de humanizar as suas obras. Com
esse proposito, passaram a exigir que as fotografias das suas obras recebessem a
figura humana a povoa-las. Tornava-as mais dinamicas e fazia-se sentir o ambiente
transpirado pelo edificio, bem ao estilo fotojornalistico. Cada fotografia resultava
num pedaco guardado para a historia, do dia-a-dia do edificio.

Se a esse tipo de abordagem fosse adicionada uma compreensédo da forma
arquitectonica, a fotografia poderia tornar-se num poderoso meio critico, ao
contrario de um meio de descrigdo superficial.

Humanizava-se a arquitectura, com pessoas a desempenharem tarefas do dia-a-
-dia. Fotografavam-se as obras de forma natural e ndo estatica, nem encenada,
ainda que para isso a perfeicdo técnica fosse relegada para segundo plano.

76 ROTHENSTEIN, Michael - Colour and Modern Architecture or the Photographic Eye, Architectural Review, 1946, vol. 99, citado em ELWALL,
Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel, 2004, p. 195. [uninteresting chiaroscuro]
7 |bibem [architecture deficient in chromatic values]

78 Walker Evans (1903-1975) - Um dos fotdgrafos Norte-Americanos mais influentes do século XX. Influenciado por Eugéne Atget, foi
impulsionador da fotografia documental nos E.U.A..

7 Henri Cartier-Bresson (1908-2004) - Fotégrafo Francés, considerado juntamente com Walker Evans um dos pais do fotojornalismo, elevou
o registo do acontecimento para o nivel da arte. Foi um fotégrafo de extrema importancia para a época em que viveu.

80 Aldo van Eyck (1918-1999) - Arquitecto Holandés, membro dos CIAM e fundador da Team 10, tinha uma vis&o vincada relativamente a
arquitectura do pos-guerra. Rejeitava o funcionalismo levado ao limite e admiti-a uma maior relagdo com o local e a historia.

81 Herman Hertzberger (1932-) - Arquitecto Holandés, peca importante da arquitectura do seu pais nos anos 1960s. Acreditava que a
arquitectura ndo funcionava como algo Unico, mas sim como uma relagdo de espagos que ficava preenchida com pessoas.

82 John Szarkowski citado em ELWALL, Robert - Building With Light, The International History of Architectural Photography. Londres: Merrel,
2004, p. 163. [If to such na approach were added na understanding of architectural form, photography might become a powerful critical medium,
rather than a superficially descriptive one].



39. Casa Gilardi (Cidade do México, México, 1975-77)
f. Armando Salas Portugal a. Luis Barragan
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Numa relacéo directa do corpo com o espaco, estas fotografias reflectiam também
mudancas de paradigma na arquitectura. Vivia-se num contexto historico de
contracultura, originando o p6s-modernismo na segunda metade do século XX. Um
momento de rebeldia, quebrava-se com as ideias modernistas de uma arquitectura
para as massas, despida e igual em todo o lado. Procurava-se a identidade que se
tinha perdido, em espacos pouco personalizados, vazios e encenados da maquina
de habitar, dando-lhes vida, com pessoas reais, habitantes desse espaco. Era a
mudanca de paradigma, tanto na arquitectura como na disciplina que a regista
depois da sua materializacéo.

Esta nova visédo do fotojornalismo aplicado a fotografia de arquitectura, ficou bem
patente nas fotografias do fotografo, arquitecto e critico, John Donat®. Convicto
dos seus principios, enviou o texto “The Camera Always Lies” para o Royal Institute
of British Architects, em 1967, onde demonstrava 0 seu descontentamento com o
rumo que a fotografia de arquitectura tinha adquirido: a realidade e a experiéncia
desapareceram - a arte prevalece. (...) Os fotoégrafos de arquitectura, disse Donat,
devem na maioria das fotografias, mostrar a configuracdo do edificio, evitar
abstraccoes, e acima de tudo, mostrar pessoas®.

ARQUITECTURA CONTEMPORANEA E A POLICROMIA FOTOGRAFICA

Apesar de ser um periodo de transi¢cdo, em que o preto e branco ainda permanecia
Vivo, este ja tinha pouco significado e, cada vez mais, era a fotografia a cores que
reinava e dominava pela primeira vez. Esta era indubitavelmente mais sedutora.
Exaltava o lado comercial da arquitectura, aproximando-a ainda mais do mundo da
moda e da publicidade, um mundo de cor e fascinio. O meio de registo adequado
para uma arquitectura contemporanea que nascia, e também ela policromatica. Esta
ligacdo faz lembrar a relacdo idéntica que existia entre preto e branco e a arquitectura
Moderna. Esta evolucdo da fotografia foi impulsionadora de arquitectos como
Luis Barragan®, catapultando-os para a fama. Viram a decoracao das suas obras

83 John Donat (1933-2004) - De nacionalidade Inglesa, arquitecto de formagao, comegou mais tarde a trabalhar como fotégrafo. Destacou-se
pela aplicagéo dos ensinamento do fotojornalismo a fotografia de arquitectura.

84 John Donat citado em Design 230 February 1968, The camera’s message is the medium. [Consult. 30 Dezembro 2008] Disponivel na
Internet: http://vads.ahds.ac.uk/diad/article.php?year=1968&title=230&article=d.230.22.

85 Luis Barragan (1902-1988) - Arquitecto Mexicano, bebeu influéncias em Le Corbusier e na arquitectura tradicional do seu pais criando um
estilo muito préprio. As suas obras, ricas em texturas, cor e materiais naturais, aparecem associadas a um lado religioso e emocional, segundo
o qual a arquitectura néo se deveria separar.



|25 . - -5 el

40. LF One (Weil am Rhein, Alemanha, 1999)
f. Hélene Binet a. Zaha Hadid
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41. Cemitério de San Cataldo (Modena, Italia, 1986)
f. Luigi Ghirri a. Aldo Rossi



AS DUAS HISTORIAS E A PUBLICIDADE 73

espalhadas pelo mundo, de uma forma que o preto e branco nunca conseguiria. O
mesmo aconteceu com a Arte Nova, aumentando o interesse pela mesma através
da producédo de imagens Unicas como as de obras de Antoni Gaudi®, que na era
monocromatica ndo teriam tido semelhante impacto. Esta nova época faz recordar
0 passado com o regresso as imagens vazias de pessoas, por opcao de fotografos,
arquitectos ou editores, e a abstraccdo formal — uma tendéncia bastante presente
nos fotégrafos de arquitectura contemporanea. Ha uma combinacdo de angulos,
texturas e planos, tendo sempre como premissa de que quanto menos é mostrado,
mais € transmitido. Fotografam detalhes, completamente retirados do contexto mas
gue contribuem para um todo. Pormenores que ndo sdo possiveis de apreender
numa unica visita a obra. Estes registos fotograficos explicam a complexidade da
arquitectura muito para la do que é, naturalmente, absorvido huma imagem so,
guando a visitamos. Porém estas fotografias, apesar de serem bastante atractivas
visualmente, sdo uma minoria nas publicacdes. Resultam bem graficamente,
mas provoca apreensao entre 0os arquitectos ao constatarem que as suas obras
deixam de ser vistas como construcdes dotadas de estrutura e resultantes da sua
visdo, para se tornarem composi¢cdes conceptuais resultantes da interpretacéo dos
fotégrafos e de como estes vivem o espaco. Profissionais como Héléne Binet®” ou
Judith Turner®® despem a arquitectura desta forma, revelando elementos de forma
magnificiente. Compdem com justaposicao de planos e a ambiguidade de luz e
sombra, de uma forma peculiar e pouco imaginavel ao comum dos cidadaos e
muitas vezes ao proprio autor do projecto. Apresentam novas visdes dos projectos,
voltando a utilizar o preto e branco, que continua a ser o que trabalha melhor estes
jogos de luminosidade.

Com a massificacdo de jornais e revistas, a arquitectura difunde-se a uma
velocidade alucinante. Sdo as mesmas fotografias que servem de referéncia para
gualquer arquitecto, em variados pontos deste planeta. Numa perfeita simbiose
entre arquitectura e fotografia, a profusao de informacéo e de imagens atraentes
gera a necessidade de realce. Fotografos fabricam imagens extraordinarias, fruto
de uma busca incessante pelo insoélito e pela individualizacdo, com o objectivo
tanto de enaltecimento de uma obra, como do seu proprio estrelato. Lucram com o
crescente interesse de museus, galerias e do publico em geral pelo seu trabalho.
A fotografia de arquitectura transformou-se em arte per se, com uma dissipacao

86 Antoni Gaudii Cornet (1852-1926) - Arquitecto Cataldo, uma das maiores figuras das arquitectura Espanhola. Nas suas obras arquitectonicas,
que sdo hoje imagem de marca da cidade de Barcelona, aplicou as artes que dominava como a ceramica, os vitrais, carpintaria e ferro forjado.
87 Héléne Binet (1959-) - Fotdgrafa Suiga, especializou-se em fotografia de arquitectura apds trabalhar dois anos como fotografa no Grand
Théatre de Genéve. Colaborou com muitos arquitectos de renome internacional como Peter Zumthor, David Chipperfield, Zaha Hadid, Daniel
Libeskind, entre muitos outros. Adepta do analégico, ainda hoje fotografa com filme.

88 Judith Turner (?) - Fotdgrafa Norte-Americana, iniciou-se na fotografia em 1972. Registou algumas das obras icones da arquitectura
Moderna, de arquitectos como Bernard Tschumi, Richard Meier ou Peter Eisenman. As suas obras fotograficas fazem parte de colec¢ées
permanentes de algumas das mais importantes instituicdes de arte do mundo.



42. Museu Guggenheim (Bilbao, Espanha, 2010)
f. Aris Gionis a. Frank O. Gerhy

f. Wojtek Gurak a. Rem Koolhaas (OMA)
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da fronteira entre uma disciplina e outra. Fotografos como Andreas Gursky ou
Thomas Ruff, servem-se dos objectos arquitecténicos para produzir arte. E criado
um novo territorio, que atribui novas leituras a propria arquitectura e que muda nao
s6 o0 modo como a vemos mas também a forma como € projectada. Desde o pos-
modernismo que se sentiu que a arquitectura estava a ser produzida mais e mais
para a fotografia. Se a cultura arquitecténica sempre se vinculou a imagem, com
plantas, cortes e al¢cados, aqui a arquitectura passou a ser aimagem, no verdadeiro
sentido da palavra — um objecto de e para a fotografia. E o efeito generalizado de
uma contaminacao da estética, nos mais variados campos da sociedade. Arquitectos
como a dupla Herzog & De Meuron, Rem Koolhaas, Frank Gehry ou Zaha Hadid,
sao o produto claro dos tempos em que vivem. Um Guggenheim em Bilbao ou uma
Casa da Musica no Porto, foram projectados sobretudo com o objectivo da criacao
de icones locais e de uma imagem excéntrica capaz de permanecer facilmente na
mente das pessoas. A primazia da imagem nesta arquitectura pde em causa todo
o significado original da arquitectura. Fabricam uma imagem apelativa e procuram
a individualizacdo com pormenores Unicos, da mesma maneira que os fotografos o
fazem. A decoracédo de uma fachada, a utilizacdo de novos materiais e a pretencéo
de uma arquitectura Unica, que facilmente crie imagens mentais Unicas, afasta-a
do vernaculo do passado. Este desejo de mediatizacdo e consagracdo de uma
arquitectura icone e de uma fotografia memoravel, resulta em escolhas cada vez
mais insélitas, tanto para arquitectos como para fotégrafos.

De forma generalizada, a fotografia, apés um longo caminho, acabou por dominar
toda a cultura arquitecténica, moldando ndo s6 o modo como é observada, mas, de
momento, também a sua concepcao.
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44. Cour du Dragon, 50 rua de Rennes (Paris, Franga, 1900)

f. Eugene Atget



45. Um mosaico romano, fotografado na viagem a Itélia (Italia, s.d.)
f. Sigurd Lewerentz
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46. Edificio Flatiron, aproximacao do Pictorialismo a arquitectura (Nova lorque, E.U.A., 1903)
f. Alfred Stieglitz



47. Varandas da Bauhaus (Dessau, Alemanha, 1926)
f. L&szlé Moholy-Nagy
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48. Casas rurais Japonesas [s.d.]
f. Yukio Futagawa



49. Kaufmann House (Palm Springs, E.U.A., 1947)
f. Julius Shulman a. Richard Neutra
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50. Centro Civico de Marin County (San Rafael, E.U.A., 1957-62)
f. Ezra Stoller a. Frank Lloyd Wright



51. Museu Guggenheim (Nova lorque, E.U.A., 1959)
f. Ezra Stoller a. Frank Lloyd Wright
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52. Aeroporto Internacional John F. Kennedy (Nova lorque, E.U.A., c. 1962)
f. Balthazar Korab a. Eero Saarinen



53. Casa Chuey (Los Angeles, E.U.A., 1956)
f. Julius Shulman a. Richard Neutra
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54. Case Study House #21 (Los Angeles, E.U.A., 1958)
f. Julius Shulman a. Pierre Koenig



55. Casa Singleton (Los Angeles, E.U.A., 1960)
f. Julius Shulman a. Richard Neutra
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56. Sede da Boots (Nottingham, Reino Unido, 1968)
f. John Donat a. Skidmore Owings & Merril com Yorke Rosenberg & Mardall



=
L
57. Carrilhdo Nacional (Camberra, Australia, 1970)
f. Max Dupain a. Cameron, Chisholm & Nicol
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58. Casa da parede de cortina (Tokyo, Japan, 1995)
f. Hiroyuki Hirai a. Shigeru Ban



59. Museu Judaico (Belim, Alemanha, 2000s)
f. Jan Bitter a. Daniel Libeskind
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60. “Balancing barn” (Suffolk, England, 2010)
f. Edmund Sumner a. MVRDV

61. VitraHaus (Weil am Rhein, Alemanha, 2011)
f. lwan Baan a. Herzog & de Meuron






Caso Portugués






A CHEGADA DA FOTOGRAFIA A PORTUGAL

E dificil definir, com precisdo, a data do aparecimento da fotografia em Portugal.
As noticias desta invencdo chegavam trazidas tanto por fotdgrafos viajantes
portugueses, como por estrangeiros, que por ci passavam, deixando algumas
influéncias. O enraizamento desta arte em Portugal ndo foi seguro, nem consistente,
muito pelo contrario, assim como ndo o séo, as fontes da sua historia por ca. A
hesitante propagacao resultou na fraca existéncia de obra fotografica, criada por
hesitantes fotografos. Poucos eram os que se dedicavam exclusivamente ao uso
desta tecnologia.

A Exposicéo Industrial de Lisboa, em 1849, pode ser considerada como a primeira
exposicdo nacional onde a fotografia (daguerre6tipo) marcou presenca.

A semelhanca do que aconteceu no resto da Europa, Portugal recorreu a fotografia
como forma de inventariacao do patriménio arquitectdnico. Foi publicada a “Revista
Pittoresca e Descriptiva de Portugal” (1861/62), cujo autor, Joaquim Possidénio
Narciso da Silva®®, era um arquitecto que tinha habitado em Franca e Itélia, onde

89 Joaquim Possidénio Narciso da Silva (1806-1896) - Arquitecto, arquedlogo e fotégrafo Portugués, trabalhou enquanto arquitecto para a
Casa Real Portuguesa. Fez parte de diversas associacdes relacionadas com a arquitectura e arqueologia, e publicou alguns trabalhos sobre
estas duas disciplinas.
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absorveu todas as suas influéncias. A publicacdo destacava-se, ndo sO por ser a
primeira do género, N0 NnOSsSO pais, mas principalmente, por conter algumas das
fotografias mais fascinantes da década de 60, desse mesmo século.

J. Possidénio foi uma figura importante no arranque da relacao entre a fotografia e
a arquitectura, no nosso pais. Em 1863, foi um dos fundadores da Real Associacéo
dos Architectos Civis e Archeologos Portugueses, assente numa nova consciéncia
patrimonial, valorizando todo o patriménio nacional. Desta associacdo surgiu
a publicacdo do boletim “Archivo de Architectura Civil”, que continha algumas
fotografias de vistas photographicas de Possidonio da Silva.

Por volta de 1863-64, foi publicitado, em exposicbes fora do nosso pais, o
empreendimento da exploracdo das Minas de Sdo Domingos, no Baixo Alentejo,
utilizando a fotografia como principal meio de transmisséo. Portugal acompanhava
assim o rumo que a fotografia levava além-fronteiras e que a conduzia a diferentes
tipos de utilizacdes.

Pouco tempo depois, foi editado por Augusto Xavier Moreira, um conjunto de
fasciculos que compunham o “Album Lisbonense”, tendo-se seguido outras
producdes fotograficas do construido, em Portugal: levantamento dos Monumentos
Nacionaes e uma série de vistas, pelo fotografo Marianno José Machado. Afotografia
dava a mobilidade que ainda ndo era possivel obter, apenas com estradas, pontes ou
caminhos-de-ferro.

Internacionalmente, Portugal marcava presenca de forma discreta na Exposicao
Universal de Paris, em 1867, apenas com um leque de fotografias obtidas durante
as estadias dos fotografos Wenceslau Cifka, Jacques Francem e Charles Thurston
Thompson, no nosso pais. Quatro anos depois, foi submetida uma proposta a
Camara Municipal de Lisboa, para que fossem fotografados os edificios em risco
de demolicdo ou que viriam a ser alvo de grandes transformacfes. Porém, esta
proposta nao foi avante. Tal como no resto da Europa, os postais também chegaram
ao nosso pais, funcionando como fonte difusora, tanto das obras arquitectonicas,
como da arte de fotografar.

Francisco Rocchini®® foi dos primeiros fotégrafos a registar vistas de Portugal.
Principalmente de Lisboa. Contribuiu com o seu trabalho em revistas nacionais e
estrangeiras e publicou um catalogo de vistas em 1874, no mesmo ano em que
participou na 102 Exposicdo da Sociedade Promotora das Bellas Artes, em Portugal.

9 Francesco Rocchini (1822-1895) - Fotdgrafo Italiano que se estabeleceu em Portugal em 1847, trazendo ja conhecimentos de construcéo
de aparelhos fotogréaficos. Trabalhou intensamente registando monumentos de todo o pais, construindo maquinas e acessorios de fotografia
e ensinando a disciplina.
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Se no nosso pais continuavam a utilizar gravuras em madeira, ou albuminas, como
se fossem fotografias, em 1880, o Daily Graphic de Nova lorque teria a primeira
reproducdo fotografica tramada (half-tone). Tal como em outros paises, foram
feitos levantamentos fotograficos. Por cé foi Emilio Biel°* a realizar esse trabalho,
procedendo ao levantamento e documentacdo mais relevante do pais, durante o
século XIX. Foi fotografado tudo o que dizia respeito ao que era concebido pela
engenharia e arquitectura no nosso territério.

A Unica Exposicéo Internacional de Photographia, efectuada no nosso territério,
decorreu em 1886, no Palacio de Cristal do Porto. Este acontecimento ficou
registado num artigo de “O Occidente”, de autoria de Manuel Maria Rodrigues,
um dos fundadores e membros do Centro Artistico Portuense. Descreveu o que
apelidava de fotografia Moderna, com alguns dos aspectos que mais tarde se
viriam a verificar no modo de registar o Movimento Moderno e particularmente
a arquitectura. Esta photographia moderna era dotada de uma boa distribuicéo
de luz,’? o que se traduzia num retrato suave, de um relevo agradavel e de um
desenho sobresahir os valores das tonalidades. [...] Na maior parte d’estes retratos
predomina o fundo branco, mais ou menos sombreado, comec¢ando-se a abandonar
os fundos de scenographia, de composicédo phantasiosa. A simplicidade do fundo
em photographia contribue sempre para o maior realce do retrato.®® Falava no
contraste que tocava a oposicao luz-sombra, bem como nos fundos simples, de
forma a que néo apelasse a distraccdo, do que era mais importante na fotografia.

Como ja foi referido anteriormente, Portugal também recorreu a fotografia para
inventariacdo dos monumentos nacionais, nos finais do século XIX. Porém
nunca foi um acto completo, dando origem a um abaixo-assinado para que fosse
realizado um Inventario das Riquezas Nacionais. O uso da fotografia era visto
como desorganizado e inconsequente, ndo sendo aproveitado da melhor forma
em prol do patriménio nacional. Ramalho Ortigdo®, membro da Comissdo dos
Monumentos Nacionais, debrucou-se sobre esta questdo em “O Culto da Arte em
Portugal” (1896): A louvavel deligencia empregada a convite do governo pela Real
Associacao dos Architectos Civis e Archeologos Portugueses, para o fim de lancar
em 1880 as bases de uma inventariacdo systematica dos monumentos nacionaes,
nao foi, assim como o zeloso trabalho da comissao de 1875, seguida de resultados
praticos.*®

91 Karl Emil Biel (1838-1915), fotografo e editor alemé&o, considerado um dos principais impulsionadores da fotografia em Portugal.

92 SENA, Antonio - Historia da Imagem Fotogréafica em Portugal, 1839-1997. Porto: Porto Editora, 1998, p. 117.

% ibidem, p. 118.

9 José Duarte Ramalho Ortigdo (1836-1915) - Escritor e jornalista Portugués, colaborou para diversos jornais nacionais ao longo da sua
carreira profissional.

% |bidem, p. 139.
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Com a chegada de processos fotograficos mais simplificados e mais econémicos,
em finais do século XIX, a fotografia tornou-se cada vez mais banal e acessivel aos
menos ricos, vulgarizando-se o0s postais de vistas fotograficas. Tal como acontecera
no resto da Europa, a fotografia adquiriu ai fungdes de caracter comercial.

Este meio de registo entrou definitivamente na arquitectura Portuguesa quando
0 arquitecto Rosendo Carvalheira® publicou “Memdéria” (1897), sobre o estudo
de restauro da Sé Catedral da Guarda, acompanhada de um Album Documental
Photographico, na época, invulgar em estudos de arquitectura. Foi 0 ponto de
viragem na forma de apresentacédo desta disciplina.

Com o caracter documental e comercial enraizado, a vertente artistica, emergiu
como um novo sentido a dar a fotografia. A photographia moderna, se ndo obedece
aregra, tem pelo menos o condao de ser muito mais interessante, curiosa e artistica.
As figuras ndo nos apparecem com aquella chateza que foi caracteristica durante
annos (...).”

MARIO NOVAIS E A PROPAGANDA DO ESTADO NOVO

Mario Novais®, oriundo de uma familia de fotdégrafos, tornou-se numa das presencas
fundamentais da fotografia de arquitectura no Modernismo que se estabelecia no
pais.

Ao longo de décadas, associou-se a diversos organismos estatais e particulares,
dos quais recebeu inUmeras encomendas para fotografar. Registou importantes
acontecimentos, assim como ilustrou publicacdes, catalogos e inventarios.

Fundador do Estudio Novais, amplamente conhecido pela sua qualidade no registo
de obras de arte, foi requisitado para ilustrar alguns livros de histéria de arte
nacional. Todavia houve um cliente que se destacou de todos os outros. Mario
Novais trabalhou para o Estado totalitarista vigente, presidido por Anténio de
Oliveira Salazar.

9% Rosendo Garcia de Aradjo Carvalheira (1864-1919) - Arquitecto e critico de arte Portugués, foi vereador da Camara de Lishoa.

97 SENA, Antonio - Histéria da Imagem Fotogréfica em Portugal, 1839-1997. Porto: Porto Editora, 1998, p. 206.

9% Mario Novais (1899-1967) - Fotografo Portugués, oriundo de uma familia com tradigdo na fotografia. Apos trabalhar como retratista, fundou
o Estudio Novaes. Especializou-se como fotografo de arquitectura, paisagens e obras de arte, assim como de publicidade.



62. Exposigéo Internacional de Paris, Pavilhdo de Portugal (Paris, Franca, 1937)
f. Mério Novais

63. Exposicdo do Mundo Portugués, Pavilhdo da Vida Popular (Lisboa, Portugal, 1940)
f. Méario Novais a. Veloso Reis
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O lado artistico da fotografia desenvolvia-se e 0 Estado ndo Ihe era indiferente.
O poder da fotografia, na transmissdo de mensagens controladas por quem
estava atras da maquina, era algo a reter. Seria a arma ideal para a realizacao de
propaganda a favor do regime, ca dentro e além-fronteiras. Era possivel manipular
a percepcao enviada do ou dos objectos fotografados, escolhendo perspectivas,
iluminacéo, acessorios a adicionar ou retirar do cenario, controlando tudo o que
compunha a moldura final. O apoio perfeito a divulgacdo de um regime emergente.
Para dar resposta a este objectivo de divulgacéo do ideal Nacionalista, foi criado o
Secretariado de Propaganda Nacional (SPN).

Em 1949, os fotdgrafos profissionais passaram a estar sob alcada do Ministério
das Corporacdes, enquanto os restantes fotografavam apenas para Salbes de
Propaganda Turistica. Assim, quem fazia da fotografia a sua profisséo tinha os seus
movimentos, na area, totalmente controlados pelo Estado.

A fotografia continuava o seu desenvolvimento noutros paises, contaminando
também Portugal, com novos métodos de impressao. A rotogravura, também
denominada heliogravura, surgiu no nosso pais numa altura em que o Modernismo
imperava e o Estado Novo propagandeava.®® Era um processo que enfatizava
caracteristicas visuais do movimento, com um aspecto adocicado, adquirindo
forca para a difusdo de uma mensagem estatal apelativa, como pretendido. Tudo
se compunha em prol das bases de propaganda nacional do Estado Novo e do
corporativismo, desempenhando um papel fundamental na difusdo do Regime.

O Secretariado Nacional de Propaganda publicou o album “Portugal 1934” e
0 catdlogo “Portugal 1940” (fruto da Exposicdo dos Centenarios). Estas duas
publicacdes contaram com a colaboracgéo de algumas figuras ligadas ao Modernismo
dos anos 20: Mario Novais, claro, e 0 seu irméo Horacio Novais®, bem como Silva
Nogueira, Judah Benoliel, o Estudio Alvao, entre outros. Este album, foi o livro oficial
de propaganda do regime. Um auténtico album de fotografias, com fotomontagens
sobre obras, exposicfes, acontecimentos, tudo o que era producdo do Estado,
mostrado de modo a enfatizar obras e feitos realizados.

A utilizacdo de fotomontagens de Alvao e de Mario Novais ja tinham abrilhantado
0 pavilhdo Portugués, do arquitecto Keil do Amaral, na Exposicao Internacional
de Paris, em 1937. Este foi mais um, dos muitos trabalhos que o fotégrafo Mario
Novais realizou sob encomenda do Regime de Oliveira Salazar.

9 SENA, Anténio - Histéria da Imagem Fotogréfica em Portugal, 1839-1997. Porto: Porto Editora, 1998, p. 239.
100 Horéacio Novais (1910-1988) - Fotgrafo Portugués, irm&o de Mario Novais, foi um dos pioneiros da fotografia de reportagem. A sua carreira
profissional desenvolveu-se em especial em torno da teméatica documental de arquitectura e de paisagem urbana.



64. Exposi¢do do Mundo Portugués, pormenor arquitectonico (Lisboa, Portugal, 1940)
f. Méario Novais

65. Estacéo dos Correios (Torres Novas, Portugal, s.d.)
f. Mério Novais a. Adelino Nunes
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Trés anos depois, em 1940, realizou-se a Exposi¢cdo do Mundo Portugués. Assim
como esta exposicao teve uma grande importancia para o pais, a participacao de
Novais também foi fulcral para a mesma. A exposicéo foi um marco na existéncia
do Estado Novo. Foi o0 momento de relembrar o passado, exaltando o presente
(da altura), enquanto decorria a Il Guerra Mundial e o pais permanecia tranquilo. A
exposicao foi um resumo fotogréafico revivalista dos acontecimentos em Portugal,
ao longo de varias décadas. Mas nem toda a memoaria foi estimulada, s6 alguma...
a outra, pretendia-se esquecida.

Embora as fotografias fossem de indole propagandista, mantiveram o formato
original, ndo cedendo as tendéncias de outras grandes exposi¢cdes da época:
impressdes de tamanho mural e decorativo. Estes originais de puro caracter
documental, eram dotados de um brilho e tonalidades quentes, suportando a
influéncia sobre as mentes dos visitantes. Algo necessario num pais em que se fez
coincidir a realizacédo de grandes obras com as Comemoracfes dos Centenarios,
apenas com o objectivo claro e assertivo da glorificacéo.

A Exposicdo do Mundo Portugués surgiu no seguimento de prestigiadas
representacdes Portuguesas em Exposicdes Internacionais. Antonio Ferro, figura
de destaque no Governo e de inteira confianca de Oliveira Salazar, escreveu um
artigo, publicado no Diario de Noticias (Junho, 1938), onde anunciava 0 que seria
a grande Exposicdo: o que vamos festejar ndo €, portanto, apenas, o Portugal de
ontem, ndo apenas o Portugal de D. Afonso Henriques e D. Jodo IV, mas o Portugal
de Carmona e Salazar.'°! A verdadeira cidade da Historia de Portugal,'®? prevista
para Maio de 1940, era sintese da civilizacdo Portuguesa e da sua projeccao
Universal,®® com a historia narrada em imagens de expressao herdica e politica.'**
Nela trabalharam arquitectos, engenheiros, pintores-decoradores, auxiliares,
modeladores-estucadores e inUmeros operarios, para montar a Exposicdo que
apenas viria a ser inaugurada a 23 de Junho de 1940.

Os proprios pavilhdes também contribuiram para a exaltacdo de Portugal. Eram
imponentes, como toda a arquitectura do Estado Novo, porém sofrendo influéncias
dos varios monumentos que os circundavam e que, ainda hoje, ali permanecem,
como o Mosteiro dos Jeronimos, a Torre de Belém ou a Casa dos Bicos (esta
um pouco mais afastada). Esta arquitectura eclética vinha reforcar, ainda mais, o
imperialismo da Exposicdo e do momento que a Nacao atravessava.

101 FERRO, Antdnio - Diario de Noticias, 1938, citado em AYTON, Mark; TAMEN, Pedro - Mario Novais: Exposi¢do do Mundo Portugués 1940.
Lisboa : Fundagao Calouste Gulbenkian. Arquivo de Arte do Servigo de Belas Artes, 1998.

102 CASTRO, Augusto - Revista dos Centenarios, 1939, citado em ibidem.

103 jbidem.

104 ibidem.



66. Escola Secundaria Diogo de Gouveia (Beja, Portugal, s.d.)
f. Mério Novais a. Luis Cristino da Silva

67. Escola Secundaria Diogo de Gouveia (Beja, Portugal, s.d.)
f. Méario Novais a. Luis Cristino da Silva
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O SPN encomendou o registo deste marco na historia de Portugal a Mario Novais,
além de estender a encomenda a outros fotégrafos. Queria-se que o acontecimento
permanecesse na memoéria dos Portugueses por longos anos.

Segundo o espdlio existente de fotografias da celebracdo, sabe-se que Novais
registou os interiores dos pavilhdes, algo que nao foi captado por mais nenhum dos
fotografos contratados. Além deste objecto de registo, ainda fotografou exteriores,
tanto diurnos como nocturnos. Este trabalho acabou por representar uma fatia
significativa de todo o espdlio fotografico impresso de Mario Novais.

Tal como ja tinha sido referido, a colaboracdo de Novais nas participacdes
Portuguesas, nas diversas Exposicdes Internacionais, bem como na cobertura de
Exposi¢Bes Nacionais, ja tinha sido inciada uns anos antes. Esta colaboragdo com
o Estado estendeu-se, ainda, a ilustracdo de diversas publicacbes editadas pelo
mesmo.

A POSICAO DE MARIO NOVAIS

A presenca de Mério Novais na histéria da arquitectura Moderna Portuguesa, é
inegavel. Contratado quer pelo Estado, quer por particulares, registou, durante
os 50 anos em que o Estudio Novais exerceu actividade, a arquitectura Moderna
existente no nosso pais. Luis Cristino da Silva e Porfirio Pardal Monteiro, foram
alguns dos arquitectos a ver as suas obras fotografadas por este senhor.

Se, por ca, era Novais quem registava a maioria das obras entre os anos 40 e 60,
nos restantes paises Europeus, eram outros os fotdégrafos que se destacavam,
pela importancia das suas fotografias. Em Franga podemos voltar a falar em Lucien
Hervé, que na, ja referida, parceria com Le Corbusier registou as suas maiores
obras, bem como maquetes, desenhos e esculturas. Ja Ezra Stoller, fotografo Norte-
-Americano, passou por diversos paises do Velho Continente, onde produziu registos
gue ficaram na histéria. No caso de Espanha, o destaque é dado a Francesc Catala-
-Roca, que congelou, em papel fotografico, as obras que se ergueram no pais
vizinho. Todos estes fotdgrafos ficaram ligados a histéria da arquitectura Moderna
de forma indelével, pelo legado fotografico deixado.

Embora a base de analise seja, por falta de outras fontes informativas, apenas



68. Unidade de Habitag¢ao, pormenor (Marselha, Franca, 1949)
f. Lucien Hervé a. Le Corbusier
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0 espolio fotografico deixado por Mario Novais, hoje propriedade da Fundacéo
Calouste Gulbenkian, podem ser tiradas diversas conclusdes quanto a sua posi¢cao
perante as obras. A sua colocagéo no espaco, aquando do acto de fotografar, teve
semelhancas, em determinados pontos, a dos fotégrafos atras referidos.

Numa arquitectura feita de jogos dinamicos de planos, as suas perspectivas
enviesadas, comuns as fotografias que eram produzidas pelos seus homoélogos
estrangeiros, visavam acentuar os rasgos e interseccdes provocadas. Esta atitude
de intensificacdo dos objectivos projectuais, através da fotografia, também esteve
presente na grande maioria dos registos da época, feitos fora do nosso pais.

Quando se percorre as fotografias deixadas por Lucien Hervé, tiradas a Unidade
de Habitacdo, em Marselha, de Le Corbusier, bem como a outras obras Modernas,
sente-se 0 dinamismo provocado pelas perspectivas obliquas acentuadas. Forma
de ver a arquitectura igualmente utilizada por Ezra Stoller, com a sua capacidade
de transmitir na bidimensionalidade de uma fotografia, toda a tridimensionalidade
de obras como o Kitt Peak, do arquitecto Myron Goldsmith, ou o Centro Civico de
Marin County, de Frank Lloyd Wright, entre outras.

Esta transmisséo da visdo do arquitecto Moderno, ndo se resumiu apenas a estas
perspectivas dindmicas, mas também ao jogo de luz e sombra presente. Talvez
aqui, o fotégrafo Portugués, ndo tenha ido tdo longe ou pelo menos, aparentemente,
nao tera dado tanta importancia a este aspecto. Nas fotografias existentes, no seu
espolio da Fundacao Calouste Gulbenkian, ndo se vislumbra um cuidado especial
em escolher um momento do dia mais propicio a intensificagdo de sombras, em
oposicao as zonas iluminadas. A maioria das suas fotografias € dotada de uma
iluminacédo suave e uniforme, ao contrario de uma grande parte das tiradas, por
gualquer um dos fotégrafos atras referidos. Estes, por sua vez, registaram as obras
em alturas do dia em que a luz é dotada de um maior dramatismo, originando fortes
contrastes, destacando texturas e estabelecendo uma ligacéo entre a substancia e
a forma.

Mario Novais concentrou-se, maioritariamente, em vistas globais dos edificios, tanto
exterior como interiormente. Se podemos ver algumas perspectivas com angulos um
pouco mais fechados, é raro ou quase impossivel encontrarmos uma fotografia sua,
dedicada exclusivamente a um pormenor em vez do todo. Neste aspecto, também
marca a diferenca do que se fazia no mesmo periodo, fora do pais. Captavam-
-se detalhes arquitectonicos, realcando-os com o jogo luz-sombra ja referido, dando
importancia também ao pormenor em detrimento do todo, revelando aqui, também,
a forma como uma obra € idealizada: desde o todo, até ao pormenor.



69. Apartamentos Lawn Road (Londres, Reino Unido, 1934)
f. John Havinden a. Wells Coates
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Algo que, igualmente, nao teré feito parte do modo de fotografar do Portugués, tera
sido a transmisséo de profundidade, com perspectivas do interior para o exterior,
através dos envidracados, tdo caracteristicos da arquitectura deste movimento.
Esta técnica foi, inclusive, muito utilizada por Francesc Catala-Roca'® ou John
Havinden'® no registo dos apartamentos Lawn Road, de Wells Coates, em Londres,
ou por outros fotégrafos, registaram fotograficamente muitas vezes alongando o
edificio para o lado de la do vidro.

Se em determinados pontos fulcrais da arquitectura Moderna, Mario Novais tera
conseguido transmitir os conceitos dos arquitectos, fica a sensacéo de que poderia
ter feito mais e ter explorado um pouco mais o poder que detinha como mandante
do botdo de disparo da maquina de propaganda. Talvez por estilo proprio, ou por
falha no contacto com o que se fazia além fronteiras, nao seria tdo célere como se
verifica nos dias de hoje.

A POSICAO DE LUIS FERREIRA ALVES

Para percebermos como se modificou, ou manteve, o modo de transmissdo e
consequente percepcédo da arquitectura em Portugal, por influéncia da fotografia,
torna-se interessante estabelecer um paralelo com outro fotografo, também de
elevada importancia para a arquitectura nacional, mas de uma época mais recente.

Uma justareferéncia a sensibilidade para entender o fenémeno arquitecténico,

do fotografo Luis Ferreira Alves (...).2%7

Avancando temporalmente para uma comparacao com um fotégrafo que ainda hoje
exerce a sua actividade — Luis Ferreira Alves'® — podemos encontrar algumas
semelhancas no método de abordagem aos edificios. Embora este seja um fotografo
com bastante presenca na arquitectura Moderna portuguesa e que, ainda hoje,
regista o que de melhor se faz nesta area pelos arquitectos nacionais, ndo existe

105 Francesc Catala Roca (1922-1998) - Fotdgrafo Cataldo, destacou-se na cena fotografica Espanhola pela procura de pontos de vista nicos,
nas mais variadas tematicas. Desde a arquitectura até a etnografia, registou de tudo.

106 John Havinden (1908-1987) - Fotografo Modernista, para além de registar a arquitectura, dedicou-se a fotografia comercial. A preciséo e
dureza das suas fotografias transmitiram os ideais Modernistas da arquitectura e design.

107 ARVORE - Cooperativa de Actividades Artisticas [et.al.] - 40 anos de arquitectura, 1950-1990: um gabinete do Porto. Porto : Arvore, D.L.
1992.

108 | uis Ferreira Alves (1938-) - Fotdgrafo Portugués, faz parte de forma inequivoca da histéria da arquitectura Moderna Portuguesa. Registou
e continua a registar obras de grandes arquitectos Portugueses, funcionando como um importante veiculo transmissor das mesmas.



70. Casa 1 em Nevogilde (Porto, Portugal, 1985)
f. Luis Ferreira Alves a. Eduardo Souto de Moura

71. Casa na Quinta do Lago (Almancil, Portugal, 1989)
f. Luis Ferreira Alves a. Eduardo Souto de Moura
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gualquer estudo sobre 0 mesmo!®.

Contextualizando o percurso de Luis F. Alves, este ja fotografava pecas de teatro,
guando entrou no mundo da fotografia de arquitectura. A insercdo neste meio,
foi feita por intermédio do arquitecto e amigo, Pedro Ramalho, aquando do seu
trabalho de final de curso. Este prop6s que fotografasse uma obra sua, que seria
a sua apresentacdao final — a sua obra sob o olhar de um fotégrafo — e que veio
a revelar-se um sucesso. Um sucesso enorme, que resultou em encomendas
por parte de outros arquitectos, do seu grupo de amigos, tais como Alvaro Siza
Vieira ou Fernando Tavora. Ambos tinham apreciado bastante o seu trabalho e
gueriam que registasse também obras suas. Numa altura em que a sociedade
se encontrava abafada pelo regime, este grupo de amigos, munido de uma forte
coesdo ideoldgica, juntava-se diversas vezes para longas conversas. Poder-se-a
dizer que esta convivéncia constante com arquitectos, naturalmente influenciou o
seu modo de estar e viver a arquitectura. Para la deste influxo, também os planos
gue absorvia da cultura cinematografica moldaram o seu olhar. Como grande
fa do cinema, transportou varias influéncias para os seus registos, assim como
ensinamentos transmitidos por Anténio Mendes, fotégrafo do inicio de carreira do
realizador Manoel de Oliveira.

Luis Ferreira Alves marca presenca através das suas fotografias, em diversos
livros sobre arquitectura portuguesa ou, mais especificamente, sobre arquitectos
nacionais, como € o caso de Eduardo Souto de Moura, ou Alvaro Siza Vieira. Ao
longo das ultimas décadas, foram imensas as vezes que percorreu uma obra do
primeiro e a registou. Ainda hoje, continua a fazé-lo.

Se, inicialmente, alguns dos autores dos projectos, o0 acompanhavam no registo
fotografico das obras e tendencialmente o influenciavam a captar determinada
imagem, conquistou, por mérito proprio, o respeito e crédito suficientes para que
0s mesmos confiassem inteiramente no seu trabalho de interpretacdo e assim
comecasse a fotografar sozinho.

O seuprocessode abordagemaumaobra éfeito, a priori, sem qualquer conhecimento
prévio da mesma. Avanca sempre na expectativa de ser surpreendido positivamente.
No entanto, por colaborar de forma recorrente com alguns dos arquitectos, como &
0 caso de Eduardo Souto de Moura, ndo chega a aborda-las de modo totalmente
incélume. Ao defrontar-se perante uma obra, existem certas caracteristicas destes
arquitectos, que ja sao do seu conhecimento. Mas cada obra, € uma nova obra,
e a abordagem de Luis Ferreira Alves decorre sempre do mesmo modo, com a

109 Contudo, uma conversa com Luis Ferreira Alves serviu para esclarecer algumas questdes.



72. Cremato6rio Uitzicht (Kortrijk, Bélgica, 2012)
f. Luis Ferreira Alves a. Eduardo Souto de Moura

73. Casas Patio (Matosinhos, Portugal, 1990s)
f. Luis Ferreira Alves a. Eduardo Souto de Moura
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chegada ao espaco e o inicio da sua desmontagem... O fotografo tenta perceber as
relacfes estabelecidas com as pré-existéncias e 0 modo como o autor do projecto
entendeu e tratou o territorio. A partir desta andlise, desvenda a obra, desde o0 seu
todo até aos pormenores. A complexa relacdo entre 0s espacos, a utilizacdo da
iluminacéo natural — cuidadosamente fotografada segundo a hora mais adequada,
para a captacdo da melhor luz — e materializacédo, foram e sdo aspectos sempre
considerados na recolha das imagens. Embora ndo deixe de ser uma interpretacéo
pessoal, porque para fotografar sente que é necessario empatia com o projecto,
o fotégrafo tem como principal objectivo transmitir, bidimensionalmente, toda a
tridimensionalidade do objecto, para que o publico-alvo o entenda no seu todo.
Trata-se, acima de tudo, de uma acc¢éo pedagdgica na educacéao do olhar alheio.

Vistas frontais foram, e continuam a ser, quase obrigatorias, a semelhanca do que
acontecia com Mario Novais. S8o uma passagem para o real, do alcado desenhado
pelo arquitecto. A fotografia frontal, ao anular toda a profundidade do edificio,
reflecte a bidimensionalidade de um alcado e foca-se exclusivamente nas suas
propor¢cdes. Se em Novais, a envolvente era relegada para segundo plano, ndo
Ilhe sendo dada qualquer importancia e conseguindo dessa forma restringir o olhar
do espectador exclusivamente para o trabalho do arquitecto, no caso de Luis F.
Alves isso nao se verifica, havendo o cuidado de retratar a relacdo com a mesma.
Ao retratar os alcados de Souto Moura, do modo que o faz, frontalmente, repete o
enquadramento do autor e produz o imaginario que muitos arquitectos tém como
referéncia. E um dos responsaveis, sendo o principal, pela imagem que habita a
mente dos arquitectos portugueses, a propoésito de um algado a Souto Moura, limpo
e geomeétrico, que tantas vezes gostam de repetir. Consequéncia do facto de muitas
das obras do arquitecto serem privadas, tornando dificil, ou mesmo impossivel, a
sua visita. Logo, a Unica imagem a que outros arquitectos tém acesso, sao as
fotografias de Luis Ferreira Alves — o0 seu olhar.

Além dos algcados, e de uma forma mais abrangente, captando de forma perceptivel
toda a volumétrica da obra, as perspectivas deste fotografo, tal como acontecia com
Mario Novais, vdo ao encontro das ambi¢des do projecto. No caso, por exemplo,
das Casas Patio, em Matosinhos, de Souto Moura, estas estdo dotadas de um s6
ponto de fuga. Com o intuito de demonstrar a intencao projectual, as fotografias
captadas por L. Ferreira Alves apontam também para um Unico ponto de fuga. O
fotégrafo, com algumas imagens captadas numa posicao sobre-elevada, transmite,
assim, a esséncia destas casas: a planta’®. A excepcido destas perspectivas,
tiradas de locais pouco acessiveis, muito diferentes dos que sao percorridos

110 e também algo, que viria a revelar-se um fracasso comercial: a relagdo das casas com o Porto de Leix6es.
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74. Piscinas de Ribeirdo (Vila Nova de Famalicdo, Portugal, 2008)
f. Luis Ferreira Alves a. Pitdgoras Arquitectos

76. Casa na Amorosa (Viana do Castelo, Portugal, 2000s)
f. Luis Ferreira Alves a. Jodo Alvaro Rocha
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75. Hospital Privado de Guimardes (Guimaraes, Portugal, 2009)
f. Luis Ferreira Alves a. Pitdgoras Arquitectos
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habitualmente, a maioria das perspectivas reproduzem o imaginario de um visitante
da obra, transmitindo a visdo que a figura humana tera ao percorrer o edificado.
Esta construcdo do repertdrio imagético de uma obra contribui para a continua
transmissao dos propdsitos projectuais e também para a partilha de novas visoes.

Se observarmos as publicacdes que apresentam imagens de Luis Ferreira Alves,
podemos ser induzidos em erro, dando-nos a sensacdo que, no seu inicio de
carreira, ndo dava grande importancia aos pormenores. Tratava-se sobretudo de
guestdes editoriais, pois a atencédo que entdo lhes concedia € a mesma de hoje.
No entanto, raras vezes eram seleccionadas, ao contrario do que hoje acontece.
Podemos, pois, questionarmo-nos se nao terd acontecido o mesmo com Novais,
uma vez que ndo conhecemos praticamente fotografias suas de pormenores®.
Se, efectivamente, Novais lia a arquitectura de forma mais ampla e afastada,
Luis Ferreira Alves distanciou-se deste, no tempo e posicionamento perante a
arquitectura, absorvendo-a em toda a sua esséncia.

Por ordem natural do desenvolvimento da humanidade, tudo se modifica. Quer seja
por questdes sociais, evolucdo do método ou da proépria tecnologia, com melhores
camaras e lentes de maior qualidade e alcance, os modos de fotografar também
se metamorfosearam, ao longo do tempo. E a diferenca temporal entre as vidas
profissionais destes dois fotdgrafos, atesta algumas das divergéncias nos seus
modos de actuar. No caso de Novais, todo o seu trabalho decorreu sob influéncia
de uma ditadura, o que, naturalmente, se repercutiu no modo de fotografar. Captou
imagens na era a preto e branco, em que o acto de registar fotograficamente, era
dispar daquele da era que se seguiu: a da cor. Com pouco menos de uma década
de diferenca, Luis Ferreira Alves comecou a trabalhar numa época em que ja nédo
se sentia a pressao sufocante de um regime autoritario e havia maior liberdade de
expressao. Logo, aqui, havera uma demarcada divergéncia na forma de actuar dos
dois. Contudo, também revelam todas as semelhancas referidas anteriormente.

Séao dois fotégrafos que, além do cunho pessoal inerente do acto, sdo naturalmente
o produto do tempo que viveram/vive, com todas as sinergias dai resultantes. De
inegavel importancia natransmissao da arquitectura aos nao-visitantes de umaobra,
estes dois arquitectos marcaram, ndo so6 a fotografia de arquitectura no nosso pais,
como principalmente a arquitectura nacional. Constituiram parte fulcral das accdes
decorrentes para a divulgacdo da arquitectura e foram 0s maiores responsaveis
pela sua percepcao, nas épocas respectivas, moldando olhares com o seu proprio
olhar.

1 Esta davida terd que ficar por esclarecer, uma vez que s6 temos acesso ao espdlio adquirido pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, e
neste, efectivamente, néo existem fotografias de pormenor. Nao querendo dizer que estas néo tenham existido, uma vez que muitas das suas
fotografias desapareceram, antes da iniciativa da Fundagao.
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Ao chegarmos a parte final deste estudo, importa agora reflectir sobre o caminho
percorrido, demarcando o principal objectivo da mesma: entender, a partir de um
panorama geral, com posterior especificacdo para dois casos concretos, o papel
da fotografia na arquitectura e a existéncia de uma mudancga na percepc¢éo da
arquitectura. Na ambiéncia actual, de uma arquitectura dependente da imagem e
dos media, devemos reter algumas considera¢cdes que ajudam a compreender a
problematica.

Com a invencdo da fotografia, a arquitectura passou a ser um objecto fotogréafico
por exceléncia. Tanto porque 0s meios mecanicos, inicialmente, obrigavam a longas
exposicdes, como pelo facto de a arquitectura ser caracterizadora de um lugar, de
uma época temporal, reflexo de uma cultura e permanecer inerte a espera de ser
registada fotograficamente. E algo tridimensional, pertencente a um espaco, que
ndo é transportavel de outra forma, que ndo através da fotografia ou do desenho.
Ou seja, esta relacdo entre fotografia e arquitectura desenvolveu-se para colmatar
necessidades mutuas.

A arquitectura foi registada com diversos propaésitos e de variadas formas, ao longo
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de décadas. Como parte integrante de um quadro, numa tentativa de substituicao da
pintura, como postal turistico para recordacao de um lugar, como forma documental
para arquivo, no registo do crescimento das cidades, com pessoas, sem pessoas,
entre outros — ou seja, um elevado numero de propositos e modos de registar
fotograficamente os edificios. No entanto, foi em accéo directa com arquitectos,
gue este meio de registo se tornou ainda mais significativo para a historia da
arquitectura. Estes consciencializaram-se do poder da fotografia e comecaram a
utiliza-la como parte integrante do seu trabalho, contratando fotografos para registar
as suas obras, ou até utilizando nas suas viagens para fotografar obras de outros
arquitectos, para referéncia futura. Com esta penetracdo no meio arquitectural, a
fotografia acabou por assumir um papel preponderante na arquitectura Moderna.
Transportou-a aos quatros cantos do mundo, suscitando a divida sobre a existéncia
do estilo, nos parametros de dimensao mundial que teve, se nao tivesse existido
este veiculo transmissor. Apenas se podera especular sobre este assunto. Sendo
um estilo que cortava com todas as convencdes anteriores, podemos adivinhar que
a sua propagacao teria sido, certamente, mais morosa e dificil.

Esta arma de propaganda, também foi utilizada em outras vertentes, como aquela
em que Mario Novais participou activamente, a meio do século XX: propaganda a
obra construida pelo Estado Novo. Contratado pelo regime, de Anténio de Oliveira
Salazar, fotografou os edificios erguidos e escolhidos, de acordo com a falta de
liberdade existente na altura e com o Unico proposito de dominio total sobre a
mensagem transmitida. O aspecto limpo das fotografias, sem envolvente, com
aparéncia de uma paragem no tempo, a semelhanca das fotografias de Paris de
Atget, mostravam um dominio sobre a mensagem a partilhar. Estas valéncias,
da fotografia, no controlo sobre o transmitido, que foram amplamente exploradas
como forma de propaganda politica, sdo as mesmas que ainda hoje servem para
divulgacao do trabalho dos arquitectos.

A fotografia tem este poder de manipular o olhar e a mente de quem a observa,
guer seja de forma intencional ou simplesmente, por ser a apresentacdo de um
olhar de uma outra pessoa — o fotégrafo. Embora tenha percorrido uma fase,
sobretudo quando servia essencialmente para documentar e arquivar, em gue se
acreditava ser a reproducédo exacta do real, rapidamente se constatou que néo
era a detentora da verdade, que se suspeitava. E sempre passivel de diferentes
percepcdes, uma vez que depende de escolhas do fotografo e até, de quem é
0 sujeito observador. A escolha de perspectivas, de um horario propicio a uma
luz especifica, de componentes retirados ou acrescentados ao enquadramento,
sdo sobretudo opcdes, fruto de uma interpretacdo do fotégrafo, sobre algo que
presencia. Situacao esta, nao restrita a fotografia de arquitectura, mas da fotografia
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em toda a sua génese. O arquitecto Luis Urbano relembra que por mais que muitos
tentem apagar as contingéncias subjectivas da vida quotidiana que contaminam o0s
espacos puros que os arquitectos desenham, uma imagem de um qualquer objecto
arquitectonico, ou simplesmente de um objecto, é sempre a imposi¢cao de um ponto
de vista''?. Este controlo passa, ndo sé pelo trabalho do fotografo, mas também
pela pequena seleccao de imagens que € tornada publica. Quer seja uma escolha
do fotégrafo, do arquitecto ou do editor da revista ou livro.

Esta manipulacdo, conduz a que a representacdo imagética de uma obra, seja
muitas vezes criadora de imagens falaciosas, ou talvez apenas originadoras de
algumas surpresas, numa visita a obra. Le Corbusier, na sua primeira viagem a
Italia e Viena (1907-1908), despertou para a diferenca existente entre a arquitectura
e a sua representacdao fotografica e transmitiu-o em inimeras cartas. Sabia que a
imagem transmitida através de uma fotografia, muitas vezes nao fazia jus ao espaco
fotografado. O contrario também era verdade. Uma visita a obra, pode causar
inUmeras surpresas, se ja tivermos previamente uma imagem na nossa mente,
baseada apenas em fotografias. Na era a preto e branco, a percepcéo de uma obra,
se ndo numa confrontacdo com uma visita in loco, tinha ainda a agravante da néo
transmissao de cor, anulando todo o cromatismo que um projecto pudesse ter. Uma
luz ou uma sombra que s6 acontece em determinada hora do dia e numa época
Gnica do ano, € outra das surpresas que podemos ter. A apresentacdo de um novo
olhar, indubitavelmente, modela quem contacta com esse registo. O observador
esta vulneravel a visdo do fotografo, criando memdérias apreendidas através do
olhar de outro. E um espaco intermédio entre observador e realidade, ocupado
pela fotografia. Produz-se assim uma realidade que ndo é a arquitectura, mas sim
o resultado de uma soma de olhares e op¢des de outros. A distancia entre ambas,
poderd ser mais acentuada ou mais ténue, conforme a visdo do fotégrafo, os
objectivos e/ou a seleccao feita editorialmente. Com as fotografias de Mario Novais
e Luis Ferreira Alves, verificamos que o observador fica mais perto da realidade,
do que acontece actualmente com as fotografias, por exemplo, do arquitecto e
fotégrafo Fernando Guerra. Ana Vaz Milheiro refere que Luis Ferreira Alves imprime
um cunho néo artificioso aos seus registos — aproximando-se de uma captacdo mais
auténtica''®. Estes fotégrafos tém uma posicédo quase imperceptivel, abdicando do
mediatismo que outro tipo de atitude poderia ter, em prol das inten¢des projectuais
do arquitecto e da visibilidade da arquitectura, a protagonista principal. No entanto,
por mais que sejam vazias de artefactos e de opcdes que condicionem a imposi¢cao
da verdade, na reproducao de edificios ndo nos devemos esquecer que é sempre
um olhar de alguém.

112 YRBANO, Luis - Mundo Perfeito: Fotografias de Fernando Guerra. Porto: FAUP, 2008.
13 MILHEIRO, Ana Vaz - Mundo Perfeito, Arquitectura e Fotografia, jornal Pablico, suplemento Mil Folhas, 26/03/2005.
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77. Casa das Mudas (Calheta, Portugal, 2005)
f. Fernando Guerra a. Paulo David
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Em visbes como a de Fernando Guerra, h4 uma personalizacdo da imagem,
um cunho pessoal e a procura de um lado artistico. Para este profissional as
fotografias ndo devem ser apenas documentos, mas sim ultrapassar essa barreira
da banalidade. Nestas imagens artisticas podemos sentir que ndo apreendemos
a obra de uma forma tdo imediata, mas independentemente disso ficamos, quase
sempre, fascinados. Sao imagens intencionalmente cénicas, bastante apelativas,
em tangéncia com a perfeicdo, mas que por vezes perdem o propdsito inicial
de apresentacdo da obra arquitectonica e da sua individualidade. As obras séo
registadas com a sua marca e de forma sempre idéntica, 0 que cria uma certa
homogeneizacéo do olhar arquitectonico. Apesar deste lado perverso no modo de
registo de Fernando Guerra, também ha o lado positivo da transmissao da ideia de
uma arquitectura excepcional e perfeita. Numa sociedade global, em que a imagem
€ (quase) o mais importante, este género de fotografia € a ideal para o exacerbado
consumo mediatico e publicitario'4. Publicidade ndo s6 das obras, como de todos
0s intervenientes neste meio: arquitectos, fotografos e até dos proprios media. A
veloz proliferacdo deste contetdo imagético, por todo o do mundo, assim como a
facil movimentacéo de pessoas, teve e tem o efeito perverso de uma modelagéo
igualitaria de pensamento arquitecténico. Arquitectos em Portugal ou na Australia,
no Brasil ou ha Noruega, acessam a informacao igual, construindo intelectualmente
as mesmas referéncias. No nosso pais, comprovamos o facto com a situacéo das
escolas do Porto e de Lisboa. Vejamos que, até a década de 90, a escola do Porto
tinha uma imagem bastante diferenciada da escola de Lisboa, e a partir dai cada
vez mais se tém aproximado na tematica e na imagem arquitecténica. Este € o
resultado directo desta problematica, nacional e internacionalmente, reflectindo-se
num modo de criar a arquitectura idéntico em cada canto do nosso planeta.

Este dominio dos mass media e da publicidade, alteraram para sempre o paradigma
na arquitectura, com a necessidade de obras cada vez mais insoélitas com o objectivo
de que sobressaiam entre as demais. Surgem arquitectos estrelas planetarias,
produto de uma arquitectura icone, de e para aimagem, que viaja transversalmente
na internet, nas revistas e nos livros, com fotografias arrebatadoras que seduzem
gualquer um, quer seja arquitecto ou ndo. No entanto, € também verdade que o
facto de a imagem dominar, por vezes, resulta em alguma negligéncia em outras
componentes da arquitectura, como a funcionalidade ou a qualidade construtiva.
Muitos destes edificios de aparéncia tdo sedutora nas fotografias, muitas vezes
sdo muito mal construidos ou foram objecto de pouco cuidado nos pormenores —
desde que resultem numa boa imagem...

14 Que ja existia, como se viu ao longo deste estudo, mas que hoje esta ainda mais desenvolvida e feroz.
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Assim conclui-se que a percepc¢do da arquitectura se tem construido, a partir do
século XIX, tendo por base a sua relacao directa com a fotografia que a transformou
no produto sedutor'® que € hoje. Existe a possibilidade desta situacédo ser vista
como uma ameaca, se resultar nas consequéncias descritas: falta de cuidado
projectual ou construtivo. Contudo, por vivermos numa época em que a imagem &
a palavra de ordem, ndo podemos fugir, portanto a arquitectura devera readaptar-
-se sem nunca se perder.

Pode-se até presumir, que, assim como ha arquitectos resistentes a fotografias a
Fernando Guerra, por ndo desejarem que as suas obras sejam vistas como tantas
outras, e outros que, exaustos deste tipo de registo, voltam a escolher a fotografia
documental, também entretanto deixe de haver espaco para a arquitectura que vive
s6 para a imagem e descura a funcionalidade e o bem-estar dos seus utilizadores.
Possivelmente repetir-se-a a relacao directa entre as mudancas na fotografia e as
mudancas na arquitectura...

115 Texto de Nuno Grande publicado em URBANO, Luis - Mundo Perfeito: Fotografias de Fernando Guerra. Porto: FAUP, 2008.
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