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Gil Vicente na corte régia

Como sabemos, € sob a forma de pastor que Gil Vicente se apre-
senta a Corte. Ao que parece, na noite de 7 de Junho de 1502.

O acontecimento tem sido estritamente valorizado pela sua natu-
reza fundante. O resto € tido & conta da observincia de uma série
de convengdes estético-literdarias: um menino que nasce providencial-
mente e um stibdito que celebra esse sinal de favorecimento divino.
Nio se estranha, sequer, a utilizagdo do saiagués, perfeitamente iden-
tificdvel com praticas ja conhecidas na dramaturgia peninsular e poten-
cialmente agradaveis a D. Maria, a rainha, de ascendéncia castelhana,
bern como a parte consideravel da Cortel.

Podemos, em todo o caso, pensar nas razdes que terdo depois
levado Gil Vicente (ou alguém por ele?) a escolher este pequeno mond-
logo (o tnico que verdadeiramente escreveu) para figurar como pega
inaugural das suas obras de devagani. E certo que a tematica devocional
funciona apenas como vaga sugestao analégica do Presépio; tio pouco
se revela decisivo o facto de ter sido «a primeira cousa que o autor fez
e se representou em Portugal», uma vez que, por esse mesmo critério,
os autos se ordenariam todos pela data de representacio até i Floresta
de Enganos o que, como se sabe, esta longe de suceder.

" Este texto reproduz, com alguns ajustamentos, o essencial da Ligio proferida
no contexto das minhas Provas de Agregacdo, que tiveram lugar em Junho de 2004.

Agradego penhoradamente 4 Doutora Maria Idalina Resina Rodrigues, arguente
directa da Ligio, todas as criticas e sugestdes que construtivamente formulou.

I Para um exame fino e minucioso das circunstincias e da seméntica da Visitagdo,
veja-se o estudo de Joaquim Correia que figura na Bibliografia.
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A Visitagdo pode, pois, ter sido escolhida tendo em vista o objec-
tivo de servir de pértico a intervengio continuada de uma voz mar-
cante, essencialmente caracterizada em func¢io de duas coordenadas:

—a voz e a figura de um subdito que identifica a presenga dos
destgnios divinos na familia do Rei;

-a voz de alguém que fala de fora para dentro da Corte, reclamando
legitimidade artistica (o que, na época, significava também legiti-
midade moral).

Em boa verdade, o vaqueiro nao se distingue apenas pela teatrali-
dade de que é portador e que se traduz, em primeiro lugar, na firme
decisio de entrar no palacio, enfrentando o zelo dos guardas; depois,
uma vez la dentro, a teatralidade consubstancia-se em espanto € em
jibilo. Com o riistico vém ao palacio os dons teliricos do Reino: o
leite, os ovos, o mel e o queijo. Ora, para além da margem de verosi-
milhanga que envolve a situagdo, essa mesma atitude credibiliza a
figura, sob o ponto de vista dramatirgico. A esse mesmo pastor, que
naquela noite se apresentou na cimara da rainha, hdo-se ser doravante
imputadas as muitas criticas que atravessam a obra vicentina, inci-
dindo sobre o estado da Corte, o estado da nagdo e o estado do mundo.

Nagquela noite, porém, ainda prevalece a distensdo. Tudo parece
perfeito. Ou, pelo menos, assim quer acreditar o pastor, que nunca
estado antes num paldcio. A admiragdo ante o requinte do espago e a
prépria visdo dos aposentos régios como «paraiso terrenal» sugerem a
conveniéncia de a Corte imitar o Céu, nio s6 em termos de esplendor
mas também através da pratica da justica e da concérdia. S6 assim a
familia do Rei pode ser vista como reflexo da familia divina.

Este tépico nunca mais serd esquecido. No Natal de 1527 (data
mais do que provavel da representagdo do Auto da Feira) um outro
pastor, de nome (Gil)berto, indaga o Anjo do Céu acerca deste mesmo
assunto, ficando bem patente a absoluta contiguidade entre a harmo-
nia dos Céus e a paz da Terra, De acordo com esse interessantissimo
diilogo, a base dessa mesma harmonia consiste, afinal, apenas e tdo-s6,
no pleno cumprimento das atribuigdes de cada um:

—Deus é visto como pastor que tem o seu gado «gordo e guardadon»;

—Os anjos e 0s santos gozan de absoluta saiide e louvam incessantermente
o Senhor;

—A Virgem «olha as cordeiras e as cordeiras a ela», num processo de
irradiagdo de virtudes que, no caso dos humanos, implica, sobretudo, a
contemplagio assimilativa da Mée de Cristo.
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Mesmo fora do seu mundo, porém, o vaqueiro nio deixa de ser
quem ¢, desde que entra aos arrepeldes até ao momento final, em que
sai para chamar os companheiros que hao-de também homenagear
o novo principe. Sob este ponto de vista, o pastor é muito especial,
constituindo o reverso claro de muitas outras personagens que impres-
sionam pela maneira facil com que trocam de identidade. De entre
estas ultimas lembro o escudeiro, exemplo tipice da indefinigio social
e exiolégica, do comerciante, comandado pela ambi¢io do lucro ou
ainda do vilio degenerado, que renuncia ao seu estado e a sua
linhagem ante a miragem da vida paga. E, alias, por via dessa mesma
infidelidade a ordem humana e divina que as trés figuras se consti-
tuem como objecto de satira correctiva.

Meio ano depois, G.V. reaparece no paldcic com outra pega.
Ainda em castelhano e ainda em registo pastoril. Desta vez, porém, as
vozes surgem desmultiplicadas. Nao podemos deixar de ser tocados,
desde logo, pela circunstancia curiosa de um dos pastores se chamar
Gil e de este ser caracterizado na didascdlia, como sendo «inclinado
a vida contemplativa». Mas existe um outro (Bras), que se lhe opde
quase em tudo: aprecia folguedos, acredita nos beneficios do convivio
e, de tdo «esperangoso», desdenha da prudéncia.

O destaque do didlogo vai todo para as justificagées invocadas por
Gil para manter a conduta de vigilante desconfianga em relagdo as
praticas da vida comunitaria. O pastor prudente vive agora no Inverno,
enfrentando as adversidades inerentes a essa esta¢do (do ano e da
vida); mas, embora confesse que nada tem por seguro, conserva a
esperanga de vir a alcangar o Verfo. O seu discernimento prudente
coloca-o num plano de ressonincia exemplar:

Andando solo, magino

Que la soldada que gano

Se me pierde de la mano,
Soncas en cualquier camino.
Nesta soledade m'ensefio

Que el ganado con que ando

No sabré como ni cuando,
Segun suefio,

Quiga sera d'otro dueno. (I, 25) 2

2 Retiro todas as citagdes da obra vicentina da recente edigdo vinda a lume sob
coordenagdo cientifica de José Camdes (Lisboa, INCM, 2002, vols. T e IT).
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Para justificar este comedimento nas esperangas do Ser e do Ter,
o pastor chega a invocar o exemplo célebre da desdita de um monarca
(O Principe Perfeito, que havia antecedido no trono a D. Manuel), cujo
reinado, depois de uma fase de esplendor, viria a acabar em fortes dores:

Cofiociste a Juan Domado

Que era pastor de pastores?

Yo lo vi entre estas flores

Con gran hato de ganado

Con su cayado real
Repastando en la frescura

Con favor de la ventura.

Di zagal

Qué se hizo su corral? (ibidem)

A contraposigio relativamente a Bras e a todos aqueles que, como
ele, alimentam presungdes infundadas €, pois, muito clara. O mesmo
tépico opositivo reaparecerd depois em Mofina Mendes, quando a
pastora que d4 nome ao auto conta imprevidentemente com a venda
de um pote de azeite para realizar um sem-namero de projectos, logo
fracassados, mal o pote se quebra ¢ o azeite se derrama pelo chio.

Mas o Auto Pastoril Castellano nao se resume a esta disputa dialo-
gal, ja de si bem interessante. Apos a primeira interlocugéo, o circulo
acaba por ampliar-se com a chegada de mais 4 pastores?. Todos estdo
do lado de Bras mas, curiosamente, todos aceitam o ascendente do
dito Gil. Ndo espanta, por isso, que seja ele a ouvir o chamamento do
Anjo, em noite de Natal. Nao o poderiam ouvir os outros, com tanta
nitidez, uma vez que se conservam atentos aos ruidos da vida ligeira e
prazerosa em que se gastarm. E Gil, pastor de pastores, quem conduz
os companheiros a gruta de Belém, saudando a Virgem, praticamente
nos mesmos termos em que o Vaqueiro saudara D. Maria, poucos
meses antes. Desta vez, porém, o pastor vai mais longe no discurso

3 analisando detidamente este mesmo auto, Soledad Tovar Iglesias procede a uma
insergio no guadro mais geral do Officium Pastorum, demarcando os trés nucleos que o
integram («Dislogo costumbrista, Anunciacién e Epifanfa»), para, em seguida, destacar
a verdadeira novidade da pega, ou seja o facto de o auto fechar com um quarto nicleo:
dislogo doutrinal, que recupera a primeira parte, embora num registo marcadamente
didactico.

Para uma genealogia da figura do pastor esclarecido no teatro medieval (com
destaque para a tradigdo inglesa) vejam-se as excelentes pistas de Ana Maria Rambaldo,
contidas no estudo preliminar ac 1V volume das Obras Completas de Encina. Encontra-
remos ainda reflexdes pertinentes sobre © mesmo ema (a entrada do pastor no ciclo
da Graca) em John Brotherton (especialmente no primeiro capitulo).
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didactico, ocupando-se dos segredos da Redengao, com recurso a uma
aprecidvel fundamentagio teolégica. O auto nido pode, pois, sendo
terminar em clave de espanto, com o pastor Brds (que antes havia
censurado a Gil a sua atitude de recato) a enaltecer agora os seus
atributos de sabedoria:

Gil Terrén letirudo esta.
Muy hondo te encaramillas... (I, 37)

Mais a frente, evoca ainda a contradi¢io que parece existir entre a
proveniéncia da figura e o saber que demonstra:

Quien te viere no dird,
Que naciste en serrania. (I, 38)

De resto, a contradicdo entre as aparéncias e as esséncias havera
de tornar-se num dos tépicos mais glosados ao longo de toda a criagao
vicentina, obedecendo a um determinado estilo de época mas, tam-
bém, integrando uma maneira pessoal de orientar o leitor/espectador
na descoberta da verdade, sistematicamente situada além do primeiro
entendimento.

Com estes dois autos, representados no espago de meio ano, ficam
consagrados os créditos excepcionais de uma voz e de uma figura
que muito importava dar a conhecer 4 Corte. Mais do que isso: parece
ficar configurada uma voz autoral. Nao se defende necessariamente,
com isto, que G.V. tenha sido, ele proprio, um pastor descido das
serranias a Corte (Embora a hipétese nao se afigure menos inverosi-
mil do que a famosa tese do «Gil Vicente ourives», por exemplo*).
Suspeita-se, isso sim, que os dois primeiros autos que figuram na
Copilagam (e talvez seja oportunc lembrar que s6 sabemos que foram
os primeiros pelas indicagoes didascdlicas) servem para instituir a
figura do autor: alguém que se apresenta investido de um saber
incomum, dado ac pensamento moral, que se situa deliberadamente
a margem da futilidade cortesd, aprovando a Ordem e a Verdade queri-
das pela Providéncia e censurando tudo o que possa contradizé-las.

4 Examino esta mesma questdo, na primeira parte do meu estudo «Matrizes e
identidade do teatro de Gil Vicente».

E retomo-a mais desenvolvidamente em estudo a publicar proximamente nos
Arquivos do Centro Cultural Portugués (Paris), intitulado «Le Berger et le Palais: autres
significations de l'esthétique pastorale dans le théitre de Gil Vicentes.
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Basta tomar consciéncia deste facto para se compreender methor
toda a obra vicentina: nela marca presenga a figura deste pastor, em
registo de discreta anamorfose (procedimento que é também bem
caracteristico da pintura da época). A hipétese a testar é, pois, a de
que os autos de G.V. ganham uma significa¢ao adicional se forem
apreciados por um 4ngulo estruturante ou uma matriz implicita de
enunciagio.

Convoque-se um exemplo, na aparéncia bem afastado do que
venho dizendo: a histéria de /ndia, envolvendo a ambigao de um
pescador (condi¢ao socialmente homéloga a de pastor, por sinal) que
tudo abandona para, em terras longinquas (com riscos, sofrimentos e
graves quebras de conduta), vir a obter a riqueza de que, afinal, nao
necessitava vitalmente. Nao existern duvidas quanto ao foco de sétira
que a partir daqui se institui mas compreenderemos a situagio ainda
melhor se nos lembrarmos de que a éptica autoral remete para o dito
pastor austero e sabio, que zela pela ordem moral e pelos interesses do
Rei, qualquer deles clamorosamente ofendido com as opgdes tomadas
pelo marido, por Constanga e ainda pela cupidez do capitio da armada,
que sonegou aos marinheiros (e também 2 Coroa, provavelmente)
parte do seu «quinhdo».

A punicio do adultério resulta, pois, ndo apenas das circunstan-
cias evocadas, mas também, de alguma forma, da intervengio discreta
de um autor moral, cuja presenga somos convidados a pressentir.

A familia do Rei e a familia da Nagio

Quando se apresenta nos pagos régios para se associar ao nas-
cimento de um principe, G.V. participa, 2 sua maneira, numa festa
que se estendeu a todo o reino. Nao admira, assim, que, ao saudar
0 menino, o vaqueiro o tome enquanto membro de uma vasta e com-
plexa linhagem, abarcando, na mesma saudagdo, os pais € 0s avls
lusitanos ¢ castelhanos. Insiste, sobretudo, em assinalar o envolvi-
mento divino:

A mi ver,

Deviamos pegar gritos;
Digo que nostros cabritos
Dend'ayer

Ya no curan de pacer.

Todo el ganado retoga,
Toda jazeria se quita;
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Con esta nueva bendita

Tedo el mundo se alvoroga.

Oh, que alegria tamafia

La montafia v los prados forecieron,
Porque ahora se complieron

En esta misma cabafia

Todas las glorias de Espaiia. (I, 18)

Deste modo, a celebragdo da familia do Rei equivale ao louvor
da familia do Reino, no pressuposto desejavel de que entre ambos se
estabelecera uma sintonia absoluta. Tudo o que num ou noutro plano
nao estiver bem resultara em disfungio geral, ou seja, o desregramento
dos stubditos afecta os interesses do soberano e vice-versa.

E, por isso, em nome desse entrelagamento ideal que se procede
a satira de um vasto conjunto de desconcertos, ora sediados na Corte
(junto a familia do Rei, portanto) ora situados no plano mais vasto
da familia nacional.

Mas o que mais importa sublinhar é que a censura se efectua
sempre através daquele pastor, simultaneamente discreto e esclare-
cido: 0 que despreza o engodo do convivio futil, o que entende o signi-
ficado doutrinal do Presépio, 0 que se congratula com as benesses que
Deus se digna conceder ao Reino, o que zela pela ordem e exorciza
0 caos ético-social, convocando-o primeiro para, logo a seguir, o
fustigar através da caricatura.

Os autos: circunstincias e intengdo memorial

Chegados a este ponto, porém, importa formular uma pergunta:
Sera novo este procedimento? Sera ele caracteristico de G.V.? Nao,
decididamente. O fenémeno para que venho chamando a atengio &
relativamente corrente na Arte do Outono medieval®. Existe ja na obra
de Adam de La Halle, por exemplo (sobretudo no célebre Jeu de la
Feuillée, datado de 1276); existe também nas églogas dramaticas do
proprio Encina onde, logo na primeira égloga, um tal Juan (pastor e
poeta) revela a sua alegria porque os Duges de Alba o haviam acolhido
e ajudado na publicagdo da sua obra. Esta vera finalmente a luz em
Maio, acabando assim com os furtos e a corrupgdo a que vinha

5 Ainda recentemente Didier Lechat procedeu a um esclarecedor rastreio deste
mesmo procedimento num pequeno conjunto de autores medievais.
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estando sujeita®. Igualmente, na chamada égloga das lluvias, o mesmo
pastor, em tempo de caréncia e deperecimento natural, recl.atma, s-ob
disfarce, um posto de sacristio (tal como sabemos que o préprio Encina
se julgava com direito ao posto de cantor da catedral de Salamanca).

Contrariamente ao que possa pensar-se, o caso de G.V. nio é,
portanto, inteiramente novo. O processo deixa, todavia, de ser fortuito
ou ocasional, para ser levado bem mais longe. Dessa forma, a Corte
é efectivamente colocada sob vigilincia do pastor, tnica tipifica¢do
social e moral que se encontra em condi¢des de zelar pela Orde.rn,
de pregar a favor dela. Préximo da Natureza e do sentido teglégl.co
da Revela¢do, profundamente comprometido com as conveniéncias
do Rei e 0 Bem da Grei.

Nio se esconde que esta visio integrada da obra vicentina val
um pouco ao arrepio de outras leituras, porventura mais instala(.:las.
De facto, para uma boa parte dos vicentistas, o pastor é mais urn figu-
rante acidental, alternadamente sujeito e objecto de satira, enraizado
numa tradig¢io literaria e iconografica de cardcter sincrético, remon-
tando mediatamente a4 Biblia, muito menos ao bucolismo cldssico e,
sobretudo, 4 tradicio salmantina de Encina e Fernandez. Visto nesta
perspectiva rareleita, o pastor é colocado em situagio de total paridade
com 05 restantes «tipos» do teatro vicentino, sendo entio a Copilacam
uma espécie de mosaico excepcionalmente variegado: recolha ou soma-
torio de textos que {acentue-se o tom de duvida) talvez nem sequer
tenha chegado a ser estabelecido e ordenado pelo seu autor.

A visdo que venho sustentando afigura-se bem diferente. Permito-
-me avangar com dois tépicos, numa primeira tentativa de explicitacdo:

1. mais do que autor de um aglomerado de pegas vinculadas a
circunstdncias concretas, G.V. é o criador de uma obra, plural em
termos estéticos, resultante de um leque variado de circunstincias
mas coerente no plano ideolégico e doutrinal;

2. essa mesma obra toma a forma de livro por vontade do seu
autor, exprimindo uma intencdo memorial e identitdria.

Para além de tudo, esta visdo repercussiva permite inscrever a
obra vicentina no centro da disputa por um determinado tipo de

¢ Cf. Edi¢do de Ana Maria Rambaldo, pp. 1-2.

A COPILACAM DE TODALAS OBRAS: O LIVRO £ O PROJECTO IDENTITARIO DE GIL VICENTE 187

poder: o de intervir junto do Rei’. A decisio de dar forma de livro
a uma obra teatral (marcada pelo efémero) destina-se justamente a
reforcar esse designio, na medida em que a transforma em monumento
escrito, dedicado a0 monarca portugués: a D. Jodo III, em primeiro
lugar; mas também ao Rei abstractamente concebido, fora do tempo
vivido pelo dramaturgo. E essa atitude esti longe de ser comum.
Basta lembrarmo-nos, com Alves Osério, que, conjuntamente com o
Cancioneiro Geral impresso em Almeirim e Lisboa em 1516, o Livro
das Obras ocupa lugar de excep¢ao nos empreendimentos editoriais
do mesmo género levados a cabo em Portugal até a data (1562)8.

Os paratextos

O papel subordinante e instaurativo que anteriormente cometi i
figura teatral e literaria do pastor nio decorre apenas de uma deducao
hermenéutica fundada na sintaxe dos autos. Ela é também corroborada
por um razoavel conjunto de indicios paratextuais, que tem passado
despercebido. Refiro-me designadamente a epistola-dedicatéria dirigida
a D. Jodo II1, a dedicatéria de Lufs Vicente dirigida a D. Sebastizio e ao
privilégio real outorgado por D. Catarina de Austria a Paula Vicente,
Para além dos elementos que derivam dos modelos retéricos proprios
da situagdo, qualquer deste paratextos contém sinais certificantes da
imagem de Livro, tal como tenho vindo a sustentar.

Assim, no dito privilégio de impressdo do ivro e cancioneiro de
todas as obras de Gil Vicente» (o sublinhado é meu) fala-se concreta-
mente na necessidade de resgatar as pecas «que até ora andaram
empremidas pelo metdo». Esta expressdo pode ser lida apenas como
expressao da necessidade de garantir aos herdeiros os proventos mate-
riais resultantes da venda. Mas bem pode admitir-se a alusio neces-
sidade de reunir as obras, uma vez que, que s6 reunidas, elas poderiam
revelar a organicidade que as liga, sendo assim oferecidas ao monarca
como coisa total e coesa e ndo ja como escrita esparsa e desconexa.

Na epistola dedicatéria dirigida a D. Jodo I1I, G. V. (ndo se véem
razdes de peso para duvidar da autoria) estabelece uma significativa

7 A este mesmo problema dedicou recentemente Alexandre Soares Carneiro um
bem sugestivo estudo (2002).

¢ CL. «A Compilagam de 1562 ¢ a ‘Fase’ manuelina de Gil Vicentex».

Neste mesmo estudo, Osério procede, pela primeira vez, a uma leitura global e
concatenada do primeiro livro da Copilagam, nele detectando, inclasivamente, a auto-
-representagdo da figura do autor.
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demarcagdo relativamente a um outro tipo de obras - glosando o
tépico da confessio humilitatis, é certo, mas indo bem mais longe e
mais fundo:

Os livros das obra que escritas vi, serenissimo senhor, assi em metro
como em prosa, sio tam florecidas de cientes matérias, de graciosas
invengdes, de doces eloguéncias e elegéncias, que temendo a pobreza
de meu engenho, porque nasceu e vive sem possuir nenhfia destas,
determinava leixar minhas misérrimas obras por emprermir, porque os
antigos e modernos nam leixavam cousa boa por dizer, nem invengao
linda por achar nem graga por descobrir.

Finalmente que, por escusar estas batalhas e por outros respeitos,
estava sem propésito de emprimir minhas obras se vossa alteza mo nao
mandara, nam por serem dinas de tam esclarecida lembranga, mas
vossa alteza haveria respeito a serem muitas delas de devagdo e a servigo
de Deos enderengadas ¢ nam quis que se perdessem, cOmo quer que
cousa virtuosa por pequena que seja nam lhe fica por fazer... (I, 13}.

Sem publico garantido e sem méritos intrinsecos que justificas-
sem a publicagdo, as obras sdo assim coligidas e transmitidas em
obediéncia a uma solicitacao do Rei, avalista e destinatério tltimo da
pregagio do autor. O fundamento de perenidade encontra-o o autor no
servigo de Deus e do soberano, sendo evidente que esse fundamento se
justifica também em virtude da coeréncia doutrinal do livro que entao
se leva aos prelos (sob este ponto de vista geral, bem se pode dizer que
a obra de G. V. é integralmente religiosa). A ideia é, portanto, bem mais
ambiciosa do que recuperar pedagos de uma obra ocasional e hetero-
génea; e, para compreender esta situagao, temos de a fazer remontar
ao préprio Gil Vicente, disfar¢ado sob mascara pastoril, como vimos,
ou ainda sob outras mascaras que ampliam e confirmam aquele tipo
de dissimulacdo: o Autor do Triunfo do Inverno, a Verdade do Auto
da Festa, o Pregador do Sermdo de Santarém ou o Filésofo de Floresta
de Enganos.

O que essa voz propde (aos espectadores coevos, em primeiro
lugar, mas, logo depois, a todos os leitores, até aos nossos dias) é
realmente um projecto memorial e identitério consubstanciado numa
mensagem de natureza estética e moral®.

¢ Para uma analise desenvolvida dos mecanismos de validagio da meméria na
cultura medieval, veja-se o excelente estudo de Mary Carruthers, em especial o cap. 6,
intitulado «Mémoire et autorité», pp. 277-319.

No mesmo sentido, mas com aplicagio directa 4 realidade peninsular, consulte-se
Fernando Bouza, em especial o primeiro capitulo, intitulado «Ofr, leerfescribir. Usos y
modalidades de la palabra, las imdgenes y la escrituras, pp. 15-39.
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Linhas de coesido

Assentando neste principio geral, torna-se talvez possivel ensaiar
um inventario das principais linhas de coesdo do Livro das Obras de
(il Vicente. Ei-las, distribuidas por 5 pontos:

1. a celebragiio dos fastos régios, que ocupa parte consideravel da obra
vicentina, assenta no pressuposto essencial de que, através deles,
se cumprem designios providenciais.

Exemplos disso mesmo sfo, entre rnuitos outros, a estratificagio
corporativa do thiasos marinho nas Cortes de Jiipiter, quando a infanta
D. Beatriz segue para Sabdia, sob protecgdo divina e sob a companhia
fantasiada de toda a Corte; as falas dos sitbditos na Aclamagdo de
D. Jodo III, bem concatenadas na ideia de fidelidade e aviso prudente !?
ou o romance das seretas no final do Trunfo do Inverno, repondo a
bonanga e certificando a transcendéncia dos rumos da nagio.

2. o Rei {e ndo a Corte) constitui a suprema garantia da Verdade.

Veja-se, a este propdsito, o caso do Auto da Festa onde, escorragada
por todos, a Verdade se acolhe & protecgdo resgatante do Rei de Portugal,
em figura de Vicarius Dei;

3. O autor assume a apologia do ordenamento estamental da socie-
dade, no pressuposto de que compete a cada estado uma fungdo
¢ uma dignidade préprias.

E possivel, inclusivamente, vermos o povo trazer ensinamentos a
Corte (como sucede no emblematico Juiz da Beira). De resto, em termos
gerais, a cultura do povo é apreciada como reserva de bom senso, cons-
tituindo um factor de valorizagdo (por afinidade) de todos os naciona-
lismos que, desde o século XIX, acarinharam a obra de G.V., vendo nela
urn verdadeiro «thesaurus» linguistico e cultural.

Por sua vez, a Corte detém cbrigagdes para com o povo € ndo € por
acaso que o seu incumprimento € objecto de condenagfo satfrica (veja-se
o exemplo do D. Anrique na Barca do Inferno, essencialmente censurado
pela tirania que exerce para com 0$ pequenos; ou ainda o fidalgo calo-
teiro de Almocreves, que se furta a pagar o saleiro de ouro que havia
encomendado, parasitando o artesio e os transportadores dos produtos
que usa, apenas para efeitos de ostentagio);

10 As citadas falas sdao, por «fantesia», atribuidas por Gil Vicente aos senhores de
Portugal, no momento do beija mao ao novo monarca. Destaco, de entre todas, o diag-
néstico e o conselho desassombrado do Marqués de Vila Real: «O neto del rei Fernando
/ todo de sangue real / pera bem vos seja o mando. / E diria aconselhando: / governai pelo
antigo / qu'este pasto estd em perigo / as ovelhas sospirando / sem abrigo.» (IT, 472-73).
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4. 2 moral cavaleiresca é tomada como factor de regulagio da vida
comunitaria.

Como é sabido, por juramento, os cavaleiros servem causas € guar-
dam valores. Niio é por acaso, pois, que (a par dos pastores) sejam
eles a balizar o quadro idealizante da criagio vicentina, essencialmente
consubstanciado nas comédias, indutoras de um imaginario de harmo-
nia atemporal, funcicnando como reverso das personagens farsescas.

$6 assim se enterde a primazia do cavaleiro Portugal do Auto da
Fama e do Auto da Lusitdnia. E, embora noutro plano, assim se com-
preende, também que, na Barca do Inferno, a Salvagdo funcione como
consumagdo virtual de um destino colective, idealmente simbolizado
nos 4 cavaleiros de Cristo gque embarcam para a Gloria;

5. o Natal do pastor surge como oportunidade de rasura do descon-
certo ¢ do excesso e, simultaneamente, como meio apologético que
serve para avivar e sublimar lagos comunitarios.

Reirmanando os homens na sua condigao de sibditos vigilantes,
abertos ao Mistério e & Graga, o Natal constitui, de facto, um dos tépicos
mais glosados ao lengo do teatro vicentine ora centrado na figura de
Cristo, nascido em humildade, ora marcado pela figura de Maria, serva
exemplar da vontade de Deus.

Os dois principais critérios seguidos na determinagio destas linhas
de forca foram o da confirmagio textual e o da nédo contradigao.
Se repararmos bem, todas se articulam entre si e todas remetern para
aquela voz moral que se faz ouvir no principio do livro, instituindo
motes que sé se concretizam plenamente através da leitura global.

A luz destes critérios, pode parecer mais facil aferir outras linhas
de coeréncia doutrinal, que vém despertando desde sempre a curiosi-
dade dos apreciadores de G. V.: foi o dramaturgo erasmista em termos
eclesiolégicos e morais? foi, franciscanista em termos teolégicos?
teve uma posigdo definida emn relagdo 4 Expansao, ao saque de Roma
ou aos grandes conflitos internacionais do seu tempo?

Estas perguntas, tantas vezes formuladas, néo podem, porém, ser
respondidas no quadro em que agora nos colocamos. Mais do que isso:
nio sabemos mesmo se é pertinente coloca-las a propésito de um
artista a quem, como a qualquer artista de todos os tempos, coube
essencialmente dar voz as grandes tensdes (pessoais ou colectivas}
e nio propriamente resolvé-las. O mais que se¢ pode dizer ¢ que, até
hoje, ninguém conseguiu rastear convictamente em G.V. sinais de
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enfileiramento claro em nenhum ismo. E isso, provavelmente, porque
0 ndo consente a natureza estético-moral da sua obrall.

E ainda aqui se imp&e uma precaug¢io decisiva: justamente a de
evitar que a obra em aprego seja objecto de leituras demasiado precon-
ceituosas sob o ponto de vista estético e ideolégico. Ja se quis fazer de
G.V. um progressista, interpretando a sua satira como sinal de insub-
missdo revoluciondria relativamente 4 sociedade tardomedieval; com
menos radicalismo, contentararm-se outros em lhe fixar a condi¢io de
repérter da sua época, construindo a partir dela aquilo que passa por
ser uma preciosa demografia, que temn servido de base a nido poucas
dedugdes de caracter historiografico; outros, ainda, nio desistern de o
ligar aos grandes movimentos de renovagio cultural que assinalaram
a vida europeia da época, com destaque natural para o Humanismo
(Jean-Claude Margolin, um dos mais reputados especialistas na
matéria ainda muito recentemente fez constar G.V. do rol dos huma-
nistas lusitanos, a par de André de Resende, Aires Barbosa e Damido
de Géis), Torna-se pois necessario, pelos vistos, aclarar o problema
tdo profundamente quanto possivel. Tanto mais que estes mesmos
esteredtipos vém revelando umna notéavel capacidade de acomodagio
e sobrevivéncia, designadamente em manuais e em histérias da litera-
tura e do teatro.

Retérica e Teatro no tempo de Gil Vicente

Concebido desta forma, o idedrio vicentino reclama necessaria-
mente uma nova integragdo no contexto da cultura portuguesa do
século XVI. Pela sua complexidade e necessidade de fundamentacgio,
esse processo reintegrador obriga a cuidados e demoras que agora nao
posso assumir cabalmente, Nessa medida, o que se segue tem um
caricter eminentemente prospectivo, aspirando a ser, tdo-sé, um pri-
meiro contributo para esse desiderato tio necessario.

A primeira coordenada a ter em conta neste novo esforgo de inte-
gragdo é de caracter simultaneamente teérico e contextual. Refiro,
muito concretamente, as relagdes que na cultura de G. V. existem entre
Teatro e Retdrica. Vivendo nés hoje, pelo menos desde o século XIX,
sob o signo da separagdo quase absoluta entre os dois campos comu-
nicacionais, importa ter em consideracdo que ndo era assim no tempo

1o . . . .
. Digo «estético-moral» e, decididamente, nio apenas «estética», «moral» ou
«ideclégicas.
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de Gil Vicente, de Encina, dos Grands Rhétoriqueurs. Ha ja mais de
10 anos, uma estudiosa americana {Jody Enders) sublinhava justa-
mente a extraordinéria importincia da retérica forense na génese e na
evolucao morfolégica do grande teatro medieval frances, confirmando
velhas suspeitas de Gustave Cohen que, cem anos antes, tinha ousado
contrariar a velha tese romantica, segundo a qual o teairo medieval
tinha sido feito para o povo e, em grande parte, pelo préprio povo 2
O trabalho daquela investigadora americana que, estranhamente ou
talvez nio, nio obteve ainda a repercussio que merece na historio-
grafia do drama medieval francés, convoca nomeadamente a ponde-
ragio socioldgica do contexto de produgéo e de recep¢io das pegas,
para concluir que estamos perante textos densamente codificados con-
cebidos segundo os preceitos e as categorias mais correntes nos meios
ligados ao foro.

Na obra de G.V. (onde as referéncias da tradigao francesa séo
iniludiveis), torna-se forgoso admitir a existéncia de um substrato
cultural em que Teatro e Retérica se interpenetram (entrando natural-
mente no dominio da Retérica o que hoje designamos por Poesia e
Literatura). Como, alis, as duas componentes se cruzam e confundem
no teatro humanista do século XVI (neste caso em grau ainda mais
elevado).

E oste dado est4 longe de ser inconsequente. Se G.V. tivesse sido
um homem de teatro sem ter sido um homem de retérica, a sua arte
teria sido eminentemente recreativa ¢ o seu impacto teria sido mais
efémero e circunscrito; por outro lado, se o dramaturgo tivesse sido
apenas um homem de retdrica, o seu legado estaria mais proximo
dos modelos do cancioneiro: mais exibitivo do que manifestativo, por
conseguinte.

Ora, no contexto da Baixa Idade Média europeia, 0 nosso artista
foi porventura o exemplo mais acabado e consistente da sintese entre
o Teatro e a Retérica. Ao contrario do que gostariam alguns historia-
dores do teatro (sempre prontos para lamentar que o dramaturgo nao
tenha sido mais ousado e revoluciondrio), a emancipagao do Teatro

12 Mais recentemente, veio a lume, sobre este assunto, um estudo particularmente
revelador de Antonio Alberte. O percurso de inventério e de andlise histérico-cultural
que o autor nos proporciona evoca muitas vezes em nos a tentagio de retomar o velho
tépico do «Gil Vicente pregadors, desenvolvido, in illo tesnpore, por Joaquim de Carvalho.
Perante uma massa tdo estendida de material (bastante superior em termos de extensio
3 gue se conhecia até agora), confirma-se pelo menos a ideia de que néo estamos
perante um problema inteiramente ocioso. E isto contrariamente ao que sistematica-
mente supuseram Révah e outros criticos do Professor Joaquim de Carvalho.
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s0 mais tarde vird a verificar-se na Peninsula; e, ainda assim, de
forma gradual, com Lope e Calderén. Fora da Peninsula, ¢ nome que
mais sobressai neste processo autonomizante €, evidentemente, ¢ de
William Shakespeare.

Modelos da arte qtil; Gil Vicente e o tempo novo

Desde 0 momento em que se apresentou na Corte, em 1502, G. V.
vincou bem a sua condi¢ido de stbdito e o seu desejo de servir o
rei. A sua arte nic poderia pois desmentir este postulado essencial.
Sucede, porém, que este mesmo principio se revela menos visivel se
tomarmos isoladamente cada um dos seus autos, tornando-se, pelo
contrario, bem mais nitida quando consideramos a globalidade do
seu livro.

Salvo melhor opinido, deveria ser este e ndo qualquer outro o
sentido da designac¢ao artista de corte, tantas vezes utilizada a propé-
sito de G.V. Fazendo-se passar por um pastor lletrudo, o dramaturgo
reclama para si um estatuto de particular idoneidade, ao mesmo tempo
que conjuga a dimensio artistica com a dimensao moral 3. Trata-se,
portanto, claramente, de um artista comprometido e clarividente, a
quem nio falta nem o contacto com as letras nem a experiéncia desen-
ganada da vida, revelando-se, por isso, a sua pregacgio especialmente
util em tempos de degenerescéncia. E essa a missdo reactiva assumida
pelo dramaturgo, enquanto inventor e encenador de pegas de teatro
e enquanto escritor que também quis ser, no pressuposto de que o
e§sencial da sua mensagem pudesse também ser (til para além das
circunstancias concretas que a ditaram.

Sob este ponto de vista, pode dizer-se que G.V. é portador de
um projecto identitdrio de natureza estética e social. E manifesto
que este ndo coincide exactamente com outros projectos que assi-
nalam a cultura portuguesa da época. Nio coincidird, desde logo,
com ¢ chamado projecto humanista, seguramente mais cosmopolita
e aberto, tanto nas suas rafzes como nas suas ambigdes, Uma das
divergéncias mais significativas entre os dois modelos situa-se preci-
samente no dominio da concepg¢ées de arte: mais comprometida com
causas morais e politicas em G. V.; mais vinculada a modelos tidos por

13 S

. Em estudo iluminante, Stephen Reckert ocupa-se desenvolvidamente desta
dimenséo dupla do pastor Gil no Auto Pastoril Castellano, remetendo para conclusdes
que perfilho inteiramente.
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perenes (e, em regra, Ienos moralista) nos humanistas. Se é verdade
que G.V. se revela conservador em termos estéticos (de nada adianta,
sob este ponto de vista, tentar arranca-lo a medievalidade a que defi-
nitivamente pertence) é-o ainda muito mais sob o ponto de vista moral
¢ social. Como jé assinalei, o seu ethos é de natureza intransigente-
mente estamental, dentro do principio de que a subversdo das fungdes
que cabe cumprir a cada estado esta na origem dos desconcertos que
afectam a sociedade justa, querida por Deus para bem dos homens.
As criticas ao amor quintessenciado, ao especulativismo e a presungao
intelectual ou & identificacdo do lucro com a ideia de progresso podem
ser entendidos como sinais de demarcagéo relativamente aos tempos
novos, sentidos como ameaga desordenadora e descaracterizante.

A pregagio vicentina
Ninguém nam se contenta da maneira que sofa (I, 1453).

Através destas palavras epigramaticas, Domicilia, uma das freiras
sicilianas da Romagem de Agravados, estabelece o essencial daquilo
que parece ser o diagndstico vicentino dos males do tempo. Repro-
vam-se em geral as ambigbes insensatas, no agir e no saber e preco-
niza-se a conformagio com os valores da estabilidade moral. Neste
contexto axiolégico, ndo existe sequer MArgern para o aprofundamento
cognitivo e essa é, sem diivida, outra grande linha de demarcagao que
afasta a arte e o ideario vicentino do grande ideario humanista de um
Barros, de um Gais, de um Jerénimo Osério e de um Camdoes.

Assim sendo, niio pode deixar de vir 4 tona um curioso problema
de insercao periodolégica: é que sendo G.V. (e convindo muito que
seja) um artista do século XVI e querendo nds (precisando nds?) fazer
desse século um tempo de renovagéo e de efervescéncia cultural, assi-
nalado pelos ideais humanistas e pelo primado dos modelos greco-
-latinos (tornou-se inclusivamente necessario «encontrars, para tanto,
um humanismo especificamente portugués, de cardcter civico € livresco,
cruzadistico e irenista) onde poderemos encontrar espago para U
autor que, embora pertencendo a essa mesma época, parece estar
fora desta atmosfera?

Esta pergunta, todavia, radica numa visao estereotipada do século
XVI, ou seja, pressupde a homogeneidade estético-cultural de toda
uma centtiria que sabemos atravessada por tensoes de toda a ordem.
A solugdo do problema passa assim por alterar a visdo da realidade
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cultural do século XVI portugués e europeu, ponderando o peso espe-
cifico que dentro dele cabe a determinados movimentos, ao longo
do tempo ou em simultdneo e ainda pela mudanga de entendimento
da obra de G. V., retirando-o de compartimentos que lhe sdo comple-
tamente estranhos e tomando-o na justa acep¢io dos cédigos que o
limitam.

Leituras fragmentarias e leituras globais

N&o abundam as leituras globais de Gil Vicente e isso nédo pode
deixar de ser tomado como muite significativo. Como se inferessasse
muito mais o autor quase involuntario da Copilagam do que o autor
assumido de um livro e de uma obra coesa e coerente. Até porque,
enquanto pelrmanecer a primeira imagem, a obra de G.V. conservar-
-se-4 muito mais docil, facilitando leituras antolégicas, aproveitamen-
tos pontuais de cardcter estético ou historiogréfico.

Houve, porém, quem tivesse remado contra esta maré. Temos
o G.V. de Antdénio José Saraiva, sobretudo. Temos, alids, melhor
dizendo, vérias versdes saraivianas de G.V., se bem que a evolugio
verificada no pensamento deste ensaista a propésito de Gil Vicente
nio tenha sido tdo marcante como a que nele se operou a propédsito
de Camdes, para citar apenas um exemplo préximo. Quando, em 2000,
a Gradiva reeditou, em volume auténomo, o capitulo dedicade pelo
ensaista a G.V. na sua Histéria da Cultura em Portugal (com o titulo
que, ja de si, representa uma tese: «Gil Vicente o reflexo da crise») nem
todos se terdo apercebido de que se tratava de um estudo com pratica-
mente meio século. Parece sintomatico que esse mesmo ensaio que,
por sinal, andava diluido num livro nunca integralmente reeditado,
tenha servido, de imediato, para citar em manuais do ensino secun-
dario, tantas vezes necessitados de ostentar actualizacio bibliografica.
E, no entanto, foram justamente essas ideias (retomadas em estudo
prefacial a uma antologia vicentina publicada em 1965) que susci-
taram uma reacgio acerada de Eduardo Lourengo. Sintomaticamente
essa reacgdo ficou 40 anos guardada na gaveta e s6 recentemente veio
a publico, através do ensaio significativamente intitulade «O Gibio
de Mestre Gil».

O mobil principal da critica de Lourengo € o de negar a suposta
heterodoxia de G.V. (sustentada por Saraiva, que assim se teria
anacronicamente agarrado ao gibdo do dramaturgo, afeicoando-o aos
seus proprios ideais). Contrariando, ponto por ponto, a tese da vizi-
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nhanga de G.V. em relagfo ao erasmismo humanista e ao francisca-
nismo de Raimundo Lull, Lourengo mais nio faz, porém, do que
retomar (e consolidar) a tese da predicagdo moralista, ao servigo do
poder instituido, muito antes assumida por D. Carolina, nas suas
(agora ja quase centenarias) Notas Vicentinas.

Muito menos conhecido é o livio anterior do mesmo Saraiva Gil
Vicente ¢ o fim do teatro medieval, saido de uma dissertagdo de douto-
ramento defendida em 1942, onde, corajosamente, se pretendia cunhar
a identidade estética do dramaturgo, vinculada a grande tradigio
da dramaturgia de expressdo francesa. Essa identidade, porém, nio
vingou. Era plural e isso constituia, desde logo, um enorme obstaculo
4 sua aceitagio; a outra, a dos anos do marxismo, era bem mais facil
de rejertar emn bloco ou de aceitar em bloco. Quem quiser encontrar
uma tentativa de sintese no vicentismo de Saraiva tera que reler a
Histéria da Literatura Portuguesa que, juntamente com Oscar Lopes,
o professor de Lisboa comegou a escrever por finais da década de 50
e que foi actualizando até 4 década de 80, em constante didlogo com o
que de melhor se foi escrevendo sobre o assunto .

Existern, € certo, outras visdes integradas de G.V. E nio sio
menos valiosas. Destaco, sobretudo, a de Reckert e a de Teyssier.
Sintomaticamente, porém, e apesar do enorme esforgo de fundamen-
tagdo que acompanham uma e outra, nenhuma teve a fortuna daquela
que Anténio José Saraiva cunhou num determinado momento da sua
produgio ensaistica, fazendo da arte vicentina um espelho reflector
das contradigbes do Portugal de Quinhentos. E bem provavel, até,
que nessa aceitagdo tenha também pesado o facto de Saraiva (o
Sarajva marxista, entenda-se) se ter, ao fim e ao cabo, mostrado tio

14 Através da correspondéncia que, ao longo dos anos, manteve com o seu amigo
& colaborador Oscar Lopes, podemos agora avaliar melhor em que medida Saraiva se
preocupou em redefinir as suas teses sobre G.V. A este respeito, veja-se a carta enviada
de Paris (?), em Novembro de 1963, onde se fundamenta a profunda revisio do capitulo
dedicado aos tipos de G.V.: «Os tipos de G. V. constituem, no seu conjunto, um universo,
cuja relagio com o universo real é muito complexa e mediata e que tem de ser conside-
rada globalmente e nio tipo por tipo. Uma das mediagdes é a tradigio folcldrica, que
procurei acentuar nas correcgdes que fize (Cf. Antdnio José Saraiva e Oscar Lopes.
Correspondéncia, Edigdo de Leonor Curado Neves, Lisboa, Gradiva, 2004, p. 77).

Mais tarde, em carta datada de 1 de Setembro de 1965, e tendo em vista a
5. edigio da obra, aceita que seja Oscar Lopes a rever o capitulo sobre o dramaturgo,
deixando-lhe, no entanto, uma recomendagio bem incisiva «...convém que tenhas em
conta o aspecto especificamente cénico (...) Gil Vicente &, até 4 medula e até aos
minimos pormenores, utn homem de palco, e esse aspecto deve ser posto em evidéncias.
{ibidem, p. 139).
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devedor da visdo romantica e republicana da obra e da figura de G. v,
qualguer delas vincadamente nacionalista e exaltante da documentali-
dade sociopolitica. Com mais ou menos tentativas de modelizagio,
foi sempre esse o esterétipo que mais sucesso alcangou, pelo menos
desde a verdadeira ressurreigio moderna que foi a edigio de 1834,
Talvez, por isso, a integragéio da arte de G.V. no quadro peninsular
e curopeu nao tenha produzido resultados satisfatérios. £ que, para
além do que ¢ racionalmente desejavel, essa visdo contraria os clichés
da genialidade patrimonial e idiomatica. E foi com base neles que se
generalizou o consumo massificado do autor.

Essa outra tarefa (tao vasta e dificil quanto aliciante) ser4, porven-
tura, o maior desafio de reconfiguragio que se coloca ao vicentismo
dos nossos dias.
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