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RESUMO

O presente trabalho visa estudar as duas antologias publicadas em Cabo Verde, em
1960-61, a Awntologia de Ficcao Cabo-1"erdiana Contemporinea, com Selec¢ao de Baltasar Lopes,
e a obra Modernos Poetas Cabo-1 erdianos, com Selec¢do e Apresentagao de Jaime Figueiredo,
tendo em conta que sao obras a varios titulos fundadoras para a produ¢ao de uma ideia de
Literatura Cabo-Verdiana.

A estas duas obras sempre foi reconhecido estatuto precursor no sentido em que
reflectem sobre a relagao entre cultura, literatura, lingua e identidade dentro do quadro das
chamadas “literaturas emergentes”. Contudo pretendemos, neste trabalho, 1é-las como
momentos fundacionais de um processo iniciado com a publica¢do da revista Claridade, nos
anos 30, cuja consequéncia mais produtiva foi a criagio de uma identidade cultural e
literaria cabo-verdiana.

Nesse sentido, contrastar-se-ao as antologias de Jaime Figueiredo e Baltasar Lopes
com antologias posteriores, de Manuel Ferreira e Mario de Andrade, bem como com as
posicoes criticas de subsequentes autores relevantes, como ¢ o caso de Anténio Aurélio
Gongalves ou Joao Vario.

Do ponto de vista tedrico, a dissertagao apoiar-se-a sobretudo na bibliografia sobre
o processo de formagao do canone literario nas literaturas emergentes; também no papel
do género antoldgico na producao de canones; na relagao existente entre literatura e lingua,
tendo em conta a situagao colonial; e ainda na ligacdo entre literatura, cultura e identidade
nacional; finalmente na questao da “comunidade imaginada” e no papel da literatura nesse

processo.
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INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, o conceito de Identidade emergiu de forma muito visivel,
interessando praticamente a todas as disciplinas, mas também a todas as sociedades. Como
todas as histérias de grande sucesso, também esta tem o seu reverso, pois 0 que O termo
ganha em extensao, perde, por vezes, em compreensao.

Na verdade, desde a década de sessenta nos EUA com a divulgacao do termo
Identidade nas ciéncias sociais, seguido uma década mais tarde pela BEuropa, que a
proliferaciao do termo toma enormes proporgoes, por vezes difusas, que sdo reforcadas por
movimentos e minorias afirmando a terminologia identitaria tanto no vocabulario
mediatico, como no politico ou social.

Neste contexto, também a Literatura, na medida em que é, /ato sensu, a arte que se
serve da palavra para traduzir, recriar e influenciar esteticamente, em simultineo, a
sociedade que a envolve, é um instrumento precioso nesta afirmacao identitaria.

Prova desse facto sao as chamadas “literaturas emergentes” que acompanham o
surgimento de nagles “emergentes”’, procurando estas, por sua vez, através da sua
individualidade cultural e social, passar de emergentes a consolidadas e reconhecidas, sendo
a Literatura uma fiel serva desses propositos.

Como exemplo dessas literaturas que emergem e procuram afirmagao, temos as
Literaturas Africanas de Expressao Portuguesa, que hoje parecem ji, na sua maioria,
consolidadas, mas que tracaram um longo e dificil percurso, que comegou antes da
descolonizagdo portuguesa com todas as dificuldades que advinham desse contexto, mas
que se prolongou para além dela, com nao menos adversidades.

Foi nesta senda que imbrica identidade e nagdo com “literatura emergente”, que
tracimos o objectivo deste trabalho, centrado nas letras cabo-verdianas.

Assim, o corpus deste estudo consiste nas duas antologias publicadas em Cabo
Verde, em 1960-61, aquando das Comemoracées do Meio Milénio do Achamento do
arquipélago (Comemorag¢des Henriquinas, no ambito das quais Gilberto Freyre realizou a

conferéncia inaugural do Congresso Internacional de Histéria dos Descobrimentos):



() a Antologia da Ficcao Cabo-Verdiana Contemporanea (AFCL’), com Seleccao de Baltasar
Lopes', Introducido de Manuel Ferreira” e Comentario de Anténio Aurélio Gongalves’; (i) a
obra Modernos Poetas Cabo-1 erdianos (MPC1”), com Selec¢io e Apresentagao de Jaime de
Figueiredo®.

O facto de nesta data (inicio dos anos 60) serem editadas duas antologias, uma de
poesia e outra de ficgdo, significa que existia ja um espolio consideravel de actividade
literaria em Cabo Verde, ou que, pelo menos, assim foi considerado pelos realizadores da
tarefa, tendo em conta que, algumas vezes durante as notas introdutorias, somos levados a
pensar que foi mais um trabalho de fé do que de certeza. (“Limitagbes? Oh, certamente!
Entretanto, reafirmamos a nossa fé neste volume”, AFC1 xviii).

Importante ¢ salientar que o inicio da recolha dos textos que fazem parte destas
antologias comega em 1935, com textos da geracdo da Claridade (embora a revista tenha
visto o seu 1° nimero em 1936, a antologia MPC1” selecciona poemas de Jorge Barbosa
que datam de 1935). Ou seja, sao vinte e cinco anos de producao literaria que nelas sao

considerados, pois tanto para Manuel Ferreira como para Jaime Figueiredo o movimento

! (l 907, Sdo Nicolau — 1990, Cabo Verde) Licenciado em Direito e em Filologia Romanica na Universidade de
Lisboa. Foi, com Manuel Lopes e Jorge Barbosa, o fundador da revista Claridade, que foi suporte do movimento literario
com o mesmo nome. Homem de varias fungoes: docente, reitor de liceu, fil6logo e investigador da lingua — portugués e
crioulo —, poeta, ficcionista, ensaista, membro do Conselho Nacional de Justica. Vasta obra publicada, iniciada com
Chiguinho em 1947, teve também colaboracio dispersa por varias publicacbes: Claridade, Atlintico, Cabo V'erde, Raizes, Ponto
& Virgnla, V'értice, Coldguio, Mensagem — CEL.

2 (1917, Gandara dos Olivais-Leiria. — 1994, Lisboa) Nas Forcas Armadas esteve em Cabo Verde, India,
Angola e Guiné, e foi cidaddo honorario do Municipio da cidade de Cabo Verde. Licenciado em Ciéncias Sociais e
Politicas, e também com um curso de Farmicia, foi um estudioso da realidade e das literaturas africanas. Professor do
ensino superiot, foi o introdutor do estudo das literaturas africanas na Universidade em Portugal. Escritor préximo do
grupo da Claridade, presidente da Associacio Portuguesa de Autores, fundador e director da revista Afiica e das edicdes
ALAC. A sua actividade passa ainda por ser ficcionista, investigador, ensaista e autor de literatura infantil, com vasta obra
publicada. Teve também activa colaboragio em diversos jornais e revistas de varios paises: Certeza, 1 értice, Seara Nova.

? (1901, S. Vicente — 1984, S. Vicente) Licenciado em Ciéncias Histérico-Filoséficas, foi professor do ensino
secundatrio, ficcionista, ensafsta. Em 1947 integra o Movimento da Claridade, mas em relagdo a este mantém-se afastado.

4 (1906, Sao Nicolau-1974, Santiago) Enquanto profissional foi dramaturgo, ensafsta, contista, artista

plastico, critico e funcionario publico. Com mais de meia dezena de obra publicada, foi o precursor da

literatura neo-realista cabo-verdiana. Colaborou também na imprensa: Cabo 1erde, Raizes.



em torno daquela revista foi pioneiro daquilo que é, ou podera ser, considerado a /Jzeratura
cabo-verdiana, com todas as reservas que esta designacao tem levantado, algumas delas nos
textos introdutérios das antologias em estudo. E porqué a Claridade? Porque, como refere
Pires Laranjeira, a Claridade foi o “toque de finados da velha literatura” (Laranjeira, 1992:
23). Os homens desta geracao sao considerados genuinos e nao cépia do que na Europa,
mais concretamente na Mezrdpole, era feito. Ou seja, comegaram a contribuir para o que é
chamado por Jaime Figueiredo “o processo cultural do meio” (MPCT: xiv).

Aceitando, efectivamente, que nao ¢ caracteristica destas antologias uma grande
quantidade de autores e de textos poéticos e ficcionais, como alias é frisado nos textos
introdutorios, com justificagdes que vao desde a falta “dos poderosos estimulos exteriores”
(AFCV: x) ao desconhecimento da “terra pequenina, silenciosa e arida” (id.: xi) que é Cabo
Verde, a qualidade dos mesmos ¢ referenciada diversas vezes, pelos seus realizadores.
Trata-se, assim, de duas obras fundadoras para a produgdo de uma ideia de Literatura
Cabo-Verdiana, por um lado porque propdem uma primeira versio de um canone literario
nacional; por outro, porque teorizam e problematizam a prépria existéncia de uma poesia e
uma fic¢ao cabo-verdianas dignas de ser objecto do género antoldgico. Também ainda
porque problematizam a possibilidade de uma histéria literaria cabo-verdiana; reflectindo
sobre a relagao entre cultura, literatura, lingua e identidade de um modo reconhecivel na
fenomenologia das chamadas “literaturas emergentes”.

O objectivo deste trabalho sera, entio, o de estudar a forma como antologia,
canone, identidade e nacao se conjugam nas duas antologias henriguinas. Tendo essas
antologias o estatuto de pioneiras, ¢ importante perceber qual a sua importancia para
antologias posteriores. Terdo elas produzido um papel decisivo na produ¢ao de uma ideia
de “literatura nacional”’? Como ¢é que esta versio de literatura nacional negoceia a questao
linguistica e politica da diglossia? Qual o lugar estratégico destas antologias na produgao da
“comunidade imaginada” (Benedict Anderson) cabo-verdiana?

Para tentar responder a estas questOes, contrastar-se-ao as duas antologias com
duas posteriores: relativamente a poesia, foi escolhida a mais importante antologia
subsequente a de Jaime Figueiredo, No Reino de Caliban 1, (NRC) de Manuel Ferreira, e
também a de Mario de Andrade, Literatura Africana de Expressao Portuguesa, 1, Poesia, de 1967
(LAEP I). No que diz respeito a fic¢do, o contraste serd feito com uma antologia da autoria

de Mario de Andrade, Literatura Africana de Expressao Portugnesa, 2, Prosa, de 1968 (LAEP
1.



Para uma melhor organizacio deste estudo, o trabalho sera dividido em trés
capitulos: (i) o primeiro dedicado a poesia em Cabo Verde; (i) o segundo centrado na prosa
cabo-verdiana; (iii) o terceiro dedicado a reflexdes sobre o papel das antologias fundadoras
no canone literario cabo-verdiano.

Convém, no entanto, apontar alguma assimetria que se manifesta no estudo
comparativo entre a prosa e a poesia. Em primeiro lugar, existe uma assimetria quantitativa,
pois no capitulo dedicado a poesia ha mais material para ser trabalhado, tendo em conta
que iremos comparar a antologia henriquina de Jaime Figueiredo com duas antologias — a
de Manuel Ferreira e a de Mario de Andrade. Ja no estudo da prosa, apresentado no
segundo capitulo, confrontar-se-a apenas uma antologia (a de Mario de Andrade) com a de
Baltasar Lopes. Em segundo lugar, a existéncia de uma assimetria também ao nivel da
relevancia que No Reino de Caliban 1, de Manuel Ferreira, teve para as letras cabo-verdianas,
que nao se verificou de forma tio acentuada em relagao ao trabalho selectivo de Mario de
Andrade.

Ainda assim, pensamos que o corpus deste trabalho esta a altura do desafio que nos
move, na tentativa de perceber se a missao empreendida pelas antologias henriquinas, ou

melhor, pelos seus fundadores, cumpriu o seu objectivo.



1. Modernos Poetas Cabo-verdianos

Neste primeiro capitulo faz-se uma descricao da antologia Modernos Poetas Cabo-
Verdianos, obra que embora nao impressione do ponto de vista quantitativo, surge num
momento em que ja ha uma geragao que pode apresentar obra. Mas nio sé a geragao da
Claridade se da relevo nesta obra e sim também as geragoes posteriores (repare-se que o
titulo é Modernos Poetas), pois segundo Jaime Figueiredo, também se abrem portas a uma
“nova geracao poética” (MPC1: xi). Na sua opinido, mesmo sem o recuo e distanciamento
histérico necessarios ao enquadramento de todas as figuras que se movem no panorama
poético, esta recolha antoldgica é também um acto de “confianga nas virtualidades da
novissima poesia” (id.: xi).

Segundo o autor, nesta colectainea buscou-se a dificil harmoniza¢io de dois
extremos, onde também esteve presente “o gosto do organizador” (id.: xii): () um tao
amplo quanto possivel enquadramento dos poetas até a época revelados; (ii) a obediéncia as
imposi¢oes de um consciente critério de selec¢ao da representacao individual.

Quanto a admissao dos poetas escolhidos, foram dois os aspectos preliminares que
condicionaram essa escolha: (i) a qualidade intrinseca, dentro de limites minimos num
panorama documental; (i) a participa¢ao efectiva em comum identidade de origem e
nascimento na terra das ilhas. Afasta-se, assim, a inclusio de poetas que embora tenham
nascido em Cabo Verde, sao completamente alheios “na sua realizagdo poética ao mais
distante nexo com o processo cultural do meio.” (id.: xiv).

Estao entao reunidos nesta antologia vinte (20) poetas e setenta e oito (78) poemas
que numa seriagao cronolégica se distribuem de modo geral por trés grupos: (i) o
primeiro, de personalidades nascidas entre 1902 a 1907, e que se afirmam por volta de
1935; (ii) o segundo, das nascidas de 1915 a 1920, reveladas cerca de 1945; (iii) o terceiro,
das nascidas depois de 1925, e que fazem parte da “novissima geragao” (id.: xiif) que vai
surgindo na arena literaria.

De todos os poemas seleccionados na antologia em estudo, o poema mais antigo
data de 1935, “Panorama”, de Jorge Barbosa, e o mais recente de 1961, “Ode para além do
choro”, de Corsino Fortes. O poeta com maior nimero de poemas é Jorge Barbosa, com
catorze (14), e o poeta com menos poemas ¢ Antéonio Mendes Cardoso, apenas com um

(1). E também Jorge Barbosa o poeta mais antigo (1902) e Anténio Mendes Cardoso, a par



de Jodo Vario, o mais novo (1936). Os anos de 1958 e 1960 sao os que mais poemas
oferecem a colectanea, sendo que em 1958 temos seis poemas ¢ em 1960 oito.

No primeiro grupo de autores seleccionados nesta antologia situam-se as figuras
iniciais do movimento poético da Claridade (19306). Esta revista representou, segundo Jaime

Figueiredo,

um momento Gnico tanto pela posi¢do precursora, como pelo nivel dos seus elementos,

ainda hoje de certo modo dominantes na movimentag¢io do panorama literario. (id.: xviii)

As caracteristicas que marcaram 0s claridosos, apresentadas por Jaime Figueiredo,
sao: um clima modernista, a tematica da evasao; a “inspiragao folclorica” (apelo da terra).
Apbs a captagao da tematica circunstancial, os caridosos tomam um rumo individual,
trazendo aos valores tipicos o selo de uma auténtica presenca humana.

Na antologia em estudo, integram o grupo da Claridade, quatro (4) poetas e trinta e

dois (32) poemas no total. Sao eles:

- Jorge Barbosa, nascido em 1902, Praia (Santiago), (acompanha o movimento estético do
grupo atlanta (1931) e a fundagao da Claridade, sendo um dos mais representativos valores).

Catorze (14) poemas:

- “Panorama” (Arguipélago, 1935);

- “O Mar” (Arguipélago, 1935);

- “Ilha”;

- “Depois da Chuva” (Awmbiente, 1941);

- “Irmao” (Ambiente, 1941);

- “Cancao de embalar” (Ambiente, 1941);
- “Baia” (Ambiente, 1941);

- “Momento” (Caderno de um ilhén, 1950);
- “Ecos” (Caderno de um ilhéu, 1956);

- “Casebre” (Caderno de um ilhéu, 1956);

- “Nocturno” (Caderno de um ilhén, 1950);
- “Luar” (Caderno de um ilhéu, 1956);

- “Criangas” (in Claridade n°8, 1958);

- “Poema” (in Cabo VVerde n°63, 1954).

10



- Manuel Lopes, nascido em 1907, S. Vicente (fez estudos em Coimbra e foi dos

fundadores e directores da Claridade). Sete (7) poemas:

- “Bcran” (in Claridade n°1, 1936);

- “Momentos” (Poemas de Quem Ficon, 1949);

- “Poema de quem ficou” (Poemas de Quem Ficon, 1949);
- “Isolamento” (Poemas de Quem Ficon, 1949);

- “Nocturnos” (Poemas de Quem Ficon, 1949);

- “Vozes” (Poemas de Quem Ficon, 1949);

- “Terra” (Poemas de Quem Ficon, 1949).

- Osvaldo Alciantara (pseudonimo de Baltasar Lopes, um dos fundadores e principal

animador da revista Claridade), nascido em 1907, S. Nicolau. Oito (8) poemas na antologia:

- “Nocturno” (in Claridade n°3, 1937);

- “Itinerario de Pasargada” (Atlintico n°3, 19406);

- “Musica” (in Claridade n°4, 1947);

-“Ha um homem estranho na multidao” (in Claridade n°4, 1947);
-“Pura saudade da poesia” (in Claridade n°5, 1947);

- “Brancaflor” (in Claridade n°7, 1949);

- “Nasceu um poema” (in Claridade n°7, 1949);

- “Ressaca” (Inédito).

- Pedro Corsino Azevedo, nascido em 1905, S. Nicolau (af fez os primeiros estudos do

curso secundario no estabelecimento do antigo Seminario-Liceu.). Trés (3) poemas:

- “Poema” (in Claridade n°1, 1930);
- “Liberdade” (in Claridade n°5, 1947);
- “Renascencga” (in Claridade n°5, 1947).

Cabem no segundo grupo presente na antologia os poetas que “surgiram a roda da

folha das letras Certeza” (id.: 18), que veio a pablico em 1944. A revista Certeza aparece

depois da suspensdao da publicagdo da Claridade, ¢ aparece sem programa expresso, mas

11



“apontada para novos caminhos estéticos e para a actividade engagée preconizada pela
corrente neo-realista.” (id.: 18).

De salientar que alguns elementos da Cerfeza colaboram individualmente, mais
tarde, na nova Claridade e no Cabo Verde - Boletim de Propaganda e Informagao.

O grupo da Certeza é constituido por cinco (5) poetas e dezoito (18) poemas no

total:

- Antonio Nunes, nascido em 1917, Praia — Santiago, (inicio dos estudos no liceu S.
Vicente, emprega-se no comércio ainda jovem, contacta em Lisboa com varios escritores

portugueses colaborando em revistas como Seara Nova). Cinco (5) poemas:

- “Poema de amanha” (in Cerfeza n°2, 1944);

- “Terra” (Poemas de longe, 1945);

- “Juca” (Poemas de longe, 1945);

- “Crise” (in VVértice n°64, 1948);

- “Ritmo de pilao” (in Cabo Verde n° 108, 1958).

- Aguinaldo Fonseca, nascido em 1922, Mindelo-S. Vicente (faz os estudos liceais em S.

Vicente, e mais tarde em Lisboa é empregado de escritorio). Quatro (4) poemas:

- “Sensibilidade” (Lznha do Horigonte, 1951);
- “Poema sem titulo” (in Cabo 1Verde n® 93, 1957);
- “Cangao dos rapazes da ilha” (in Cabo 1erde sup. Cul. N°1, 1958);

- “Terra morta” (in Artes ¢ Letras — Set., 1960).

- Guilherme Rocheteau, nascido em 1924, Ilha de Santo Antido, faz o curso liceal em S.

Vicente, vindo posteriormente a ser funcionario publico. Dois (2) poemas:

- “Panorama” (in Certeza n°1, 1944);

- “Caminhos”.

- Nuno Miranda, nascido em 1924 ilha de S. Vicente, onde concluiu o estudo
complementar de letras, entrando em seguida para um escritério comercial, (langou a folha

Certeza em 1944 juntamente com Guilherme Rocheteau, Arnaldo Franca e Tomas Martins.

12



Foi editor da revista Claridade na sua 2* fase em 1947. Em Lisboa frequenta estudos

superiores). Quatro (4) poemas:

- “Poema” (in Certeza n°2, 1944);

- “Nocturno” (in Claridade n°5, 1947);
- “Poema” (Sul, 1954);

- “Miradouro” (Cais de ver partir, 1960).

1925 Arnaldo Franga, nascido em 1925, Praia — ilha de Santiago, faz o secundario em S.

Vicente. Trés (3) poemas:

- “Anti-poema da Bela adormecida” (in Certeza n°3, 1945);
- “Paz 1,2,3” (in Claridade n°8, 1958);

- “Testamento para o dia claro” (in Claridade n°9, 1960).

Integram-se no terceiro grupo os nomes da “novissima geracao” (id.: 18), que
apareceram em 1958 no Swuplemento Cultural ou em revistas e paginas literarias que se

estavam a projectar na época. Segundo Jaime Figueiredo, com o

Suplemento Cultural é uma poesia interessada que surge na voz dos novos poetas, e embora
insuficientemente afirmada descobre coordenadas diferentes das seguidas pelas duas

publicacdes literarias antecedentes. (id.: 19)

Neste grupo da “novissima geragao”, onde se revela uma atitude mais activista e
contestataria sobre a realidade que os rodeia, é apresentado um leque de vinte e oito (28)

poemas distribuidos por onze (11) poetas:

- Tomaz Martins, nascido em 1926, Ilha Brava, com cutso liceal feito em S. Vicente. Dois

(2) poemas na antologia:

- “Poema 17 (in Claridade n°4, 1947);
- “Poema 27 (in Claridade n°5, 1947).

- Yolanda Morazzo, nascida em 1928, Mindelo - S. Vicente, frequentou o curso liceal indo

de seguida para Lisboa, participou na organizagao do Suplemento Cultural. Dois (2) poemas:

13



- “A uma qualquer” (in Cabo 1Verde sup. Cul. N°1, 1958);
- “Noite antiga” (in Cabo Verde n° 112, 1959).

- Ovidio Martins, nascido em 1928, ilha de S. Vicente, completa o curso liceal e frequenta

em Lisboa a Faculdade de Direito. Seis (6) poemas na antologia:

- “Porque” (in Claridade n°8, 1958);

- “Poema” (in Vértice n°® 174/75, 1959);

- “Para além do desespero” (in Cabo VVerde sup. Cul. N°1, 1958);
- “Labirinto” (in Cabo 1Verde n° 112, 1959);

- “Poema salgado” (in Comseéreio do Porto — Nov., 1960);

- “Desesperanca” (in Claridade n°9, 1960).

- Virginio Nobre de Melo, nascido em 1924, ilha da Boa Vista, concluiu em S. Vicente o

segundo curso liceal abragcando mais tarde a carreira de Pastor Evangélico. Trés (3) poemas:

- “Prisioneiro” (in Cabo VVerde n° 127, 1960);
- “Roteiro” (in Claridade n°9, 1960);

- “Fotocopias” (Poemas Caboverdianos, 1960).

- Gabriel Mariano, nascido em 1928, Ribeira Brava — ilha de S. Nicolau, fez o curso liceal

em S. Vicente, em Lisboa conclui o curso de Direito. Dois (2) poemas:

- “Nada nos separa” (in Cabo Ierde n® 109, 1958);
- “Verde Tudinha” (ABC Luanda Set., 1960).

- Teréncio Anahory, nascido em 1932, Vila de Sal-Rei — ilha da Boa Vista, frequentou o
liceu de S. Vicente onde conclui o curso complementar das letras, em Lisboa frequenta a
Faculdade de Direito. Dois (2) poemas:

- “Regresso” (in Cabo 1erde sup. Cul. N°1, 1958);

- “Poema sem tempo” (in Artes e Letras — Set., 1960).
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- Corsino Fortes, nascido em 1933, Mindelo — S. Vicente, concluiu o curso secundatio no

Liceu Gil Eanes, foi mais tarde professor do Liceu da Praia. Trés (3) poemas:

- “Meio dia” (in Claridade n°9, 1960);
- “Noite de S. Silvestre” (in Claridade n°9, 1960);
- “Ode para além do choro” (in Cabo VVerde n® 138, 1961).

- Jorge Pedro Barbosa, nascido em 1933 (filho de Jorge Barbosa), Vila de Santa Maria -
ilha do Sal, estudante do liceu em S. Vicente, familiarizou-se durante a infancia passada na
cidade da Praia e no Fogo com o crioulo e os temas do folclore nativo, elementos que

preponderam na sua poesia. Dois (2) poemas:

- “Vou ser Senhor do Mundo” (in Cabo 1erde n°24, 1951);
- “Zé Buli Mundo” (in Cabo Verde n°31, 1952).

- Onésimo Silveira, nascido em 1935, Mindelo — S. Vicente, fez o curso liceal e partiu para

S. Tomé onde iniciou a sua actividade poética. Trés (3) poemas:

- “Praia de bote” (final) (in Boletim dos Alunos do Gil Eanes, 1959);
- “Carta para mama” (in Cabo VVerde n°® 115, 1959);
- “Mantenha” (in Artes e Letras — Set., 1960).

- Joao Vario, nascido em 1936, S. Vicente, onde conclui o curso complementar de

Ciencias, foi quintanista de Medicina em Coimbra. Dois (2) poemas:

- “Apelo” (Horas sem carne, 1958);

- “Conviccao” (Horas sem carne, 1958).

- Antonio Mendes Cardoso, nascido em 1936, N* §* da Conceicao — Ilha do Fogo,
finalista de Direito em Coimbra, concluiu o curso complementar dos liceus em S. Vicente.

Um (1) poema:

- “Poema” (Coimtbra 60, 1960).
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Eis, na escolha de Jaime Figueiredo, a tela representativa de vinte e cinco (25) anos
de producio poética que “compreende a poesia caboverdeana [si], de sentido moderno,
com certa autenticidade e significagao viva produzida no periodo contemporaneo.” (id.:xii)
De salientar que a preferéncia pelo termo moderno se sobrepde a contemporineo, pois na
perspectiva do autor “também na época contemporanea, entre noés [cabo-verdianos], se
continua registando certa ordem de manifestacbes em verso (...) que com a poesia pouco
ou nada tém que ver.” (id.:xii). E, entio, de moderna poesia que a antologia trata, e nao de

contemporaneas manifestagoes en: verso.

1.1 Jaime Figueiredo e Mirio de Andrade

Sendo a antologia acima descrita pioneira na recolha de um corpus poético cabo-
verdiano, parece pertinente perceber qual a importancia e influéncia que teve em
posteriores antologias.

Para tal foram escolhidas duas antologias: Literatura Africana de Expressao Portuguesa,
I, Poesia, 1967, (LAEP I) de Mario de Andrade e No Reino de Caliban 1, 1975, (INRC) de
Manuel Ferreira. Usa-las-emos para comparar os poetas e respectivos poemas incluidos.

Por ser mais antiga (1968), e também por ser menos extensa, compara-se em
primeiro lugar a antologia poética de Mario de Andrade. Este angolano (nasceu em 1928,
Golungo Alto, e faleceu em Londres em 1990) com curso de Filologia Classica (Lisboa) e
Curso de Sociologia (Paris), ligado ao meio intelectual politico e literario francés, para além
de uma fortissima actividade politica (Presidente e Secretario Geral do MPLA; na Guiné
Coordenador do Centro Nacional de Cultura e Ministro da Cultura e Informacio) foi
poeta, ficcionista, colaborador na imprensa e também organizador de varias antologias de
literatura africana. Mario de Andrade, ja em 1958, tinha organizado uma _Awtologia de
Expressao Negra de Expressao Portugnesa, para a casa Pierre Jean Oswald, de Paris, que
constitui a primeira apresenta¢do de conjunto, em francés, da poesia africana de lingua
portuguesa. A tematica predominante na antologia ¢ a dominagdo, exploracio e repressao
dos Africanos em geral e Negros do mundo inteiro, a exortagao a revolta, o amor solidario,
e também da saudade de Africa e da infincia. Numa antologia desta indole, surgem, pela
primeira vez, poemas de Craveirinha e Kalungano (Marcelino dos Santos). Posteriormente,
em 1961, Andrade restringe os poetas que tinha incluido na antologia de 1958, numa

seleccao que faz para a revista Ewurgpe, mas mais tarde organiza uma visdo panoramica, mas
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ainda militante nos dois volumes (fic¢ao e prosa), publicados em Argel, que sao alvo de
atencdo neste trabalho.

Em LLAEP I a presenga de poetas é reduzida: apenas trinta e seis (36) no total. Dai
a presenca de onze (11) poetas cabo-verdianos e trinta e quatro (34) poemas onde, segundo
Mario de Andrade, se pretende mostrar o “particularismo regional de Cabo Verde” (LAEP
I xiii). Fica, assim, aquém da amostra na antologia de Jaime Figueiredo onde vinte (20)
poetas sdao escolhidos. Todos os poetas da antologia de Mario de Andrade vém nos
Modernos Poetas Cabo-1erdianos, a excepgao de Mario Fonseca e Kaoberdiano Dambara
(Felisberto Vieira Lopes). Relativamente a nao inclusio destes poetas em MPC1”, cabe-nos
fazer as seguintes consideragdes: por um lado, sio homens que se manifestaram mais
activamente ja na década de sessenta (60), ndo podendo assim figurar na antologia de
Figueiredo datada de 1961. Mario Fonseca, inclusivamente, é um dos participantes do
grupo impulsionador da pdgina Seld, a par de Arménio Vieira, Oswaldo Osério, Jorge
Miranda Alfama, entre outros, e nenhum deles figura na antologia henriquina (pensamos
que pelos mesmos motivos). Por outro lado, e nao menos importante, Mario Fonseca foi
um perseguido politico durante a ditadura salazarista em Portugal, estando exilado varios
anos em Dakar ¢ Kaoberdiano Dambara faz uma opcio inequivoca pela Africa Negra
enquanto matriz da cultura e identidade cabo-verdiana. Pelo exposto, a nao inclusao destes
poetas deve-se tanto a uma questdao cronolégica, como a questoes politicas que nao podiam
ser menosprezadas na época.

Os poetas e poemas, na antologia de Mario da Andrade, estiao divididos por temas e
subtemas (Evasdo e Anti-evasao, dentro do tema Insularidade; Amor, Mulber, Infincia, Terra e
Africanidade, que fazem parte da tematica Evocagdo; o tema Protesto é dividido em Identificagao,
Contratado, Caminho do Contrato e Repressao; tinalmente temos Apelo, Guerra e Fraternidade,
dentro do tema Libertagio), estando os cabo-verdianos incluidos no tema Insularidade, que se
divide em dois: Evasao e Anti-evasio; e no tema ldentificacio, dividido também em dois:

Contratado e Caminho do Contratado.

Nos quadros que se seguem, o cinzento sublinha os poemas que se repetem nas

duas antologias:
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Tema: Insularidade

FEvasio

Anti-evasao

Jorge Barbosa:
-“Panorama’’;

- “O Mar”;
-“Poema do Mat™;

-“Casebre”.

Osvaldo Alcantara (“vive o drama
alternancia dos dois temas”, .4, p.xxx):

-“Ressaca”.

da

Manuel Lopes:
-“ Soliléquio junto do mar parado”;

- “Poema de quem ficou”.

Antonio Nunes:
-“Poema de Amanha”;

-“Terra”.

Pedro Corsino Azevedo:

-“Terra Longe”

Aguinaldo Fonseca:
-“Estiagem”vem no Reino;

-“Poeta e Povo”.

Osvaldo Alcantara:
-“Mamae”’;
-“Itinerario de Pasargada”;

-“Presenca”.

Ovidio Martins:
-“Seca”;
-“Flagelados do vento leste”;

-“Anti-evasao”.

Gabriel Mariano:
-“Cantiga da minha ilha”;

-“Capitao Ambrésio”.

Onésimo Silveira:

-“Um poema diferente”.
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Tema: Identificacao

Contratado Caminho do contratado
Gabriel Mariano: Gabriel Mariano:
- “Poema de servigal”. - “Caminho longe”;

- “Comissario Ad-hoc”.

Onésimo Silveira: Onésimo Silveira:
- “Poema”; - “Regresso”.

- “Auséncia”.

Ovidio Martins: Ovidio Martins:

- “Aviso”. - “Emigracao”;

- “Caminho longe” (diferente de “Caminho

longe” de Gabriel Mariano).

Osvaldo Alcantara:

-“Poema”.

Pode observar-se que, no tema Insularidade, alguns poemas fazem parte das duas
antologias, enquanto que relativamente ao tema Identificacdo, embora os poetas sejam 0s
mesmos nas duas obras em foco, nenhum dos poemas se repete.

O tema Identificacao aborda a questao da emigragdao cabo-verdiana para Sio Tomé,
que comegou em 1922 e continuou até 1971, altura em que partiu das ilhas o ultimo barco
de cabo-verdianos para trabalhar nas rogas da, entdo, colénia portuguesa do Equador. Nao
se sabe ao certo quantos cabo-verdianos foram contratados durante as trés décadas que
durou a saga para as rogas de Sio Tomé, mas sabe-se que foram milhares, pois a fome que
se fazia sentir na altura em Cabo Verde, nio deixava outra saida a nio ser aceitar um

5 . c o~
contrato’, quase de escravatura, mas que, aparentemente, oferecia melhores condi¢oes de

5O referido contrato indicava que, num perfodo de trés anos tinham direito a uma viagem paga de regresso e
faziam descontos para a protec¢ao social. Quanto ao salario, sé recebiam metade do honorario do contrato, a
outra metade ser-lhes-ia paga quando voltassem a Cabo Verde. Muitos daqueles que viajaram nunca mais
voltaram. (In, A Semana (jornal online), 4 Outubro de 2009).
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vida. A gravidade desta situagdo foi denunciada pela escrita de varios homens das letras
cabo-verdianos e apresentada em antologias como a de Mario de Andrade (como se viu em
cima) e NRC de Manuel Ferreira. No entanto, nao teve lugar explicito na antologia de
Jaime Figueiredo, mas pensamos ser compreensivel a época, visto que os poemas
denunciam claramente a fome e as condi¢des de vida precarias que a Metrgpole teimava em

ocultar.

Para uma melhor visualizacdo dos poetas que aparecem nas duas antologias,

apresenta-se a seguinte tabela:

Modernos Poetas Cabo-Verdianos Literatura Africana de Expressao
Portuguesa, 1

Autores que se repetem nas duas antologias

CLARIDOSOS

Jorge Barbosa
Manuel Lopes
Pedro Corsino Azevedo

Osvaldo Alcantara

POS-CLARIDOSOS

Anténio Nunes
Aguinaldo Fonseca
Ovidio Martins
Gabriel Mariano

Onésimo Silveira
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Tal como nas restantes antologias em estudo, a revista Claridade, fundada em Margo
de 1936, é considerada por Mario de Andrade a primeira manifestagao intelectual de
conjunto da elite crioula, e uma viragem no movimento literario. A preocupagdo dos
claridosos era “a analise do processo de formagao social do arquipélago e o estudo das suas
raizes” (id.: xiii). Para Mario de Andrade, os homens da Claridade viram o problema de
Cabo Verde como um caso de “regionalismo europeu” (id.: xiv).

Destaca-se nesta antologia um realce dado as criticas feitas aos claridosos por parte
de Onésimo Silveira. Na sua perspectiva (Onésimo Silveira), o tema da evasdo (central na
poesia dos homens da Claridade) é uma “traducao intelectual do problema da emigra¢iao do
homem insular” (id.: xiv). Em seu entender, aquela elite (claridosos) era dominada “por um
sentido aristocratizante” (id.: xv) e ndo captava realmente o drama dos habitantes de Cabo
Verde. Esta atitude, no parecer de Mario de Andrade, parece aproximar mais os homens da
geracao do Suplemento Cultural, como Onésimo Silveira, de outros movimentos que surgiram
em Angola e Mogambique.

Esta atitude critica manifestada relativamente aos claridosos parece-nos injusta e
exagerada, tendo em conta um ponto, quanto a noés, bastante relevante: foram (como grupo
com maturidade literaria e objectivos definidos) pioneiros em dar a conhecer através da
literatura (ainda que com as cautelas inerentes ao regime vigente) aquilo que nao podia ser
dito em outros meios de comunicagao (sendo que a imprensa estava sob o dominio da
censura), mas sem partir para a universalizagiao da denuncia, norteados pelas especificidades
culturais do arquipélago. Compreende-se que a vontade de denunciar o drama crioulo fosse
grande e que em 1956 os homens do Suplemento Cultural quisessem fazé-lo de forma mais
acutilante do que ja tinha sido feito pela geragao da Claridade e da Certeza, mas a verdade é
que devido a essa acutilancia o Swuplemento ndo passou do primeiro numero e as vozes de
revolta foram silenciadas.

Centremo-nos, entdo, nos textos poéticos de alguns claridosos presentes na
antologia de Jaime de Figueiredo, que se repetem na de Mario de Andrade, e pensamos
reconhecer neles a vontade de trazer a lume o problema de Cabo Verde.

Jorge Barbosa sera sempre associado a evasao decorrente da insularidade que
atravessa a sua obra, mas essa descriciao evasionista revela-se documental, de uma realidade
que o poeta deseja fortemente registar. Como refere Elsa Rodrigues dos Santos sobre a

escrita de Jorge Barbosa,

a maior parte dos (...) poemas integra-se numa temdtica em que O «aqui» institui-se

como o real [sic] com as suas estiagens, a fome, o abandono [sic|] votado as ilhas, a
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paragem do trabalho [sic], produto de uma estrutura econémica estagnada, sem impulso
dinamizador e capacidade para superar os condicionalismos climaticos. (Ap. Cruz,

2002:103)

O poema “Panorama” (Arguipélago, 1935), que esta presente nas duas antologias (poema de

abertura dos Modernos Poetas), ¢ uma tela pintada com os tons da realidade cabo-verdiana:

- Destrogos de que continente,
de que cataclismos,
de que sismos,

de que mistérios?...

Iihas perdidas

10 meio do mar,
esquecidas

num canto do mundo

- que as ondas embalam,
maltratam,

abragam.

Montes alertas

implorando ao cén!

Montes alerta

105 Seus contorcionismos extaticos

de séculos,

rindo para o oceano gargalhadas

que ficaram apenas comecadas,

sorvindo para o céu esgares enigmaticos
como que a evocarem um drama milendrio. . .
Praias desertas

de areias macias com fosforescéncia ao Sol
¢ restos de navios apodrecendo

ao longo;

praias abertas

as brisas marinhas;
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praias cobertas

de conchas caprichosas,

bizios multicores, calhaus hostis;
praias

onde naufragaram

navios,

aonde aportaranm

caravelas,

onde saltaram

marinheiros queimados,
COTSArIOs, escravos, aventureiros,
condenados, fidalgos, negreiros,
donatirios das ilhas,

Capitaes- Mores. ..

A Jorge Barbosa também esta normalmente associado um certo comedimento do
discurso. No entanto Elsa Rodrigues dos Santos considera Ambiente (Praia, 1941) o marco
em que se tracam “os vectores fundamentais para uma poesia de denuncia e de
consciencializa¢ao” (id.:16) que alguma critica geralmente exclui dos propésitos do poeta.
Também a nosso ver, a revelagao do poeta silenciado nao mostrara ainda mais o espartilho
da censura vivido em Cabo Verde? Na verdade, com escrita prudente, o poeta foi
revelando a realidade silenciosa vigente.

“Casebre” (Caderno de um 1lhén, 1956), por exemplo, também incluido nas duas
antologias agora comparadas (e também presente em INNRC), expoe, com o realismo

descritivo tipico do poeta, a crueza da tragédia silenciosa em Cabo Verde:

Foi a estiagem.

E o siléncio depois.

New sinal de planta

nem restos de arvore

no cendrio ressequido da planicie.
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O casebre apenas
de pedra solta

¢ uma lembranga aflitiva.

O tecto de palha
levon-o

a fiiria do sueste.

Sem batentes
as portas e as janelas
ficaram escancaradas

para aquela desolagio.

Ainda que seja a recriagdo pessoal do autor que esta subjacente na sua escrita, ainda
que scja a realidade transfigurada pela subjectividade do autor, em “Casebre” os efeitos da
estiagem abrem a descri¢do de existéncia objectiva e real. O conjunto da sua obra é um
quadro com momentos do quotidiano crioulo que siao oferecidos a quem lé.

Outro poema também repetido nas antologias (e que também figura em NRC) é

“Ressaca” de Osvaldo de Alcantara, um hino a luta e aqueles que nunca desistem.

Venbham todas as voges, todos os ruidos e todos os gritos

venham os siléncios compadecidos e também os siléncios satisfeitos;

venham todas as coisas que nao consigo ver na superficie da sociedade dos homens;
venham todas as areias, lodos, fragmentos de rocha

que a sonda recolbe nos oceanos navegaveis;

venham os sermoes daqueles gue nao tém medo do destino das suas palavras;
venha a resposta captada por aqueles que dispoen de aparelhos detectores apropriados;
volte tudo ao ponto de partida,

¢ venham as odes dos poetas,

casenm-se o5 poetas com a respiragao do mundo;

venham todos de brago dado na ronda dos pecadores,

que as criaturas se facam criadores;

venha tudo o que sinto que ¢ verdade

além do circnlo embaciado da vidraga...
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Eu estarei de maos postas, a espera do tesouro que me vem na onda do mar...
A minba principal certeza é o chao em que se amachucam os meus joelhos doloridos,
mas todos os que vierem me encontrarao agitando a minba lanterna de todas as cores

na linha de todas as batalhas.

A forga das palavras presentes nestas linhas, o pedido de ajuda de quem desespera,
mas nao quebra, faz de Osvaldo Alcantara o homem que canta a luta e assume-a como
expressao de vida.

O facto deste poema aparecer na antologia de Mario de Andrade e de Manuel
Ferreira nao ¢é surpreendente, dado que sao antologias posteriores a 1961, e que nao
estiveram sob a mira da censura, surpreendente é aparecer em 1961 numa antologia
patrocinada pelo estado portugués com o proposito de mostrar a grandeza e prosperidade
do império portugues.

Por outro lado, nao figura na antologia henriquina o poema, também de Osvaldo

Alcantara, “Mamae”, embora apareca na revista Claridade em 19306:

Mamae-Terra,

Venho rezar uma oracao ao pé de ti. (...)
Por ele

Por ti

Pelos outros teus filhos — espalhados

Na superficie cinzenta do teu ventre mdrtir,(...)
Mamae-Terra,

Disseram-me que tu morreste

E foste sepultada numa mortalha de chuva.
O que eu chorei! (...)

Nao morreste, nao Mamaezinha?

Estis apenas adormecida

Para amanha te levantares.

Amanha, guando saires,

Eu pegarei 0 balaico

E irei atris de 1,

E tu sorvirds para todo o povo

Que vier pedir-te a béngao. (...)
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Mas nao sera despiciendo notar que para quem tinha o patrocinio da Mezrgpole, seria
arriscado demais colocar o nome Mae associado a Terra, que facilmente podia ser associado
a Patria legitima, que afinal ndo estava morta, mas sim adormecida.

Nao ¢é nosso proposito neste trabalho abordarmos todas (nem a maioria) das
composi¢oes que figuram nas antologias, até porque a analise seria repetitiva e fastidiosa,
mas sim focar um ou outro poema que julgamos ser pertinente comentar. Pensamos, assim,
com o que foi observado nestas duas antologias, notar-se, na selecgao de Jaime Figueiredo,
a intengao de mostrar que havia uma capacidade de militancia, dentro do que era permitido
e possivel, que tentava denunciar a situagao desastrosa politico-econémica e social em
Cabo Verde, e que essas palavras faziam parte de uma representacao social vivida por
muitos no arquipélago e que, por isso mesmo, continuaram a figurar em antologias

posteriores como a de Mario de Andrade.

1.2 Jaime Figueiredo e Manuel Ferreira

Quando contrastamos a duas antologias de poesia Modernos Poetas Cabo-1"erdianos, de
Jaime Figueiredo, e No Reino de Caliban I, de Manuel Ferreira, a primeira diferenca visivel é,
como seria de esperar tendo em conta que uma década as separa (e talvez também um
grande desejo de mostrar obra), o numero de poetas que uma e outra incluem, quarenta e
trés (43) em No Reino de Caliban 1, contra vinte (20) em os Modernos Poetas Cabo-1 erdianos.
No entanto, todos os poetas que aparecem na antologia de Jaime Figueiredo figuram na de
Manuel Ferreira, excepg¢ao feita a Nuno Miranda.

Ao contrario de Jaime Figueiredo, que opta por um critério de organizagao
cronolégico, tendo em conta a data de nascimento dos poetas incluidos na antologia, do
mais velho para o mais novo, Manuel Ferreira, que pretende dar “uma panoramica de
poesia cabo-verdiana de expressao portuguesa” (NRC: 67), ou daquilo que exprime a cabo-
verdianidade, como ele refere, que seria a “expressao da alma de um povo, de um povo
mesti¢o neste caso, e sua poesia moderna (e a sua fic¢ao)” (id.: 70), divide em dez titulos os
poetas cabo-verdianos de relevo antolégico, tendo ainda o cuidado de destacar trés
antecessores — José Lopes; Pedro Monteiro Cardoso; Januario Leite — que nao figuram com
lugar de destaque na antologia porque, segundo Manuel Ferreira, representam um corte
muito acentuado com a poesia dos homens da Claridade — “‘eles antecedem, mas nao

anunciam, nao predizem” (NRC: 72) —, e ainda porque nenhum deles pretendeu ser outra
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coisa mais do que um poeta na sua terra, “pois a hora assim o determinava” (id.: 72). E
tomando como exemplo a poesia de José Lopes, verifica-se de que forma a hora determinava.

A 20 de Fevereiro de 1949 ruiu na Praia a Assisténcia, nome dado a um refeitorio de
assisténcia social do governo colonial, construido com pedras redondas e com menos
estuque do que o necessario. Esta foi uma tragédia que matou para cima de duzentas
pessoas que, na altura, estavam a espera de algo para comer. A queda da _Assisténcia
noticiada pela imprensa sob o olhar atento da censura, ndo revelou a dimensao tragica da
ocorréncia, que se prendia nao sé6 com as condi¢oes de seguranca do edificio, mas também
com o elevado numero de pessoas que ali estavam a espera por nao terem que comet.

Sobre esta tragédia, José Lopes escreve um longo poema dedicado ao povo da ilha
de Sant’iago (“Poder Secreto do Mal”), onde a ficgdo parece seguir os passos da informagao
censurada, e o poeta nao se aventura na denuncia, sendo o colapso da casa da assisténcia
tratado como uma catastrofe natural, onde a mao do Mal surge como unica explica¢ao para
a desgraca (Ap. Cruz 2009:81). Compreende-se melhor assim o porqué das palavras de
Manuel Ferreira que atras salientamos.

Os dez itens apresentados em No Reino de Caliban I, relativos a poesia cabo-
verdiana, apresentam, segundo o autor, cinco caracteristicas que a distinguem das restantes
de expressio portuguesa: i) nao se inscreve no ambito da “negritude”; i) mantém as raizes
africanas que persistem na génese da mestigagem; iii) ndo é um todo africano, nem
europeu, nem o ajustamento das duas culturas; iv) ha uma “auséncia do complexo de cor™;
V) exprime a cabo-verdianidade.

Jaime Figueiredo também considera, na sua antologia, a poesia cabo-verdiana uma
poesia com valores peculiares, de tematica propria e expressao individualizada,
considerando-a, assim, a parte das restantes africanas de expressao portuguesa, anunciando
assim uma recolha de textos que individualizavam, tornavam tnica a escrita cabo-verdiana.
Neste ponto, a novidade é a expressao cabo-verdianidade, avangada por Manuel Ferreira.

De salientar que na descri¢ao da antologia de Manuel Ferreira, nem todos os poetas
e itens serdo apresentados, apenas aqueles que se repetem na compilagao de Jaime
Figueiredo ou aqueles que, nao estando nas duas, levam a posterior reflexao.

Abaixo apresenta-se uma amostra da escolha de Manuel Ferreira relativamente ao

que de melhor Cabo Verde pode apresentar (até a data) a nivel poético:

- Antdénio Pedro, Precursor. (Praia, Santiago, 1909 — Moledo, Minho 1966. Foi para

Portugal em crianca. Frequentou a Faculdade de Letras de Lisboa e a Sorbonne, tendo sido
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posteriormente locutor da BBC. Personalidade de destaque do surrealismo portugués e de
Londres, foi poeta, romancista, pintor, ceramista, fundou a revista [Variante e colaborou

com VAarios jornais e revistas).

Para Manuel Ferreira, Anténio Pedro, com a publica¢io de Didrio (Praia, Cabo
Verde, 1929, sua unica obra de motivagao cabo-verdiana, ja que toda a sua restante obra
esta enraizada na cultura europeia), serviu para impressionar e ajudar os literatos cabo-
verdianos niao s6 na descoberta da modernidade formal do verso, mas também no
abandono de uma matéria poética de “fatal subserviéncia perante o que, nesse dominio, de
mais gasto havia em Portugal” (id.: 74).

A poesia do Didrie, embora nio tecesse um conteido de auténtica cabo-
verdianidade, na perspectiva de Manuel Ferreira, continha a novidade de quem tenta olhar
a sua volta, e isso era um fenémeno inédito. Apds esta descricio, entende-se o porqué de
um capitulo dedicado a este precursor, embora interesse salientar que Manuel Ferreira, mais
tarde, em a Aventura Crionla, refere que talvez tenha sido precipitada a decisio de dar

tamanho realce a Anténio Pedro®.

Os poemas seleccionados sao:

-“Ai arvores ali” (Dzdrio, 1929);

-“Vi um batuque” (Didrio, 1929);

-“E a morna” (Didrio, 1929);

-“Chuva” (Didrio, 1929);

-“Os brancos daqui” (Didrio, 1929);

-“Brava mansa” (Didrio, 1929);

-“Papaias” (Didrio, 1929);

-“Cangao dum mar ao largo” (Ledo encanto, 1927);

-“Maresia” (in Aventura, n°3, 1943).

> “Ha alguns anos atris éramos de opinido que Jaime Figueiredo deveria ter incluido o nome de Anténio
Pedro na antologia Modernos poetas cabo-verdianos (1961), e nés préprios o fizemos em O reino de Caliban (voll,

1975), mas hoje talvez nos contentdssemos com um comentario ilustrado por excertos de poemas.”
FERREIRA, Manuel (1985), A Aventura Criouta, p. 293.
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- Claridade ou a Redescoberta das Raizes

Para o autor da antologia, esta época “marca o inicio do surto de modernidade
cabo-verdiana” (INRC: 68). O que pretendiam entao os homens desta geragao que faz deles
o marco entre um antes subalterno e um depois emancipado? Nas palavras de Manuel
Ferreira, “pretendiam os claridosos (conscientes da sua unidade cultural) romper, em
definitivo, com a subalternidade que os cingia a tematica europeia” (id.: 68). Sera também
legitimo perguntar por que raziao s6 com estes homens, s6 em meados da década de 30,
apareceu esta vontade de se demarcarem da Merrgpole. A explicagio apresentada na
antologia refere que “o surto desta nova literatura reside na evolugao sociocultural do
arquipélago e na determinagao das condigoes politicas da época” (id.: 68).

Mas tera sido a vontade daquela geragio realmente bem conseguida? No que
respeita a projec¢dao que essa vontade teve, nao ha diavida que foi uma aposta ganha. Nio
ha estudioso, ou antologia, ou histéria literaria que nao aponte a Claridade e os seus homens
como os iniciadores daquilo que poderia ser a libertacio das amarras europeias, mais
concretamente portuguesas. Mas convém nao esquecer que as antologias pioneiras daquilo
que sera a representa¢ao de uma literatura cabo-verdiana, sao apresentadas aquando das
Comemoragdes do Meio Milénio do Achamento do arquipélago, ou seja, sao patrocinadas
pela Metrgpole senhorial, que afinal parece um patrido a quem ainda nao foi entregue a carta
de despedimento. Mas por outro lado, esse comedimento claridoso foi levando a denuncia
do drama vivido no arquipélago a bom porto, como ja vimos anteriormente e ainda veremos
mais a frente neste trabalho.

Sendo entao desejo dos homens da Claridade comecar uma moderna e auténtica
poesia — onde podera ter havido influéncia da Presenca e da Literatura Brasileira (de onde
pode ter vindo a acgao catalisadora para a descoberta do verdadeiro caminho do realismo
cabo-verdiano) — que representasse a cabo-verdianidade, as tematicas foram ao encontro do
que em Cabo Verde era recorrente: as secas ¢ a fome; a emigracdo; o mar; a evasio; a
insularidade. Tematicas que o povo cabo-verdiano facilmente reconhecia e com as quais se
identificava, reconhecendo nelas o particularismo da sua identidade, o “seu” problema.

Abaixo serdo apresentados os poetas e poemas apresentados neste item, em
comparagao com a antologia de Jaime Figueiredo (assinalam-se as composi¢cOes que se

repetem a cinzento, e s6 nessas havera indicacao de onde foram retiradas):
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No Reino de Caliban I

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Jorge Barbosa
-“Preludio”;
-“Irmao” (Ambiente, 1941);
-“A morna”;
-“Cangao de Embalar” (Ambiente, 1941);
-“Paisagem”;
-“O destino ignorado”;
-“Poema do mar™;
-“Momento” (Caderno de um ilhén, 1950);
-“Casebre” (Caderno de um ilhén, 1956);

Jorge Barbosa
-“Panorama’’;
-“O Mat”;
-“Ilha”;
-“Depois da Chuva”;
-“Irmao” (Ambiente, 1941);
-“Cancao de embalar” (Ambiente, 1941);
-“Baia”;
-“Momento” (Caderno de um ilhén, 19506);

-“ECOS”;

-“Regresso”. -“Casebre” (Caderno de um ilhéu, 1956);
-“Nocturno”;
-“Luat”;
-“Criancgas”;
-“Poema”.
Manuel Lopes Manuel Lopes
~“Nocturnos” (Porto Grande) (Poemas de | -“Fcran’;
quem ficou, 1949); -“Momentos”;

-“Cais”;
-“Naufragio”;
-“A garrafa”;
-“Crioulo”;
-“Encruzilhada”;
-“Ruina’;
-“Mochinho™;
-“Nem navio’;

“Libertacao”.

-“Poema de quem ficou”;

-“Isolamento”;

-“Nocturnos” (Poemas de Quem Ficon, 1949);
-“Vozes”;

-“Terra™.
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Faz-se aqui um paréntese tendo em conta uma curiosidade sobre o poema
“Nocturnos”. Neste poema a voz calada da gente do Mindelo, devido a decadéncia do

Porto Grande de Sio Vicente', é posta em evidéncia:

I
As luges, raras do porto
brincam sobre o mar tranquilo
- enguias de ouro a saltar,
numa alcatifa negra de veludo. . .
e multiplicam-se no mar,

10 mar sondmbulo e mudo.

Perpassam gritos

Como os que se calam dentro da gente. ..
Fantasmas negros de lanchas

enchem o porto de manchas,

sacodem mastros aflitos

Silenciosamente. . .

¢.)

111
Ewm que pensas, carvoeiro debrugado,
10 cais deserto, sobre o mar,

cuja sombra, como a um morto,

"Em 1838, quando se estabeleceu um depédsito de carvio para abastecimento dos navios em rota pelo
Atlantico na bafa do Porto Grande, a populacio comegou-se a fixar, fundando-se a cidade do Mindelo. Com
a expansio do vapor, na segunda metade do século XIX, Sio Vicente teve um surto de desenvolvimento,
com diversos depositos de carvdo ingleses em actividade e dezenas de navios a alcancarem o porto de
Mindelo para se reabastecerem. A ilha tornou-se escala obrigatéria a meio do Atlantico para navios de todo o
mundo e matinheiros de muitas nacionalidades confraternizavam nas tabernas e cafés do Mindelo. Por essa
altura, a cidade tornou-se um centro cultural importante e cosmopolita onde a musica, a literatura e o
desporto eram cultivados. Chegou mesmo a aventar-se a hipotese de se transferir a capital de Cabo Verde
para o Mindelo. O ciclo durou apenas algumas décadas, pois com a substituicdao, no inicio do século XX, do
carvao pelo diesel como combustivel dos navios, o importante porto perdeu a sua preponderancia, sendo
substituido pelas Canarias e por Dacar.

(In, http://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha de S%C3%A30 Vicente %28Cabo Verde%29)
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0 mar iuminado

embala?

Sonba a voz do porto
que jd perden a fala?

Carvoeiro dos tempos idos,
- peca de uma engrenagem iniitil

tombada no chao:

eu sinto o drama do teu rosto limpo

onde nao hd vestigios de carvao. ..

Ha, no entanto, algumas diferencas entre a composi¢ao que aparece na antologia

MPC1” e a que aparece em NRC, embora datem as duas de 1949. A seguir mostraremos

um quadro onde se visualizam essas diferencas:

Poema “ Nocturnos”

No Reino de Caliban I

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Luzes, raras, da baia

saltitam na dgna macia.

As luzes, raras do porto

brincam sobre o mar tranquilo

Rapariguinba solitiria

- quinge gastas primaveras —
0 que é que esperas

olhando a noite extraordindria

e 0 mar macio?

Algum vapor que entra no porto vazgio?
Alguma ilusao mais?

Algum abrago generoso,

ou uma palavra mais linda

de alguma ndufrago de ramos junto ao cais

ou no mar - alto ainda?

Rapariguinbha solitaria
- quinge gastas primaveras —
0 que é que esperas

olhando a noite mole e linda?

Algum vapor que passe ou que fundeie? Algnm
abrago generoso,
descuidado aqui, ali,

ou 1o mar alto ainda?...
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Embora sendo uma curiosidade, a alteracdao verificada nao altera o conteido da
mensagem de desalento transmitida pelo poema.

Continuamos abaixo com a apresentagdo dos poetas e poemas escolhidos por
Manuel Ferreira, no item Claridade on a Redescoberta das Raizes, em comparagio com a

antologia de Jaime Figueiredo:

No Reino de Caliban 1 Modernos Poetas Cabo-Verdianos
Osvaldo Alcantara Osvaldo Alcantara
-“Mamae”; -“Nocturno’;
-“Deslumbramento”; -“Itinerario de Pasargada”;
-“Presenca’”; -“Musica’;
-“Romanceiro de Sio Tomé” — 1 - |-“Haum homem estranho na multidao™ ;
“Filho”, 7- “Amigo”; -“Pura saudade da poesia”;
-“Ressaca” (in Modernos poetas cabo-verdianos, | -*‘Brancaflor’”;
1961); -“Nasceu um poema”;
-“Quatro poemas do ciclo da vizinha” — | -“Ressaca’.

IV “A serenata”;
-“Era necessario que todos viessem™;
_(CMar”;

-“Menino de outro gongom”.

Pedro Corsino Azevedo Pedro Corsino Azevedo
-“Terra-Longe”; -“Poema”;
-“Luz”; -“Liberdade” (in Claridade n°5, 1947);
-“Renascenca” (in Claridade, — 1n°5, | -“Renascenc¢a” (in Claridade n°5, 1947).
Setembro, 1947);
-“Abandono”;
-“Conquista’;
-“Liberdade” (in Claridade, n°5, 1947);

-“Galinha branca”.
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- Certeza ou a Aleluia Deslumbrante dos Dezoito Anos

Neste capitulo, Manuel Ferreira destaca o aparecimento da revista Cerfeza, que

aparece pela primeira vez em 1944, Mindelo, mas s resiste por dois numeros, sendo o

terceiro proibido de sair pela censura.

Os autores escolhidos sio uma espécie de “continuadores” da Claridade, mas,

segundo o autor da antologia, pensam em termos mais ideoldgicos do que em termos

regionais. Pensam em termos de “intervencao intelectual”. A ideologia que os impulsionava

era a mesma que justificava o movimento neo-realista portugués.

No Reino de Caliban 1

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Anténio Nunes
- “Poema de longe”;
-“Crise” (in [értice n°64, 1948);
-“Ritmo de pilao” (in Cabo Verde n° 108,
1958);
-“Morna’”’;
-“Caminho grande”;
-“Moca de sobrado”;
-“Maninho di nha Noca’;
-“Tuca” (Poemas de longe, 1945);
-“Terra” (Poemas de longe, 1945);
-“Poema de amanha” (Poemas de longe, 1945).

Anténio Nunes
-“Poema de amanha” (in Certeza n°2, 1944);
-“Terra” (Poemas de longe, 1945);
-“Tuca” (Poemas de longe, 1945);
-“Crise” (in Vertice n°64, 1948);
-“Ritmo de pilao” (in Cabo 1Verde n° 108,
1958).

Guilherme Rocheteau
-“Panorama” (in Certeza n°1, 1944);
-“Caminhos” (in Cabo VVerde, n°122, 1959);

-“Presenca de Gilberto Freyre”.

Guilherme Rocheteau
-“Panorama” (in Certeza n°1, 1944);
-“Caminhos” (in Cabo Verde, n°122, 1959).
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Arnaldo Franga
-“Dois poemas do mar”;
-“Paz 1,2,3” (in Claridade n°8, 1958);
-“Testamento para o dia claro” (in Claridade
n°9, 1960);
-“Poema de amot”’;
-“A conquista da poesia”;

-“Soneto”

Arnaldo Franga
-“Anti-poema da Bela adormecida”;
-“Paz 1,2,3” (in Claridade n°8, 1958);
-“Testamento para o dia claro” (in Claridade

n°9, 1960).

Tomaz Martins
-“Poema para tu decorares” (in Claridade,
n°4, 1947);
-“Poema para tu decorares” (in Claridade,
n°5, 1947).
Nota: sao poemas distintos embora tenham o

mesmo nome.

Tomaz Martins
-“Poema 17 (in Claridade n°4, 1947);
-“Poema 27 (in Claridade n°5, 1947).

Nota: Na antologia de Jaime Figueiredo, Tomaz
Martins estd inserido no grupo de escritores que
fazem parte do Suplemento Cultural on revistas cultnrais

que se estavam a projectar na altura.

- “Suplemento Cultural”: um programa inacabado

Publicacdo com um nimero apenas, editado em 1958, Praia — Santiago. O segundo

namero, ja organizado, foi proibido de sair pela censura.

s seus organizadores propunham devotar-se “ao estudo de todas as expressoes de
O ganizad ham devot “ tudo de tod d

vida cabo-verdiana (...) tentando descobrir, a partir de factos concretos, as verdadeiras

linhas estruturais da sociedade cabo-verdiana e revelando-a em seguida” (NRC: 150). O

Suplemento fazia a sintese da Claridade e da Certeza, assinalando uma evolugdao. A poesia

apresentada tem uma nova perspectiva: preocupa-se mais com a integracdo do homem

cabo-verdiano no contexto social do que com a descoberta de novos processos de

ExXpressao.

O grupo do Suplemento Cultural estava fixado em Lisboa, a maioria era de formacao

universitaria, e viviam de perto com outros africanos, na Casa dos Estudantes do Império.

Os nomes escolhidos neste capitulo sao:
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No Reino de Caliban I

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Aguinaldo Fonseca
-“Heranca”;
-“Revolta”;
-“A ilha, o luar e a solidao™;
-“Taberna 2 beira mar”;
-“Mae negra”;
-“Teu drama”’;
-“Magia negra”;
-“Nova poesia”;
-“BEstiagem”;

-“Pela estrada longa da minha esperanca”.

Aguinaldo Fonseca
-“Sensibilidade™;
-“Poema sem titulo”;
-“Cangcao dos rapazes da ilha”;

-“Terra morta”.

Nota: Na antologia de Jaime Figueiredo, Aguinaldo
Fonseca esta inserido no grupo de escritores que

fazem parte da revista Certeza.

Gabriel Mariano
-“Nada nos separa” (in Cabo 1erde n° 109,
1958);
-“Cantiga da minha ilha”;
-“Carta de longe”;
-“Caminho longe”;
“Unica dadiva”;
-“Filho de Spartacus”;
-“Sabara passara”;
-“Manhi Submersa”;
-“Vela do exilio”;

-“Capitaio Ambroésio”.

Gabriel Mariano
- “Nada nos separa” (in Cabo VVerde n® 109,
1958);
-“Verde Tudinha”.
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No Reino de Caliban I

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Ovidio Martins
-“Flagelados do vento leste”;
-“Terra dos meus amores”;
-“O tnico impossivel”;
-“Reis da bafa”;
-“Seca”’;
-“Chuva em Cabo Verde”;
-“Adiado o tempo para amar”;
-“Anti-evasio’;
-“Tempo cabo-verdiano”;

-“Unidos venceremos”.

Ovidio Martins
-“Porque”;
-“Poema”;
-“Para além do desespero”;
-“Labirinto”;
-“Poema salgado”;

-“Desesperanga”.

Onésimo Silveira
-“Poema”;
-“Rainha”;
-“Quadro”;
-“As aguas — 17
-“Redencao”;
-“Lema”;
-“Teétéia”;

-“Hora grande”.

Onésimo Silveira
-“Praia de bote” (final);
-“Carta para mama”;

-“Mantenha”.

Teréncio Anahory
-“Nha code”
-“Porto grande”
-“Retorno”

-“Cancao da roga”

Teréncio Anahory
-“Regresso”;

-“Poema sem tempo”.
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Yolanda Morazzo
-“A uma qualquer” (in Swuplemento Cultural,
1958);
-“Cogitagoes”;
-“Barcos’;
-“Exortacao”;

-“Velas soltas”.

Yolanda Morazzo
-“A uma qualquer” (in Cabo 1Verde sup. Cul.
N°1, 1958);

-“Noite antiga”.

- “Boletim dos Alunos do Liceu Gil Eanes”: A Revelagao de um Poeta

Com um tunico nimero que sai no Mindelo em 1959, este boletim d4 a conhecer

Onésimo Silveira e revela Corsino Fortes, que alids é o unico poeta que ¢ apresentado neste

capitulo. Mas ha também, no olhar de Manuel Ferreira, duas ilagGes interessantes a extrair

deste tnico numero: i) os lindleos de Abilio Duarte, Amilcar Duarte e Aristides Hugo,

alimentando uma tradi¢do deslacada que vinha de Jaime Figueiredo e que foi continuada

por Pedro Gregorio; ii) o propodsito de encetar a caminhada de uma tradi¢ao que foi

interrompida com a publicacio do ultimo nimero da Certeza.

No Reino de Caliban I

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Corsino Fortes
-“Mindelo™;
-“Girassol’;
-“Vendeta™;
-“Pecado original”;
-“Paixao’;
-“Ode para além do choro” (in Cabo VVerde
n°® 138, 1961);
-“De boca a barlavento”;
-“Pilao”;
-“Emigrante”;

-“De rosto a sotavento’.

Corsino Fortes
-“Meio dia” (in Claridade n°9, 1960);
-“Noite de S. Silvestre” (in Claridade n°9,
1960);
-“Ode para além do choro” (in Cabo Verde
n°® 138, 1961).

Nota: Na antologia de Jaime Figueiredo, Corsino
Fortes esta inserido no grupo de escritores que
fazem parte do Suplemento Cultural on revistas culturais

qute se estavanm a projectar na altura.
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- Poetas das Sete Partidas

Retne os poetas que, sendo cabo-verdianos, estao longe da ilha, muitos deles em

Portugal.

No Reino de Caliban I

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Anténio Mendes Cardoso
-“Ficaremos nos’;
-“O perto e o longe”;
-“Uma cancao”;

-“Na espuma verde”.

Anténio Mendes Cardoso

-“Poema”.

Nota: Na antologia de Jaime Figueiredo, Anténio
Mendes Cardoso esta inserido no grupo de escritores
que fazem parte do Suplemento Cultural on revistas

culturais que se estavam a projectar na altura.

Joao Vario

-“Nao ¢ para mim”;
-“Confronto”;
-“Micropoema’;
-“Mas ontem, ontem falimos
homem;
-“E diz-se que ha ofegantes vinhos”;
-“Ha muito passado no estar aqui com o

»
tempo”;
-“E entao subimos aquele grande rio”;

-“E hemos escrito em Londres, dos lados

de Queensway”’.

desse

Jodo Vario
—“Apelo”;

-“Convic¢ao”.

Nota: Na antologia de Jaime Figueiredo, Jodao Vario
esta inserido no grupo de escritores que fazem parte
do Suplemento Cultural on revistas culturais que se estavam

a projectar na altura.
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Virginio Nobre de Melo

- Prisioneiro;
- Roteiro;
- Fotocopias.

Teobaldo Virginio (o nome completo do autor
¢ Teobaldo Virginio Nobre de Melo)

- Prisio;

- Rota longa;

- Suspiros;

- Jangada;

- Muro;

- Prisioneiro;

- Paz.

Nota: Na antologia de Jaime Figueiredo, Virginio
Nobre de Melo esta inserido no grupo de escritores

que fazem parte do grupo da Certeza.

- “Cabo-Verde”

O objectivo deste boletim de propaganda, que aparece entre 1949 e 1964, dirigido

por Bento Levy, é dar a conhecer vocagdes literarias, contando ao longo de quinze anos

com a colaboragdo de varios poetas e prosadores cabo-verdianos.

No Reino de Caliban I

Modernos Poetas Cabo-Verdianos

Jorge Pedro (Jorge Pedro Barbosa)
-“Vou ser Senhor do Mundo” (in Cabo
Verde n°24, 1951);

-“Z¢ Buli Mundo” (in Cabo V'erde n°31,
1952).

Jorge Pedro (Jorge Pedro Barbosa)
-““Vou ser Senhor do Mundo” (in Cabo
Verde n°24, 1951);

-“72¢ Buli Mundo” (in Cabo Verde n°31,
1952).

Nota: Na antologia de Jaime Figueiredo, Jorge Pedro
esta inserido no grupo de escritores que fazem parte
do Suplemento Cultural on revistas culturais que se estavam

a projectar na altura.
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-Expressao Dialectal

Aqui apresenta-se “apenas uma exigua amostragem da expressao dialectal cabo-
verdiana “ (INRC: 288), da poesia em dialecto crioulo que tem tido, segundo Manuel
Ferreira, uma penosa jornada para vencer as dificuldades “a sua teimosa respiracao” (id.:
280).

E essa “amostragem” ¢ a seguinte (de salientar que sé foram seleccionados os

poetas que aparecem na antologia de Figueiredo):

Ovidio Martins:
-“Liberdade” (Caminhada, 1962);
-“Hora” (Caminhada, 1962).

Gabriel Mariano:

-“Sol na fchada” (inédito)

Jorge Pedro Barbosa:

-“Djom Po6-di-Pilom” (in Claridade, n°8, 1958);
-“Mudjer di hoji” (in Claridade, n°8, 1958).

Corsino Fortes:

-“Recode D’umbertona” (Pao ¢ fonema, 1974)

Mas desde o Almanaque 1Luso-Africano vol 11, 1894, de Anténio Manuel da Costa
Teixeira, passando por alguns nimeros da Claridade ¢ de Cabo-1 erde, que a poesia em
dialecto crioulo vai timidamente aparecendo. Ha ainda autores com trabalho feito nessa
area, como Baltasar Lopes (na area da Linguistica) que, em 1957, langa O Dialecto Crionlo de
Cabo-Verde e Sérgio Frusoni, que se empenhou na traducdo, em sonetos, para dialecto
crioulo, da Biblia.

No entanto, nesta busca de uma lingua literaria que sirva a0 mesmo tempo para
mostrar o dialecto crioulo, nem todas as vozes sio consonantes. E o caso do poeta
Kaoberdiano Dambara que teve um frontal protesto contra o colonialismo e proclamou a
identificacio de Cabo Verde com Africa, recusando-se a ser incluido na antologia de
Manuel Ferreira. A nota de rodapé na p. 287 diz o seguinte: “tal posi¢do [o protesto| estara
na base da recusa deste autor em ser incluido nesta antologia”. Convém aqui salientar o

caso de Joao Vario, que embora tenha recusado ser incluido na antologia de Jaime
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Figueiredo, aparece na mesma. A sua recusa estd bem expressa em O Primeiro ¢ o Segundo

Lipros de Notcha, com o pseudénimo de Timéteo Tio Tiofe:

Aproveito a oportunidade para assinalar que a inclusao dos dois poemas (...) na Antologia
dos Modernos Poetas Cabo-verdianos, editada por Jaime Figueiredo (...) foi feita contra a minha

vontade. (Timoteo Tio Tiofe, 2001: 134-135)

Assim, a referéncia ao item “Expressio Dialectal” surge neste trabalho, nao para
comparagao com a antologia de Jaime Figueiredo, mas para salientar a omissao de poemas
em crioulo, embora alguns dos poetas seleccionados sejam os mesmos que aparecem em
Modernos Poetas Cabo-1"erdianos.

No entanto, quanto a nos, esta omissao pode ser compreendida se pensarmos nas
antologias henriquinas como uma forma de mostrar a actividade literaria cabo-verdiana em
processo, uma literatura que emerge a par de uma vontade emergente também de
identidade cultural, que talvez possa ser vista, também, como um desejo de nacionalidade.
Esse desejo ja vinha a ser manifestado desde a geracio da Claridade, que concordamos ser
mais do que um caso de regionalismo enropen, tendo revelado algo mais com os seus escritos
do que uma variante da cultura lusa: uma outra cultura

Ora, essa vontade de se demarcarem da cultura lusa pode mostrar um proposito
nacionalista, na medida em que a construgao politica, econémica, social e religiosa de um
povo assenta na sua cultura. A unidade que liga e torna comunicantes estas constru¢des
sera, em principio, cultural. Assim, é legitimo falar-se de um propédsito nacionalista que
comegou com o projecto dos claridosos.

Seguindo esta linha de pensamento, nesta luta por uma identidade cultural os
claridosos serviram-se, sobretudo, do portugués, que para alguns era limitadora da verdade
cabo-verdiana (como Onésimo Silveira), mas servia os propositos de uma dendncia que o
crioulo ndo ajudava, na medida em que s6 seria eficaz dentro do arquipélago. A divulgacao
queria chegar mais longe, onde o julgamento publico fosse em maior escala e, ainda que
silencioso, tivesse poder de coac¢iao sobre as autoridades.

Com a mesma discri¢ao inteligente dos claridosos, pensamos que as antologias
henriquinas mostraram esse mesmo proposito de dentuncia, mas sem discursos inflamados
que pudessem colocar em causa a sua publicacao, e utilizaram o portugués para que a
palavra chegasse mais longe, nao se vendo por esse motivo a manifestacio de uma cultura

europeizada e longe da verdade cabo-verdiana.
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Em compara¢io com NNRC, uma antologia reconhecidamente incontornavel para
quem quiser saber qual o panorama da poesia africana de expressao portuguesa, a antologia
de Jaime Figueiredo pode considerar-se (como ficou mostrado nas tabelas anteriores)
impulsionadora dessa mostra literaria tendo em conta que nela estao presentes todos os
poetas que marcaram as letras cabo-verdianas até a data: dos que mostram inquieta¢ao
social (Osvaldo Alcantara), aos revolucionarios de oposi¢io ao colonialismo (Corsino
Fortes, Onésimo Silveira, Ovidio Martins), passando por aqueles que mudam de paradigma
e que, mais tarde, recusam a inclusio da sua obra na antologia (Jodo Vario e Nuno
Miranda). E nela também estd o contexto em que surgiram os escritos (embora nem
sempre as mesmas escolhas tenham sido feitas devido ao travio do regime): a fome, a
miséria, a opressao, a prisao; também esta a circunstancia histérico-cultural: o colonialismo;

e também esta o mesmo desejo: a libertagao.
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2. Antologia da ficgdo cabo-verdiana contemporinea

Neste capitulo centrar-nos-emos na Antologia da Ficgao Cabo-1erdiana Contemporanea
(AFCT), a primeira das duas antologias henriquinas a ser publicada (1960) e que consta de
uma colecgdo de contos e de capitulos de romance (vinte e trés (23) no total) de nove (9)
autores, sendo que trés deles também fazem parte da antologia de poesia (Baltasar Lopes,
Gabriel Mariano e Jorge Barbosa).

A introdugdo, a cargo de Manuel Ferreira, é uma esforcada justificagdo para o
aparecimento de uma antologia de autores cabo-verdianos, que ja merecia vir a lume, dada

a renovacao literaria empreendida desde a Claridade:

Quando em 1936, no arquipélago de Cabo Vede, se publicava o primeiro nimero de
Claridade, alguma coisa de especial se estava passando nas ilhas crioulas. E mais: alguma
coisa de inédito se desenrolava, nio sé na literatura ultramarina portuguesa, como na
propria literatura do Pafs, talvez sem que verdadeiramente os responsaveis se apercebessem

da completa significac¢io da iniciativa a que tinham metido ombros. (AFC1: ix)

Inicia-se assim a “Introdugdo” da antologia, colocando a Claridade como
impulsionadora de uma nova e renovada literatura que aparecia no arquipélago, um corte
entre um antes ¢ um depois, o que justifica 0 ndo aparecimento de nomes e obras pré-
claridosas na antologia. No que concerne a estas palavras de Manuel Ferreira, iremos
centrar-nos em dois pontos, quanto a nés proeminentes.

O primeiro ¢ relativo a aparente inocéncia dos homens que nem sabiam a significacio
da iniciativa a que tinham metido ombros, coisa que nos deixa com muitas reservas.

Defendemos, como ja referimos anteriormente, que a obra metida a ombros estava
pensada e ndo foi fruto do acaso. Sabemos que a Claridade divulgava poemas, contos e
apreciagoes literarias que iam criticando e expondo a realidade que nido era exposta nos
jornais do arquipélago. Inclusivamente, sobre este facto, Baltasar Lopes referiria décadas

mais tarde:

Estavamos em profundo desacordo com a forma como isto corria e com a ditadura que
governava em Portugal e, portanto, aqui também. Era um jornal de oposi¢io. (Ap. Cruz,

2009: 57)
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Nao entendemos este combate como meramente politico, o combate passava
sobretudo pela afirmacdo de uma identidade cultural propria, feita através da revista.

Tomamos como exemplo o romance Chiquinho de Baltasar Lopes. Esta obra ¢,
arriscamos dizer, canonicamente considerada pela critica actual como a que desencadeou o
nascimento do romance cabo-verdiano. Embora sé tenha sido publicado em 1947,
apareceram impressos varios capitulos do livro nos primeiros numeros da Claridade, ou seja,
quando ¢ fundada a revista em 1936 o romance ja estava praticamente escrito. Isto significa
que ja havia um amadurecimento prévio dos principios norteadores dos claridosos, e
capacidade de militancia, dentro do que lhes era permitido pelo regime.

O segundo ponto a ter em conta sobre a nota introdutéria de Manuel Ferreira
prende-se com a designacao /lteratura ultramarina portuguesa. Sabemos que o conceito de
literatura ultramarina era aplicado “para designar a produgao literaria que tinha a ver com
os territorios do Ultramar.” (Salinas, 1999: 15), o que mostrava desde logo que “a existéncia
dessas literaturas provava a acgdo benéfica [si] da colonizagdo portuguesa e a unidade
imperial dos territorios que iam do Minho a Timor” (id.: 15). Ora se hoje, a denominagao
de literatura ultramarina é considerada “inexacta e perversa” (id.: 15), embora a questao da
denominagdo das literaturas africanas, actualmente, ainda seja considerada um problema,
em 1960 era o termo politicamente correcto, embora Manuel Ferreira faca questio de
afirmar que algo de inédito se estava a afirmar ndo 56 na literatura ultramarina portuguesa, como
na propria literatura do Pais. Do pais que era Cabo Verde e de uma literatura que queria
ganhar identidade.

Ainda sobre este ponto atentemos nas palavras de Manuel Ferreira:

(...) o prop¢sito definido em 1936, com o aparecimento da Claridade, clardo de consciéncia
e confianca no homem crioulo, foi-se corporizando ao longo destes 25 anos, dolorosos,
mas actuantes, e particularmente férteis de consequéncias, ndo s6 no que respeita ao
esboco de uma literatura ultramarina de expressido portuguesa, como a formac¢io de uma
literatura cabo-verdiana de raiz autéctone. Isto se verifica, quer em razio da sua poesia,
quer em razao da sua novelistica, com base na lingua mie. E anote-se com regozijo o
esboco de uma poesia de expressio dialectal, que se afasta dos tradicionais moldes
populares, e cujas consequéncias ninguém podera prever, mas que, tudo indica, ird

contribuir para o alargamento da dimensdao do homem cabo-verdiano. (AFC1/: xiii)

Nota-se nestas palavras a vontade de ser uma outra cultura, e ndo mais uma cultura

dentro de outra ja existente. O tal caso de regionalismo enropen parece nao encaixar naquilo
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que era o desejo do homem crioulo. Tocando, para tal, na questao sensivel (a época) da
expressao dialectal, s6 aceite pelo regime quando associada a manifestacOes literarias,
artisticas, cientificas ou religiosass, e que para muitos era essencial para particularizar a
cultura cabo-verdiana (como vimos no capitulo anterior deste trabalho, a antologia NRC,
de Manuel Ferreira, tem uma parte exclusivamente dedicada a Expressao Dialectal), pois
recriava com maior profundidade a vida insular, o que no caso da ficgao é essencial para
dar autenticidade aos textos. De salientar que Manuel Ferreira, relativamente ao
bilinguismo, faz questao de se distanciar da prosa brasileira, defendendo que o dialecto
crioulo estd ao servigo do escritor das ilhas numa “apeténcia de modernidade” (id.: xv).
Manuel Ferreira continua o seu discurso com o intuito de individualizar as letras

cabo-verdianas:

E dizemos literatura cabo-verdiana de raiz autéctone porque — e eis a ndo menor virtude —
as variantes sociolégicas, ambientais, ecoldgicas, que formam e enformam o homem
crioulo, em grande parte ali estio, hesitantes neste ou naquele, curiosamente definidas

nuns, claramente e, as vezes, surpreendentemente, captadas noutros. (id.: xiv)

Também A. Aurélio Gongalves no comentario com titulo “Problemas da Literatura
Romanesca em Cabo Verde”, inserido na antologia de Baltasar Lopes, elogia os trabalhos

escolhidos:

(...) julgamos que em todos os trabalhos escolhidos se evidencia um conjunto de
qualidades comuns, da mais alta valia literaria (...) Qual o grau atingido na manifestagao
destas qualidades? (...) Elas avultam e afirmam-se com vigor ja notavel. Basta esta
citcunstancia, basta o seu valor de criagio de ideais artisticos, de esforco para tomar
consciéncia de conceitos morais e estéticos, para que fique assinalado o nfvel atingido por
uma literatura que tenta os primeiros voos e, por isso mesmo, basta para justificar o

cuidado de reunir esta colectinea. (id.: xxvii)

E, entdo, com vontade de voar mais alto que a antologia de Baltasar LLopes mostra
o espolio de actividade literaria em Cabo Verde (até a data), acentuando uma ideia de unido,
onde os escritores reunidos, que vao “desde o autodidacta até ao graduado universitario”

(AFCT: xiii), representam “um so rosto e uma s6 fé: a cultura cabo-verdiana.” (id.: xiii),

8 Assim estipulava a lei de Jodo Belo, Decreto N° 12:271, Cap. I, Art. 1.°
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embora seja reconhecido que a producio literaria nao tenha sido tao prolifica como se

esperava ap6s o impulso dos claridosos.

Para uma visdo mais pormenorizada da antologia, apresenta-se abaixo uma
descricdo das obras e autores, sendo que Baltasar Lopes é o autor com maior nimero de
textos, seis (6), e Henrique Teixeira de Sousa e Pedro Duarte os autores com menos, um
(1) cada. O texto de Henrique Teixeira de Sousa é o mais antigo que aparece na antologia,
data de 1945, e os textos com data mais recente sao de 1958 (pertencentes a varios

escritores).

Anténio Aurélio Gongalves (1901-1984 S. Vicente). Licenciado em Ciéncias Histérico —
Filosoficas. Professor do ensino secundario, ficcionista, ensaista, integrado em 1947 no

movimento Claridade.

Titulos:

-Prédiga (Noveleta editada pela Divisio de Propaganda e Informacgido — Imprensa
Nacional- Praia 1950);

-O Enterro de Nhi Candinba Sena (Noveleta editada pela Divisao de Propaganda e

Informagao — Imprensa Nacional- Praia 1957).

Baltasar Lopes (1907 S. Nicolau) Com presenca também na antologia de poesia, sob o
nome Osvaldo Alcantara. Licenciado em Direito e em Filologia Romanica (Lisboa). Doutor
Honoris Causa. Poeta, ficcionista, ensaista, reitor de liceu, filélogo e investigador da lingua

(portugués e crioulo), membro do Conselho Nacional de Justica. Fundador da Claridade.

Titulos:

-“Parafuso” (in Chiquinho, edi¢oes Claridade — Lisboa 1947);

-“Nho6 Chic’Ana” (in Chiguinho, edi¢des Claridade — Lisboa 1947);

-“A Caderneta” (in [értice, vol.VII, n°65, Janeiro de 1949);

-“Dona Mana” (in Claridade, n°6, Julho de 1948);

-“Balanguinho” (in Claridade, n°8, Julho de 1958);

-“Muminha Vai para a Escola” (in Boletim Cabo 1Verde, ano 111, n°33, Junho de
1952).
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Francisco Lopes (Francisco de Sales Lopes da Silva, 1932, Mindelo) Estudos

Superiores - Faculdade de Letras de Lisboa. Professor do ensino secundario, critico

literario, ficcionista.

Titulos:

-“Chuva de Agosto” (in Suplemento Cultural n°1, Boletim Cabo 1 erde, Outubro
1958);

-“O Outrives” (Inédito).

Gabriel Mariano (1928, S. Nicolau) Com presenga também na antologia de poesia.
Licenciado em Direito, juiz em Angola e em Portugal, poeta, ficcionista, ensaista,

conferencista, intensa actividade cultural.

Titulos:
-“O Intruso” (in Boletim Cabo VVerde, vol. IX, n°98, Novembro de 1957);
-“O Rapaz Doente” (in Boletim Cabo 1erde, ano VIII, n°94, Julho de 1957).

Henrique Teixeira de Sousa (1919, Ilha do Fogo) Médico, ficcionista, ensaista,
professor da escola de enfermagem em Timor, membro de wvarias instituigdes

internacionais.

Titulo:

-“Dragao e Eu” (in Iértice n°s 4 a 7, Fevereiro de 1945).

Jorge Barbosa (1902, Praia — Santiago) Com presenga também na antologia de poesia.

Estudos secundarios. Poeta e contista. Fundador da Claridade.
Titulos:
-“Conversa Interrompida” (in Boletim Cabo 1erde, ano 111, n°32, Maio de 1952);

-5 Vidas num Escrit6rio” (in Boletim Cabo 1Verde, ano 111, n°34, Julho de 1952).

Manuel Lopes (1907, S. Vicente) Habilitacbes: ensino secundario. Funcionario da

Western Telegraph, poeta, ensaista, ficcionista, dramaturgo, pintor. Fundador da Claridade.
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Titulos:

-“O Galo que Cantou na Baia” (in Colectanea com o mesmo titulo, edigao Otion —
Colec¢ao Hoje e Amanha, Lisboa 1958. Prémio Fernao Mendes Pinto em 1959);
-“No Terreno do Bruxo Baxenxe” (in Colectanea O Galo gue canton na Baia, edigao
Orion, Coleccao Hoje ¢ Amanha, Lisboa 1958);

-“A Chuva” (Capitulo do Romance Chuva Braba, edigao do Instituto de Cultura e

Fomento de Cabo Verde — Lisboa 1956. Prémio Fernao Mendes Pinto em 1956).

Pedro Duarte (1924, Praia) Habilitagoes: ensino secundario. Para além de poeta e
contista, na Guiné foi chefe de posto administrativo, sendo também administrador do

quadro ultramarino e delegado do governo.

Titulo:
-“Migra¢ao” (in Boletim Cabo Verde, ano VI, n°39, Dezembro de 1952. 1° Pémio do

concurso “O melhor contista de 19527, organizado pelo Boletim).

Virgilio Avelino Pires (1925, Santiago) Poecta, Contista e funcionario dos servigos

administrativos.

Titulos:

-“A Heranga” (in Claridade, n°8, Maio de 1958);
-“Peregrina” (in Claridade, n°8, Maio de 1958);
~“Otfio” (in Claridade, n°8, Maio de 1958);
-“Lulucha” (Inédito).

Foi este o conjunto de obras e autores escolhidos para representar o que de melhor
as letras cabo-verdianas tinham, e a antologia henriquina de 1960 serviu, na nossa opiniao,
nao um, mas dois propositos: o da Mezrgpole, que desta forma orgulhosamente mostrava ao
mundo a sua ac¢ao benéfica no arquipélago crioulo; o dos cabo-verdianos esclarecidos que
inteligentemente viram uma oportunidade de revelar ao mundo por um lado a qualidade
literaria que ja tinham alguns dos seus textos, e por outro um povo votado ao abandono e a

fome.
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2.1 Baltasar Lopes e Mdrio de Andrade

No seguimento do que fizemos para a poesia, compara-se neste capitulo a antologia

de Baltasar Lopes com o vol. 11 de Literatura Africana de Expressao Portuguesa de Mario de

Andrade, dedicada a prosa.

Na recolha feita por Mario de Andrade temos um conjunto de sete (7) autores

incluidos num capitulo intitulado “Fic¢ao Caboverdeana”. Neste, é-nos feito um breve

resumo dos excertos escolhidos para representar o que de melhor ha na prosa de Cabo

Verde (na opiniao do autor), assim como uma pequena biografia dos autores apresentados.

Para uma mais clara comparagao com a antologia de Baltasar Lopes, apresenta-se

um quadro abaixo com os autores e textos em foco nas duas antologias.

Antologia da Fic¢dao Cabo-Verdiana
Contemporinea

Literatura Africana de
Portuguesa, I1

Expressao

Autores que se repetem nas duas antologias

Antonio Aurélio Gongalves
-“Prodiga”

-“O enterro de Nha Candinha Sena”

Antonio Aurélio Gongalves

-“O enterro de Nha Candinha Sena”

Baltasar Lopes
-“Parafuso”;
-“Nho Chic’Ana™;
-“A Caderneta”;
-“Dona Mana’;
-“Balanguinho”;

-“Muminha vai para a escola”.

Baltasar Lopes

-“Muminha vai para a escola”.

Gabriel Mariano
-“O Intruso”

-“O Rapaz doente”

Gabriel Mariano

-“O Rapaz doente”

Manuel Lopes
-“O galo que cantou na Bafa”

-“No Terreno do Bruxo Baxenxe”

-“A Chuva”

Manuel Lopes

-“Porto Novo”
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Pedro Duarte Pedro Duarte

-“Migragao” -“Migra¢ao”

Relativamente a quantidade de textos, Mario de Andrade seleccionou um menor
numero, cinco (5) no total, enquanto na selec¢io de Baltasar Lopes temos treze (13) ao
todo, ou seja, quase o triplo, sendo que o maior nimero de textos seleccionados ¢ da
autoria do proprio. No entanto, é razoavel pensar que uma antologia de fic¢ao dedicada em
exclusivo a Cabo Verde tenha maior nimero de textos e autores seleccionados do que uma
colectanea que foca toda a prosa africana de expressao portuguesa.

Repare-se que embora os autores sejam os mesmos, os excertos eleitos nem sempre
se repetem, ¢ Mario de Andrade, na nota introdutéria ao capitulo dedicado a prosa cabo-
verdiana, justifica algumas das suas escolhas.

Relativamente ao romance Chiquinho, embora refira ter “as mais belas paginas de
romance autobiografico na literatura africana” (ILAEP II: 31), critica o tom lirico em que as
paginas sdo escritas, e concorda com a opiniao de Onésimo Silveira, que caracteriza o
romance de Baltasar Lopes como integrado ainda no “realismo paisagistico” (id.: 31). Nas

palavras de Mario de Andrade:

Um universo insular [a propésito de Chiquinho] — pacatez do meio rural, secas, crises de
fome, evasao — descritas em tom lirico que caracteriza a outra face da personalidade do
autor, seu heteréonimo Osvaldo Alcantara. (...) face aos problemas candentes das
popula¢oes do arquipélago, Chiguinbo integra-se ainda no realismo paisagistico, como assinalou

Onésimo Silveira, a propésito da literatura criada pelo movimento Claridade. (id.: 31)

No entanto, Mario de Andrade escolhe fragmentos de Chiguinbo e inclui-os em
LAEP II, referindo contudo que teve em conta o “esbogo da ac¢ao organizada de protesto
popular” (id.: 31) como é descrito em “O Motim” e um exemplo de retrato psicolégico
com o que aparece em “Muminha vai para a escola”. Neste conto, também incluido na
antologia henriquina, é ventilado o problema da assimilagao cultural, tecendo Baltasar
Lopes consideracbes sobre o conteddo dos ensinamentos ministrados pelos conegos da

pequena casa lusitana, no Seminario de Sao Nicolau:

Lisboal O prestigio que este nome tinha para nds [alunos do Semindrio de Sao Nicolau],

principalmente desde que estudimos no segundo grau o trecho tdo bonito do Jodo-da-
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cambrona sobre a conquista da cidade aos Mouros! (“Muminha vai para a escola”, LAEP

IT: 55).

Relativamente a Manuel Lopes, a escolha recaiu num excerto de Chuva Braba que
aborda outro lado do drama da estiagem, a especulacdao: ““ a seca pode beneficiar muita
gente” (LAEP II: 32)

Andrade pretendeu, assim, orientar a recolha de textos feita em [.AEP II tendo em
conta a faceta de luta ndo resignada do homem cabo-verdiano.

Relativamente a Anténio Aurélio Gongalves, “outro representante dos claridosos”
(id.: 32), Mario de Andrade justifica a escolha do conto “O enterro de Nha Candinha
Sena”, que também tem lugar na antologia de 1960, por reproduzir as conversas dos
“infaliveis acompanhadores de enterros” (id.: 33).

Ainda sobre as obras de ficcdo dos claridosos, remata Mario de Andrade:

E o momento de afirmar que no dominio da ficgdo, a atitude dos Claridosos perante os
dramas das crises de fome e da emigracdo caboverdeanas nido obedece rigorosamente ao
esquema criado na poesia destes autores. Do mesmo modo, a “geracdo que nio vai para
Pasargada” ainda ndo demonstrou literariamente a ruptura do realismo paisagistico, com o

mesmo talento em que ela se tem manifestado na poesia da anti-evasao. (id.: 33)

Ja referimos neste trabalho que julgamos injustas e exageradas algumas criticas
apontadas a geracao da Claridade e quais os motivos. Nao achamos portanto necessario
repetir os mesmos argumentos atras referidos, pois embora concordemos que os
claridosos, principalmente a primeira vaga, sendo fundadores de uma nova onda literaria,
tenham tido as dificuldades inerentes a quem inicia algo, achamos que a falta de talento
referida por Mario de Andrade combina mais com a falta de denuncia politica que ele
achava que faltava aos claridosos, do que com falta de engenho literario. Também por isso,
Andrade s6 pode publicar LLAEP II em Argel e AFC1” foi publicada em Cabo Verde.

Mas mesmo em relagao a denincia (ou a falta dela), continuamos a achar que os
claridosos, também na fic¢ao, nio foram tdo passivos como fizeram crer, € como vimos
nos quadros apresentados, na antologia de Baltasar também aparecem textos considerados
por Mario de Andrade em ILAEP II, daf inferirmos uma continuidade e ndo uma ruptura
com aquilo que foram as escolhas incluidas na antologia henriquina.

Embora fosse um nao-periddico, e talvez por esse motivo se justifique a abertura do

primeiro nimero em crioulo com Lantuna &2 motivos de finagom (‘M pidi Nhor-Dés/pé ca
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matam muto nobo/nem pé ca matam bedjo di-mas... "), sabe-se, no entanto, que a tevista
Claridade estava na mira da censura. Inclusivamente, Baltasar Lopes lembra essas limita¢oes
politico-literarias quando viu negada a publicagao, na revista, do conto “A Caderneta”, cuja
tematica gira a volta de uma prostituta que, mesmo depois de abandonar a actividade, tem
que se apresentar periodicamente no hospital para controlo sanitario. Sobre este facto,

Baltasar Lopes comenta:

Pois bem, ndo foi permitida a sua publicagdo, que eu pretendia, num dos nimeros de
Claridade, decerto para se nao ficar sabendo que em Cabo Verde havia prostitui¢io.

(Ap.Cunha, 2009: 57)

Mas o facto mais curioso deste acontecimento é que o conto “A Caderneta”
aparece publicado, anos mais tarde, na antologia henriquina, como pode ser visto no
quadro apresentado neste capitulo. Na nossa opinidao, estando Baltasar Lopes a cargo da
seleccao e organizacao dos textos contidos na antologia, tera visto ai uma oportunidade de
publicar algo que ja lhe tido sido negado uma vez. E desta feita com sucesso. Alids, o tema
da prostitui¢ao no arquipélago também aparece no conto “Lulucha” de Virgilio Avelino
Pires, estoria inédita publicada apenas em AFCT.

Ainda sobre as criticas feitas ao romance Chiguinbo por parte de Mario de Andrade,
como, por exemplo, ater-se a obra a um realismo paisagistico, teceremos algumas
consideracoes.

Na antologia de 1960 sio dois os excertos extraidos de Chiguinho: “Parafuso” e
“Nho6 Chic’Ana”. O primeiro conta-nos a histéria de um rapazito, de nome Parafuso, que
embora fosse muito bom aluno no Liceu e, dessa forma, ser a esperan¢a de uma vida
melhor para ele e para a familia, acaba por morrer com tuberculose, provocada pela fome e

pela carestia que passava:

Tenho uma pena imensa da miséria em que o meu camarada vive. Parafuso, tdo orgulhoso,

a ponto de recusar a nossa merenda, quando os seus olhos estdo gritando mas ¢é fome.

(“Parafuso”, AFCT”: 95)

Saf com Paratuso. E fui com ele pelo Monte Sossego abaixo a ajuda-lo a fugir a miséria do

seu lar. (id.: 97)
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O segundo excerto relata-nos o falecimento de Nho Chic’Ana, “velho discreto,
muito amigo dos familiares” (“Nho Chic’Ana”, AFCT1:106) que morre de fome. E a frase
Nhi Chic’Ana morren de fome é repetida inimeras vezes durante o pequeno excerto de apenas

sete (7) paginas, como se de um eco se tratasse:

Uma angustia profunda tomava conta de mim. Nh6é Chic’Ana morreu de fome. Senti
vontade de gritar, para que todos ouvissem. Nhé Chic’Ana morreu de fome. A direita, a
esquerda, a vista era a mesma. As mesmas hortas, nuas no seu chio de barro e comidas

pelos gafanhotos. (id.: 100)

Nho6 Chic’Ana morreu de fome. (...) Nas Casinhas, na Jalunga, na Junca, morria-se de

fome. (id.: 108)

Estes dois excertos escolhidos para figurar na antologia de Baltasar Lopes, embora
pequenos e ficcionados, sao reveladores de um tragico acontecimento: morria-se de fome
em Cabo Verde. E este aspecto denunciado na ficgdo cabo-verdiana parece-nos
sobremaneira importante, pois revelava uma realidade, mais do que paisagistica, social, que
nao era declarada na imprensa do arquipélago, mas que era tao recorrentemente denunciada
pela literatura, que se revelou demais para ser so ficgao artistica, resultado apenas da
capacidade criativa dos autores, e marcante o suficiente para ninguém reparar nela.

Assim, reforcamos a ideia de que esta literatura “quase” confundida com a realidade
era denunciadora da tragédia cabo-verdiana, que representava e, ainda hoje, representa
parte consideravel da identidade de um povo.

Atentemos, agora, nos nomes que niao aparecem repetidos nas antologias de

Baltasar Lopes e de Mario de Andrade.
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Antologia da Fic¢dao Cabo-Verdiana Literatura Africana de Expressao
Contemporinea Portuguesa, 11

Autores que nio se repetem nas duas antologias

Francisco Lopes Luis Romano (1922, Santo Antio/Cabo
Verde)
Henrique Teixeira de Sousa Onésimo Silveira

Jorge Barbosa

Virgilio Avelino Pires

O facto de Francisco Lopes, Henrique Teixeira de Sousa, Jorge Barbosa e Virgilio
Avelino Pires ndo aparecerem na recolha levada a cabo por Mario de Andrade, nio nos
suscita grande admiragdo, pois trata-se de um volume dedicado a toda a prosa literaria
africana de expressio portuguesa e nao somente a Cabo Verde. Logo, é natural que a
seleccao de textos e autores tenha recaido em nomes mais sonantes como Baltasar Lopes ¢
Manuel Lopes.

Ja o caso de ndo aparecerem na antologia henriquina de 1960 nomes como Luis
Romano e Onésimo Silveira, nos leva a pensar numa possivel justificagao.

Luis Romano aderiu, nos finais dos anos 50, aos ideais da independéncia de Cabo
Verde, tendo inclusivamente chegado a desempenhar cargos de direccao no PAIGC. Sendo
perseguido pela PIDE, esteve em Argel e Paris, exilando-se depois no Brasil, onde ficou a
viver desde 1962. Algumas das suas publicagdes como Famintos (1963), de onde é extraido
o conto “Contratados” que aparece em [LAEP I, exploram a unido de diversos vectores da
sociedade crioula contra a falta de liberdades politicas e civis existentes no arquipélago. Em

Famintos podem ler-se palavras de dentuncia como:

Falar livremente nesta terra, onde quase tudo € proibido, expressar publicamente as ideias
sem ser preso ou torturado quase até a morte, isso é s6 possivel se te consideram louco.

(Ap. Hernandez, 2002: 138)

Também a colectanea de poemas e contos de Luis Romano Cabo 1Verde: Civilizagao

no Atlantico Médio, foi censurada por ser considerada revoluciondria.
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Quanto a Onésimo Silveira pode-se inferir que os motivos da exclusio do autor
possam ter sido semelhantes aos de Luis Romano. Como se sabe, Silveira pertencia ao
grupo daqueles que construfam uma poesia revolucionaria de oposi¢io ao colonialismo
(Ovidio Martins, Corsino Fortes, entre outros), e que usavam a poesia para incentivar o
debate publico sobre a necessidade de mudanga. Mas, ainda assim, como foi visto no
capitulo anterior deste trabalho dedicado a poesia, o autor esta presente, assim como outros
considerados opositores ao regime. Pensamos que a sua nao inser¢io na antologia de
Baltasar Lopes se prende também com a tematica abordada na escrita de Onésimo Silveira.
O conto “O Feitor Loureiro”, que aparece na recolha de Mario de Andrade, aborda, assim
como “Contratados” de Luis Romano, a vida dos cabo-verdianos nas rocas de Sao Tomé,
assunto que, como também ja foi exposto neste trabalho, se evitava divulgar, segundo
ordens da Metrgpole.

Pensamos serem motivos suficientes para a escolha de Baltasar Lopes nio ter

recaido sobre aqueles autores, tendo em conta o Patrocinador da antologia.
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3. As Antologias e o nascimento de uma literatura nacional

Nao podemos analisar as questoes subjacentes a este trabalho sem falar do conceito
de “literatura emergente”, adoptando, no entanto, o conceito de “literatura emergente”
como um processo de ruptura (muitas vezes advindo de processos de ruptura politica) que
acaba por abranger o campo artistico (cf. Fatima Mendonca, 2008) — e ndo tanto ligado ao
corpus teodrico das teorias pos-coloniais exponenciado pela influéncia da academia norte-
americana —, criando condi¢des para a ascensao de novos modelos culturais.

Olhando para o que se passa com as independéncias africanas (iniciadas em 1957,
Gana), vemos que estas implicaram rupturas relativamente as literaturas da ex-poténcia
colonial, aumentando a tendéncia para recuperar elementos historicos que forjassem uma
nova identidade, embora este seja um modo muito simplista de ver a situagao. A verdade é
que se por um lado ha um desejo de ruptura contra os sistemas literarios trazidos pelo
colonizador, por outro o didlogo com o passado colonial ¢é inevitavel. Ora essa
inevitabilidade tem produzido no campo literario situagdes discursivas que, hoje em dia,
sao caracterizadas como “estratégias complexas de identificagao cultural e de formas de
discurso que funcionam em nome do ‘povo’ ou da ‘nagio’ (Mendonga, 2008: 21). Se
associarmos estas “‘estratégias complexas” aos conceitos de transculturagdo e de
intertextualidade, aquelas sao ampliadas, pois permitem a leitura do corpus literario
produzido em func¢ao dos sistemas literarios trazidos pelo colonizador, sejam estes a favor
ou contra esses sistemas, e transforma-los ou apropria-los por intermédio de estratégias que
permitem fabricar novos sistemas. Hstas estratégias deixam entrever diversas culturas que
VAo escrevendo a nagao, tendo em conta a perspectiva em que Benedict Anderson (2005)
encara a constru¢ao dos elementos de pertenca a um espago cultural.

Foi esse um processo evolutivo que levou paulatinamente até a ideia do que é, ou
pode ser, considerado nacional, que orientou em geral, desde o principio do século XX, a
produgdo escrita nos paises africanos que estiveram sob a algada da colonizagdo europeia e

concretamente a portuguesa.
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3.1 A “iminéncia” de algumas literaturas africanas

As primeiras tentativas de sistematizacao da producao literaria africana de expressao
portuguesa que permitissem revelar as suas tendéncias e particularismos surgem em Angola
(Luanda), em 1950, quanto a poesia angolana, e em Lisboa, em 1951, quanto a poesia
moc¢ambicana.

Assim, gracas a um projecto da Associagdo dos Naturais de Angola
(ANANGOLA), criadores da revista Mensagem, surge a Antologia dos Novos Poetas de Angola,
onde se procurava definir o leque das opg¢des dos jovens intelectuais angolanos. Em 1951,
num suplemento da referida revista Mensagen, Victor Evaristo e Orlando de Albuquerque
apresentam uma recolha de poemas intitulada Poesia enz Mogambigue, publicada em Lisboa.

No entanto, estes dois projectos apresentam algumas diferengas, e as principais
parecem ser o objectivo e o critério de selecgao escolhido. Isto ¢, enquanto que os
angolanos procedem a uma recolha da poesia angolana em que a marca da angolanidade
esta presente e serve de traco distintivo, os mogambicanos limitam-se a recolher formas
poéticas existentes em Mocambique. Nao se trata, assim, de poesia de Mogambigue, mas
poesia escrita e eventualmente publicada ew Mogambigue. Dito de outra forma, vislumbra-se
na Awntologia dos Novos Poetas de Angola um contributo para o que poderia comegar a ser um
projecto literario nacional, e com a Poesia enz Mogambigue, apenas um inventariar das praticas
poéticas realizadas no pais.

Em 1953, Francisco José Tenreiro e Mario de Andrade (com a colaboragiao artistica
de Anténio Domingues), mudam a situag¢ao da producio literaria de forma radical com o
langamento de Caderno de Poesia Negra de Excpressao Portugnesa. A Negritude, corrente onde se
insere a poesia inserida no Caderno, é o elemento que permite unificar esta poesia. Por
outras palavras, fornece um eixo em torno do qual os africanos de expressao portuguesa
poderio reconhecer-se. Nas palavras de Pires Laranjeira, em A Negritude Africana de 1ingna

Portugnesa,

para se afirmar como discurso auténomo, o discurso do negro (do homem e da cor) tem duas
vias: a da Zdeologia (que a politica ndo consente, pelo menos no espaco administrativo
portugués) e a do conereto do seu mundo (a poesia substitui e glosa o modo da narrativa). O

primeiro € subtil; o segundo, ostensivo. (Laranjeira, 1995b: 16)
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Tenreiro e Andrade inscreveram na poesia do Caderno Poesia Negra de Expressao
Portugnesa este ostensivo movimento de consciéncia e revalorizagao do homem negro, e tal

como Andrade comenta no referido Caderno (p.1),

s6 a Negritude pora fim a pratica do assimilacionismo que criou um tipo de homem marginal
e transitério que se dissolve na mentalidade europeia, apresentando s6 vagamente as suas

raizes africanas” (Margarido, 1980: 80)

Devido a esta posi¢ao, Tenreiro e Andrade excluiram do Caderno os poetas do

arquipélago de Cabo Verde. A explicagao surge das palavras de Tenreiro:

(...) poder-se-a ficar surpreendido coma auséncia dos poetas de Cabo Verde e ela verifica-
se porque, em nossa opiniao, a poesia das ilhas crioulas, com muito poucas excepg¢des, nao

. . . . 9
traduz o sentimento da negritude, razdo-base da poesia negra.

E embora ele proprio admita qualidades a poesia cabo-verdiana, nao ¢ todavia uma

poesia de caracteres regionais bem definidos, o fruto da aculturagio do Negro do

. . : . 10
Arquipélago e por isso merecendo um estudo muito particular.

Nao sendo propésito deste trabalho uma andlise e reflexdo das dificuldades das
posicoes defendidas pelos homens do Caderno e das teorias da Negritude, parece-nos
importante observar as posi¢oes singulares e radicais que a vontade de “erguer” uma
literatura podem ter.

Concordamos com Alfredo Margarido, quando refere, relativamente a justificagao
da exclusio dos poetas de Cabo Verde, que as posi¢coes de Tenreiro e Andrade sao curiosas
tendo em conta que a opressao colonial praticamente nao se lhes coloca, reduzindo o facto
colonial, nesta perspectiva, “a ameaga perigosa do processo de aculturagdo de que tinham

sido vitimas os poetas de Cabo Verde” (Margarido, 1980: 81).

’ TENREIRO, “Nota final”, Poesia Negra de Expressdo Portugnesa, p.18, in MARGARIDO, Alfredo (1980), Estudos Sobre
Literaturas das Nagies Africanas de Lingua Portuguesa, Edicdes A Regra do Jogo, Lisboa, p.81.

10 Idem.
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Encontravam-se, entdo, os autores cabo-verdianos numa situacdo dificil devido a
aculturagdo imposta pelos portugueses que eliminaria toda a identidade africana, pois
apesar da sua capacidade de realizagdo literaria, estavam excluidos para sempre da Negritude,
que parecia ser a unica maneira de fazer emergir as estruturas e os valores africanos.

A Negritude apresenta-se, assim, desprovida de projecto politico, apenas cultural,
parecendo que os africanos esperavam apenas uma libertacao da afirmacio cultural, e talvez
port isso, em 1958, na Antologia da Poesia Negra de Expressao Portugnesa, organizada por Mario
de Andrade para a casa Pierre Jean Oswald de Paris, aquela ¢ apenas referida em nota de
rodapé. Em 1958, parece ter-se esgotado o “poder de denuncia e combate” (Laranjeira,
1995a: 218) da Negritude, nao lhe sendo ja reconhecida pertinéncia.

A partir daqui, as poesias negras de expressio portuguesa sao apreciadas numa
optica nova, rompendo com o quadro proposto (ou imposto) em 1953. A mudanga é
evidente pela inclusido na colectinea de poetas de Cabo Verde'', sendo também visivel nas

palavras de Andrade em 1961:

Para nés o tema central ordena-se em torno de um combate para dissipar a noite da

opressio colonial”12,

A posicao dos poetas é medida a partir da percepcao que tém do facto colonial.

Os principios que presidiram a selec¢do para a elaboragao das antologias de Angola,
de Mocambique e¢ de Sio Tomé e Principe foram o da participagdo na tomada de
consciéncia do peso do facto colonial e ainda mais o da participagio no combate (cf.
Margarido, 1980). Ja na selec¢ao de Mario de Andrade ¢ visivel que o que define o lugar de

cada poeta decorre do peso do facto colonial. Nas suas palavras,

os métodos da colonizacdo portuguesa e os termos em que se exprime actualmente a
contestagdo dos oprimidos, criam uma identidade de situacio aos escritores, sejam

originarios de Cabo Verde ou de Angola”!3.

11 . .o N . . ~ I
Embora tenham sido suprimidos da colectinea os textos “em que a raca negra detinha a predilec¢do tematica e

ideolégica do predicador, quem sabe se para nio contradizer a ideia estabelecida (...) de que em Cabo Verde nunca a

Negritude teve qualquer repercussao.” (Laranjeira, 1995: 218).
12 Europe, “Poctes noirs d’expression portugaise”, Janeiro, 1961, pp. 3-16, iz MARGARIDO, Alfredo (1980), Estudos
Sobre Literaturas das Nagies Africanas de Lingua Portugnesa, Edicdes A Regra do Jogo, Lisboa, p.84.

13 ANDRADE, Matio (1967), Poesia, Antologia Temditica, 2* edigdo, p.vi, in MARGARIDO, Alfredo (1980), Estudos Sobre
Literaturas das Nagdes Afvicanas de Lingua Portugnesa, Edicdes A Regra do Jogo, Lisboa, p.85
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No entanto, todas as ambiguidades e as tentativas de encontrar conceitos uteis a
estruturagao das produgdes poéticas africanas, ajudam-nos a ver a enorme complexidade
das criagOes literarias, e muito particularmente poéticas, que ocorreram nos espagos
africanos de dominagao portuguesa.

Percebe-se, assim, o poder que a recep¢ao dos textos literarios tem em situagoes
marcadas pelo que é emergente, onde a linha que separa o que é do proprio e o que é do
outro se articula de forma bastante ambigua e prolonga o didlogo com o passado colonial,
produzindo um efeito de instabilidade do sistema literario que provoca, necessariamente,

dificuldades para a emergéncia do canone.

3.2 O lugar a parte de Cabo Verde

Como ja foi referido antes relativamente ao Caderno de Poesia Negra de Expressdo
Portugnesa, Cabo Verde foi sempre visto pela restante Africa como o arquipélago africano
mais europeu. Talvez a criagdo em 1866 do Liceu-Seminario de Sao Nicolau (Ribeira
Brava), que durou até 1928, e que muito contribui para o surgimento de uma classe de

<

letrados “equiparavel ou superior a dos angolanos” (Laranjeira, 1995a: 180), muitos dos
quais ocuparam quadros importantes nao s6 na Metrdpole como nas colonias africanas,
tenha sido determinante para essa ideia. Mas também o papel da imprensa deve ser
considerado. Introduzida no arquipélago em 1842, favoreceu a aparigdo de um ndamero
importante de jornais em varias ilhas.

A situagao econémica das ilhas, marcada pelas estiagens constantes e, como
consequéncia, pela fome e pela miséria, originando uma forte emigracao para a Europa e
para a América, assim como também a decadéncia, a certa altura, do Porto Grande de Sao
Vicente, sao fenémenos que particularizam o arquipélago e consequentemente a “sua”
literatura. Como vimos nos capitulos anteriores deste trabalho, estas caracteristicas
inerentes ao arquipélago cabo-verdiano estio sobejamente explanadas no corpus incluido nas
antologias henriquinas, sendo, assim, impossivel separar a beleza estética intrinseca a
literatura, do meio em que aquela se gera.

O lugar a parte do arquipélago cabo-verdiano acentua-se também do ponto de vista
cultural e ideoldgico com a existéncia de um grupo intelectual que se move entre a

producio literaria considerada evasionista (periodo Hesperitano) e o periodo claridoso, que

se revelou um elemento de enorme produtividade do ponto de vista literario.
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Contribui¢ao grande também para a diferenga que Cabo Verde apresenta é, por um
lado, a existéncia de uma lingua prépria, o crioulo, que da origem a uma literatura propria,
ainda que muito reduzida; por outro lado assiste-se também a uma tentativa de
“crioulizagao” da lingua portuguesa, embora de pouco impacto, persistindo as tentativas
bilingues; e por fim a questao do mulatismo.

Nao querendo aprofundar as teorias de Henrique Teixeira de Sousa, nem de
Gabriel Mariano sobre o mulatismo cabo-verdiano, a verdade ¢ que, em Cabo Verde, o
mulatismo serviu para a sociedade crioula recuperar uma parte importante da sua
autonomia (o que, segundo Margarido, nio aconteceu, por exemplo, em Angola'), e que
teve mais tarde repercussdes consideraveis nas formas literarias, tendo em conta que o
arquipélago ¢ o primeiro territério sob dominagdo portuguesa a conseguir uma autonomia
literaria, “que busca os seus modelos no Brasil e nao na Europa” (Margarido, 1980: 98-99).
Gabriel Mariano apresenta algumas provas de que o branco vai sendo eliminado das
diferentes formas literarias cabo-verdianas, prevalecendo o mundo crioulo (Mariano, 1958:
23-49).

No fundo, parece que os elementos estruturantes da produgdo escrita universal se
vao naturalizando, ou melhor, cabo-verdianizando, e assim o mulatismo cabo-verdiano
parece ajudar a vislumbrar o independentismo que se constata nas formas literarias,
relativamente a presenca do branco colonizador. Esta vocagdo patridtica, no sentido
independentista, tem por base o poema “Ode a Africa” (1921) de Pedro Cardoso, que foi
dedicado aos delegados de lingua portuguesa no Congresso Pan-africano, realizado em
Londres. No entanto, o sentido independentista que Alfredo Margarido d4 ao poema, é
contestado por Manuel Ferreira (Ferreira, 1985: 237-240), tendo em conta que, na sua
perspectiva, antes da geracao da Claridade os escritores eram ambiguos relativamente a

“patria outra” que seria a portuguesa.

M« lati lano ¢ s6 forma de alienacio dos afti icul das afti | i
() O mulatismo ango ano ¢ SO uma rorma qac a enagao OS arricanos ¢ partlcu armente das africanas talvez mais

subtil que no mundo tradicional da colonizagdo mas igualmente dura; enquanto que em Cabo Verde pode ser uma

reapropriagio dos destinos da comunidade.” (Margarido, 1980: 99).
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3.3 Os marcos da produgao literaria em Cabo-Verde

Sera talvez, neste momento, importante mostrar como ¢ vista hoje, pela critica, a
evolugao da produgao literaria cabo-verdiana. Qual e como foi o seu percurso?

Para o fazer, tomamos como referéncia a divisao feita por Pires Laranjeira (1995a),
referindo também, Francisco Salinas (1999), sempre que se considerar oportuno.

Segundo Laranjeira, podem ser considerados os seguintes periodos:

- O primeiro que intitula de Iniciagdo, que vai desde o aparecimento da imprensa
em 1842 até 1925, e que tem como figuras e obras centrais o romance cabo-verdiano de
José Evaristo de Almeida, O eseravo (1856), ¢ o poema “Ode a Africa” (1921) de Pedro

Cardoso.

- O segundo periodo, chamado Hesperitano, engloba os anos de 1926 a 1935,
portanto o que antecede a Claridade. O que fundamenta a designagdo de tal periodo deve-se
a um antigo mito hesperitano ou arsinario'”. Este perfodo é caracterizado pela critica como
evasionista, tendo como linha de for¢a mais evidente dessa “fuga” (ou procura) o tema de
Pasargada'®.

Integram-se neste perfodo autores (na sua maioria poetas) como Pedro Cardoso
(Hespérides, 1930), José Lopes (Hesperitanas, 1929), Eugénio Tavares (que realiza a
consagracao literaria da morna, de que foi também cultor) e Jorge Barbosa (Arguipélago,
1935), que vai fazer a ligagdo com o periodo seguinte, o da Claridade.

Para os poetas deste grupo fala-se da influéncia de Anténio Pedro, sendo esta
muito discutida entre a critica. Jaime Figueiredo, como sabemos, nao o inclui na sua
antologia, sendo criticado por Alfredo Margarido. Este considera a obra de Anténio Pedro

fundamental para os alicerces da poesia cabo-verdiana. J4 Manuel Ferreira da-lhe um lugar

de destaque No Reino de Caliban 1, embora em Aventura Criounla refira que esse destaque foi

15 . . .. L. A . .. . .
“(...) trata-se de um mito, proveniente da Antiguidade Classica, de que, no Atlantico, existiu um imenso continente, a

que deram o nome de Continente Hespério. As ilhas de Cabo Verde seriam, entdo, as #has arsindrias, de Cabo Arsinario,

nome antigo do Cabo Verde continental, recuperado da obra de Estrabido.” (Laranjeira, 1995: 181).
16 . . o . o . .y P
“(...) a partir de um seguimento contraditério e ambiguo do Itinerario de Pasargada do brasileiro Manuel Bandeira.

(Portugal, 1999: 73).
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precipitado, e talvez devesse ser repensado.

De salientar que Francisco Salinas apresenta algumas diferencas relativamente a
Laranjeira, quando se refere a este periodo. Enquanto que Laranjeira faz questdo de
destacar um periodo que antecede a geracio da Claridade, Salinas prefere englobar
“hesperitanos e claridosos” num tnico periodo intitulado Hesperitano-Claridoso que vai

desde 1926 até 1949.

- O terceiro periodo principia em 1936 (ano da publicacdo da Claridade) e vai até
1957, chamado Caboverdianismo, de acordo com a terminologia de Manuel Ferreira, e
encerra com duas novelas de Anténio Aurélio Gongalves, Pridiga (1956) e O enterro de nha
Candinha Sena (1957).

Pelo meio, e a seguir a0 movimento claridoso, temos a revista Cerzeza (1944), o livro
de poemas de Jorge Barbosa Awmbiente (1941), os Poemas de longe (1945) de Anténio Nunes e
os Poemas de quem ficon (1949) de Manuel Lopes. Em 1947 aparece Chiguinho (Baltasar
Lopes), e em 1956 Caderno de nm ilhén de Jorge Barbosa e Chuva braba de Manuel Lopes.

Nos anos 40 — 50, ao contrario de Angola e Mogambique, os cabo-verdianos
tiveram uma produgdo em livro que os tornava autores de prestigio. Temos o exemplo de
Jorge Barbosa ou Baltasar Lopes, que eram acolhidos pelos grupos da Seara Nova e da

Presenga.

- O guarto periodo vai de 1958 a 1965. Este periodo assume, através do Suplemento
Cultural, uma nova cabo-verdianidade, podendo até ser apelidada, segundo Laranjeira, de
Cabo-verdianitude, pois come¢a a ser esbogada com o curto artigo de Gabriel Mariano
Negritude e caboverdianidade’” e culmina, em 1963, com o famoso ensaio de Onésimo
Silveira'®, provocando uma verdadeira polémica em torno da aceitacdo tranquila do lugar
conquistado pelo grupo Claridade, como ja tivemos oportunidade de salientar neste
trabalho.

Com duragiao de um unico nimero, como muitas vezes sucedia nas publicagdes
culturais das coldnias, os jovens desta fase, apostados em reforcar a consciéncia da
componente africana da cultura insular, no entanto, deixaram obra marcante. Algumas
obras importantes desta fase foram: O galo que cantou na baia (1959, contos) e Os flagelados do

vento leste (1960, romance), Manuel Lopes; Toda a gente fala; sim senbor (1960, poemas

17 MARIANO, Gabriel, “Negritude e caboverdianidade”, i# Cabo 1Verde, 104, Maio de1958, Praia, pp.7-8.
18 SILVEIRA, Onésimo (1963), Consciencializacao na literatura cabo-verdiana, Lisboa, CEL
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e contos), Onésimo Silveira; Poemas caboverdianos (1960), Teobaldo Virginio; Hora grande
(1962, poemas e contos), Onésimo Silveira; Famintos (1962, romance), Luis Romano;
Caminbada (1962, CEI, poemas), Ovidio Martins.

Em 1962, outro grupo de jovens'’ langa o suplemento Seld que se caracteriza,
grosso modo, pelo reforco do discurso da cabo-verdianidade (expressando uma ansiedade
de liberdade e de revalorizagao cultural e nacional) a par dos poetas das “sete partidas”,
como os intitulou Manuel Ferreira. Desta poética empenhada surgiram trés livros
paradigmaticos:

Clima (1963, poemas), Luis Romano; No# (1964, poemas), Kaoberdiano Dambara; Doze

poemas de circunstancia (1965), Gabriel Mariano.

- Entre 1966 e 1982 o quinto perfodo é caracterizado pelo universalismo assumido,
sobretudo, por Jodao Vario, quando o PAIGC se encontrava ja envolvido, desde 1963, na
luta armada de libertagdo nacional. Na opinido de Laranjeira (1995), aquele poeta abriu
“muito mais cedo do que nas outras colonias, a frente literaria do intimismo, do
abstraccionismo e do cosmopolitismo” (p. 183), facto que s6 mais tarde, depois da
independéncia, foi abordado em Angola e Mogambique. No entanto, embora precoce, esta
abertura a ideias de cosmopolitismo presentes nos poemas contidos no Exenzplo geral (1966)
de Jodo Vario, ndo provocou o impacto que se poderia esperar. Mas estava inaugurada uma
nova era de cosmopolitismo na literatura cabo-verdiana, e a comprovar isso sal um
segundo Exemplo de Joao Vario, em 1968, intitulado agora Exemplo relativo, seguido de
algumas obras comprometidas com o anti-colonialismo (17oz de Prisao (1971), Manuel
Ferreira; Gritarei, berrarei, matarei. Nao wvou para Pasdrgada (1973), Ovidio Martins;
Caboverdianamente construgao men amor (1975), Osvaldo Osorio, voltando a surgir, em 1975, o
Exemplo Diibio, do mesmo Joao Vario, que confirma a reniténcia do poeta em seguir
comprometimentos formais, ideolégicos ou politicos.

Claro que mais obras e autores marcaram este periodo, mas apenas destacaremos o
seu culminar que se dd com a primeira recolha dos poemas de Arménio Vieira (Poewas,
1981) e, pela primeira vez em Cabo Verde, com uma escritora a estrear-se com um livro de

contos intitulado 1/héu dos pdssaros (1982): Orlanda Amarilis (mulher de Manuel Ferreira).

¥ Atménio Vieira, Osvaldo Osério, Mario Fonseca, Jorge Miranda Alfama.
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- O sexto e ultimo periodo vai de 1983 até a actualidade. Comeca com uma fase de
contesta¢ado, comum aos paises recentemente independentes, mas que vai caminhando para
uma consolidac¢do do sistema e da institui¢ao literaria.

A primeira fase deste sexto periodo é marcada pela edi¢ao da revista Ponfo &
Virgnla (1983 — 1987), liderada por Germano de Almeida e Ledo Lopes, superior no
conteudo, mas também na qualidade grafica. A segunda fase é a fase da convivéncia entre
os autores de alguma forma ja consagrados, com as revelagdes, entre as quais Germano de
Almeida ¢ a mais significativa. Em 19806, coincidindo com as comemoragoes dos cinquenta
anos da Claridade, é feito o reconhecimento da poesia e prosa de Osvaldo Alcantara, com
Ciéntico da manha futura (reunido dos poemas) e Os trabalbos ¢ os dias (contos que estavam

dispersos).

3.4 O papel das “Antologias Henriqinas”

Ja tivemos oportunidade neste trabalho, nos capitulos I e II, de apresentar e
descrever as antologias de Baltasar Lopes e Jaime Figueiredo, e de compara-las com outros
trabalhos antolégicos posteriores, de Manuel Ferreira e Mario de Andrade. Com essa
analise comparativa, vimos que a escolha de autores e corpus literario presentes nas
antologias fundadoras teve repercussdes nas obras antologicas posteriores. Mesmo quando
os textos escolhidos nio sao exactamente 0s mesmos, 0 que acontece mais com a antologia
de poesia do que com a de ficgao, os autores e 0s textos reaparecem.

Vista portanto a influéncia nas escolhas de textos e autores que as antologias
fundadoras tiveram em trabalhos antologicos posteriores, ¢ chegado o momento de
discorrer sobre o seu papel na producao de uma ideia de “literatura nacional”. Abriram elas
o caminho para a constru¢ao e consolidagao da literatura cabo-verdiana?

A nossa resposta ¢é: Sim. E uma vez marcada esta posi¢ao, tentaremos responder a
estas, e outras questdes que ja foram levantadas no decorrer deste trabalho (Como é que
esta versao de literatura nacional negoceia a questao linguistica e politica da diglossia? Qual
o lugar estratégico destas antologias na producao da “comunidade imaginada” cabo-
verdianar), de forma mais ortodoxa, comegando pelo principio. Pontualmente dividiremos
este item em subitens para facilitar a organizacao das nossas ideias.

Em 1960, com a antologia de ficgao, e 1961, com a antologia de poesia, quis-se, por
parte dos seus intervenientes, mostrar “ao0 mundo” que em Cabo Verde havia obra literaria,

havia um corpus literario digno de ser antologiado, e por esse mesmo motivo era digno de
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conhecimento, conservagio e descoberta, caracteristicas que estao subjacentes a uma
antologia.

Concordamos, entdo, que as antologias henriquinas sao a primeira forma de tentar
equacionar a questao da literatura nacional, com todas as abrangéncias que o conceito
transporta consigo (cf. Claudio Guillén, 1998), e também com todas as reticéncias que o
conceito levantou aos proprios construtores e receptores dessa literatura. Em seguida,
iremos expor algumas dessas posicoes.

Quanto a Jaime Figueiredo, sabemos, pela Apresentacao da antologia de poesia, que

pensava que a literatura cabo-verdiana

em formacio vem irrompendo ao cabo de um longo processus subterrineo de
consciencializagdo cultural. E a nova poética é ao cabo a revelagdo da propria poesia.

(MPCV/: vi)

E relativamente a geracdo mais nova, referia:

Esta novissima geracido, testemunho e realidade da criacio do presente, é ja também, o
futuro em agraco. Portadora de diferentes inquieta¢cdes, dando vivo sinal dos seus
propésitos, no seu seio se forjard ao calor do combate e ao sol das esperancas dos homens,

a poesia de amanha. (id.: xxxiv)

Mas as duvidas sobre esta poesia de amwanba, e até mesmo sobre a poesia de hgje, sao
comprovadas pela reticéncia de Anténio Aurélio Gongalves.

Em 1955, num texto apresentado numa conferéncia de uma sessao inaugural do
centro de Cultura de Cabo-Verde, a literatura cabo-verdiana era ainda mostrada por A.
Aurélio Gongalves como muito incipiente, como uma “provincia” da literatura portuguesa,
mas que ja tinha alguns alicerces fundamentais para a formagao de uma literatura, embora
ainda faltasse alguma tradicdo. Nas suas palavras, a sociedade cabo-verdiana era “uma
sociedade com alma e problemas que se tenta exprimir artisticamente” (Gongalves, 1998:
143). O Homem cabo-verdiano tinha-se descoberto a si proprio e ao seu meio, mas para
garantir os créditos de uma literatura teria de continuar e aprofundar essa descoberta.

Talvez por esse motivo, a existéncia de uma literatura cabo-verdiana nao ¢
reconhecida ainda por A. Aurélio Gongalves em 1960 no comentario que antecede AFCT”,

sendo que af o autor apela ao trabalho, ao espirito de missao dos escritores cabo-verdianos
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para continuarem e aumentarem o que foi apresentado na antologia organizada por

Baltasar Lopes:

Se o escritor cabo-verdiano se resolver a ser um verdadeiro intelectual, trabalhador
insatisfeito, mistico, se se impregnar da dignidade que lhe confere a sua missiao de criador
(embora entre os mais humildes) de beleza, se se dispuser a setrvir, a esta missdo, com

assiduidade e competéncia adquirida pelo estudo... teremos literatura. (AFCT” xxxi).

Poucos anos apds a independéncia de Cabo Verde, no ensaio As Origens da
Literatura Cabo-verdiana, A. Aurélio Gongalves, ciente de que a wissio criadora de beleza do
escritor cabo-verdiano era reduzida, e que era dificil, mesmo para um #rabalhador insatisfeito,
lutar contra as vicissitudes do arquipélago, aborda ainda a questao: “Existira
verdadeiramente uma literatura cabo-verdiana? Por outra: podera chamar-se literatura ao
pequeno nimero de obras até agora publicadas em Cabo Verde?” (Gongalves, 1998: 111).
Isto demonstra a dificuldade de afirmagiao de quando é o momento certo para falar em
literatura nacional, mesmo tendo em conta a compreensivel reserva, até humildade, de um
dos grandes escritores cabo-verdianos.

Em 1985, Manuel Ferreira defende o reconhecimento da existéncia de uma
literatura em Cabo Verde, sendo mais crente nas suas potencialidades do que A. Aurélio
Gongalves, respeitando o cepticismo deste, mas nio escondendo o seu desacordo. Diz ele

na Aventura Crioula:

Mas nunca escondemos o nosso desacordo, mesmo em relagio ao tempo em que estas
reflexdes foram escritas?). Por duas razdes: o que até entdo ja tinham feito os escritores
cabo-verdianos justificava o reconhecimento da existéncia de uma literatura cabo-verdiana,
embora, nessa altura, nos seus comegcos; por outro lado, a semente estava lancada e em
Cabo Verde ja ndo havia outra hipétese sendo a do crescimento de uma literatura

medularmente nacional. (Ferreira, 1985: 316).

De facto, como diz Manuel Ferreira, a “semente estava lancada”, visto que essa
altura, ou seja em 1960, foi a data, como se sabe, em que saiu a antologia de Baltasar Lopes,
onde Manuel Ferreira e também A. Aurélio Gongalves contribuiram com a Introducao e

Comentario, respectivamente.

20 - o A . . , .
As reflexGes de A. Aurélio Gongalves, a que faz referéncia Manuel Ferreira, foram escritas em 1960, no Comentario
inicial da _Antologia da Ficcao cabo-verdiana contemporinea, de Baltasar Lopes.
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Mas mesmo com as afirmacoes de Manuel Ferreira a satisfazerem os nossos
propositos de demonstrar que as antologias Henriquinas foram determinantes na
construcao de uma literatura nacional cabo-verdiana, sabemos que o que nos parece por
vezes evidente, nem sempre ¢ facil de demonstrar.

Pensamos, contudo, que essa dificuldade e as dividas manifestadas por exemplo
por A. Aurélio Gongalves, se prendem também com um factor que é razoavel considerar: a
necessidade de fazer nascer uma nagao ligada a construcao de uma literatura pripria leva a
que tarde o aparecimento de uma literatura menos apegada a circunstancias locais, a
imposi¢oes conjunturais transitorias para definir a individualidade ou identidade, no fundo
a uma universalidade ligada a escrita do homem crioulo, como defendia, por exemplo, Joao
Virio. A urgéncia da criagdo de uma literatura genuinamente cabo-verdiana, que abordasse as
especificidades cabo-verdianas legitimadoras das suas particularidades culturais, levou a que
se considerassem apenas pertinentes as influéncias literarias estrangeiras que contribuissem
para uma evidente caboverdianizagao da literatura. Quaisquer outras experiéncias levadas a
cabo eram consideradas, algumas vezes, inauténticas, porque contrariavam o proposito de
[fincar os pés no chao e as exigéncias de emancipagao politica e social do povo crioulo.

Nao podemos deixar de notar que ha alguma ironia nesta situagao que leva a que

quanto mais se luta por uma coisa, parece que mais nos afastamos dela.

3.4.1 Como nasce uma literatura

Abordemos, entdo, as dificuldades do nascimento de uma literatura nacional,
apoiando-nos nas reflexdes de Claudio Guillén.

Como este refere no seu artigo “Mundos en formacién: los comienzos de las
lietraturas nacionales” (Guillén, 1998: 300), sio muitos e variados os principios e processos
que podem estar na base da construcio de uma literatura. As perguntas “Quais serdo os
seus tracos de individualidade e as suas caracteristicas distintivas?”, a resposta sera: muita
coisa.

Falemos da lingua e dos limites territoriais, visto estarmos focados numa ex-colénia
bilingue.

Como ¢ facil de perceber a lingua, por si s6, fica muito aquém de ser um traco
distintivo de uma literatura em emergéncia. Podiamos referir inimeros exemplos de paises

que partilham a mesma lingua, como o da lingua alema, compartilhada nio s6 por duas
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Alemanhas separadas, mas também por pafses como a Suica, Austria, e, durante algum
tempo, considerada lingua oficial da Dinamarca e da Noruega. Mesmo partilhando uma
lingua, ninguém engloba numa so6 a literatura alema, suiga ou norueguesa, por ex. Assim
como, hoje em dia, ninguém mistura a literatura portuguesa com a brasileira, mesmo
quando a pertenca de alguns autores é disputada®.

Assim, a pergunta “Uma lingua, uma literatura?”®, a resposta é que o espirito de
nagdo que ela transporta consigo, nao coincide totalmente com as circunstancias e
intengoes que sustém o surgimento de uma instituicao literaria nacional. (id.: 301).

Pesa talvez menos a lingua em que se escreve, e importa talvez mais para quem se
escreve. S6 assim se pode distinguir entre escrever em alemao para um publico austriaco ou
suico.

Mas a vontade de um escritor escrever na sua lingua é evidente e niao pode ser
subestimada. E quando se trata de afirmar uma cultura, a vontade de conquistar um espago
através de uma linguagem literaria ainda se evidencia mais, mas em muitos casos o que
sobeja em desejo, falta em eficacia. Como ja tivemos oportunidade de referir no primeiro
capitulo deste trabalho, e tendo em conta a ideia de que o mais importante ¢ o publico
receptor da mensagem escrita, pensamos que o facto de nao ser utilizado o dialecto crioulo
nas antologias henriquinas se deveu a tentativa de levar a mensagem além-fronteiras onde
pudesse ser entendida por quem podia ajudar. O dialecto crioulo tornava-se pouco eficaz
para este proposito, sendo entendido apenas dentro do arquipélago.

As fronteiras territoriais de um pais também levantam dificuldades, por si s6, a
construcao literaria. Quando o espago territorial de um pais nao encerra em si mesmo uma
unica lingua e cultura, devido a coloniza¢iao, como ¢ o caso de Cabo Verde, tende a ter as
flutuagoes e alteracbes que podem ser de indole politica, cultural, social, linguistica, etc.
Sabemos que muitos espagos encerram mais do que uma lingua que se podem, ou nio,
manifestar em linguagem literria. E natural, desta forma, que um escritor de um territ6tio
bilingue ou plurilingue, que foi aculturado, como o caso das ex-colonias portuguesas, tenda
a sentir que contribui mais para a consolidagao de uma literatura nacional, se escrever na
sua lingna materna, ou seja, no caso de Cabo Verde, em crioulo. Mas também pode acontecer
que ndao. Umas vezes por vontade do préprio escritor, outras por imposi¢ao politica.

Nas palavras de Manuel Ferreira, o crioulo de Cabo Verde ¢ defendido como um

factor distintivo da cultura do arquipélago:

21 L ..
O caso do Padre Anténio Vieira, por ex.

22 ~
Tradugao nossa.
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Desde cedo nos impressionou este fenémeno tantas vezes por estranha bizarria vituperado
como se tratasse de um acto de insuportavel rebeldia: o crioulo de Cabo Verde, afinal seiva
pura de uma auténtica cultura nova: a cultura cabo-verdiana, simultaneamente garantia de
uma transculturagdo de adaptacdo e quicd a mais extraordiniria prova a que a lingua

portuguesa ja foi submetida pelas cinco partidas do mundo. (Ferreira, 1985: 115)

Com menos eloquéncia e mais pragmatismo, sabemos hoje que o aproveitamento
do crioulo como instrumento de expressio literaria a disposi¢dio dos escritores cabo-
verdianos, ¢ marca distintiva de uma cultura em afirmacio, foi de timido aparecimento —
pese embora a sua impressionante resisténcia ao longo dos séculos —, nao fazendo parte do
grosso da produgao literaria no arquipélago, o que nao se passou com a poesia popular ou
com as mornas. As razdes para que tal fendmeno aconteca sao certamente variadas, mas
destacamos aqui trés que nos parecem importantes. A primeira delas, ndo necessariamente
a principal, parece clara: o uso do crioulo era considerado subversivo e nativista pelas
instituicGes colonialistas.

Quanto a este ponto, o aparecimento da revista Claridade foi de notavel
importancia, como ja abordamos anteriormente, abrindo o seu primeiro nimero com uma
finagon e, em numeros posteriores, inserindo poesias em crioulo, o que ajudou a projectar e
dar algum prestigio aquela forma de expressao.

Outra razao, ja abordada neste trabalho, centra-se na eficacia do uso do portugués
para atingir um proposito: divulgar para além das fronteiras o que sucedia a nivel
socioeconémico e politico em Cabo-Verde.

Finalmente, outro motivo prende-se com alguma instabilidade de opinides
existentes na comunidade literaria, entendendo uns que o crioulo devia ser o veiculo
preferencial de expressio literaria em Cabo Verde, enquanto outros, contrariamente,
defendem que esse objectivo devia ser alcancado através da lingua portuguesa, que,
refinada pelo tempo, esta na posse de todos os seus recursos expressivos, superando os do
crioulo; outros ainda podem ter duas opinides distintas, em diferentes momentos.

Por exemplo, Anténio Aurélio Gongalves, num ensaio que redige poucos anos
depois da independéncia de Cabo Verde, As Origens da Literatura Cabo-verdiana, ao qual ja
anteriormente fizemos referéncia, tenta valorizar o perfodo pré-claridoso, que outros
desvalorizam, apontando Pedro Monteiro Cardoso e Fugénio Tavares como os que
tiveram a iniciativa de dar ao crioulo “dignidade de lingua literaria” (Gongalves, 1998: 116),

facto que a ser disseminado teria contribuido para a individualizagdo do cabo-verdiano. No
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entanto, defendia em 1955 que o crioulo limitaria a zona de leitura das obras cabo-

verdianas a minoria dos cutriosos do arquipélago, afirmando que a nao ser que

as letras cabo-verdianas prefiram sepultar-se no proprio berco, tém que recorrer ao

portugués, lingua em que, alids, os escritores cabo-verdianos sao educados. (id.: 143).

A verdade ¢ que os autores cabo-verdianos tém recorrido a lingua portuguesa na
constru¢dao de uma literatura nacional, e nao é demais afirmar que os homens da Claridade,
“a alvorada de uma literatura radicalmente cabo-verdiana.” (Ferreira, 1985: 132), s6 se
impuseram e realizaram como obra literaria e ensaistica, em portugucs.

Parece-nos estar em aberto a possibilidade ou impossibilidade de a literatura cabo-
verdiana se expressar através da sua lingua materna.

Continuando na busca de marcas distintivas na formacio de uma literatura,
podemos questionar-nos se a tematica existente nas obras antologiadas marca a diferenga
relativamente a outros momentos de formacio do sistema literario cabo-verdiano, pois
abordar uma tematica africana, ou cabo-verdiana, nio é exclusividade da literatura desse

pais. Como refere Guillén,

no dijo Borges que lo caracteristico de un poema arabe es la auséncia de camellos? De
camellos explicitos, se entiende, por cuanto se da por conocida y archiconocida su
presencia en la realidad. Vale decir que la existéncia previsible y palpable del camello
permite sacarlo o no sacatlo en un relato situado en Arabia o en el desierto africano. Pero
en Astdrias no existe tal opcion. Y es que el mundo, en general, es un conjunto de opciones

que se ofrecen al escritor. (Guillén, 1998: 304-305)

Esta posicdo mostra-nos que a referencialidade pode nio ser significativa na
especificidade de uma literatura, embora haja aspectos tematicos, sobretudo na prosa
literaria, que nos permitem identificar com facilidade a origem de determinada obra.

Parece, assim, dificil arranjar um ou outro motivo que participe mais afincadamente
na construcao de uma literatura. Pode entao acontecer que uma literatura nas¢a na medida
em que todos os escritores, os criticos e os leitores acreditam que existe, ou que ja estd na
altura de existir. Desta forma, o comego pode estar ligado a uma vontade consciente. (id.:
307)

Se seguirmos esta linha de pensamento, é importante verificar que Jaime Figueiredo

e Baltasar Lopes, ao apresentarem as antologias de 1960 e 1961, tinham uma vontade
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consciente de mostrar obra feita relativamente as letras cabo-verdianas, e coloca-la

disponivel para ser conhecida, apreciada, lida e até criticada.

3.4.2 A vontade de erguer uma literatura nacional

Sabemos que o arranque de muitas literaturas africanas se prendeu com a vontade
de liberdade, de independéncia, umas com mais, outras com menos rebeldia. Sabemos
também que o facto de existit um corpus literario consistente nao confere estatuto de
sistema literario nacional a um conjunto de obras produzidas.

O desejo de nagao vai ajudando a solidificar temas e formas discursivas de um novo

sistema literario mas, como sublinha Fatima Mendonca, a sua existéncia

s6 € assegurada por um reconhecimento posterior, pelos diversos elementos de recep¢io —
critica, reconhecimento nacional e internacional, prémios, edi¢cGes nacionais e traducdes —
que, integrados no sistema de ensino — curricula, programas, manuais —, reproduzem
conceitos e valores que, actuando em cadeia, convergem para a institui¢io do novo canone,

a literatura nacional. (Mendonca, 2008: 23).

Pensamos ser a melhor altura de falar sobre o desejo dos homens da Claridade de
erguer uma literatura nacional, ao mesmo tempo que trabalhavam para a criagao de uma
nac¢ao, de uma identidade nacional. As antologias Henriquinas foram estratégicas para essa
finalidade; embora em 1960 e 1961 o conceito de identidade nacional evidentemente nao se
pudesse aplicar, cremos que ajudou a reforcar os intentos presentes nos homens da
Claridade. De que maneira? Vamos por partes, até porque o fizeram debaixo de fogo, nido
tanto por parte da Metrdpole, mas mais por parte dos seus pares, como se sabe.

Durante algum tempo, no inicio deste trabalho, parecia-nos quase impossivel
pensar nas antologias henriquinas sem pensarmos na revista Claridade. E a resposta revela-
se evidente, ndo s6 porque Baltasar Lopes e Jaime Figueiredo foram homens que
contribuiram de forma tenaz para o aparecimento da revista (embora Jaime Figueiredo
posteriormente se tenha afastado da revista e de alguns elementos que a formaram e
criaram), mas também porque a escolha de autores antologiados inicia e centra-se
necessariamente nos homens da Claridade, até porque sendo os mais antigos tinham maior
volume de producdo escrita. Finalmente, também porque foram aqueles homens que
produziram obras consideradas hoje como as mais importantes da literatura cabo-verdiana

e que tiveram grande impacto social: Chiguinho de Baltasar Lopes, Chuva braba, Galo canton
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na baia e Os Flagelados do vento leste, de Manuel Lopes, e toda a obra de Jorge Barbosa, “que
foi o ponto de partida para uma nova estética poética cabo-verdiana.” (Laranjeira, 1995a:
191).

Nas palavras de Manuel Ferreira,

Estes poetas, pela primeira vez na histéria da literatura culta de Cabo Verde, arrancam do
proprio himus e pela primeira vez nas terras africanas de influéncia portuguesa se
experimenta uma poesia de raiz. Uma poesia de raiz predominantemente teldrica e social.
E, por isso, se nio era directamente protestaria e militante, era de certeza de denuncia.

(Ferreira, 1975: 88)

Poder-se-ia pensar que esta opinido era unanime, ¢ hoje é-o. No entanto, aos
claridosos e a sua obra nao faltaram criticas. Ja referimos anteriormente o feroz opusculo
que Onésimo Silveira publica em 1963, Consciencializacio na literatura cabo-verdiana, onde acusa
aquela geragao de elitista e inauténtica. Esta critica era também uma forma de Onésimo
Silveira atacar a cartilha dada no Seminario, que muitos claridosos frequentaram, referindo
que a cultura mais literaria que cientifica que no Seminario era leccionada, nao oferecia
consciéncia necessaria para uma real ligacao ao povo. Quanto a injusti¢a desta perspectiva,
também ja nos posicionamos anteriormente, pois parece-nos impossivel querer ver os anos
30 a luz dos anos 60, faltando assim a Silveira alguma perspectiva histérica no tempo e no
espago, a0 nao ser capaz de perceber a importancia inovadora da Claridade como ponto de
partida da moderna literatura cabo-verdiana, e um dos marcos da cabo-verdianidade.

Anténio Aurélio Gongalves vé a vontade de erguer a literatura cabo-verdiana numa
perspectiva holistica, e ndo tanto centrada na geracao da Claridade.

No seu ensaio As origens da Literatura Cabo-1"erdiana, A. Aurélio Gongalves ventila a
hipétese do ideal da independéncia ja estar presente em alguns pré-claridosos (ex. José
Lopes da Silva), tendo sido portanto uma ideia em marcha desde muito cedo, defendendo,
assim, aqueles autores como conscientes da realidade cabo-verdiana, e nao alienados ao
destino do arquipélago. No entanto, reconhece que algumas criticas apontadas a obra dos
pré-claridosos (obra pequena onde nio se sente a alma, o perfil da paisagem e do homem
cabo-verdiano) tém algum fundamento, mas justifica esse facto por ser uma obra de
iniciagao, “obra de pioneiros” (Gongalves, 1998: 118). Até porque, como afirma, os pré-
claridosos nao foram revolucionarios, pois o ambiente politico da época nao o permitia,

mas foram o gérmen.
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Para A. Aurélio Gongalves, “Querer segregar o primeiro destes periodos™ é uma
falta de visao critica” (id.: 118), defendendo que “A literatura cabo-verdiana ¢ uma
totalidade: os seus perfodos dependem uns dos outros.” (id.: 118). Desta forma, Gongalves
acaba por posicionar-se também contra a opinido de que os claridosos teriam sido um
produto exclusivo da literatura brasileira, tendo sido, assim, influenciados pelos pré-
claridosos.

E razoavel entender-se o escrutinio a que esta sujeita uma literatura em formagao, e
a geracao da Claridade foi alvo desse escrutinio, mas a dificil tarefa levada a cabo pelos
claridosos estd bem patente nas palavras de Baltasar Lopes, ja em época de liberdade de

expressao:

Tinhamos de intervir. Mas, na 6bvia impossibilidade de emprego de meios de acgdo directa,
que op¢io nos restavar Também obviamente seria a imprensa a nossa arma. Todavia, para
nbs nio existia em Cabo Verde imprensa no sentido jornalistico da palavra. Nestes termos,
o caminho possivel seria criarmos a imprensa, mediante a fundagido de um jornal, que seria

0 nosso 6rgao de combate.?*

Nao confundido a geracao da Claridade com as antologias Henriquinas, ja vimos a
influéncia e participagio que aquela geracio teve na elaboracdo das colectaneas. Ora,
sabendo também dos intentos dos claridosos na constru¢ao de uma nagao, aceitamos que as
antologias de 1960 e 1961 foram uma forma estratégica de reforcar esse proposito, até
porque, curiosamente, foi em 1960 que se assinou o 6bito da Claridade. Mas uma pergunta é
inevitavel: querendo os pais das antologias demarcar-se relativamente a Metrgpole,
apresentam-nas com o seu patrocinio, participando nas Comemoragdes Henriquinas. Na
pratica, esta atitude parece contradizer o desejo de construgao de nagdo, mas, na nossa
opiniao, nao tera sido esse o caso. As antologias henriquinas, estratégicas para a constru¢ao
do canone literario de Cabo Verde, foram patrocinadas pelo Estado portugués. Este,
igualmente, patrocina a construgao da literatura cabo-verdiana, e em ultima analise, participa,
assim, indirectamente na formagao de uma ideia de independéncia da nagao cabo-verdiana,
que estava inerente aos pais das antologias. Nao deixa de ser tentador e até irénico fazer

esta analise.

23 ~ A B . . . .
Segundo ele sio trés: pré-claridosos, claridosos, pds-claridosos.

24Lopes, Baltasar, «Depoimentow, in Claridade — revista de arte ¢ letras (1986), 2* ed. facsimilada (Marco 1936 — Dezembro

1960), Linda-a-Velha, ALAC, pp. xiii.

75



Defendemos, assim, a audacia desta tentativa e a forma discreta e inteligente como
foi aproveitada a celebracao do Império, para fazer valer os intuitos de uma geracio que
catapultou a literatura cabo-verdiana par um nivel superior.

As antologias foram, sem duvida, uma forma de mostrar o que de melhor ao nivel
das letras se tinha feito em Cabo Verde, e mesmo nao havendo uma grande quantidade de
material, apanagio das literaturas emergentes, a prova é que hoje algumas dessas obras
fazem parte do canone cabo-verdiano. Portanto, se havia material de qualidade para ser
mostrado, porque nio aproveitar quem patrocinasse a sua publicagio? E assim, cumpria-se
o desejo de projectar as letras cabo-verdianas na senda literaria das literaturas emergentes.

Mas sendo uma antologia uma visao do seu organizador, a visio de Jaime

Figueiredo e Baltasar Lopes foi também objecto de criticas.

3.4.3 As reacgoes as antologias

Comecemos pelas apreciacdes de Alfredo Margarido relativamente as escolhas
feitas por Baltasar Lopes e Jaime Figueiredo.

No entender de Margarido, relativamente a antologia de fic¢do, o zempo é visto
como o n6 central da temiatica de ficcdo cabo-verdiana, tendo, assim, influéncia da

literatura brasileira dos anos 30. Para ele,

a insularidade prejudica ou anula as linhas vectoras que poderiam permitir a introdugao dos
elementos dindmicos que caracterizam a sociedade tecnicista e, por isso, as ilhas revelam-se
bolsas de sobrevivéncia de valores passados ji ultrapassados. F essa sobrevivéncia de
valores passados que me parece constituir a caractetistica principal da actividade dos

prosadores cabo-verdianos reunidos nesta antologia. (Margarido, 1980: 414).

Na posi¢do do autor, a ficgdo cabo-verdiana acusa indicios de permanente
regressao. Mesmo a utilizagao do crioulo, na sua perspectiva, pode ser entendida de duas
maneiras: ou uma tentativa de fixa¢ao dos elementos populares, querendo dar um raio de
acgdo que para Margarido ainda ndo existe na ficgdo cabo-verdiana; ou uma imposigao das
sobrevivéncias do passado que caracterizam uma sociedade a que falharam os poucos
elementos técnicos de que dispos (id.: 415). Falha assim o sentido cosmopolita e aparece a
provincianizagdo como a unica base aceitavel de uma actividade literaria. Isto leva ao

empobrecimento da expressao literaria, que acabara por se confinar a nicleos sempre mais
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reduzidos, onde a temporalidade sera sempre mais afectada pelo peso das estruturas
passadas. (id.: 410).

Independentemente desta analise, para Margarido A. Aurélio Gongalves é o escritor
mais europeu dos escritores cabo-verdianos, e Manuel Lopes um escritor capaz de obra
mais profunda (id.: 417), havendo também lugar para um elogio a Baltasar Lopes.

Relativamente a este ultimo, e ao romance Chiquinho, Margarido aponta a auséncia
de referéncias a Portugal no romance de Baltasar Lopes como um elemento positivo,

porque

Se mostra um texto «descolonizado». Ou seja, o romance de Baltasar Lopes assume a
responsabilidade de cabo-verdianizar o arquipélago, excluindo os portugueses de toda e

qualquer discussio referente ao destino das ilhas e dos homens. (id.: 460).

Como Margarido refere no Didrio Popular em 1978, Chiquinho passa da esfera da
colonizagao para a assungao total da autonomia, que foi um dos pilares da teoria politica da
gente da Claridade, sempre que lhes foi possivel enuncia-la. Merecem, entdo, uma leitura
conjunta os textos dos autores deste periodo (Claridade) que se separam radicalmente da

literatura portuguesa escrita em Africa. (id.: 460).

Quanto a Manuel Lopes, a posicao de Margarido ¢ esclarecedora quanto a

projecgao que a ficgao daquele autor teve nas letras cabo-verdianas:

O aparecimento do segundo romance de Manuel Lopes incluido numa das mais
prestigiosas colec¢bes metropolitanas (...) constitui ndo s6 uma justa consagracio do
romancista como, ainda, a carta de alforria da literatura de ficcdo cabo-verdiana que, deste
modo, passa a alinhar ao lado dos mais consagrados ficcionistas de lingua portuguesa e
espanhola. E, penso, conveniente real¢ar a importincia deste facto, para frisarmos que a
literatura cabo-verdiana ultrapassa a fase das promessas, mais ou menos felizes, para
penetrar no campo das realidades palpaveis. Se ja a traducdo das noveletas de Anténio
Aurélio Gongalves anunciava, no plano internacional essa verdade, Manuel Lopes

confirma-a no plano nacional. (id.: 435)

Relativamente a antologia de Jaime Figueiredo, Modernos Poetas cabo-verdianos, para
Margarido apresentam-se algumas limitagdes: i) nao aborda, senao de passagem, os poetas

bilingues, que ajudam a definir melhor as estruturas sociais do arquipélago, e isso mostra
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uma duplicidade de consciéncia ajustada aos problemas cabo-verdianos, na medida em que
reflecte, para o mesmo espago geografico, a existéncia de elementos culturais concorrentes
(Manuel Ferreira em INRC ja tem este ponto em considera¢do); ii) a seleccio de Jaime
Figueiredo, excluindo o crioulo da antologia, exclui também um importante instrumento de
cultura popular, que é um veiculo de comunicacdo singularmente eficiente e que deve ser
abordado dentro de uma consciencializagdo do arquipélago; iif) do essencial dos poemas
seleccionados fica a sensacao de que a linha fundamental da actividade do homem do
arquipélago de Cabo Verde ¢é a luta contra a natureza, sendo esta uma visao muito redutora
e fatalista; iv) o facto de Anténio Pedro dever ser incluido na antologia, pois mesmo nao
sendo natural de Cabo Verde, foi fundamental para os alicerces da poesia do arquipélago;
v) demasiada preocupagdo estética com a escolha dos poemas, o que obliterou o alcance
humanistico de alguns poetas, como por ex., a nao inclusio do poema “Mae-Terra” de
Osvaldo de Alcantara, que serve de eixo para a prospecgao dos sistemas vivenciais a que o
poeta esta ligado, vi) a falta de relevo concedida ao choque de nog¢oes de temporalidade que
se entrevéem na poesia dos cabo-verdianos deslocados do espago insular.

Em suma, para Margarido a selecgdo de Jaime Figueiredo da uma concepg¢ao muito

europeia do homem cabo-verdiano, e

nio escolheu, objectivamente, um caminho que demonstrasse a peculiaridade do
movimento poético cabo-verdiano e parece-me [a Margarido] estar aqui a sua grande falta.

(id.: 449)

No entanto, as criticas de Margarido direccionam-se mais para a escolhas de Jaime
Figueiredo, do que propriamente para a qualidade da poesia. De facto, a elabora¢ao de uma
antologia é o resultado de uma escolha subjectiva do organizador, e, muitas vezes, essas
ope¢des sao condicionadas pelo momento em que as antologias surgem, o que também
pode ser fulcral para o seu significado. Podemos facilmente compreender que algumas
escolhas feitas por Jaime Figueiredo possam ter estado condicionadas por motivos
politicos, por razdes Obvias. Outro ponto a nao esquecer ¢ que uma primeira mostra
antolégica ¢é precisamente isso, a primeira de outras que surgirdo mais completas e com
visoes diferentes de quem as organizou, e daf ser natural que as limitacGes estejam
presentes, ¢ que a qualidade e quantidade do que ¢ mostrado ndo tenha que ser
particularmente brilhante.

Contudo, achamos um pouco excessivas as criticas a primeira tentativa de colocar

em livto o que servia para representar o arquipélago de Cabo Verde. Relativamente a
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algumas delas, ja nos pronuncidmos anteriormente, mas relativamente a “concep¢ao muito
europeia do homem cabo-verdiano” e as escolhas de Jaime Figueiredo, nio podemos
deixar de comentar um poema incluido na antologia de poesia, que niao figura nas
antologias de Mario de Andrade nem de Manuel Ferreira, mas que sempre nos
impressionou desde o primeiro momento em que come¢amos a elaborar este trabalho.

O poema ¢é de Osvaldo Alcantara e chama-se “Ha um homem estranho na

multidao”:

Parece que ele acabou de chegar de um planeta esquisito.
Todas as portas se abrem para o espiarem:

ele nao ¢ desta rua,

nas outras ruas nao hd noticia

de homem assim!

No seu andar hi qualguer coisa

que fag vir as criangas:

coxo, corcunda, estrabico, o homem que passou pelas ruas?

Os adultos olbam para ele com meio-medo, meio-troga,
- Sentem-se vagamente apreensivos

pelo destino dos seus filhos pequenos.

Olba as calgas dele, os seus cabelos desalinbados,

olha como ele fala sozinho!

Quem sabe se ndo ¢ um louco perigoso. . .

Ou entao se nao serd aquele vagabundo

que, encharcado pela chuva,

tocon piano no paldcio do Rei de 1 iena,

¢ convencen principes e gra-duquesas a suspenderem a vida
enguanto ele thes servia de companbeiro de coragem

para o territorio inacessivel de Pasdrgada. ..

Nao faltarao malucos para verem e jurarem-que-viram na sua face

O britho do olhar de Cristo.

E D. Sebastiao,
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é D. Sebastiao

Qe volton!

(Hd uma ilha no meio do Atlintico,
em que ele aparece atravessado de setas
¢ com a espada desembainbadal)

Esta vivo D. Sebastido

(05 homens olham para os filhos

com medo do seu destino mistico). . .

Estd nua a sna espada, que, na hora da derrota, lhe oferecen o sen camarada, cavaleiro D.
[Queixote,

com a promessa de que ele nunca mais regressard,

porgue a Poesia é um dos seus males secretos

¢ ha um Pais,

hd um Pais

em que ele pode transitar pelas ruas

Sem ninguénm reparar que o seu fato estd fora de moda,

os seus cabelos estao desalinhados

¢ ele ndo tem jeito para coisa nenbuma. (MPC1:58ss)

Como ja referimos, este poema impressionou-nos desde a primeira leitura, pois
desconstroi em poucas estrofes o Mito Sebastianista, e transforma D. Sebastiao, considerado
pela Metrgpole um Heréi Nacional, a par de outros que houve necessidade de arranjar para
ajudar a alimentar a fé dos desacreditados, num tresloucado deficiente que servia para
chacota de quem com ele se cruzava. No minimo, a época, (e para muitos, ainda hoje)
deveria ser considerado uma heresia.

Mas mais importante ainda, a nosso ver, ¢ o distanciamento que o poema traga
entre os que o trogcam e os que o idolatram, entre os que véem a realidade e os que cegaram
pelo mito. E esse distanciamento, nao ¢ mais do que uma separagao entre Cabo-Verde e a
Europa, mais especificamente., entre a cultura cabo-verdiana e a cultura portuguesa.
Revela-se aqui, nitidamente, que ha questdes culturais de um povo que niao fazem sentido
noutro, ainda que este tenha sido colonizado pelo outro, e que vao sempre parecer que

chegaram de um planeta esquisito.
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Parece-nos, entdo, que podemos afirmar que as criticas de Margarido sao um pouco
exageradas relativamente ao conteudo dos poemas e as escolhas de Figueiredo, pois tendo
em consideragdo a finalidade a que a antologia se destinava, parece quase impossivel como
o poema atras exposto foi incluido.

Para além das criticas as opg¢oes de Jaime Figueiredo, feitas por Margarido, houve
também quem se posicionasse criticamente contra a qualidade dos textos incluidos nos
Modernos Poetas cabo-verdianos. E. o caso de Jodo Vatio.

Como sabemos, Jaime Figueiredo apresenta dois poemas de Joao Vario que fazem
parte do seu livto Horas sem Carne, livro este que o proprio Joao Vario mandou retirar do
mercado, pouco tempo depois da sua publicacdao, por achar que nao tinha a qualidade que
ele pretendia. Para ele a qualidade estava numa poesia ligada a universalidade e nao,
segundo ele, aquilo que era transitério, imposto pelas conjunturas do momento. Dai ter
impedido a inclusdo em Modernos Poetas cabo-verdianos daqueles poemas, o que sabemos ter
sido em vao, ja que eles foram colocados na mesma. Embora anteriormente ja tenhamos
tratado este facto, parece-nos agora interessante aprofunda-lo um pouco mais. Na
“Primeira Epistola ao Meu Irmao Antoénio: A propoésito de O Primeiro Livro de Notcha”, em

1974, Joao Vario, alias Jodo Varela, sob o pseudénimo de Timéteo Tio Tiofe, comenta:

Aproveito (...) para assinalar que a inclusio dos dois poemas de ‘Horas sem Carne’ na
Antologia dos Modernos Poetas Cabo-verdianos, editada por Jaime Figueiredo (...) foi feita
contra a minha vontade. Lembras-te que o organizador (...) te escreveu anunciando a sua
intencdo de me incluir na antologia e pedindo-te informacgdes biograficas? Ao receber em
Coimbra essa tua carta em que davas tais noticias, respondi pedindo-te que impedisses a
publicacdo de quaisquer poemas de ‘Horas sem Carne’, pois que eu considerava o livro
mau e que o havia retirado do mercado. A reac¢io do organizador foi surpreendente: pois
que o livro estava publicado, ele era propriedade publica (...) e que eu nao podia impedir a

inclusio desses poemas na Antologia. (Tiofe, 2001: 135).

Naturalmente, esta atitude por parte de Jaime Figueiredo nio foi bem acolhida por
Joao Vario, que aproveita o facto para se posicionar de forma imediata sobre a qualidade

do contetudo incluso na antologia:

Nunca cheguei a perceber tal atitude [a inclusio dos seus poemas na antologia Modernos
Poetas Cabo-verdianos|, mas parece-me que a resposta é esta: por uma questdo de nimero

importava incluir todos os individuos que tivessem alguma coisa publicada ou a publicar,
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boa ou ma. Pobre arquipélago obrigado a contar como poetas simples nedfitos sem
envergadura (que eu era, que éramos muitos) para poder dizer que tinha varios poetas e nao
apenas uma meia duzia digna desse nome e de uma antologia representativa. Noto com
tristeza que erros deste tipo sio cometidos frequentemente na nossa terra ou entre os

nossos. Erro ou deploravel desenvoltura? (id.: 135)

Como vemos, a aceitagdo das antologias henriquinas, principalmente a de poesia,
visto que relativamente a ficgdo cabo-verdiana as vozes sdo mais unanimes em conferir-lhe
qualidade, nem sempre foi unanime. Mesmo achando nés que as palavras de Jodo Vario
sao manifestamente ampliadas, numa coisa concordamos com ele: a hora era de mostrar
quantidade (alids, como ¢ referido na Apresentagio a antologia feita por Jaime Figueiredo),
talvez mais do que qualidade (embora a houvesse). Era importante mostrar ao mundo um
conjunto aceitavel de poetas cabo-verdianos, para defender os propositos de desenvolver
uma literatura nacional — conceito embrionario ainda — e que esse propdsito nao se ficasse
por uma reduzidissima amostra, nem que para isso alguns autores fossem incluidos mesmo
contra a sua vontade. Talvez aqui se aplique a famosa expressio “os fins justificam os

meios”’.

3.4.4 Cdnone Literdrio Nacional e Comunidades Imaginadas: articulagdo

Noto com tristeza que erros deste tipo sdo cometidos frequentemente na nossa terra ou

entre os nossos. (Tiofe, 2001: 135)

Pegamos agora nas palavras de Joao Vario nao para comprovar o seu desagrado
relativamente a inclusao de alguns dos seus poemas na antologia de Jaime de Figueiredo,
como ja vimos a cima, mas para nos centrarmos no que esta subjacente as palavras “na
nossa terra ou entre os n0ssos”.

Tendo em conta que Jodo Vario passou grande parte da sua vida profissional fora
de Cabo Verde, vivendo muitos anos fora do arquipélago, por que razio entende como
“seus” os cabo-verdianos?

Percebe-se nas suas palavras a laténcia de uma comunidade especifica, uma
“comunidade imaginada” (cf. Benedict Anderson, 2005) que, neste caso, engloba a
populacio do arquipélago de Cabo Verde, sendo, por isso, de cariz nacional.

Na obra Comunidades Imaginadas. Reflexoes Sobre a Origem ¢ Expansao do Nacionalismo,

Benedict Anderson demonstra a existéncia de um tipo de
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comunidade politica imaginada — e que ¢é imaginada ao mesmo tempo como

intrinsecamente limitada e soberana. (Anderson, 2005: 25).

Esta comunidade politica imaginada é a Nagdo, que pressupoe um enorme sentido
de fraternidade e que torna possivel o facto de que, nos udltimos dois séculos, muitas
pessoas “nao tanto matassem, mas quisessem motrer” (id.: 27) por ela. O “imaginada”
provém do facto de cada membro de uma nagao, apesar de nao conhecer na totalidade os
individuos pertencentes a essa comunidade, ser capaz de formar uma imagem de
comunhio entre todos eles, embora desconhecidos.

Para Anderson, por volta do século XVIII, e ap6és uma série de acontecimentos
histéricos, é que se tornou possivel imaginar a nagao. Destacamos trés exemplos em que os
factores histéricos foram determinantes: i) o declinio lento e progressivo de linguas
consideradas sagrada525 a partir do século XVI, o que originou um enorme fenémeno de
pluralizagao e territorializacao; ii) a decadéncia dos reinos dinasticos a partir do século
XVII, ie., o enfraquecimento de uma sociedade organizada em torno de monarcas cuja
superioridade era legitimada por natureza divina, e aos quais todos deviam lealdade, o que
fez com que uma nova ordem comunitaria surgisse, que abrangia todos os individuos de
determinado territorio; iii) o declinio da formas de entender, por parte das populagoes,
certos acontecimentos como a morte, as catastrofes naturais ou a guerra, devido a alguns
avancgos cientificos e tecnoldgicos. Este facto fez com que o ser humano produzisse uma
nova apreensio do tempo. Passou, assim, a entendé-lo como uma realidade vazia e
homogénea, facto que desencadeou a procura de formas menos esotéricas de ligar o poder
e as relagoes de fraternidade existentes, de modo a tornar possivel a constru¢ao de um
destino comum.

Dos avangos que permitiram ao ser humano pensar a temporalidade de forma
diferente™ destaca-se aquilo a que Anderson chama “capitalismo de imprensa” que, na
perspectiva do autor, permitiu que um grande nimero de pessoas “pensassem acerca de si
mesmas e se relacionassem com as outras de formas profundamente novas” (id.: 57).

Desde que a imprensa passou a ser vista como mercadoria (onde também esta

incluido o livro literario), o mercado da lingua latina passou a ser um mercado aliciante

25 . 1 . . .. L. .
O Latim e o Arabe, linguas geradoras de vastas comunidades religiosas como a Cristianismo ou o Islamismo.

26 . . . A . .
Condicio fulcral para a origem de uma verdadeira consciéncia nacional.
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e em constante expansiao. Apds a propagacao dos verniculos surgiram as “linguas de
imprensa” (id.: 72) que assumiram o papel de base das consciéncias nacionais. Estas
linguas, utilizadas pelos jornais e livros, que eram lidos por cada vez mais individuos,
criaram mais gente que podia comunicar entre si e concediam, a0 mesmo tempo, a nagao
uma certa ideia de antiguidade. Esta ideia de antiguidade deveu-se a fixacao linguistica de
trabalhos filolégicos, que permitiu o encontro com concidadaos de geragdes muito anteriores.
Em simula, a possibilidade de uma nova forma de comunidade imaginada foi criada pela
convergéncia do capitalismo e da tecnologia de imprensa sobre a enorme diversidade das
linguas humanas, e como consequéncia “preparou o terreno para a nagao moderna” (id.:
74).

Para Anderson, do ponto de vista geografico, as primeiras concepgoes de
nacionalidade terao surgido nas comunidades crioulas da América colonial. Devido ao
enorme aparelho de estado que o sistema econémico capitalista exigia, a forma irregular
que actuava e os conflitos que criava (entre europeus e autoctones), levou a uma
progressiva consciencializacao da diferenga por parte das populagdes americanas. Por
exemplo, alguém nascido em Espanha poderia assumir qualquer cargo politico, fosse ele
em Madrid ou em Buenos Aires, mas alguém nascido em Buenos Aires, nunca poderia
assumir um cargo politico fora da sua colénia (Anderson, 2005). Desta forma, muitos
autoctones comegaram a ganhar consciéncia da sua diferenga. Ao sentirem que nao eram
considerados verdadeiramente espanhdis, comegaram, assim, a nao considerar os espanhois
verdadeiramente americanos. As fronteiras da sua colénia comecaram a ser, cada vez mais,
os limites de uma nova comunidade imaginada concebida aos poucos e que se distinguia da
metropole europeia. Para além deste facto, esta nova comunidade ao excluir aqueles que
vinham da metropole, pressupunha que todas as pessoas de todas as classes sociais naturais
do territério da colonia fossem sendo incluidas na comunidade imaginada que emergia.

Na Europa, a ideia moderna de Nagao surgiu apenas no século XIX. Assiste-se,
durante este século, para além da proliferacio do vernaculo, ao aumento da literacia, ao
desenvolvimento do comércio, da industria e das comunicagdes, e os aparelhos
burocraticos do Estado acabam por se multiplicar de modo a poderem atender a todas as
novas necessidades. Era principalmente este vasto aparelho do Estado que consumia os
produtos resultantes do intenso trabalho dos fil6logos e estudiosos da literatura (trabalho
esse que se revelou fundamental na configuracao dos nacionalismos europeus do século
XIX). Toda esta conjuntura foi responsavel “ pelo impulso a unificagao linguistica em

torno do vernaculo em cada reino dinastico” (id.: 113). A vernaculizagao acabou por criar a
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ideia de que as linguas pertenciam a comunidades, limitaveis e identificaveis, que as liam e
falavam no dia-a-dia.

Ja em pleno século XX, depois da II Guerra Mundial, surge a “dltima vaga”
(Anderson, 2005) de formacio de nagdes, maioritariamente em Africa e na Asia. Também
no mundo colonial do século XX, os aparelhos do Estado, exigidos por um sistema
econémico capitalista, multiplicavam-se pelas varias colonias. Concluiu-se, assim, a
necessidade de formar individuos naturais das colénias capazes de ocupar esses cargos de
poder, uma vez que os europeus formados nas metropoles ja nao eram suficientes para tio
grande volume de fungdes. Assim, muitos viajaram das colonias até as metrépoles para af
poderem estudar, conforme aconteceu com as colénias portuguesas, incluindo Cabo Verde,
como tao bem se sabe. A metropole, maioritariamente através da escola, fornecia a estes
individuos uma lingua comum, com a qual comunicavam e se entendiam. Estes eram, na
sua maioria, bilingues que podiam comunicar com as comunidades de onde provinham
através dos dialectos que tinham aprendido desde o berco e comunicar com o mundo
cultural do colonizador, porque aprenderam na escola uma grande lingua europeia. Esta
caracteristica permitiu-lhes aperceberem-se de que os paises europeus que os colonizavam
ja tinham lutado anteriormente pela sua autodeterminagdao, ou seja, pela sua propria
nacionalidade. Estes factos ajudaram a criar o sentimento de uma experiéncia comum entre
todos aqueles que safam das suas colonias para estudar. Independentemente do local de
onde vinham, todos sabiam que tinham “lido os mesmos livros e feito as mesmas contas”
(id.: 165). A sua experiéncia comum (para além dos tragos fisicos que também os uniam)
acabou por dar-lhes a consciéncia de uma nova comunidade imaginada cujos limites
coincidiam precisamente com as fronteiras politicas da sua colonia. Em ultima analise, esta
derradeira vaga de nacionalismos, que ocorreu no século XX foi, na sua origem, uma
“reac¢ao ao novo tipo de imperialismo global que os avangos do capitalismo industrial
tornaram possivel”. (id.: 181).

De uma forma resumida, para Anderson os instrumentos de consolidagdo de uma
comunidade imaginada nacional sdo: 1) o censo, que permite imaginar de forma clarificada
(e sob diversos pontos de vista) determinadas comunidades; ii) o mapa, que define em
termos territoriais o espago que limita a comunidade; iii) o museu (engloba também os
monumentos evocativos), que mantém viva a heranca politica da comunidade. Estes
instrumentos que legitimam a ancestralidade da na¢ao, em conjunto com certos jornais e
obras de ficgao que tragam a biografia da nagdo e narram a sua identidade, fazem com que

a comunidade imaginada se mantenha viva na mente de todos os seus membros.
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Voltando as palavras de Joao Vario, julgamos também poder entender aquele “entre
os nossos”’, como referéncia aqueles que se reunem em torno da questao literaria, i.e.,
aqueles que de alguma forma estiveram empenhados na construcao de uma literatura. Esta
exerceu (e exerce) uma consideravel influéncia na concepgao das comunidades imaginadas
nacionais, tendo como caracteristica uma fun¢ao agremiadora de individuos. A constituicao
de canones literarios, que visavam ser leccionados nas escolas, teve uma importancia
enorme na constitui¢ao das comunidades que se foram comec¢ando a imaginar desde o
século XVIII.

Desta forma, entre outros instrumentos, o canone literario nacional assumiu uma
funcio pedagodgica e cultural. Este, enquanto corpus textual institucionalizado, incluido nos
programas escolares, tem contribuido para testemunhar e legitimar a consciéncia nacional.
Na Dissertacao de Doutoramento Revisao ¢ nagao — Os Limites Territoriais do Canone Literdrio,

Osvaldo Silvestre assinala que o

canone literario enquanto patriménio nacional, é uma instancia de demarcagdo inter-

nacional e um factor de reivindicacdo de um “lugar no mundo”. (Silvestre, 2006: 159).

Para vincar este “lugar no mundo” vao-se rastrear aos autores canonicos de cada
nagao valores e mitos que remetam para uma certa identidade cultural. Esta, assim,
implicita a ideia de uma heranga cultural que todos os membros da comunidade devem

preservar e cultivar. Ainda nas palavras de Osvaldo Silvestre,

Uma comunidade imaginada, como qualquer comunidade, alids, pressupde, na sua
constitui¢do, uma indispensavel, ainda que variavel, ancestralidade, que o canone literario
ajuda a (re)produzir, (re)criar ou inventar. A comunidade necessita de que o todo canénico
ndo seja apenas contemporaneo, i.e., ndo responda apenas as normas do grupo que governa
o polissistema, tanto mais que o arcaico transporta também um valor canénico nao

despiciendo. (id.: 27)

Convém, no entanto, realcar que canone literario nido se pode confundir com

literatura nacional. Centrando-nos ainda no discurso de Osvaldo Silvestre,

27 N L. .. . . . . .. .
Influéncia da légica iluminista que desejava uma escolaridade o mais alargada possivel, e coincidente, se possivel, com

as fronteiras territoriais de cada nacio.
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ha muito mais literatura para 14 da literatura canénica — e ao dizer isto estou a referir-me a
toda a literatura que, ndo integrando o canone, nio deixa de ser literatura e, sobretudo, ndo
deixa de desempenhar fungoes decisivas ao propiciar experiéncias estéticas (e prazer) aos
seus leitores. O canone é uma infima parte do corpus das literaturas, essa parte a qual uma
comunidade, por intermédio de um certo nimero e tipo de institui¢des, comete certas

funcdes latamente definiveis como identitarias. (id.: 20)

Marcado este ponto de diferenga entre literatura nacional e canone literario
nacional, interessa-nos, no entanto, realcar a “funcio latamente definivel como identitaria”
que os canones literarios ajudaram a criar, tendo em conta que centramos o nosso trabalho
numa literatura emergente, de um arquipélago também emergente.

Vejamos entdo como o canone literario nacional tera desempenhado uma funcao
nas trés fases da formacgdo dos nacionalismos abordadas por Anderson: na América do
século XVIII, na Europa do século XIX e nas colénias de Africa e Asia no século XX.

Comecando pela Europa do século XIX, o canone literario vernacular, que passou
a ser ensinado em detrimento do canone classico que integrava as obras da antiguidade
greco-latina, propendia essencialmente a valorizar as linguas nacionais dos varios paises e
assim legitimar as comunidades que as liam e as falavam. Havia uma nova concep¢ao de
nacao, herdada da Revolu¢ao Francesa, cujo caracter abrangente envolvia todas as pessoas
que conviviam no mesmo territério politicamente delimitado. A lingua, através da sua
marca unificadora, era uma importante ferramenta de inclusdo. A literatura, através do
canone literario presente nos curriculos escolares, propagava-a, sendo uma das formas de
representar a nagao e fazer os habitantes de um pais identificarem-se como nacionais. A
referéncia do canone era a nagio, e, embora nio exclusivamente, era pelo canone nacional
que a ideia de nagao se ia enraizando no imaginario colectivo das pessoas.

Relativamente as colonias americanas (tal como nos casos africano e asiatico, que
abordaremos a frente), o canone nacional tera contribuido para a origem da ideia de
comunidade nacional por reac¢ao a comunidade colonizadora. Sendo a metrépole
responsavel pelo sistema de ensino vigente, o americano crioulo teria contacto com o
canone literario imposto pelo nacionalismo oficial do pais colonizador. Contudo, esse
canone literario dificilmente apresentaria referéncias ao mundo da sua colénia (locais,
pessoas, acontecimentos). E, se apresentava referéncias, seriam as que mostravam a
comunidade colonial como subalterna: exdtica, estranha e diferente. Para além de dar ao

crioulo americano a consciéncia de outras comunidades em situacdo semelhante a sua, o
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canone nacional da metrépole mostrava-lhe um imaginario cultural onde a comunidade da
colénia era vista como “outra”. Sendo assim, por exclusio, estes individuos passaram a ser
capazes de imaginar as suas proprias comunidades, separadas da metrépole, que
englobavam todos os que pertenciam aquele territério politico que era assumido pelo
colonizador como seu, mas onde ele nao se inclufa. Também a consciencializagao do poder
literario na criagao de comunidades imaginadas, levou ao aparecimento das primeiras obras
escritas pela comunidade autéctone, cujas referéncias eram os locais da sua colonia
(pessoas, léxico, cultura). Emergia um novo canone literario ao servico da “imaginacao
nacional em ac¢ao” (Anderson, 2005: 51).

Vejamos agora o caso das colonias africanas e asiaticas no século XX (a semelhanga
entre as duas é enorme, dai falar-se delas em simultaneo). Igualmente por reacgio ao
nacionalismo oficial da metrépole (latente no canone literario nacional que o seu sistema de
ensino professava), os individuos bilingues que estudavam em universidades da metrépole,
apercebiam-se da sua pertenga a uma comunidade exterior aquela. Apesar de considerar a
colénia como sua propriedade, a metropole nao considerava verdadeiramente todos os
individuos que a habitavam como seus cidaddaos. Qualquer angolano, cabo-verdiano,
guineense, etc., sentiria um enorme vazio referencial ao ler obras como as 7agens na Minha
Terra de Almeida Garrett, onde as referéncias as suas terras nao existem, ja para nao falar o
que sentiriam ao ler algumas passagens dos Lusiadas de Luis de Camoes, onde a populagao
nativa da costa africana é mostrada como estranha e barbara. O canone da metrépole pos a
nu as diferencas entre as referéncias culturais dos impérios coloniais em Africa (e na Asia) e
as referéncias culturais existentes no pafs colonizador, tendo assim para as colénias um
alcance performativo.

Entendida a literatura como um dos “instrumentos de afirmacao do Estado —
Nagao” (Silvestre, 2006: 159) observou-se por esse motivo, em alguns paises africanos, uma
literatura com um pensamento anti-colonial e anti-portugués, perante um pais renovado
politicamente. Quanto a este ponto, podemos lembrar as palavras de Alfredo Margarido (ja
referidas neste trabalho) relativas ao romance Chiguinbo de Baltasar Lopes, elogiando a
forma como a obra se apresenta “descolonizada” (cf. Margarido, 1980: 460), percebendo-se
a vontade de afirmacido e descolagem de um pafs em emergéncia, relativamente a
metrépole.

Pelo que acima foi exposto, compreende-se o esforco que algumas nacdes africanas
tizeram, ap6s a independéncia, para fixar um conjunto de textos, que poderiam funcionar

posteriormente como o se# canone nacional, e que eram capazes de legitimar a sua nagao

88



como comunidade imaginada independente. Mas mais esfor¢co ainda empreenderam alguns
grupos de intelectuais esclarecidos, que antes ainda da independéncia do seu pafs, quiseram
levar a cabo a tarefa de comegar a reunir “provas” literarias que fossem o inicio daquilo que
seria o futuro canone nacional desse mesmo pais, contendo textos que eram uma
representagao social da nagdo, onde houvesse um reconhecimento comum pela
comunidade crioula das praticas e costumes, como foi o caso dos claridosos e daqueles que
lhes seguiram os intentos. E concordamos que um desses esforcos passou pela publicagao

das antologias henriquinas.

3.4.5 Voltar ao principio...

No inicio deste capitulo respondemos afirmativamente a questio sobre a
importancia desempenhada pelas Antologias Henriquinas na construgao e consolidag¢io da
literatura cabo-verdiana, marcando assim a nossa posi¢ao. Pensamos ter exposto em defesa
da nossa tese apontamentos validos que a sustentam, ao termos analisado nao sé as criticas
e reticéncias que foram colocadas as antologias, mas também ao centrarmo-nos nas
dificuldades inerentes a construc¢ao de uma literatura, e a posterior criagio de um canone
literario nacional articulado com a ideia de comunidade imaginada.

Parece-nos evidente que as Antologias de Jaime Figueiredo e Baltasar Lopes foram
a primeira tentativa de fixagao de um conjunto de textos que contribufu para e existéncia de
um corpus literario de cariz nacional e que convergiu para a emergéncia de um novo canone
literario nacional, facultando uma mudanca de paradigma tanto na ficg¢do como na poesia.
Ainda que timidamente, Figueiredo e Lopes ajudaram a criar um dos “instrumentos de
afirmac¢iao” da nagdo cabo-verdiana ao compilarem textos literarios de autores como os que
sairam da revista Claridade, que produziram obras consideradas hoje, pela critica, como as
mais importantes da literatura cabo-verdiana, e que tiveram um enorme impacto social,
ajudando desta forma a dar vida a uma comunidade imaginada nacional.

Ao serem incluidos nos programas escolares, os textos literarios daqueles autores
pretendem (entre outras coisas) ajudar os alunos a construir uma identidade individual e
colectiva, garantindo o acesso a um capital cultural comum, ou seja, oferece aos alunos a
capacidade de imaginarem as comunidades nas quais se inserem.

Podemos finalmente entender também que uma das razées pelas quais Jodo Vario
se refere aos “entre os nossos” seja porque aqueles, tal como ele, ndo encontraram

referéncias a@ sua terra quando leram, por exemplo, Garrett, havendo assim uma evocagao de
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uma comunidade imaginada enraizada nas geragdes anteriores a independéncia de Cabo
Verde, unida pelo lema da exclusao. Hoje, a escola divide com os meios de comunicagao
social a funcao de manter viva a comunidade imaginada nacional e ao lerem Chiguinho na
escola, as criangas de Cabo Verde ganham a no¢ao de uma comunidade especial e tnica
que compartilha uma histéria comum, e pensamos ter mostrado qual a contribuicao das
antologias Henriquinas para esse proposito.

Do poema “Panorama” e da “fininha melancolia” descrita em “Momento” por
Jorge Barbosa, passando pelo “Ritmo de Pilio” de Anténio Nunes, ao apelo pela unido de
todas as vozes no grito da “Ressaca” de Osvaldo de Alcantara, ao “Poema de quem ficou”
de Manuel Lopes, perpassa a referéncia da terra e da gente de Cabo-Verde. Assim se
cristalizaram referéncias culturais delineadoras da construcao de uma nagao lendo as estoria
do Parafuso, do Muminha, do Nh6 Chic’Ana, da Lulucha ou do Bruxo Baxenxe, e de
tantos outros que compdem a galeria da antologia de 1960.

Pensamos que nenhum cabo-verdiano que queira conhecer a sua literatura nacional,
e que queira conhecer um retrato do que foi o seu pais antes da independéncia, ficara

indiferente a estes autores € as estas obras.
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Conclusido

Com esta antologia de contos e outras que vao seguir-se, de poesia e musica, (...) teremos

um conjunto que serd amostra segura da alma cabo-verdiana. (AFC1/, 1960:xviii)

Foi na perspectiva de analisar aquilo que seria uma amostra “segura da alma cabo-
verdiana”, como Manuel Ferreira faz questdo de frisar na introducdo da .Ansologia da ficcao
cabo-verdiana contemporinea, que encetamos este trabalho baseado nas duas antologias
henriquinas de fic¢ao e de poesia.

Propusemos, assim, observa-las como marco fundador da criacio de uma
identidade nacional e literaria cabo-verdiana, ja iniciada pela revista Claridade, comegando
por analisar a sua repercussao em antologias posteriores, tendo em conta que “as antologias
tém uma fungdo indispensavel no conhecimento, conservagao, revivificagio e descoberta
da literatura” (Pires, 1995:323) e sdo, também, uma forma de chamar a aten¢dao para
“autores e temas rejeitados, ou situacdes politicas e sociais intencionalmente escamoteadas,
funcionando como provocagao, acentuada pela condensacio de nomes ou temas nio
aceites” (1d.:323).

Da analise comparativa feita das antologias de Manuel Ferreira e Mario de Andrade,
ressalvando as diferencas de época e politica em que estas surgiram, observou-se que,
embora os autores fossem os mesmos, as composicdes escolhidas, tanto na ficgdo como na
poesia, nem sempre eram coincidentes. Depreendemos deste facto que a conjuntura
politica pedia alguma contenc¢do no discurso, e concluimos que a discricio dos pais das
antologias foi uma arma inteligente para levar a adiante os seus objectivos. Até porque ¢é
muito razoavel admitir que simplesmente nem todos os textos puderam ser mostrados
livtemente em todas as épocas.

Na verdade, ndo estio presentes na antologia de 1961 poemas do “Romanceiro de
Sio Tomé” de Osvaldo de Alcantara ou “Capitao Ambroésio” de Gabriel Mariano, que
revelavam factos veridicos de tragédias sociais passadas em Cabo Verde, nem poemas em
dialecto crioulo, nem na antologia de fic¢do cabo-verdiana de Baltasar Lopes, estdo textos
que relatam motins e a carestia que se passava nas rog¢as de Sio Tomé, mas, em alguns
textos escolhidos, como pensamos ter demonstrado, sao também denunciadas questoes
reais que se passavam no arquipélago, que s6 um espirito muito distraido nao conseguiria
ver, e escritas em lingua portuguesa, para nao passarem despercebidos. E isto conseguido

com o apoio do Estado portugués, o que é talvez a maior ironia deste projecto.
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O proposito daquele grupo de claridosos revelou-se mais maduro e consciente da
realidade politica vigente do que o de muitos jovens combativos, como Onésimo Silveira
por exemplo, que rapidamente foram silenciados pelo regime. Baltasar Lopes, que foi dos
poucos que nio se exilou, mantendo-se com 0s pés fincados no chao do arquipélago, tinha
consciéncia de que era necessaria a moderagao, tal como revelou passados cinquenta anos

da publicacdo da Claridade:

Logo naqueles terriveis anos trinta, com Mussolini e Hitler berrando pelas Europas e
ameagando este mundo e o outro, com os seus afluentes prontos a imita-los, tal o Doutor
Salazar em Portugal, de que dependiamos politicamente, Salazar e a sua censura
implacavel [sic|, que nio deixava passar qualquer vislumbre de autonomia de espirito,
precursor, na sua Optica, de uma actuagdo virada para a independéncia das coldnias;
censura que [sic|, inclusivamente, ndo admitia nem tolerava o emprego em publico da
palavra fome [sic|, ndo fossem os cendculos internacionais saber que em Cabo Verde havia
fome, porque, a haver fome, isto seria um atestado de incapacidade da administragiao
colonial portuguesa... Que vistam a pele do lobo os opositores de Claridade, que
imediatamente se vetiam iz mente a caminho, pelo menos, do presidio do Tarrafal. (Ap.

Cruz, 2009:61)

Portanto, como fomos revelando ao longo deste trabalho, as antologias henriquinas
surgem pelas maos de um grupo de homens que inteligentemente aproveitaram uma
perfeita oportunidade para revelar ao mundo o que se passava em Cabo Verde, tanto a
nivel social e politico, como a nivel estético-literario.

Apbs termos feito uma analise comparativa no primeiro e segundo capitulos deste
trabalho, articularam-se no ultimo capitulo as antologias com a ideia de canone, identidade
e nagao, com posi¢des favoraveis e contra ao seu surgimento, ¢ pensamos ter demonstrado
que os intuitos dos seus fundadores foram conseguidos. Se nao, fagamos a seguinte
pergunta: tendo em conta que qualquer antologia reflecte uma visao do mundo, se hoje
(2011) se fizesse uma antologia da literatura cabo-verdiana que autores apareceriam?

A pergunta parece tao evidente que faz dela quase uma interrogacio retorica. Tal
como apareceram nas antologias de Mario de Andrade e de Manuel Ferreira, ou nas
Historias Literarias Africanas de Pires Laranjeira e Francisco Salinas, nomes como Jorge
Barbosa, Manuel Lopes, Baltasar Lopes (Osvaldo Alcantara), Pedro Corsino Azevedo,

Arnaldo Fran¢a, Aguinaldo Fonseca, Gabriel Mariano, Ovidio Martins, e tantos outros,
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também hoje seria impensavel tracar a historia das letras em Cabo Verde, sem mostrar a
obra destes homens pela primeira vez reunidos em livro no inicio da década de sessenta.

Curioso sera também observar a ironia destas antologias terem vindo a lume,
precisamente no inicio da década de sessenta. De facto, 1960 foi um ano de viragem para
Portugal, que em menos de quarenta anos assistiu a mudancas profundas - incluindo tragos
essenciais do pafs, a época, e factores historicos de longa duracio - e, sobretudo,
extremamente rapidas. Embora seja o mesmo pais, passou a viver-se numa sociedade
muito diferente, o que ¢ muito revelador do que ¢ o conceito de nacionalidade e identidade
cultural: apesar das rupturas, a memoria faz com que os cidadaos se sintam pertencer ao
mesmo pafs. Mas em 1961 surge um momento unico da histéria moderna do pais: apos os
movimentos independentistas terem iniciado a luta armada em Angola, o governo
portugués responde com o envio das forgas armadas e comega a guerra colonial que vai
durar quase treze anos. Este ano marca, como ¢ sabido, o inicio do fim do Império.

Ora, embora a data das antologias nao estar relacionada com estes acontecimentos,
pois como sabemos foram integradas nas Comemorac¢oes Henriquinas, nao deixa de ser
tentador fazer a seguinte analogia: enquanto comegava a luta armada em Angola, em Cabo
Verde, precisamente no mesmo ano, apresentava-se uma outra luta, escrita e compilada em
forma de antologia, que surge precisamente quando o Império Portugués comeca a
declinar.

Nas palavras de Baltasar Lopes, os pais da antologia estavam, desde a década de

trinta

em nitida posicdo contestatdria perante a orientagdo politica que subjazia a administracdo
da, entdo, colénia de Cabo Verde, com o seu fascismo de importacio de imitacio e
ignorava ou violava os mais elementares principios que regem a vida do homem e do
cidaddo e salvaguardam a liberdade individual. Tal situagdo despertou toda a capacidade de

militancia, na medida do possivel, do nosso pequeno grupo. [grupo da Claridade|*

Tendo em conta esta posicao, revelar as antologias no mesmo ano em que a
Metripole comega a fraquejar, foi, no minimo, uma excelente oportunidade. E mais do que
oportunidade foi uma porta aberta para a criacio de uma identidade cultural e literaria

cabo-verdiana.

28Lopes, Baltasar, «Depoimentow, in Claridade — revista de arte ¢ letras (1986), 2* ed. facsimilada (Marco 1936 — Dezembro

1960), Linda-a-Velha, ALAC, pp. xiii.
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As antologias foram uma das formas de afirmacdo da capacidade de militancia, na
medida do possivel, exercida pelos homens da Claridade, e, a0 serem pioneiras na construcao de
um canone literario, presente, mais tarde, nos curriculos escolares, foram representativas de
uma futura nagao e ajudaram os habitantes a identificarem-se como nacionais. Sendo a
referéncia do canone a nacio, foi através do canone nacional (embora nio exclusivamente)
que a ideia de nagdo se comecou a enraizar no imaginario colectivo das pessoas,

perdurando até a actualidade.
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