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PREFACIO

A presente dissertacdo de Mestrado — na area dstiggcdo em Literatura Portuguesa
(integrada no curso de PoOs-Graduacdo e Mestradd.itdeatura de Lingua Portuguesa:
Investigacdo e Ensino, oferecido pela Faculdadd eteas da Universidade de Coimbra) —
resulta, independentemente de arduos esforcosempot e circunstancias pessoais da sua
elaboracdo, de uma actividade de colaboracdo naldargada que implica sempre dividas de
reconhecimento e gratidao, que dificilmente se posiidar.

Neste momento, em que me € particularmente geatordar a solidariedade manifestada
tanto na minha Universidade, como noutras instiesg por professores, por funcionérios e
colegas, € de estrita justica salientar os nomesialies que, de uma forma mais directa e
marcada me apoiaram e a quem fico especialmenéelda

Desde logo, agradeco ao Senhor Professor Dootér Jarlos Seabra Pereira, a quem devo
uma orientacdo atenta e critica, um rigor amigodecacdo e até o empréstimo de bibliografia,
ndo sO enquanto orientador da minha dissertacfedgado mas também enquanto docente do
seminario de Investigacdo em Literatura Portugdadads- Graduacéo que frequentei.

E ndo posso deixar de salientar o saber, a hatad® e empenho que encontrei sempre em
professores, quer em semindrios, quer na minhaciaiira, como o Doutor Albano Figueiredo

e o0 Doutor José Augusto Cardoso Bernardes.



O meu reconhecimento aos servigos de documentizcBdblioteca Geral da Universidade
de Coimbra pela disponibilidade e prontiddo com a@mderam aos pedidos de aquisicao de
bibliografia que lhes dirigi.

Neste momento, registo também uma palavra denlnecamento a memoria do Senhor
Professor Doutor Anibal Pinto de Castro, cujassal@rancas de responsabilidades s&o
estimulos de todos os seus sucessores. Um muigadarpor ter tido o privilégio de ser sua
aluna na cadeira de Estudos Camonianos, aindamepo tée licenciatura, por me ter incutido o
gosto apaixonante pelo estudo da literatura camargap interesse posterior pela investigagéo.

Finalmente quero agradecer a Deus pela minhasgarsia, incentivo e dedicagéo e pelo
apoio que a minha familia me proporcionou.

Dedico-a a “Alma minha gentil” que partiu — mawegdo Pai e Amigo!



INTRODUCAO

Nesta presente dissertagcdo de Mestrado tenho corzmiite a apresentacdo, explicitacéo e
fundamentacéo de elementos de investigacdo comtesnao tem&regnancia da(s) crise(s) na
obra lirica camoniana

Tal reflexdo configurar-se-4 em torno da analisewdducdo correlata do tratamentotdma
da(s) crise(s) na mundividéncia @amdes, tendo em conta as suas perspectivas devivad
(variacdes de forma e de conteldo) e as suas jmlieéades e orientacdes axioldgicas, em favor
dum estudo tematoldgico (que considera a perspetiistorica e hermenéutica do tema nas
varias etapas da criagdo litergtig, e que pretende incidir sobreorpuslirico dasRimas(2).

Deste modo, ndo podemos deixar de sustentar coedtuttma em Camdes, através de linhas
de desenvolvimento que contemplem questdes astiigeriodoldgicas, histérico-contextuais,
socio-culturais, estético-literarias e ideoldgimsque se repercutem efectivamente na obra
literaria lirica, enquanto objecto fenomenoldogi@uwma construcdo poética de sentido, por sua
vez intimamente conexionada com as estruturas @oiégicas, as formas imaginarias e
simbdlicas e a reconstrucao interpretativa do imé&gd do autor, reveladora de uma determinada
visdo do mundo, da vida e do homem num dado monaenkdistoria3).

(1) Cf. Sobre a importancia da investigagao terdgtch para o estudo do tratamento do(s) tema(shidrliteraria
atentamos nas palavras de Raymond Troussson, “fafbiogia e a obra em si”, ilemas e mitos. Questdes de
método Bruxelles, Editions de I’ Université de Bruxelld981 (trad. de Teresa Castro Rodrigues, Lisbbapd.
Horizonte, 1988), p. 51: “Uma obra faz sempre pdei@ima cadeia, ela destaca-se sempre de um pdnoddee
talvez ainda mais particularmente quando trataamatdotado com a sua tradicdo prépria, na qualap ascolheu
incluir-se”.

(2) Cf. Luis de CamdeRimas Texto estabelecido e prefaciado por Alvaro JdéicCosta Pimp&o. Apresentacdo de
Anibal Pinto de Castro. Coimbra, Livraria Aimedii894.

(3) A este respeito sdo elucidativas as palavra¥itte Manuel de Aguiar e Silva, “Os conceitos Iéstico-
periodologicos de Maneirismo e Barroco” (cap.n)Vianeirismo e barrocma poesia lirica portuguesa



Ao reconhecermos a legitimidade e a utilidade dpdespressupostos tedérico-cientificos de
metodoldgica atinentes a fundamentacgéo e deteréwndg tratamento do tema da(s) crise(s) na
obra de Camdes, torna-se indispensavel demonstrprimeiro lugar que o estudo da obra em si
mesma — no Nosso caso, a obra literaria — cometobgolado, entidade insulada, microcosmo
monadicamente autonomo, concebida c@xaihilo ndo basta para a explicar nem mesmo para
a compreender, pois assim configurada constituinia epifania misteriosa, insusceptivel de se
comunicada e, por isso, ndo passivel até de canbato critico.

Assim, na apreciagdo dos textos de Camdes consagaadtema da(s) crise(s), ha que por
em evidéncia, por um lado, a sua individualidadeessiva, que se manifesta por imprimir uma

marca naquilo que escreve, mediante o apurametgjolair que soube conferir a sua hermenéuti-

Coimbra, Centro de Estudos Romanicos, 1971, pp.“B#b todo o processo de criacao literaria — elora gue dai
resulta — h4 a considerar uma dipolaridade fundtaheyor uma lado, as estruturas genéricas delitepristico e
literério que o autor encontra dominantes na soagpom as quais estabelece variaveis relagdaseitacdo ou
conflito, mas que de qualquer modo o condicionamacescritor; ainda neste mesmo pélo, ha a assitalas
aqueles elementos de véaria ordem — religiosa,, étiesofica, social, econdémica, etc. — que confégn a visdo do
mundo caracteristica de uma dada época e de urassdei@dade (ou grupo social) e que representafactor de
primeira importancia ndo sé para a compreensateduss caracteristicos de um dado periodo litendrés, também
para a formacao das estruturas genéricas de mgoridiico e literario a que acima nos referimos;qutro lado, no
outro polo, em profunda ligac@o com os factoresrartmente mencionados, condicionada mas néo degsiapor
eles, encontra-se a capacidade inventiva e criattbescritor, a sua forga imaginativa e reveladiaranundo e da
vida, enfim, a

sua originalidade. Ora esta capacidade criadangemiiva s6 se afirma e desenvolve mergulhandesafmaurindo
impulsos e razbes nas estruturas genéricas e c@dmasi de natureza linguistica, literaria e socibucal
primeiramente referidas, pois tal como qualqueo det fala pressupde necessariamente um sistema @anmma
linguisticos e determinados entornos, também qealtpkto literario pressupde, além de um sistennaidsieo
primério representado por um sistema linguistion sistema literério — conjunto solidario de idedabre a natureza
do discurso literario, sobre a funcéo desse disggsbre as relagbes entre a literatura e o réal,—ee uma
determinada visdo do mundo. Deste modo, estameisaimente de acordo com Wolfflin, quando afirma, qra
arte, «<nem tudo é possivel em todas as épocas»tqolai 0 autor esta vinculado a um vocabulariauma sintaxe
artisticos que caracterizam uma época e que coaranina determinada imagem do homem e do mundage d
resulta que toda a criacao artistica sofre um camthmento imanente e um condicionalismo transcgrdearte —,
embora ndo admitamos a proposta wolffliniana de «historia da arte [ou da literatura] sem nomese, aniquila
a liberdade individual em nome de um determinism® clnho idealista’(apud Heinrich Wolfflin,
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe traducdo francesa de Claire e Marcel Raymétithcipes fondementaux de
I"histoire de I'art Paris, Gallimard, 1966. A afirmacgédo de que, e, amem tudo é possivel em todas as épocas»,
encontra-se na p. 16). Sobre as premissas e asqo@meias da «histéria das artes sem nomes», esgjecHtica
magistral de Arnold Hauser, na $ehilosophie der Kunstgeschichfea trad. espanhola desta obrdroduccion a
la historia del arf Madrid, ed. Guadarrama, 1961, p. 165 ss.).

Em conformidade com estas afirmac¢des somos leadosroborar o pensamento de Aguiar e Silva, deragiem
nota, na mesma obra (Cf. pp. 4, 5, nota 4): “Neaimstdos formalistas russos como Auerbach, Spiarlos
Bousofio e outros, afirmamos a especificidade dénfiemo literario, mas néo o isolamos de um conteistorico e
s@cio-cultural; rejeitamos qualquer concepcéo da diberdria como epifendmeno ou reflexo de umdidade
historico-social, mas temos bem presente a rel@&va@zchistoricidade na estruturacéo e transformdgdovalores
literérios, tanto teméticos como formais. Dai adntdncia que concedemos a visao do mundo, poisos;ecom
Carlos Bousofio, que «La poesia encuentra moddicdtistorica al cambiar la vision del mundo desdegue la
poesia brota. Y o no sélo al cambiar aquella cossitav de amplio radio en que un pueblo o un cowjulet pueblos
estéd durante muchos siglos, sino también (y ello&sgrave) al promocionar e sucederse las cosimesque, de
menor formato, residen y se articulan dentro deosBa mas vasta y generalspud Carlos Bousofioleoria da la
expresion poéticad?® ed. Madrid, Gredos. 1966, p. 526).



ca “congeminativa” — pois que a obra poética destart caldeando o passado, o presente e o
futuro em termos de cédigos literarios, ndo é maeo resultado de uma sintese compdésita e, ao
mesmo tempo, prodigiosamente organica, gracas waisemparavel eclectismo estético e ao
seu genial poder de criar recriando. Por outro,lasksa singularidade expressiva deve ser
sublinhada, na investigacédo tematologica, por dasta caracter especifico do smrpuslirico
textual no quadrala histéria do tem#‘Stoffgechichte’) — porquanto,’(...) tanto num plano
retrospectivo como num plano prospectivo, € poksa@ever toda a historia literaria portuguesa
a partir da obra de Camdes, entendendo-a como pentthegada de toda uma tradicdo que
remonta a ldade Média e como ponto de partida guepercute até aos nossos'di@s

Em conformidade com um estudo tematologico, atesgg na adopcao de diversos critérios
metodoldgicos que passam necessariamente, num glaioal, por um estudo de reconstrucéo
evolutiva da perspectiva (interpretacédo) pessoal Gdmdes) do motivo da pregnancia da(s)
crise(s) no tempo em que viveu, mas do qual desiveultaneamente a andlise da histéria das
ideias, da histéria da cultura e da historia liierdno sentido de procurarmos fazer o ponto da
situacao entre a tradicdo e a criacdo literarias.

Em funcdo do que se tiver anteriormente apuradoatese-a depois possivel empreender
uma explicacdo do tema, tendo em conta o lasttorlug-cultural em que ele se inscreve e a
globalidade do universo camoniano, assinalado pgo$ epocais mas também por linhas
especificas a que se convencionou chamar “ididle€te acordo com os tragos idiolectais do
poeta, que se reportam a um profundo lirismo istinie confessionalismo poético,
compreendendo uma tentativa de auto-representagédoanterpretacdo da sua desventurada
condicdo humana e mundividéncia labirintica e dessdante, sera indispensavel, num plano
pormenorizado — e de acordo com a linha de pengamigoussoniana —, analisar as
funcionalidades dos varios tratamentos (vectore® g tema assumpea obra literaria de
Camdes, pois que o0 “exame das modalidades deagéiivde um tema permite pér melhor em
evidéncia a parte da originalidade criadora de eadar, precisamente porque o tema constitui
um fio condutor, um ponto de referéncia, um priméermo ideal de comparacéo, que permite
medir o poder de intervencao do autor na tradig@oolpegara até ele. Neste sentido, pode dizer-
se que «a contribuicdo individual do poeta faceréaf da tradicdo aparece primeiro na escolha
do tema e depois no seu tratamento particularégrda modificacdo, da escolha e da nova orde-

(4) Cf. José Augusto Cardoso Bernardes, “Luis da@ea: apogeu e crise do Humanismo e do Renascifr{eatn
6), in Histdria Critica da Literatura Portuguesgdumanismo e Renascimentdgtoord., de Carlos Reis), vol. I, 22
ed., Lisboa, Editorial Verbo, 1999, p. 371.



nacéo de motivosxb).

Nesta ordem de ideias, tendo em conta que o tratanta(s) crise(s) assume na lirica
camoniana diversos desdobramentos, compreendemdissp, uma sucessao de vectores (ético-
social, psicolégico-moral e metafisico-religiosegra importante esclarecer os seus contornos
ndo s6 em funcdo de uma linha integradora de elesiele outras representacfes, mediante um
estudo de relacdo sincronica (exame das modulad@zeselacfes entre as variantes topicas —
motivos estruturantes repetitivos ou alterados e- dgterminam a delimitacdo do «argumento»
do tema em diferentes textos liricos), mas tambémfuengdo de uma linha diferenciadora,
segundo um estudo diacronico (andlise da evoluidrico-cultural da exploracdo do tema, de
acordo com as sucessivas reutilizacoes, readagtagéfermulacbes e metamorfoses a que o
poeta o submeteu, em funcdo de um esquema deicagéaid simbolica), que, por sua vez,
constituird umoposrevelador da sua obra, tanto em termos de maamiféstde forma como em
termos de valor heuristico e estético-literario.

De facto, s6 a partir desta sintese histéricate@rda anélise hermenéutica do tema € que se
pode legitimar um estudo tematoldgico, na medidagamele “sugere a possibilidade de uma
histéria institucional de um facto literario em gmema visdo global, os escritores apareceriam
como participando na existéncia continua de um tgneaos ultrapassa individualmente, que
vive numa espécie de consciéncia colectiva em peapolucdo, de que eles ndo sdo mais que
os intérpretes privilegiadogt). Daqui se depreende que a compreensao do funciotameto
alcance original da profundidade da dimensao preégrdo tema da(s) crise(s) em Camdes lirico
supde com efeito um estudo de recepcao literaria grabalho de literatura comparada dentro da
histéria e ndo fora dela; quer isto dizer, quecéintdortante situar a sua obra no seu tempo e no
seu ambiente e fazer aparecer as estruturas cbiwast assim como aprecid-la como uma
simples etapa na odisseia do tema. Por sua ve&s pshcipios obrigam-nos a um trabalho de
construcdo intertextual / paragramética heterchfao)-autoral, a partir do qual sera pertinente
fazer um estudo de relacdo entre elementos do téd (texto de fundo ou de base) e do
“hipertexto” camoniano (texto que se serviu de heitgadas influéncias ou elementos do texto
de base para o glosar, confrontar, modificar ersujoe através de outras versdes). Estas “outras
versdes” ndo deixam de pertencer ao tema. Comdrdizsson, as “obras podem diferir em

valor literario, mas ndo podem ser julgadas sen@icetacdo a uma série de factores variaveis se-

(5) Cf. Raymond Troussson, “A Tematologia e a aarasi”, in Temas e mitos. Questdes de mét@taxelles,
Editions de I' Université de Bruxelles, 1981 (traié. Teresa Castro Rodrigues, Lisboa, Livros Hotizoh988), p.
51.

(6) Idem p. 54.

10



gundo os tempos, as estéticas e 0s eixos de pemsam&o através da referéncia a um intangivel
arquétipo”(7). Com efeito, situar o tema no ponto de encontroedetctores ndo é enfeudar o
processo criador a um determinismo simplista, rmasas esclarecé-lo no coracdo das condicbes
em que nasceu.

Sendo assim, ndo se pode tragar um quadro do gaecfise (ou antes, do que foram as
crises) para Camdes no século XVI — suas motivasgess) significado(s) e alcance — sem uma
incessante referéncia as questdes periodolégicadvatas, ao contexto historico, sdcio-cultural,
estético-literario e ideoldgico, e a mundividéneiagxperiéncia existencial em que o poeta se
inscreveu. Da mesma forma, ndo se pode compreandbra de Camdes como uma unidade
artistica, fazer incidir sobre ela e sobre cada dasasuas partes um juizo de valor, pormenorizar
a expressividade ddsrmase dasestruturas e os seus niveis de sentido, sem t&oata um
trabalho de investigacdo tematoldgica, desde o mommem que decide ultrapassar a analise da
organizacao inicial dos constituintes de um tema 3@ interessar pelo seu devir, pelas suas
motivagdes sucessivas, sobretudo quando ela @dplec um tema de situacdo que, mais do que
tolerar essa aproximacao estética, a solicita.

(7) Cf. Raymond Troussson, “Sincronia, diacroniat2a e a estruturaihidem p. 63.

11
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(RE)VISOES DA HISTORIA LITERARIA E IMPLICACOES PERI ODOLOGICAS
DA CONCEPTUALIZACAO DE CRISE NA LEITURA DA LIRICA CAMONIANA.
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1. Tedfilo Braga e a perspectiva biografista e contenalista

Tracado o itinerario metodologico de investigac@stas consideragfes preliminares,
pretende-se agora que as nossas orientacoes e keitle reflexdo acerca do tema em causa
sejam sustentadas por um estudo de hermenéutiita &ide recepcdo estético-literaria, a que
Camdes e a sua obra vém sendo submetidos maiga activiticamente nos alvores do nosso
século, sem para isso deixar de relevar as linbeadedenvolvimento contempladas quer pelas
visbes da Historia Literaria, quer pela evolu¢cagpdnsamento cientifico em torno da Lirica de
Camdes, que, por sua vez, culminara na licdo cqusinea dadistoria Critica da Literatura
Portuguesa

Norteada por estes pressupostos tedrico-cientifiesa meu objectivo demonstrar
seguidamente em torno do autor e da sua obra sgegtivas delineadas, cultivadas, acolhidas,
praticadas e difundidas, e 0s respectivos resudtaamloancados mais ortodoxamente por
historiadores, criticos literarios e discipulos oaistas num lapso temporal que abrange, por um
lado, os primeiros anos do século XX até aos saalos (cujas figuras autorizadas $aofilo
Braga e Costa Pimpaq e que se estende, por outro lado, e em espacfa/tir dos ultimos
guarenta anos com outras alternativas mais hetemededigo, mais activamente criticas — quer
por ambiente de investigacdo académiégufar e Silva tomara essa dianteira), quer
progressivamente por uma renovada concepc¢do btéritica da literatura — que, em intima
conexdo com a arte e 0 pensamento estéticos cam@neps, com a histdria das ideias e a
histéria da cultura, permitiu recuperar e interrefrandes zonas do legado literario camoniano,
provocando também consequentemente uma profundaodedegdo dos esquemas

14



historiograficos atéentdo aplicados ao conhecimento das diversas tlitesa europeias e
obrigando a uma substancial revisdo dos juizos aler \exercidos sobre muitos autores e
criacOes literarias dos séculos XVI, XVII e XVIII.

Com efeito, tendo em conta que o0s estudos camanarangem uma area de conhecimento
originalmente articulada em funcédo de variadas ingstre orientacdes, a analise dos estudos
saidos a lume nos ultimos anos ndo pode abstrdsséinhas de ascendéncia de que dimanam,
pois uma verdadeira inovacao sO se credebilizat@unionaliza a partir dum confronto critico
com a tradigéo.

Nos inicios do século XX, o entendimento mais eate da obra e vida de Camdes é
essencialmente ditado pelas licbes Tafilo Braga, cujo segundo volume dHlistéria da
Literatura Portuguesd1), dedicado ao periodo dRenascengacontempla um estudo ordenador
de factos biograficos, de figuras e de marcos fiist® contextualizantes, que acabariam por se
reflectir na escrita lirica do poeta: como se agpiedervissem de mecanismos para uma
explicacéo interpretativa da sua obra e condiceerasuma leitura manifestamente dependente
da Histéria e da Cultura da época do Renascimétin.de tras destes pressupostos e efeitos
dessa construcdo perseverante e sistemdtica darididtiteraria de Quinhentos estava
implementada, na verdade, a necessidade do cachdmy e politico em torno duma ideia de
cultura e sentimento nacionais, desde logo apeataeha irradiadora centralidade atribuida a
Camdes, poeta e soldado da Patria, indistintantiéstal e republicano, referéncia fundante para
todos os nacionalismos do século XIX e XX.

Esta metodologia de abordagem (de Camdes-Poetanéds-Homem) confirma, para além
da valorizagdo da relagcdo do binébmio vida/obra,simal de afirmagéo dos Estudos Literarios
consubstanciado, na esfera publica da cultura ted&sNacéo, pelo triunfo da Historia sobre a
Retodrica, empenhado na preservacdo dum legadoritist@or necessidade de uma base
identitaria, patrimonial e simbdlica.

A luz destes parametros, estudar a literaturaédols XVI (e a obra lirica de Camdes)
significava, sob a hegemonia da Renascenca (conmdpeale esplendor da Nacdo Portuguesa) e
o imperialismo (de base lansoniana), dar corpoaspehdos dos historiadores, ao projecto
pedagdgico que recobria as Humanidades, conver@edo ponte de acesso a grandiosa historia
das civilizagBes. Sob este designio, havia a neleefesde reconstruir o passado de Camdes em

torno de um conhecimento imaculadamente objecaitrayés de documentos, de circunstancias

(1) Cf. Tedfilo BragaHistoria da Literatura Portuguesa. Renascenegal. 1l, 32 ed., Porto, INCM, 2005, pp. 272-
339. (Coordenadas tedrico-metodoldgicas e de pargaradoptadas na edicao de 1909.)
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biogréficas, duma concepc¢ao factualista dos cargextduma intengdo psicoldgica e social (que
vinham do Romantismo e que a erudi¢cdo positividtaenjeitou), e que, por sua vez, pudessem
conduzir a uma valorizacdo da literatura enquardmpo isolado e estritamente ligado a
interpretagcdo memorial de um somatoério de acontatios que dignificariam, pela “armas e
letras”, a ideia dum “herdi romantico” na figureda, dramatica mas exemplar de Camdes.

Assim, ndo é de estranhar qUedfilo Braga tenha concebido umidistoria da Literatura
Portuguesade base narrativa, fazendo da Idade Média um padatpartida e de tudo o que se
segue a esse periodo, dito de esplendor, uma @ seg decisiva, a partir da qual se
reproduzissem as orientagcdes da historiografia,gdEebase romantica, erudita e impressionista,
sempre empenhada em fazer de Camdes 0 poeta misiacgue soube realizar, na sua alma e
escrita literaria, o acord@) entre a tradicdo e o sentimento nacionalddale Média e o ideal
humano da autoridade classica, conciliando as édpasas pela sua continuidade histérica — e
estética: ao imprimir na sua poesia a “medida Vedhen“medida nova” e ao servir-se de codigos,
temas e estilemas préprios de cada modelo poéssim, se por um lado Camdes — na
perspectiva teofiliana — ndo rejeitou 0 modelo meali peninsular (desde a tradigdo lirica
trovadoresca a tradicdo cortesanesca quatrocedéskicdo palaciana), por outro lado também
se deixou influenciar, num invulgar modo de semté@screver, pelas inovagoes italianizantes da
escola quinhentistdplce Stil NuovpPetrarquismo e Neoplatonismo), sem esquecer dslo®
da poesia e da cultura da Antiguidade Classicad®|l&loracio, Vergilio, etc.).

Na perspectiva deste erudito historiador e politi€amdes seria o contributo referencial para
justificar a nossa existéncia como Estado e moaelssumir em qualquer processo regenerador
de base colectiva. Deste modo, a Literatura enaestgpnavelmente entendida como ordenacédo
cronoldgica, era mais uma referéncia memorial dorael da sua vidg) do que propriamente
um campo dos estudos literarios, preocupado coxegese do fendGmeno literario e a concepgéo
discursiva dos textos produzidos por esse mesnaw. aut

(2) Como diz Tedfilo Braga, “Camdes e o sentimerdgoional”,ibidem p. 273, “Raros foram os artistas e poetas
gue souberam realizar este acordo. A Renascenba,0smfluxo da Itdlia, apresenta esses dois aspecto
prevalecendo a autoridade classica. (...) Realizagste acordo (...) poetas como Camdes, cuja esdisiitta é a
conciliagdo dos dois espiritos classico e medidustle o seu lugar na escola italiana em Portugan eelacdo a
Renascenca na Europa, ndo pertence somente &uldepartuguesa’. (...) “Verifica-se o asserto saas criacdes
estéticas”.

(3) A propdsito disto, ndo podemos deixar de camsidas indmeras péginas dedicadas a vida — pas,\vez
conjecturada e fantasiosa — do poeta (desde oassintento em Lisboa, a sua mocidade em Coimbra,estudos

e primeiros amores, a sua estada na corte de D.lJpénde tenta acolher novos amores, seguidagndsegundo
desterro, no Ribatejo, e um terceiro, em Africasspado pelo embarque forcado para a Inaligue se seguem
naufragios e o injusto mando, e, ainda, o regraspdtria, onde publica dsusiadas entretanto, o episodio de
Alcécer Quibir, e, com ele, mais tarde, a morteCdendes com o triunfalismo castelhano. (Cf. Teditaga, “A
vida do poeta’ibidem pp. 274-336.).
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No contexto inicial de Novecentos, a obra de Can®esdsta, portanto, pela Historia
Literaria, como o resultado inspirador “de todo®@snentos poéticos que constituem a tradigcdo
de uma nacionalidade, idealiza e representa easd@facto da vida histérica do século XVI, a
alianca do Ocidente com o Oriente, realizada pBlescobrimentos dos Portugueses’ Além
disso, a sua obra lirica seria o resultado invulgaxcepcionatiluma vida emocionalmente
atribulada e tempestiva: “Camoes funda na sua ematie a idealizacdo das tradicdes populares
e o lirismo trovadoresco (...). Educado com todesexursos da erudicdo humanista do século
XVI, ndo cai na exclusiva admiragdo das obras idassiem em uma supersticiosa imitacdo dos
poetas italianos, imprimindo-lhes o seu modo deirserdividual pelo relevo que recebeu dos
conflitos da sua tempestuosa vid@). De facto, nestes trechos ressoam, como factores
deterministas para a concepc¢do de arfgara o tratamento de Camdes lirico, a “orgardzac
hereditaria”, a influéncia duma cultura sistemateaentimentalidade da ragagthosluso e — o
mais importante — o drama doloroso da sua viddetepde emocdes intimas e conduzido por um
temperamento fogoso, cujo efeito daria no seuntwisubjectivo, que ndo é sendo o reflexo
simultdneo dessa consciéncia de raga euférica sra®ga e duma autobiografia formada dos
mais flagrantes documentos psicologicos, em quengvacdo critica da realidade historica
lhe daria um surpreendente relevo estético.

Nesta conjuntura, ndo nos serd dificil reconhecer & Histéria Literéria teofiliana visava
reconstruir a compreenséo do fendmeno literariGal@des, em torno duma légica cronoldgica e
sequencializacdo causal e duma componente hist@udi@ral e ideoldégica, como pontos de
referéncia para a interpretacdo do seu lirigg@m preocupag¢do em objectivar, com rigor, uma
analise imanentista dos seus textos). Com esteegliroento, a literatura acabaria por se
institucionalizar e legitimar como fendmeno artistie cultural, através da contribuicdo de
factores como a nocao de identidade, nacéo e pati&s raizes e origens autdctones estariam ao
servi¢o da valorizacdo de um legado patrimonia ema lingua nacional.

Neste sentido, e na senda do que se tem vido g Giamdes estava sujeito a um tratamento
romantizado, pois que a sua condi¢cdo de fidalgditds® e a sua clandestinidade de amores
eram 0s sinais mais apreciados da liberdade adeetivla subversdo social, o que viria a
confirmar-se na sua dupla condigdo — perspectipattess primeiros historiadores: a de herdi da
escrita e a de herdi da vida, o prot6tipo do lusmia e sensivel, ainda que perseguido por tudo e

por todos. A Histéria Literaria acabou assim pgitlmar uma leitura biografista, acomodada a

(4) Ibidem p. 273.
(5) Ibidem pp. 273, 274.
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juizos ‘“translicidos” das intencdes e vontades delygdo literdria e dos ideais do autor,
empreendendo a reconstituicdo da sua vida a phrsirtextos — ndo raro, sob o dominio da
fantasia neo-romantica!

De igual modo, a sua Liricaspelhava, por um lado, uma biografia maldita,afele
incompreensoes, injusticas e amores socialmergeditds, por outro lado, estava consignada a
uma leitura cultural, nacional e de integracdocétsingular, que explicaria a matriz central do
canone de Quinhentos. Sob o primeiro ponto de wigbartava mais encontrar um intérprete da
estesia romantica, que fazia da sua lirica um ‘tdazen” da alma e uma representacao cifrada do
seu drama existencial e da sua tragédia emocidoajue um artefacto retérico reconhecido por
marcas subliminares de um lastro estético ja antigduzido numa graméatica poética e numa
estrutura tépica e discursiva (também ja conheamdakuropa). Sob o segundo ponto de vista
prevalecia a necessidade de encontrar nostsgtes liricos — particularmente nos de indole
tradicional — uma sintaxe narrativa que permitisserever a realidade literaria do século XVI
numa légica narrativa de longo enraizamento étaigoe legitimasse, com isso, a medievalidade
portuguesa, assim como a ideia de um representintportugalidade classica (como foi
Camdes), que soube criar uma arte nova ao reenaast e formas medievais, conjugando uma
atitude de anatomia sentimental e um verismo psjod, traduziveis ja numa arte compdésita de
exprimir sentimentos e emog¢fes a maneir&ttlosde autodescoberta, que se relaciona com as
correntes italianas.

Tudo isto fez com qudedfilo Braga tivesse reivindicadgara Camdes o estatuto de
“representante do espirito renascentista e darauttldssica e humanistica de Quinhentos” —
ainda que numa perspectiva limitadamente posiivisbciologista diografista, e, em termos

contextuais de ufania nacionalista e patrioteira.

2. Memdria e consequéncias de uma controvérsia paligmatica

(Costa Pimpé&o e Aguiar e Silva)

Este mesmo estatuto serd manifesta e exclusivameiéeado porCosta Pimpao nas
décadas de 40 e 50 do século XX, a partir do seguatlime da su#listoria da Literatura
Portuguesa aoafirmar que‘a incorporacao do espirito renascentista na titesada expanséo da
ao nosso século XVI literario o seu caracter oabie inconfundivel, que pode apreciar-se,

melhor do que em qualquer outra obra, na sintesdiginsa dos Lusiadag).

(6) Cf. Alvaro Julio da Costa Pimpath Italia e o Renascimento das Letras. 1. Os lasfures da nova Literatura”,
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No entanto, as suas coordenadas tedricas de pamsamenétodo histérico e filolégico —
reflectem uma metodologia de abordagem da obrasemalidade d€€amdbes que se distancia
profundamente da d&eodfilo Braga, na medida em que de... e corrige a sua deseafread
imaginagdo na apreciagdo critica da biografia detgpao contestar o uso incorrecto das fontes
dos materiais reunidos — “Tedfilo Braga, segundseo costume, reuniu muitos materiais, mas
nao joeirou as fontes de que se ser\in)” ParaPimpao, o que assinala historicamente “a
«presenca» de Camdes, mais ainda do que o sew alagvida perigosa, alids tdo belo e
definidor do Portugués de Quinhent@sj, mais ainda que toda a “informacédo sobre as «hlinfa
de agua docex(9), é a sua “obra na sua verdadeira grandezg’de forma queiQuaisquer que
fossem os desatinos e desvarios de Camdes em Labaihures, € certo que ndo é por eles que
se afirmaré a «presenca» de Camdes. Tais deswaridssatinos ndo atingiram o cerne da sua
consciéncia’(11). Além disso, “ndo se pode dizer que o homem foi goiaa e a obra, outra,
porque ndo se trata, em «Os Lusiadas», de darssfpra simples sonhos de fantasia, mas de dar
vida a uma convicc¢édo total, profunda, experimentadgual ndo se concebe sem lastro moral e
sem preparacdo espiritual. H4 simbolos no Poema, sfrabolos de grandes e herdicas
realidades, a maior das quais é a Patria, a Ratnzreta, plantada no planeta, histérica, belicosa
e missionaria’{12).

De facto,Pimp&o distancia-se ja duma concepc¢do romantica e ingde@ancarar a Histéria
Literaria — sem qualquer preocupacdo de encontaaliteratura, o objecto cientifico imanente
que pudesse delinear com exaustdo e correccdo @slenadas historico-culturais que
envolveram o humanismo renascentista de Camdega ®lora pudesse ser estudada a luz duma
determinada identidade periodolégica — neste cas@Glassicismo — e ndo apenas a luz do
paradigma renascentista da modernidade (por oposicidade Média), sujeito a descricdo
cronolégica impressionista, erudita, biografisize gonduzia aos exageros da fantasia idealista.

in Histdria da Literatura Portuguesavol. II: séc. XVI, Coimbra, Edicdes Quadranteal,dl947, p. 85.

(7) Cf. Alvaro Jdlio da Costa PimpadA personalidade de Camdes”, iscritos diversas Coimbra, Acta
Universitatis Conimbrigensis, 1972, p. 448.

(8) Idem p. 463.

(9) Ibidem p. 463.

(10) Ibidem p. 461.

(11) Ibidem p. 460.

(11) Ibidem p. 460.

(12) Ibidem p. 462.
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3. Inferéncias hermenéuticas e periodoldgicas de uconflito classificativo

No entanto, a visdo déosta Pimpdo— sobre a nocdo exclusiva de um Camdes classico
como expoente maximo do Renascimento humanistao-dee inicio, nos meados dos anos 60
do século XX, a uma histéria de conflito classifiea em torno de uma estética camoniana (mais
ou menos) ecléctica. De facto, foi em ambiente éwéxb que o Professor Costa Pimpéo
desencadeou com o0 seu antigo aluno e assistAgigia( e Silva) alguns momentos de
controveérsia, que passaram necessariamente petgymlémica da insercdo periodologica de
Camdes Liricq13).

Todavia, num plano retrospectivo, ndo podemos dealeafrisar que aosta Pimpaq se
deve, entre outras coisas, 0 mérito da relativzalg® circunstancias biograficas e, em favor da
sua maior sensibilidade ao texto, uma atencaomsasieada aos multiplos codigos estéticos que
enformam a Lirica camoniana e que vao desde asamite peninsular abolce Stil Nuovp
Petrarquismo e Neoplatonismo. Desta feita, instéats®/como imagem de marca uma visao pluri-
tonal daRimas

N&o obstante seu reconhecido mérito, esta sua n&ddeixava de estar ainda vinculada ao
paradigma positivista da Historia Literaria, cordado pela contextualizagdo segmentada da
periodizacdo da literatura. Enquanto instrumenteratprio emetodolégico — embora estivesse
longe de uma verificagdo especulativa —, a peragdia estético-literaria servia ao camonista
para conferir solidez e rigor no cumprimento dogedivos da Histdria Literaria: ndo sé ao
determinar cronologicamente a vertente socio-calltis dominantes epocais, as coordenadas
contextuais e as circunstancias factolégicas qiawas na base da feitura dos textos de Camdes,
mas ao caracterizar, em especial, e de forma niwzaglhomogénea e antindmica, as matrizes
estéticas que estariam materializadas em diferdatesas na sua criacdo literaria. Ora, este
excessoa contrario — de valorizagdo da componente estética (que naizava uma
historicidade totalitaria) — levou-o, no entantcadoptar esquemas de separacdo entre a lirica
tradicional e a lirica italianizante, acabando yastringir o eclectismo estético de Camdes a uma
forma redutora: na “medida velha” teriamos um Camaedo-medieval (jA renascentista); sob a

forma da “medida novakriamos o expoente maximo do Classicismo.

(13) A proposito das memorias de controvérsia -taCBampédo e Aguiar e Silva —, torna-se decisivesbeimunho
recente de Aguiar e Silva, “Retrato do camonistngo jovem (Com alguns pingos de melancolia)llfs Vaz de
Camédes revisitadqcoord. de JosAugusto Cardoso Bernardes), vol. VI, Santa Barlfroduguese Studies, 2003,
pp. 369-378.
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Ao proceder distintiva e esquematicamente a “arg@miado autor e da sua oblaica,
através de codigos operatdrios que caracterizat@mnantes estaveis e lineares de determinada
gramatica poética numa “seccdo temporal’ (de acardm uma estética ecléctica mas
dialecticamente estatica e espartilhada, ao navelaksificacdo periodologico-literari®impao
incorreu no erro de ndo olhar as continuidadesflu@nrcias, transicdes e especificidades
evolutivas da carreira estético-literaria do pdéieo, dentro do mesmo periodo literario — o
Classicismo. Sem qualquer lugar para admitir “naafc desfasamentos, contrariedades,
diferenciacfes ou transi¢des periodologicas detarmpropria dindmica evolutiva do Classicismo,
a Histdria Literaria de matriz positivista acolhida e praticada pdPimpdo — acabou por
legitimar um paradigma de valorizacdo clara do <id&mo, porquanto privilegiava a
normatividade, a constancia e a estabilidade detdrgua dinamica periodoldgica. Por isso,
coarctado pelos limites ideoldgicos do pensamerdsitipista, o Professor Universitario,
Filélogo e Historiador Literario, para além de ddesar o Classicismo como periodo de “fulgor”
e de qualidade no caminho da perfeicdo, ndo atemkoualorizacdo de outros periodos, que
mantém, com ele, relacdes de proximidade e discoggpaacabando por os desvalorizar,
degenerar e marginalizar, como factores contribstpara a propria dinamica historica e intra-
periodologica do Classicismo, e, consequentemeydea a propria concepcdo da dinamica
estética e poético-idiolectal da Lirica de CamOl&o obstante ter sido detentor duma
sensiblidade estética insuspeitada e de ter sideamservador aberto a novas idel@snpao
ndo conseguiu ver nos textos de Camdes as macasmde nova categoria estilistico-
periodolégica — o Maneirismo.

Desta feita, por ndo estar solidamente concatecanlauma reformulacédo dos quadros de
pensamento em torno da Histéria Literaria e deop@acao da literatura portuguesa, a visdo de
Pimpdéo ainda ndo estava preparada para uma renovacaestlados literarios, mediante um
melhor conhecimento do fendmeno literario e da ceemsao da obra camoniana, através duma
maior valorizacdo enddgena e exegética do texralip na sua literariedade e na sua solicitagdo
hermenéutica.

E claro que a visdo deimpao tinha mais condices para se impor numa épocauETo(
ensino da Literatura apelava bastante menos — d@ohgje — & hermenéutica e mais ao
esclarecimento pré-textual (contextual e estétiaolyjz dos excessos da consabida retorica e
estilistica do fendmeno literario, que pressupunhmmarduo comentéario lexical e sintactico
(sem preocupacdo com a experiéncia estética) estudce exaustivo dos elementos estaveis e
marcadamente valorizados e homogeneizados do céiteaeo classicista de Quinhentos — do
gual Camdesseria exactamente a figura estelar, e a sua obexemplo paradigmatico e
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inabalavel da sintese linear, harménica e condlissdRenascimento humanista, e, por isso,
indissociavel da riqueza e esplendor do nd3&culode Ouro Desta forma, impunha-se uma
longa, autorizada e como que naturalizada tradig@toriografico-literaria oitocentista e

novecentista sobre o Classicismo renascentistaati@d€s. A forca e o prestigio deste modelo
eram de tal ordem que a poesia portuguesa do s¥dllera a poesia do Renascimento e do

Classicismo e Camdespresentava a sua luminosa, candnica e iniguat&petssao.
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CAPITULO Il

NOVOS DESENVOLVIMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS EM TOR NO DE
CAMOES
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1. A renovacao da perspectiva historico-literaria @ hipotese interpretativa da

pregnancia da(s) crise(s) na poesia de Camodes

Embora ndo se possa esquecer o contributo dosoestumhograficos anteriores de autores

estrangeiros €urtius (1), Helmut Hatzfeld (2), Kurt Reichenberger(3), Arnold Hauser (4) —e

(1) Nao obstante outras breves referéncias de slgtiticos ao Maneirismo em literatura, ndo sobéavia
contestacao que foi s6 apés a publicacédo, em Berr948, da obra de Ernst Robert Curtitigopaische Literatur
und lateinishes Mittelalterque o vocabulo e o conceito de Maneirismo alcangalifusdo e direitos de cidadania
no dominio dos estudos literarios (veja-se a tradyprtuguesd.iteratura Europeia e Idade Média Latin&io de
Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1957).

(2) Sao os seguintes os ensaios de Helmut Hatgfedd se ocupam do estudo do Maneirismo na Literatura
Portuguesa, circunscrevendo as suas andlises alelfamdes e fazendo observagbes muito importaates a
Lirica camoniana, em particular aquelas que, cditérado tantos lugares-comuns da critica traditj@mesentam
Camdes como um poeta que comunga de valores ei@tere éticos que j& ndo sdo os do Renascimento:
“Manuelinischer Stil in den Sonetten des CamdéesRartugiesische Forschungen der Gorres-Gesellschaf960,

pp. 94-125 (ensaio incluido, sob o titulo de “BsManuelino en los sonetos de Camdes”, na obra aleféid
intitulada Estudios sobre el BarrocdMadrid, Gredos, 1964, pp. 204-241); “Cambes matische und Tassos
barocke Gestaltung des Nymphemmotivs” Portugiesische Forschungen der Gorres-Gesellschift1963, pp.
91-1009.

(13) Cf. Kurt Reichenberger, “Der christliche Huriemus des Camdes. Biblische und antike MotivBaholos rios
que vag, in Portugiesische Forschungen der Gorres-Gesellscdaft 964, pp. 105-137, em que o autor revela um
apurado conhecimento do Maneirismo como estilo @pemoferece uma penetrante analise tematica eafatas
redondilhas'Sébolos rios que vao”, consideradas a luz da proiticamaneirista.

(4) Cf. Arnold HauserSozialgeschichte der Kunst und Literaftraducao portuguesétistoria Social da arte e da
cultura, Lisboa Jornal do Foro, 2 vols., 1954), onde o autor fmza ampla analise do ManeirismbDer
Manierismus Munchen, 1964, uma andlise magistraladte e da literatura maneiristaque, sem descurar 0s
aspectos morfologicos e estilisticos, situa o mmll do Maneirismo num amplo contexto cultural elittgco
(veja-se a tradugdo espanhdthmanierismo, La crisis del Renacimiento y logeries del arte moderniadrid,
Ediciones Guadarrama, 1965).
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osesforcos de problematizacdo levados a cabdquoe de Sengs) a margem da Universidade
portuguesa, coube sem duvidAguiar e Silva o mérito de ter estabelecido dentro dela — ja em
1971, aquando da publicacdo da sua tese de doeot@sobre gooesia lirica do Maneirismo e
do Barroco(6) — a ideia de um Camdes menos histérico-literain,seja, menos preso aos
codigos epocais que modularam a sua poesia e mmpiessivo em termos de afirmacédo
idiolectal.

Na investigacdo cientifica dsguiar e Silva estava em causa a necessidade de superar, em
termos periodoldgicos, um paradigma valorativo das€icismo — excessivamente cultivado e
difundido pelo Positivismo historico-literario — por conseguinte, contrapor uma historia de

conflito classificativo em torno do Classicismo, ia@ismo e Barroco.

(5) A propdsito disto veja-se Jorge de Sena, “Asfgode Camdes. Ensaio de revelagdo dialéctica danasncap.

), “O maneirismo de Camdes” (cap. Il), “Camdessem@neiristas” (cap. Il), “Maneirismo e barroquisnzopoesia
portuguesa dos séculos XVI e XVII” (cap. Il), Tminta anos de Camdes (1948-1978&)yl. |, Lisboa, Edicdes 70,
1980, pp. 15-92 (O primeiro ensaio, que advémaineénte duma conferéncia proferida em 1948, foligado no
fasciculo n.° 7 do€adernosde Poesiaem Junho de 1951 e reeditado no volume do mesmoo matituladoDa
Poesia Portuguesd.isboa, Atica, 1959; o segundo ensaio foi publicantes nO Comércio do Portoem Outubro
de 1961).

No primeiro ensaio, pela primeira vez, numa angg@p notabilissima sobre estudos posteriores dmgg de Sena
advogou a existéncia do Maneirismo na Poesia Rggsiage caracterizou Camodes como 0 genial poeta oessno
Maneirismo: “O maneirismo camoniano, 0 seu petiama, a sua lirica sistematicamente erética — poégsempre
um caso de amor que aparece simbolizando a casspealplexidades intelectuais do poeta —, reduzem-se
naturalmente aquilo que s&o: por um lado, domiotal tdos recursos formais do tempo e sua exploracédo
desenfreada, dentro dos cénones da nocdo de tdgieade entdo, que ndo impunham a rebusca de outr
linguagem, mas a transformacao individual do amadocoisa amada, neste caso 0 modo petrarquianer sigar

as emocdes; por outro lado, uma vez que Camdegdalanque o aprofundamos, nos vai aparecendo como u
génio eminentemente dialéctico, esse maneirismgse erotismo sdo, habil e tragicamente, a Ultinssipiidade
expressiva desse génio” (citamosTamta anos de Camdes (1948-197&)l. |, Lisboa, Edi¢des 70, 1980, pp. 24,
25).

E na esteira de Aguiar e Silva deve acrescentgusgja em 1948, data em que ainda se falava eosmisabia
acerca do Maneirismo literario, Jorge de Senaiglaca Camdes com o Maneirismo, ao escrever eatagras: “E
contudo, a sua [de Camdes] propria criagdo podicaia propria vivéncia do fluir dialéctico do pemento e da
vida, e a sua consciéncia dramatica do tempo pe(dice faz dele um magnifico Proust da Renasceuncaelhor,

do Barroco [sic], ou melhor ainda, do Maneirismamo nem Shakespeare ou Miguel Angelo o foram) teeuam
esse pavor, o reconciliam heroicamente com a existélhe elidem a transposicdo a que nao se atfet@mos
Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “O Maneirismo e Bao na Periodizagdo da Literatura Portuguesa”. (84p in
Maneirismo e barrocma poesia lirica portugues&oimbra, Centro de Estudos Roméanicos, 1971, @p. 202 —
apudJorge de Sena, “A poesia de Camdes. Ensaio degéueedialéctica camoniana”, ba Poesia Portuguesa.

52, nota 12).

Ainda de Jorge de Sena veja-se, “Maneirismo e faismo na poesia portuguesa dos séculos XVI e X\#l”
Luso-brazilian reviewvol. I, n.° 2, 1965, pp. 29-53. ReeditadoTinnta anos de Camdes (1948-197&)l. 1, cap.

I, Lisboa, Edigbes 70, 1980, pp. 63-92 (dondencds): “Na literatura portuguesa, e em especial oesip,
maneiristas sdo primacialmente Camdes (...). Buitse largamente ao génio peculiar de Camdéesaquil que
esse génio reflectia uma nova visdo do mundo e aro gosto. E ndo se reparou nunca no sentido nistaeito
curioso fendmeno que foi o de confundir-se, corbra tirica de Camdes, grande parte da producaoetagpda sua
geracdo ou até de geracdes posteriores: confusdivplondo pela medida em que esses poetas «caveomiz,
mas pela identidade de cosmovisdo e de métodmcigae os irmanava a Camdes” (cf. pp. 74, 75).

(6) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silvdlaneirismo e barrocaa poesia lirica portuguesaCoimbra, Centro de
Estudos Romanicos, 1971.
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Tal reformulacdo dos quadros de inteligibilidade Hstoria Literaria e mudanca de
paradigma em torno do estudo da Lirica de Camdpsdeériam ser cientificamente consolidadas
pela modernidade tedrica (Teoria da Literatura iidarLiteraria) e metodologica das correntes
anti-positivistas (Estruturalismo, Semidtica Liteade Estética da Recepcao). Em conformidade
com estes pressupostos e propositos cientifisggiar e Silva sentiu necessidade de perfilhar
algumas orientacdes metodoldgicas para fundameraana tese, a leitura maneirista do lirismo
do poeta. Assim, ao convalidar um estudo hermeas@udi textolégico mais aprofundados,
aquando das leituras da poesia camoniana (atravéantamento e analise de caracteristicas
estéticas, categorias genoldgicas, codigos de wdmte formas de expressao), adoptando uma
perspectiva comparatista em relacdo a poesia esipadbd século XVI (investigando as fontes
manuscritas, conhecendo com seguranca a area agadixdo céanone lirico camoniano),
revalorizando o método filolégico na abordagentdmustextual (indispensavel para decifrar a
autoria dos textos, fixar a ligdo do texto, e assmitar o arbitrio interpretativo e as fantasias
hermenéuticas)Aguiar e Silva ndo fez mais que assegurar um postulado ontoldgiceitura
dos textos, acabando ao mesmo tempo por legitinsaiaautensilagem teérica, metodoldgica e
critica — 0 que a filologia positivista ndo podidgender.

Desta forma, sem anacronismos impressionistas i@vigias, a evolucdo do pensamento
cientifico em torno de un€amdes Lirico mais complexo (vertente maneiristaedancolica)
acabaria por se legitimar e sustentar-se.

Cientificamente fundamentada e favoravelmente amliemambiente académico, a tede
Aguiar e Silva, para além de consagrar o0 modelo estilistico-gelimico do Maneirismo na
Literatura Portuguesa), consolidou, em particular — num plano histériterario e poetolégico,
sintonizado com uma l6gica mundividencial e anthégioa —, uma perspectiva mais alargada da
complexidade estética do lirismo camoniano (veetenaneirista), assim como a sua coesao em
termos de estilizagao idiolectal.

Neste sentido, tal comdorge de Senasublinhara nos seus ensai@s Aguiar e Silva

corroborou, na sua tese, que a expressao “«maneidamoniano» se deve entender nos seus

(7) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “Os conaaitestilistico-periodoldgicos de Maneirismo e Beotfdcap. 1),

“O Maneirismo e Barroco na Periodizagdo da LitemtBortuguesa” (cap. 1V), “A temética da lirica reiista”
(cap. V) e “Estilo e formas da lirica maneiristaag. VI), in Maneirismo e barrocaa poesia lirica portuguesa
Coimbra, Centro de Estudos Roméanicos, 1971, raspeente pp. 1-45, 189-219, 222-323 e 327-395.

(8) Nos ensaios mencionados, em que analisa ogmnabtla existéncia do Maneirismo na Literatura Bodsa e
revela ao mesmo tempo conhecimento de alguns dosipais estudos sobre o Maneirismo, Jorge de Sena
menciona em particular — por exemplo no ensaioigadid nalLuso-brasilian review- as obras seguintes: Wylie
Sypher,Four stages of Renaissance style. Transformatio@stiand literature 1400-1700Wew YorK, Doubleday,
1955; G. R. HockeEl mundo como laberinfoEugenio Battisti,L’ Antirinascimento (Para uma completa
identificacdo destas obras veja-se a nossa Biblfiiagr
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dois sentidos, que em Camdes se sobrepbem: deaag@a «maneira» ou afectacao rebuscada,
e «maneirismo», periodo artistico em que Camdesegravel”’(9). Mediante esta perspectiva,
tornava-se peremptorio, por um lado, dilacerar fi@reea conceituacdo de Renascimento e
Classicismo que, em geral, apresentam os histogade criticos portugueses (Naturalmente
também seria uma achega a visédo “inabalavePidgao em torno duma nocdo mitificadora do
nosso Século de Ouroidentificavel com o esplendor do nosso Renasdinen do nosso
Classicismo do século XVI!'pois € dessa erronea conceituacao que se ges® euivoco de
apresentar Camdes e outros poetas da segunda ndetageulo XVI como representantes do
Classicismo ou do Renasciment@0). Por outro lado, para além de desmistificar esta
conceituacdo excessivamente valorativa do paradigmaClassicismo e do Humanismo
renascentista do nosso século XVI e abalar a axidagde pimponiana da tese classicista
camoniana com uma metodologia inovadora para oad&st Literarios, uma perspectiva
renovadora da Historia Literaria e uma avaliac@mméguradora da periodizacdo da Literatura
Portuguesa, o entdo professor de Coimbra acaboummdantar uma ruptura contra o saber
institucionalizado que se vinha criando em tornos@mificado do conceito de Maneirismo —
como categoria estilistico-periodolégica indisseeiado significado pejorativo do vocabulo

comum de “maneirismo” — e a volta da poesia lideaCamdesgi1).

(9) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “O Maneimms e Barroco na Periodizagdo da Literatura Portsajugap.
IV), in Maneirismo e barrocaa poesia lirica portugues&oimbra, Centro de Estudos Romanicos, 1971, . 20
(apud Jorge de Sen®a poesia portugues®.52, nota 12).

(10) Idem p. 202.

(11) A proposito disto, torna-se elucidativo o éestinho de Aguiar e Silva, “Retrato do camonistandogovem
(Com alguns pingos de melancolia)”, Braga, 200%.uifs Vaz de Camdes revisitadooord. Joséugusto Cardoso
Bernardes), vol. VI, Santa Barbara Portuguesei&u@003, p. 374: “Costa Pimpao nunca consegssodiar o
significado da categoria estilistico-periodoléga Maneirismo do significado pejorativo do vocabolmum
“maneirismo” — varias vezes me disse que nao podiginar a figura varonil, herdica e magniloqueateeCamdes
com a espada numa mao e noutra a pena, a compertarn ademanes amaneirados... — e entendeu sgmepae
aceitacdo do conceito periodolégico de Maneirismuav@lia a dilacerar e a delapidar o patriménidosa entre
todos da nossa literatura e da nossa culturauazédo nosso século de ouro, o esplendor do Ressscimento e
do nosso Classicismo, indissociaveis da gesta desdbrimentos e das conquistas ultramarinas”.

De facto, depreende-se deste trecho que as matwagdazdes pimponianas de ordem ideoldgica oragma
resisténcias fortissimas, relativamente a aceitagiopgdo do Maneirismo portugués, impedindogdastio, uma
andlise da construcdo do conceito “congruente”aeaBcenca, e bloqueando, por isso, ndo sé a

sua revisao critica — mediante uma tomada de dnmsai em relacdo as sudebilidades e incongruéncias — mas
também uma profunda revisdo dos esquemas histéficaHiterarios oitocentistas e novecentistas tuainente
aceitos e naturalizados desde Michelet e Burckhawdt verdade, estes tinham construido um conceito d
Renascenca tdo congruente e tdo persuasivo tanterers da totalidade da civilizac@o europeia cemaermos
de cada cultura nacional — “La découverte du moteddécouverte de I' homme”, segundo a férmula srdue
apelativa de Michelet —, que as geragbes posterideehistoriadores de toda a espécie o naturatizafaram
necessarias as indagacgoes e as reflexbes de ddst@$ da cultura, da arte e da literatura comaniiHaydn e
Eugenio Battisti sobre o Anti-Renascimento e cominold Hauser, André Chastel, Tibor Klaniczay e Bido
Scrivano sobre a crise do Renascimento, para guersesse consciéncia das limitagbes, das contexligddos
paradoxos do conceito deenaissanceonstruido por Michelet e por Burckhardt, ao podéorecentemente um
estudioso téo credenciado da poética e da reoiéenascimento como Terence Cave, n@séalistoires.
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Com efeito, ao valorizar na sua tese de doutorareehiirica de Camdes, destacando-a das
coordenadas renascentistas e colocando-a no amtkdaneirismo, enquanto codigo epocal —
como destruicdo do ideal renascentista de equilibrie harmonia formais — indissociavel do
multiforme e problemético processo histérico-ctur ideoldégico quélauserdenominou de “a
crise do Renasciment@l’2) a partir da década de 60 de Quinhentos — porqueamgubstanciava
um anti-naturalismo, uma mundividéncia agonica, yr@blematica aguda de instabilidade e
uma atitude essencialmente questionador&guiar e Silvadava seguimento e consolidagéo ao
horizonte espantosamente inovador abertoJpaye de Senaem relagdo a poesia de Camdes.
Definitivamente, ficou alicercada no seu pensamemba construcao estilistico-periodologica:
existia um estilo maneirista que dominava boa pdatgroducdo artistica do século XVI, na
Europa; Camdes era o poeta portugués represengativexceléncia desse Maneirismo; grande
parte dos seus textos liricos, quer em termos deaf@géneros maiores ou menores), quer em
termos de conteudo, s6 adquiria sentido, sob copdatvista da dindmica historico-cultural e
estético-literarigtematica e estilistica), a luz do conceito de Ntésrao.

Desta feita, e contraditando tantos lugares-cordansritica tradicional, Camdes — “como o
poeta que mais profunda e belamente exprimiu aiagoas contradicbes duma époa) (...),

“a angustia vital e o sentimento de crise, a old®esk tempo destruidor, a aniquilacdo da
esperanca terrena, 0 engano e a ilusdo da exstémcmelancolia, o motivo do mundo

desconcertado, as contradi¢cdes intimas do homeantaminacdo de elementos heterogéneos —

Textes troubles au seuil de la modeririienéve, 1999), ter declarado renunciar ao tdkemmissancesublinhando
acidamente que “I'image lumineuse |'on s’obstinE@jecter «sur I'époque appelée «Renaissance» questecho
lointain d’'une campagne de publicité particuliérabmréussie amorcée par les érudits et les écrivhrtette époque
méme”.

Cremos que muitos erros e mal-entendidos que @ratdm em torno do conceito de Maneirismo e da(is@a)
adopcéo periodoldgica na Histéria da LiteraturaRpresa, seriam evitados e esclarecidos se, pezandeitos e
vocabulos tradicionalmente aceitos e utilizados, espiritos empreendessem um labor de analise agritic
interrogando-se sobre as razbes que poderianmidast#sses conceitos e denominagdes.

(12) Cf. Arnold HauserDer ManierismusMunchen, 1964, uma analise magistral da artelgadaturamaneirista
que, sem descurar os aspectos morfologicos estistii, situa o problema do maneirismo num ampidesto de
problematica cultural e ideoldgica — veja-se augdid espanhold&l manierismo, La crisis del Renacimiento y los
origenes del arte modernMadrid, Ediciones Guadarrama, 1965 (gf, cit, p. 18) — e que se relaciona com o que
um historiador norte-americano, Hiram Haydm, desigrtomo Contra-Renascenca (cf. Hiram Hydarhe
Counter-RenaissanceNew York, Charles Scribner's Sons, 1950 — vejaswaducéo italiana, sob o titulo de
llcontrorinascimentp Bologna, il Mulino, 1967), também adoptada por BVWhitlock (cf. W. B. Whitlock, “The
Counter-Renaissance”, Bibliotheque d*° Humanisme et Renaissark®:8, XX, pp. 434-449), optando Eugenio
Battisti pela designagéo datirenascimento e utilizando-a como titulo da imi@ate obra que dedicou a andlise das
manifestacdes artisticas do século XVI que se opdeRenascimento (cf. Eugenio Batti&fi, Antirinascimento
Milano Feltrinelli, 1962). Citamos a partir de Aguie Silva, “Os conceitos estilistico-periodolégicte Maneirismo

e Barroco” (cap. |), iiManeirismo e barrocma poesia lirica portugues&oimbra, Centro de Estudos Romanicos,
1971, p. 25, notas 40 e 41.

(13) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “O Mansimo e Barroco na Periodizacédo da Literatura Poesejucap.
IV), in Maneirismo e barrocma poesia lirica portugues&oimbra, Centro de Estudos Roméanicos, 1971,%. 20
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heterogéneos — concreto e abstracto, animado enadn, biblico e pagdo —, donde resulta uma
«concordia discours»que reflecte a propria estrutura do muneapncetti» e metaforas
preciosistas, hipérboles e paradoxeadynata»e complicagfes sintacticas que exprimem o
desequilibrio interior”’(14) — tem (dizemos ndés agora na esteiraAdgiar e Silva) de ser
necessariamente considerado como o mais alto ebgpd@m de maior irradiacdo “candnica”),
entre nos, da tematica e do estilo maneiristappejsso mesmo, um poeta que, pelo facto de
participar nesta critica problematica historicoipawldgica europeia movimento de ideias, de
manifestagdes filosoficas, artisticas, sécio-calgjrespirituais, religiosas e morais em constante
contradigéo, transformacéo e declirioccomunga efectivamente de valores existencititgsee
ideolégicos que rompem, em pontos capitais, asnormas, opadrdes osvalores tipicamente
renascentistags).

Quer isto dizer que tais caracteres de reaccaeclassica apresentados nos seus textos, e
outros que com eles estdo intimamente correlacamadd poderdo ser correctamente
entendidos, nas suas raizes e implicagbes, bem awmwosuas consequéncias, se forem
adequadamente interpretados a luz de um fenOmemuoltlea e civilizagcdo que transcende o
ambito das manifestacfes artisticas, pois que com@forma mentisas concepgbes metafisicas
e antropoldgicas, o estilo de vida do homem podsgwm determinado momento da sua histo-

(14) Idem p. 207. &pud Kurt Reichenberger, “Der christliche Humanismes €Camdes. Biblische und antike
Motive in Sébolos rios que vao”, lPortugiesische Forschungen der Gorres-Gesellsgdaft964, p. 137).

(15) Ainda sob este dominio, sdo da maior rele@nuetodoldgica as observacdes de Aguiar e Silvd@sn
conceitos estilistico-periodologicos de Maneirissm@arroco” (cap. 1), in Maneirismo e barroco nagwdirica
portuguesa, Coimbra, Centro de Estudos Romani@¥, Jop. 12-15: “ (...) os estilos e os periodtmrdrios ndo
sdo caracterizaveis nem delimitaveis através delamento insulado, seja ele de natureza teméti¢armal, mas
através de uma convergéncia ou constelacdo deesalBstes valores poderdo ter j4 aparecido antene, de
modo disperso ou integrados noutro estilo, comee@ vir a manifestar-se posteriormente a dissoldgéestilo
de que fazem parte, quer com carécter retardatdssidual, quer reintegrados num estilo diferddtemaneirismo,
por exemplo, encontram-se elementos que depoisisalér manifestar no barroco, mas nem por isso il est
maneirista se confunde com os estilos renascemis@rroco, precisamente porque a configuracdonuestilo
epocal, depende de um sistema de valores tematiowis, de padrdes, normas e convencgdes estétipos sua
vez, (acrescentamos noés), condicionados por factdeio-culturais, por atitudes religiosas e étipas valores
ideoldgicos, por ungerto modo, em suma, de estar no mundo — e é didgdgse sistema, a luz da sua dinamica, das
suas correlacfes e tensfes, que cada elementoeadau exacto significado e valor. (...) Por dadw, um estilo
epocal ndo desaparece subitaneamente, numa datfumtiene como rigorosa linha diviséria, nem irr@mp
inopinadamente, como um sol meridiano sem auraramanha. Na histéria dos estilos ha auténticosnfiemés de
pervivéncia e gestacéo, ocorrendo sempre, na seassio, zonas difusas mais ou menos extensassafies/guais
um estilo se imbrinca noutro. Por tudo isto, umiquly literario ndo se caracteriza pelo dominio kaisp
exclusivista, de um dado estilo, mas sim pelo prddm desse estilop que significa que, em principio, nada
impede a coexisténcia de tal estilo predominante @otro ou outrogstilos, no &mbito cronoldgico de um periodo
literario. Essa coexisténcia de estilos pode ocoroen mesmo autor ou huma mesma obra, manifesismeon
varios graus e niveis e dependendo de diversosréac(origem soécio-cultural do autor, educacdormdgédo
estética, fontes e influéncias, etc.). Ndo é esfreel por exemplo, que num poeta na segunda metadéculo
XVI, como Camdes, (...) coexistam elementos measiasi e renascentistas (...). Em épocas histérieasrise
marcadas por fundas e céleres transformacdes gieadd politico-sociais e econdmicas, mais se aaemtcaréncia
de homogeneidade estilistica dentro de cada pelitedério, multiplicando-se as interferéncias ecastaminacgdes
entre estilos diferentes”.
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ria — neste caso, inserido numa época preponderante critica, em profundo e pregnante
processo de cris@6), € que ja comeca a fazer-se sentir a partir da degmetade do século
XVI, a revelia de toda a “organicidade” e “unifodate” do sistema de crencas estabelecidas e
desenvolvidas pelo Humanismo renascentista do iCEss.

Ora este caracter de crise da época critica, sohuel Camdes-Poe{a Camdes Homem)
se viu defrontar, resultou, de facto, daquilo quiedo ponto de vista histérico-cultural e estético
literario, o nosso Renascimento Portugués — umia ide épocabrganicatransformada num
ideal, num mito, numa espécie tlade de Ourponde as incertezas, as tensdes, as injusticas
foram iliminadas numa utopia em que inevitavelmesateré veio a transformar-se em eutopia, e
gue, podendo acompanhar a diagnose da crise,amrigs mais variadas ideologias.

Chegados a este ponto, ndo sera de todo impedisabtinhar alguns aspectos de ambito
histérico-cultural e estético-literario que contiitam de modo decisivo para a orientacdo geral
da nossa poesia lirica quinhentista, constituireloesno elementgserturbadores para a fixacéo
e difusdo entre ndés de uma poética e poesia reniatas e assumindo, a luz do que ficou
explanado anteriormente, grande importancia padetarminacdo e caracterizacdo do nosso
Renascimento literario portugués, e, com isso,steado-se do maior interesse para o estudo do
desenvolvimento de um Maneirismo literario portimd segunda metade do século XVI e

igualmente para a especificidade da poesia lidgoaoniana — sob o dominio da crise.

(16) Para uma explicacéo do significado do conagtarise atentemos no seguinte passo: “De um m@dd crise
designa uma fase ou situacéo perigosa, da qualrpsd#ar algo benéfico ou algo pernicioso paradividuo ou
para a comunidade que por ela passa, um estaditdrande incerteza e dificuldades, mas tambémoctle
possibilidades de renovacao. De multiplas manaieapode manifestar a crise e, do ponto de vistadfico e
socioldgico, é particularmente importante a cristohica, que se pode traduzir em crise na vidaigsd de um
povo, quando as formas de arte, literatura, filasoimoralidade, etc., entram em declinio, devido ao
enfraquecimento das crencas em que repousam ent@spamovas formas correspondentes a aspiracfes e
necessidades que comecam a fazer-se sgn}iA sua [crise] origem parece remontar, seguaigons estudiosos, a
Saint Simon, que, e’ introduction aux travaux scientifiques du XIede (1807), distingue entre épocas
organicas e épocas criticas. As primeiras repousamsistema de crengas bem estabelecidas e dessmvat de
acordo com esse sistema. Acontece, porém, queajgaradas variacdes particulares de crencas dentcorttexto

da crencga fundamental organizadora de uma époéaioag 0 processo desta Ultima leva a alterac&adgsnca
central em que se apoia, determinando o iniciontke época critica, A Reforma, por exemplo, e a mifacia da
natureza puseram em crise a época medieval, dafclo & época moderna, época preponderantemetita,cri
assente, por assim dizer, na falta de organicidadeencas, de valores, de estilos de vida, nutagrpano carécter
de crise da época e radica no pressuposto de gie ama organicidade ou uniformidade em épocaiantgue
deverd retornar necessariamente. Assim, Ortegassdbéeorizou brilhantemente o esquema de processarmas
crises com o exemplo da crise renascentista, perssdg época medieval para a época moderna (¢das I/, VI,

VIl e VIl do curso En torno a Galile®@bras completgsvol. V, 1947 e publicadas em liv. com o titllsquema de
las crisis 1942).
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No que da evolugéo historico-cultural da época deld@o Il (17) nos diz respeito, ndo
podemos deixar de frisar que a atmosfera dominmanteais até cerca de meados do século XVI
era propicia a difusdo e aceitacdo dos ideais histaardo Renascimen{ts) e que era possivel,
até aquela data, que se desenvolvesse entre nobtenatura que respirasse «o ar fresco dos
novos valores que proclamam a confianca na Raz@s eossibilidades humanas», ou seja, que
manifestasse a confianga tmanitas a fé optimista no homem e a crenga nas suas
virtualidades (como a sua capacidade de se elezpereicoar moral e espiritualmente e de se
tornar harmoénica e plenamente desenvolvido, ghariiiilo ashumanae litterae- o saber e a
cultura que o dignificariam e que eram marca darsaleza —, opondo asudia humanitati®ios
studia divinitatis apropriando-se da natureza e impondo-se triuafantrealidade terrena,
considerando-se e analisando«@®mo fautor do seu préprio destino e fonte doident do
valor do mundo e da naturez&e®)), que demonstrasse assim o anseio da felicidad®ohem
no mundo, a sua alegria de viver e a sua expant#p«a legitimidade da fruicdo dos bens
terrenos, isenta da macula do pecado originabaracteristicas que um critico portugués
considerava — e com razéo — distintivasttela a obra de criagéo literaria da Renascen¢zoy.

N&o obstante a actividade de iniciador do Renasttonkterario portugués desempenhada
por S& de Miranda a partir de 1527 aquando do seu regresso de lItalia e do ocaso do
Renascimento italiano (1520) —, todavia € necass#id esquecer que, sob o ponto de vista
estético-literario, o poeta do Neiva ndo assimfiendo alguns aspectos do ideario renascentista
do Classicismo (novas formas poéticas italianistag)e nunca postergou a poética e a poesia de
tradicdo portuguesa — provindas dos tempos medieveopiosamente representadagancio-

(17) Cf. José Sebastido da Silva DiAspolitica cultural da época de D. Joao,lICoimbra, Universidade de
Coimbra, 1969, vol. I. Veja-se também Joaquim devdlho, «Sobre o humanismo portugués na época da
Renascenca», iBstudos sobre a cultura portuguesa do séculag Xdimbra, 1948, vol. I, pp. 1-72¢ud Aguiar e
Silva, “O Maneirismo e o Barroco na Periodizagad.ideratura Portuguesa” (cap. IV), Maneirismo e barroco na
poesia lirica portuguesaCoimbra, Centro de Estudos Romanicos, 1971,9). 20

(18) Federico Chabod escreveu, com toda a raz&op dlumanismo renascentista «non fu semplice maxongi
eruditi, pura ricerca archeologica o imitazionenfate di cose antiche; ma che significo soperbo sforzo per
creare uomini nel pieno senso della parloa, ricdeanodello e incitamento da un grande

passato, dalla antichita classica» (cf. F. ChaBadifti sul Rinascimento, Torino, Einaudi, 1967,68). Veja- -se
também Eugenio Garin, “Umanesimo e Rinascimento'Questioni e correnti di storia letterari@vol. da col.
Problemi ed orientamenti critici di lingua e di tetatura italiang dir. por A. Momigliano), Milano, Marzorati,
1940, p. 384 ss.; e Georg Weikkideale eroico del Rinascimentblapoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1961, vol
I, p. 44 @pudAguiar e Silva, “A temética da Lirica maneiris{@ap. V), inManeirismo e barroco na poesia lirica
portuguesaCoimbra, Centro de Estudos Romanicos, 1971,1. 22

(19) Cf. José Sebastido da Silva Diagqolitica cultural da época de D. Jodo, ltip. cit, Coimbra, Universidade de
Coimbra, 1969, vol. |, p. 15.

(20) Cf. Luis de Sousa Rebelo, art. «<HumanismoBidionario das literaturas portuguesa, galega e $ilaira. 2.2
ed., Porto, Livraria Figueirinhas, 1968, p. 44hydAguiar e Silva, “O Maneirismo e o Barroco na Péidacéo da
Literatura Portuguesa” (cap. IV), Maneirismo e barroco na poesia lirica portugug€aimbra, Centro de Estudos
Romanicos, 1971, p. 210).
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neiro Geral de Garcia de Resendgobra em que figura colaboracéo do pré@éde Miranda)

—, hunca deixando entdo de cultivar os metros eelits|as formas poéticas peninsulares e
mantendo sempre bem vivos um moralismo tradicistaaé um conservantismo socio-ideoldgico
gue ndo se podiam harmonizar com muitos ideaisscensistas de estilo de vida e de viséo de
mundo(21).

Ora esta coexisténcia e amalgama da poética e esiaptradicionais dos cancioneiros
medievais com a poesia italianista na nossa pdiesia quinhentistg22) haviam de perturbar
decididamente o equilibrida fixacdo e difusdo entre nés de uma poética gigpoenascentistas,
contribuindo certamente para as debilidades e gre@mcias do nosso Renascimento portugués
e para as subsequentes contradicoes, limitagcoesaelqxos do Classicismo renascentista no
dominio estético-literario, ndo sem a ac¢do conjentlialéctica de factores de varia ordem e de
ambito diverso, situados num amplo, problematicorigco contexto historico-cultural — uns
mais marcadamentialianos, outros decaracter europeu, uns politicos, outros religiosos
morais, outros ainda fundamentalmente ideolégibesfacto, estes factores vinham fermentando
desde h& muito, precipitando-se a volta de 1&2§) acabando assim por determinar uma
Weltanschauungum sentimento vital forcosamente diferentes dopeatiodo classico anterior e,
desta feita, por implantar dramaticamente uma vis@nprenascentista do mundo, uma alteracéo
radical da visdo do universo proposta pelo pensameedieval, em particular pela filosofia
tomista, e herdada e reelaborada pelos humanrstt®os do Renascimento — tudo isto traduzido

(21) Cf. A andlise do ideério mirandino estabelagidr José Sebastido da Silva DRagolitica cultural da época
de D. Joao llj op. cit, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1969, vol. B32 e p. 327 ss.

(22) Sob este ponto de vista, a situacdo da nassagplirica € substancialmente idéntica a da pasgpanhola, na
qual também a poesia tradicional dos cancioneioexistiu e se amalgamou com a poesia italianidtalsé
Manuel Blecua, “Corrientes poéticas en el siglo X\l Sobre poesia de la edad de pkéadrid, Gredos, 1970, pp.
11-24; Rafael Lapesa, “Poesia de cancionero y pddianizante”, irDe la Edad Media a nuestros djddadrid,
Gredos, 1967, pp. 145-171apud Aguiar e Silva, “O Maneirismo e o Barroco na Peidacdo da Literatura
Portuguesa” (cap. IV), ifManeirismo e barroco na poesia lirica portuguesaocimbra, Centro de Estudos
Romanicos, 1971, p. 208.

(23) A este respeito sao elucidativas as palaveag\gliar e Silva, “Os conceitos estilistico-peridgicos de
Maneirismo e Barroco” (cap. I), lManeirismo e barroco na poesia lirica portugug€aimbra, Centro de Estudos
Romanicos, 1971, p. 29: “Em 1527, o saque de Roora,as suas violéncias e o0s seus horrores, naansétaiu
uma dura provagdo para o Papado, como também alapemosamente a consciénciapdwo, que viu nele um
castigo divino, e a consciéncia dos intelectuasa guem representou o ruir do mito da renovatimd®(Sobre o
saque de Roma e a sua repercussao em PortugalséfSebastido da Silva DiAspolitica cultural da época de D.
Joéo lll, op. cit, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1969, vol.36 ks.); as guerras italianas entre franceses e
espanhdis, primeiro acalmadas com a paz de Carits29) e finalmente liquidadas, muito mais tarden
tratado de Cateau-Cambrésis (1559), entérescentes dominio e influéncia da Espanha; da @ibm desde 1517,
torna-se ameacadora a atitude de Lutero, eanos subsequentes, a Reforma, com os seus pragesasua rapida
difusdo, com as suas implicacbes politicas e sycanvulsiona a Europa; no seio da Igreja Catoboagem
movimentos de peniténcia e reforma, significativareeepresentados, por exemplo, pela fundacédovdesmodens
religiosas como as dos Teatinos (1524), dos Baamil533), dos Irmaos da Misericordia e dos Jes\(it540); a
Contra-Reforma vai ganhando vulto, com e reestagéeo da Inquisicéo, da censura eclesidstica e @aimeréura do
Concilio de Trento (1545).”
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no repudio, e por conseguinte, na corrosao e rauig® dos fundamentos da crenca optimista
do Classicismo renascentista da existéncia de @manliversal, de umdex naturalis que
representaria a participacdo da razdo humana naoRBierna e que seria, portanto, uma
consequéncia e uma equivaléncidedadiving e que, sob o signo da confiangahnananitas da
exaltacdo dalignitas hominise doregnum hominie ainda sob a influéncia do ideal grego da
Kalokagathiae do principio estdico da disciplina das paix&@xjere naturajn representaria
um ideal em que nao existiria conflito entre a ardbvina e a ordem humana, entre a alma e o
corpo, entre o ideal e o real, entre a razdo éumara, entre a fé e a razao, e, por isso, crendo g
seriam harmoniosamente concilidveis as solicitagiiiescorpo e do espirito, as exigéncias
sensiveis e as exigéncias morais, desta formaateatiam e esvair-se-iam correlativamente o
senso do pecado e a consciéncia do caracter radiatd agonico da natureza humana.

Ora esta faléncia e dissolucdo dos fundamentos ddalogia e da mundividéncia
renascentistas tem a sua origem em Portugal a plrtineados do século XVI, quando o
irenismo das primeiras décadas do reinado de . Ubéede o passo ao integrismo, quando se
estabelece o Santo Oficio (1536) e inicia-se uma répoca de disciplina religiosa e moral,
guando a Companhia de Jesus alarga e intensifisaaainfluéncia (1540), quando toda a
estrutura cultural e sécio-politica, a ordem idgaa e a vida intelectual e literaria do pais séo
inflectidas no sentido da estrita obediéncia a@sigdde as normas contra-reformistas, com a
reestruturacdo da Inquisicdo, com a accdo repeessicominativa exercida pela censura
eclesiastica (obstando a difusdo de obras doufrinante perigosas ou menos reverentes para
com o estado eclesiastico) e com a abertura doili@ode Trento(1545), e, sobretudo, quando a
acentuacéo do integrismo, acelerada com a morie. de&o Il (1557), ddo aso a uma poesia
lirica consubstanciada por um Anti-Renascimentomidada, por assim dizer, por um
pessimismo existencial e antropolégico, um sentimele desengano e de angustia vital e um
ascetismo de raiz contra-reformista, que nada #&nmedascentista, quer em termos de ideais,
guer em termos de valores — sintomas esses quém@naeluterana, a crencga protestante,
sobretudo calvinista, e 0 maquiavelismo — confoohservaHiram Haydn (24) — nos vieram
impressionantemente revelar (acentuando dramatitamaenseguranca e a efemeridade da vida,
descobrindo em tudo, no universo e no homem, aemdogia, 0 conflito e a contradicao,
mostrando uma aversdo pela razdo humana, adoptendmti-intelectualismo, sublinhando a

vanidade do saber e a irrelevancia das especulagd@stando um relativism®umcepticismo

(24) Cf. Hiram Haydn]l Controrinascimentpp. 9 ss. e p. 142 sapudAguiar e Silva, “Os conceitos estilistico-
periodoldgicos de Maneirismo e Barroco” (cap.t)Maneirismo e barroco na poesia lirica portugug€mimbra,
Centro de Estudos Roméanicos, 1971, p. 30).
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floséficos que dissolvem a verdade, glorifica asmildes e os ignorantes, sobrepondo o
fideismo ao racionalismo, e, por isso, apelardo testemunho interior do Espiritggs),
valorizando e exaltando deste modo a fé, aquilo umstintivo, o facto, a experiéncia
pragmatica e acreditando na predestinacéo das,ghelasafirmacdo da existéncia de uma dupla
moral, pela oposicdo violenta do corgodo espirito, pelo conflito entre racionalismo e
irracionalismo).

E que assim fora, prova-o o maneirismo que, seriddace desenvolvido nesta atmosfera de
profunda crise politica, econdmica, cultural, pEigao-moraj ético-social, espiritual, religiosa,
ideoldgica, existencial e mundividencial, nos veiatretanto dar expressdo do seu caracter
anticlassicoe anti-renascentista na syaesia lirica quinhentista, consumando, sob varios
aspectos, esta crise do Renascimento, que € funt@mente uma crise do Humanismo,
expressa numa concepcao pessimista e dilaceralientkem, da vida e do mundo.

Posto isto, afigura-se-nos colocar em questdo ojaaateriormente nos acudiande
estdo os textos da nossa poesia lirica da seguretad®e do século XVI que documentem ou
espelhemnequivocamente a confianga na razado e nas potedates humanas, o optimismo
vital, a legitimidade da fruicdo dos bens terrenasexaltacdo da carne e dos seus prazeres?
Onde estdo os textos camonianos que afirmem aatwafina razéo, a bondade e a harmonia do
mundo, a alegria terrena de viver e de fruir a lzale os prazeres mundanais, pela exaltacao da
carne e das suas delicias?

N&o obstante estas caracteristicas serem apreasmadalguns criticos como validas para a
nossa literatura quinhentisteemetendo em geral para determinados passd3sd_usiadas
convém que problematizemos e dilucidemos melharagststdo no estudo da Lirica de Camdes,
a qual ndo refoge a orientagéo geral da poesiawtespo.

De facto, o que é muito facil documentar Rashasde Camdes — como se vera na segunda
parte da dissertacdo — € precisamente 0 opostadie quanto ficou expresso na pergunta
anterior: o mundo do eu do poeta, por vezes hgfextto com todo o seu saudosismo, 0S seus
amores e desenganos, as referéncias a vida peasostabilidade afectiva e a angustia da
auséncia (de objecto, de tempo e de lugar); o @esejterror da morte; 0 antagonismo entre a
experiéncia e a teoria, entre o conhecimento entacimento, a impossibilidade de conciliacdo

dos contrarios (que apontava ainda para a fusé@xtase amoroso, do amor, da amada, do

(25) Conforme Aguiar e Silva dilucida-nos a cettara a propdésito do Anti-Renascimentap( cit, p. 30), “Em
religido como em estética, o fideismo sobrepdessmeionalismo e por isso nos parece pertinersereximagao
gue propde Eugenio Battisti entre a rebelido dosamiatas e os apeleso testemunho interior do Espiritdeitos
por Calvino.” @pudEugenio BattistiRinascimento e barro¢c@. 233).
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amante e da natureza) e a consequente analiseretgsdgra na constatacdo das multiplas e
irreconcilidveisfacetas, das ambiguidades profundas das realidadiferenca entre o que séo e
0 que parecem, as contradicoes entre o ser e o-si&veo choque com o modelo ideal da
mundividéncia tradicional (de matriz petrarquianaeeplatonica); a dolorosa antinomia entre a
experiéncia vital, a experiéncia do real, a vivando quotidiano e a razao, por um lado, e os
ditames da fé, por outro lado; a consciéncia driaaraente dividida e dilacerada do homem que
suporta essa antinomia; a impoténcia da razaoimpgedir que 0 homem continue a sofrer essa
antinomia no seu corpo, nos seus afectos e nonsendementoa auséncia da alegria de viver e
de serenidade perante o fluir da vida; a agitac@adesequilibrio psicolégicos; o desassossego
espiritual, ainquietacdoe adesconfianca, @essimismaexistenciale o cepticismofilosofico e
religioso; aamargura, agonia, o desesperoaerevoltacontra o seu destino; @fligio numa
soliddo morbida, sofrimento, amelancoliaexasperada, taedium vitaee aangustia vital; o
ascetisma@ osentimento do desenganatriatezainconsutildo homenenganada desenganado
perante a sumsegurancaxistencial, peranta ilusdoe aefemeridadeda vida; a labilidade e a
transitoriedade das coisas, dos bens terrenos arusno problema da indeterminacdo, da
contingéncia, da irregularidade e do cardcter ioret e absurdo da vida e do mundo, num
universo desprovido de harmonia e ordem, como egiela peloOcaso, pelaril Fortuna cega,
por forcas inexplicaveis e em tresvario; aconcepc¢aopsicoldgica, moralistica, ético-social,
ontoldgica, gnoseoldgica e metafisico-religiosacdaindo as avessas», a visdo dramaticamente
ensombrada de um mundo equivoco, incoerente, dwwaid, apocaliptico e até anti-
providencialista, sentido e vivido nas agruraswdacnfusao, comdesconcerto, tormentoaos

e labirinto; a metamorfose, a destruicdo e a irebibdade irreversivel do tempo; a condenacgéo
execratdria do tempo presente, do mundo terrencsodeedade vigente, da sua vida civil e
politica, e do comportamento estranho, lunaticeento do homem, dominados pelo egoismo,
pela ambicédo, pela violéncia, pela injustica e pelaupcao de todos os valores; a consciéncia da
miséria humana e do sentido tragico da existéndia @estino humanos; a acentuacao insistente
e vigorosa da imagem do homem como unosiginariamente poluido pelo pecado, miseravel e
radicalmente corrupto, como um ser dramaticamef@teezo e inseguro, situado num mundo de
enganos e desenganos, perseguido por fantasmasesee agoiros, agonicamente dividido por
contradi¢cdes interiores, ora escravo dos gozosriesre corporais, ofderto de tais servidoes
gracas a@rrependimento, ao anseio dolorido de contricdenitgncia, apenas redimivel através
de um acto da graca de Deus, enfim, sO Ihe restaimdoo caminho de salvagéo, a fuga ao
mundo e a busca de Deus, ou 0 seu retorno, nutadeatinde se entrelagam o senso do triunfo e
0 senso da miséria — é esta a faceta (s6cio)-pesgmaatravessa praticamente toda a Lirica
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camonianague da a sua poética uma grande dimensado huméaraporal e universalista, e uma
grandeautenticidade, que fazem dele nosso contemporaneo.

Como podemos constatar através desta pandpliaiter@dologica, Camdes ndo se nos
apresenta como um poeta da alegria terrena de &igerfruir a beleza e os prazeres mundanais.
No conjunto da sua obra lirica, Camdes é, efeetippofundamente, um lirico do desengano e do
transcendentes), isto €, o contrario do que outros criticos edniatlores literarios tém querido
gue ele seja.

E certo que Vénus e as exigéncias dos sentidos pstdentes na Lirica de Camdes, mas 0
importante e o significativo € que representem etitge o desejo, que tém de ser jugulados a
fim de ndo poluirem o amor auténtico e que geresmfiomento, o pecado e a magoa da culpa, é
gue sejam tidos como suprema expressao do engénmentira.

Camodes, diferentemente de Garcilaso ou de Ronsaod;onvida aberta e provocantemente a
mulher amada para o gozo dos prazeres corpéremscanga a sua beleza em termos sensuais e
erdticos. Ndo esquecamos a esplendorosa visdoodossenls das ninfas na chamada «Ecloga
do faunos»(27), mas observemos que neste poema ndo se descreeggooa um «amor
faunesco», no sentido de amor carnal, de explokélinbsa, pois 0 que avulta, apds a corrida
embriagante das fugitivas ninfas, sédo as quebaslementacdes dos satiros que nao realizam o
seu amor, que falam como amantes desenganadagaqunecem a vanidade dos seus anseios e
esforgos — “Mas com quem falo, ou que estao gritah@ois ndo ha nos penedos sentimento? /
Ao vento estou palavras espalhando; / a quem as d@re mais que o vento(’..) — e que
depdem na morte as suas esperancas de intimo waggto — “(...) Direi, enfim, as duras
esquivancas / que s6 na morte tenho as espera@gsMesmo assim convém que também nao
esquecamos (...) as forgcas do Amor, que pode tudo” representadasiaaX| “Naquele tempo
brando” (29). Mas perguntemogqual o significado e a importancia a atribuir a egjracioso
quadro de evocacdo mitoldgica no conjunto da Lirgzanoniana, ao lado dos sonetos, das
cancoes, das elegias, das oitavas ao desconcertowhalo(30) e das redondilhas “Sobolos rios

que vao’?(31)

(26) A este proposito vejam-se dois ensaios do Baainto do Prado Coelho: “Camdes — poeta do desef, in
Problematica da historia literariaLisboa, Atica, 1961, pp. 83-90; “Camdes: um drito transcendente”, i letra

e o leitor, Lisboa, Portugélia Editora, 1969, pp. 15-36.

(27) Cf. Ecogla VII, “As doces cantilenas que caata “, in Rimas Texto estabelecido e prefaciado por Alvaro
Julio da Costa Pimp&o. Apresentacéo de Anibal BimtGastro, Coimbra, Livraria Almedina, 1994, pp6-379.

(28) Idem p. 379.

(29) Cf. Ode Xl, “Naquele tempo branddjjdem p. 281.

(30) Cf. Oitava n.° 1, “Quem pode ser no mundayidieto”, ibidem p. 292.

(31) Cf. Redondilhas n.° 117, “Sébolos rios que'véadem pp. 105-114.
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Para nao referir outros, “Sébolos rios que vao’iliukaneamente pela sua expressao
tematica e forma genoldgica (“redondilha menoriy dos exemplos mais paradigmaticos e
peculiares da “escrita da velhice” melancélica ssprista de Camdes, que manifesta, sem
sombras de duvida, o encaminhamento maneiristariEtacdes e potencialidades axioldgicas
do seu universo tematico-ideolégico, tudo istoultaste da analise dialéctica subjectiva e do
debate agdnico pessoal em torno da experiéncideegial e do conhecimento na deriva da
inquietacdo pos-renascentista (mediante a afirmpgigressiva e dolorosa da lucidez critica do
canto, com a consequente questionacdo e subversapicbs da cultura literaria, em geral, e do
intertexto petrarquiano e petrarquista, em padigulda problematizacdo das implicacdes
vivenciais da visdo neoplaténica do Amor, da raxgfa da conciliacdo instrumental de termos
floséficos e conceitos de matriz platonica e/oustatélica, da soliddo angustiada, do
adensamento da visdo desenganada do amor e danag@idemoral do desejo, da conexao do
amor e mundividéncia numa perspectiva disfériczatadicdo humana, da questionacdo critica
no discurso poético perante a labilidade e a céofumodtica da existéncia humana — mas ao
mesmo tempo, resultante da necessidade de compreergliperar a razao oscilante entre o
pressuposto do regimento do mundo e a experiémcidedvario universal, entre a crenga na
Providéncia divina e a hipétese de um Dalsconditus

Por mostrar j4, em termos tematicos e formais, antacipacdo parcial do Barroco (e por
gue nao até — em termos tematoldgicos — do idealisn-romantico pds-positivista? — “Coisas
h& i que passam sem ser cridas / e cousas cridsenhder passadas, / Mas o milhor de tudo é
crer em Cristo.(32)), por ultrapassar a exuberancia e os limites alasas normativas classicas,
por exprimir jA um profundo desengano Ilicido dayiel pela prépria poética que Ihe subjaz —
uma poesia de tonalidade reflexiva, de analisefigjica ou de substancia moral, dilacerada por
davidas, congeminacgdes e conflitos/dissidios insimadboa parte da poesia lirica camoniana tem
de estar, de facto, fundadamente conformada coomeeio histérico e estilistico-periodolégico
até aqui discutido (Maneirismo) — conceito esteuftsamente utilizado sem esforco nem
arbitrariedade por recentes estudos historiogrdfit@os na andalise e interpretacdo da poesia
europeia da segunda metade do século XVI e quécaxefectivamente — como poderemos
verificar — a evolucdo correlata do tratamento efoa da pregnancia da(s) crise(s) em Camdes
Lirico, tendo em conta as suas variantes topicassuas perspectivas derivadas e as suas
potencialidades e orientacfes axiologicas.

(32) Cf. Soneto n.°. 166, “Verdade, Amor, Raz&oredienento” ibidem p. 109.

37



2. Os estudos de Aguiar e Silva

Defendendo uma concepcao espiralar da Periodizagad.iteratura(33) e, por isso,
admitindo um fenémeno de progresso dentro do peditetario do Classicismo que encerra, por
sua vez, uma dindmica historico-estética suscdmtévmtegrar, na producdo literaria camoniana,
determinadas “nuances”, caracteristicas individadbras e aspectos de diferenciacdo e de
confluéncia, por assim dizer, oposicdes e ecleossmesiduos que sdo sinais de tempos
pretéritos e rupturas que apontam para temposoitualias, necessarios para se compreender a
dialéctica e a modificacdo do paradigma classictiriea de Camdes, Aguiar e Silva — até
hoje — ndo encontrou, nas suas leituras e reflex@esteriores a conclusdo da tese de
doutoramento, razdes para modificar as suas idela® o Maneirismo na Literatura Portuguesa,
em geral, e sobre 0 maneirismo camoniano, em pkaticEsta tonica, da existéncia do
Maneirismo como estilo epocal e periodo literavibia a ser retomada e confirmada por ele
préprio na 42 ed. do volume daoria da Literaturg34).

A fim de alargar, aprofundar e complexificar os aspemaneiristas da poesia camoniana —
gue envolvem todo um dissidio dramético perantmagadicbes de amoros «desconcertos da
Ventura», um pessimismo melancélico face a uma mig@hcia e condicdo humana refractarias
e a um profundo sentimento de crise, que Ihes adsiaito— e, desse modo, convalidar as ideias
defendidas, em 1971, sobre o modelo estilisticageldogico (Maneirismo)Aguiar e Silva

concretizou outros estudos cientificos posteriaresa tese.

(33) Sobre o modelo espiral da Periodizacéo dadtitea Portuguesa, veja-se Vitor Manuel de Aguigiha, “A
periodizagéo literaria” (cap. 5), ifieoria da literatura 82 ed., Coimbra, Almedina, 1996, pp. 410-412 ttnes
dissertacdo, em vez da 42 ed., de 1982, usamagsm edtual).

(34) Sobre a existéncia do Maneirismo como estilocal e periodo literario — em favor da existéragaum
maneirismo camoniano e de uma explicacdo da temndticcrise em Camdes Lirico — vejam-se ainda “@rige
difusdo do conceito de maneirismo”, “O maneirisma erise do Renascimento”, “A distin¢do entre masrap e
barroco”, in “Maneirismo e Barroco” (cap. 6), Tieoria da literatura 82 ed., Coimbra, Almedina, 1996, pp. 461, 471
e 477. Ao referir que “a histéria da palavra «masmio», a analise da sua origem, das suas mutagdes seus
matizes semanticos, revelam ja alguns elementogatesse para a dilucidacéo do conceito estitigiariodoldgico
do maneirismo”, acrescentando que a “(...) conek@maneirismo com a problematica religiosa do 5\ e,
em particular, com a Contra-Reforma, parece-nosédsgindivel para compreender e explicar satistatuente a
pintura e a literatura maneiristas, sobretudo efsesacomo a Espanha e Portugal” e confirmando Qué¢ 6
maneirismo diferencia-se inequivocamente do Remeestb, quer sob o ponto de vista temético-ideogipier
sob o0 ponto de vista formal; por outro lado, dectalem sé@o as suas divergéncias em relacao acbaree é
inconfundivel com este estilo” Aguiar e Silvando esta sendo a legitimar, ndo s6 a existénciandgeriodo
literario delimitavel, autbnomo na Historia da k#tira Portuguesa mas também a de um estilo aaggntie, ndo
obstante manter afinidades expressivas e genofdwar exemplo, o género épico) com o Classiciss®,
individualiza, tanto do Classicismo como do Barraam termos de conceptualizacéo teorética e mudéticia —
por exemplo, pela sua crise existencial, espiritugigiosa e ética, conturbada pelathose pela melancolia
exasperada.
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Em “As cancdes de Melancolia. Aspectos do Maneoista Camdes” (estudo publicado
pela primeira vez em 199835), o discipulo camonista deteve-se sobretudo nageanX e X,
reclamando para Camdes o estatuto de poeta “méinicacolocando o acento na nocdo de
perda e inscrevendo essa noc¢ao nas circunstamdexsivas que marcavam a nacao e a Europa
no seu todo, bem como nas circunstancias pessasaisnyolvem os tracos de temperamento e as
proprias vicissitudes biograficas, tanto quantcst@ eespeito é possivel determinar, em termos
literarios mais do que em termos empiricos.

De facto, em “Junto de um seco, fero, estéril mog@®, abjurando duma leitura biografista
e psicologista (de feicdo romantica), que integi@tessa histéria de tempo perdido, de
dissipacéo e de auséncia, como a narrativa aut@tiiceyde eventos efectivamente acontecidos,
Aguiar e Silva ndo fez mais que adoptar um modelo hermenéutidiasie estética, poetoldgica,
genoldgica, codicoldgica e historico-periodologmara proceder a compreensdo do fenbmeno
literario da “escrita da velhice” de Camd@s). Deste modo, torna-se compreensivel que o
significado poético, antropoldgico e metafisicosadelistoria de amor confessada e nartadha
de ser construido a luz de cddigos que estruturaimica de Camdes (e que estdo inscritos no
modelo da lirica europeia desde o século XV) — Mgopismo, Petrarquianismo e Petrarquismo.
Por outro lado, isto ndo explicaria de todo a cpgae de “Amor e mundividéncia na Lirica
camoniana’(3s). De facto, “A melancolia camoniana, mescla dealaor, de saudade e desejo,
busca o desafogo nos gritos, no choro, nas pergantventos e, sobretudo, no discurso poético
lancado ao papel, meu tdo certo secret@®) mas escrito como sendo uma tumultudria
confissao dita, pronunciada, gritada, ante um aridittosmico que abrange Deus, o mundo, a

gente e o vento (...)(20).

(35) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “As cangdde melancolia. Aspectos do Maneirismo de Camdaes”,
Camédes: labirintos e fasciniosisboa, Cotovia, 1994, pp. 209-228.

(36) Cf. Cancdo IX, inRimas Texto estabelecido, revisto e prefaciado por dlvdilio da Costa Pimpéo.
Apresentacéo de Anibal Pinto de Castro. Coimbraatia Almedina, 1994, pp. 220-223.

(37) A este respeito, e tomando como exemplo csgquede declaradamente com Petrarca e Miguel Angygloar

e Silva defende inclusivamente a existéncia em @anu@ umdes-crita da velhice’, datavel de 1969 — data
provavel do seu regresso a Lisboa — até a sua niNdqueles tempos do seu regresso a Lisboa, quaadies,
segundo diz Manuel Correia, frequentava o Convef#oS. Domingos, a ortodoxia romantica, acolhendo o
nominalismo de Escoto, exaltava a piedade e areitifiosa fundadas na Graga, no amor a Deus, aastélogica,
na vontade ascética e ndo no conhecimento propadopelo intelecto”. (Cf. Vitor Manuel de AguiarSédva,
“Epilegdbmenos”, inCamdes: labirintos e fasciniokisboa, Cotovia, 1994, pp. 229-237).

(38) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “Amor e mdividéncia na lirica camoniana”, @amdes: labirintos e
fascinios Lisboa, Cotovia, 1994, pp. 163-177.

(39) Cf. Cancéao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@tan Rimas op. cit, pp. 223-229.

(40) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “As cangdge melancolia. Aspectos do Maneirismo de Camdaes”,
Camdes: labirintos e fasciniokisboa, Cotovia, 1994, pp. 224, 225.
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Por isso, se é certo que a escrita lirica de Cangde$a bem as marcas do contexto em que
foi produzida (tanto em termos de forma como deteraio, desde o Renascimento ao
Maneirismo), depois de um estudo hermenéutico cest®, fica-se com a nogdo de que, apesar
da nitidez com que por vezes nos seus poemasmafidgumas marcas subtextuais e matrizes da
poesia ocidental, Camdes é sobretudo o poeta dtianeg;do, que interpela os codigos estético-
literarios como interpela — ora arrimado a Razda,abjurando dela — as grandes verdades e 0s
grande valores que sustentam o tempo em que Vv&@uwleste forma se explica que as suas
cancdes se convertem também numa forma de indagag@onética, incidindo sobre os
acidentes da vida (igualmente explicitos em “Emesis, ma fortuna, amor ardentgl)) como
sobre a sua natureza e 0 seu sentido fisico eimietafsd deste modo se percebem o0s contornos
do Petrarquismo, as marcas de codigos comolce Stil Nuovae o Neoplatonismo renascentista
na obra lirica de Camdes; mas também s6 a parsudgoética mais ecléctica e idiolectal se
pode dar conta da modelizacdo e evolucéo transfivanée contra-dictéria) desses mesmos
cbdigos — 0 que nos faz hoje recepcionar e pelgpectm Camdes bem diferente daquele que
foi considerado pela Histéria e Critica Literar@sjivistas ou romanticas.

3. Os contributos de Anibal Pinto de Castro e Marid/italina Leal de Matos

Tributérios do itinerario de investigacdo camonideaguiar e Silva sdo, sem duvida, 0s
trabalhos realizados pénibal Pinto de Castroe Maria Vitalina Leal de Matos, na década de
80 do século XX. Sem querer apresentar aqui unexéef alongada, ndo posso, contudo, deixar
de referir a importancia do contributo do ensai@rf@es e a tradicdo poética peninsu(az)
para o apuramento dos resultados obtidos em tarttednenéutica “congeminativa” da Lirica
de Camdes. Procedendo a uma andeeoldgica, codicoldgica e estética dRimas Anibal
Pinto de Castroconsolida a ideia de que a obra poética de Can#idsia o passado, o presente
e o futuro, em termos de cdédigos literarios, seque isto ndo € mais que o resultado de uma
sintese composita e, a0 mesmo tempo, prodigiosarhemiogénea, gracas ao seu incomparavel
eclectismo estético e ao seu genial poder deredaiando (idiolecto).

Em favor desta linha de pensamento, o discipulooo&sta serve-se de varios critérios
interpretativos: refuta a ideia — para descreves euolucéo poética de Camdes — duma separa-

(41) Cf. Soneto n.° 108, “Erros meus, ma fortunagraardente”, irRimas op. cit, p. 170.
(42) Cf. Anibal Pinto de Castro, “Camdes e a tr@aligoética peninsular”, ictas da IV Reunido Internacional de
CamonistasPonta Delgada, Universidade dos Agores, 19841 3:151.
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¢cao estanque entre a poesia em “medida velha*roa&lades formais”, ou a substituicdo destas
por aquelas, “a medida que o poeta caminhava dpot@nganosamente feliz de Sido para o
desencanto amargurado vivido nas ribeiras do Esisitnbolico, visto que justamente quando ai
se sentou para chorar as lembrancas do bem pagssfdou as redondilhas e entoou o canto
novo na lira dourada da sua palinddis), estigmatiza a errénea ideia de que Camdes tivera
contacto directo com a poesia lirica trovadoregcstamente porque esta lhe é conhecida de
forma indirecta Canzonierede Petrarca, tradicdo cortesanesca peninsularogeatista de
feicdo palacianaCancioneiro Geralde Garcia de Resende), e dai se poder explicar an¢ara
tematicas do lirismo trovadoresco na sua poesiende que 0S poemas a maneira italiana
também ndo ficaram indemnes destes aproveitaméekbsais, acabando por se gerar, em
Camdes, umaontaminatioentre a tradicdo tematica peninsular e as novidémenais da poesia
italiana, uma pluralidade estética através da aoimgegdo hibrida de cédigos poéticos de ambas
as tradicBes (classica e peninsular) num estilovado (veja-se, por exemplo, a cantiga a este
cantar velho “Sois fermosa e tudo tendes, / sen@&otgndes os olhos verde@s); alude a
reinterpretacdo a que o poeta submete certos tbsra@sdos da tradicdo quatrocentista ou
mesmo anterior, como seja 0 motivo do mundo desctado, em que toma para tema a velha
perspectiva ddmondo alla rovescia”(45), mesclando um tema de antiga fortuna com mitos e
simbolos da Antiguidade Classica (vejam-se as astavD. Antonio de Noronha: “Quem pode
ser num mundo tao quieted6)), sendo que, a dada altura, o tema (critico ecgtherdado da
tradicdo medieval vicentina (ou mesmo a ilusoriagaz solucéo classica horaciana e mirandina
do ideal da“aurea mediocritas” na vida rustica contemplativa, como refugio a deswa)
acabam por se volver em significado de um estadalrda de amarga revolta, ja estigmatizada
por uma revolta e uma angustia de evidente marcaeingta (traduzida ora no canto
problematizante e de questionacdo sobre a concépfiéa e demilrgica do canto lirico ou da
poética do desafogo, capazes de reinventar e tsubatrealidade sombria e desgostante, ora na
exasperacao emocional e discursiva e na imperasida grito, sujeitos a uma reflexao inquieta
sobre a condigdo agonica do Homem e sobre a resubrecdo pela desventura existencial, a
gue o exame autobiogréfico do confronto do sujgitético com as contradicbes do Amor —

(43)ldem p. 135.

(44) Cf. Cantiga n.° 8, “Sois formosa e tudo tenfleendo que tendes os olhos verdesRimas op. cit, p. 13.

(45) Acerca deste tema, vejam-se entre outros eBpgesCocchiardl mondo alla rovesciaTorino, 1963 &’ image
du monde renversé et ses représentations littésatepara-littéraires de la fin du XVI siécle aulieu du XVII

Etudes réunies et présentées par Jean Lafond etsthugRedondo. Paris, Libraire Philosophique JnVii979, p.
32.

(46) Cf. Oitavas n.° 1, “Quem pode ser no mundajtéeto”, inRimas op. cit, pp. 286-292.
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visdo eufdrica e disférica —, com a mundividéncaalicional — petrarquiana e neoplaténica — e
com as realidades vividas e sofridas por culpa dstibo, dara lugar a consciéncia da sua
mediocridade, miserabilidade e inermidade perastgalpes da Fortuna). Até que chegara o
momento em que a mesma visao babilénica do muradpegmanéncia do bloqueio do Homem
perante o desconcerto do mundo daréo lugar — nemtativa de refugio derradeiro a desventura
(e aos acidentes da vida), sem iluminar a razaitaose, nem reger o desvario existencial — a
uma visdo (e evasao) fideista e a apetémstatoldgica da Pétria Divina (“Jerusalém celeste”)
como solugcdo de inteligibilidade salvifica e deelagdo da assungdo agonica da
responsabilidade pessoal perante a retrospectsespierada sobre a vida e a poesia, € como
superacado metafisico-religiosa do pessimismo peranexisténcia e do cepticismo perante a
poesia, enfim, uma solucdo metacronolégica das sa@mrias (mediante a reflexdo
metalinguistica, através da dissociacédo de valai@palinddia — inversdo do discurso poético,
do combate cristdo e da Graga, da exaltacdo do @ntdivino e da antevisdo da plenitude
celestial), nas redondilhas “Sébolos Rios”.

Por tudo isto,Anibal Pinto de Castro arroga para Camdes a responsabilidade de ter
conferido uma revitalizacéo estilistica e tematiaana poesia ja gasta nos temas e nas formas (a
da “medida velha”: motivada pela inspiracdo cir¢ansial e jocosa e pelo discurso silogistico) e
de a ter relangado (em fungcéo do seu eclectisndticske idiolecto: traduzidos numa incomum
profundidade vivencial, que inclui o Amor, o Desang ou o Desconcerto do Mundo) em
direccdo a uma mundividéncia dialéctica e labréntnais complexas e fracturadas, a que a sua
melancolia maneirista manifestamente néo deixolheke dar expressédo, porquanto a sintese de
fundamentacéo da teoria amorosa e mundividendiedno@ianas e petrarquistas (traduzida numa
poética que assenta no principio idatatio vitag ou seja, na autobiografia sentimental da
harmonia entre razdo e desejo) e a dinamica anbgipa e metafisica neoplaténicas do amor e
da visdo do mundo (concepcdao jubilosa e resgatingamor como via mistica e como forma de
entendimento) — ou a antitese anti-neoplaténicad -n§o o podiam libertar da sua crise
cognoscitiva, seja perante a mundividéncia exigéna a sua miseravel condicdo humana, ou
ainda, face aos “Desconcertos da Ventura”.

E evidente que Camdes se formou dentro da temgttarquiana do amor. O amor
petrarquiano, que tem as suas raizes nos trovapiaresncais, assenta na contemplagéo interior
da Amada, cuja beleza se torna o simbolo da Beédezd e do Bem. Tal concepcao implicava
uma oposicao entre a contemplacéo interior e &agab material, carnal, do impulso amoroso.
Mas a tematica amorosa de Camdes ndo se desdaleesao mesmo sentido, de costas para o
mundo sensivel, a caminho de uma Beleza puraméedd iPelo contrario, Camdes é talvez o
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poeta portugués que melhor sentiu a beleza carnali€ sugestivamente transmitiu a emocéo
erdtica. Provam-nos alguns passos na Lirica, eesalw certos episodios @'s Lusiadascomo
o encontro de Vénus com Jupiter (Canto Il) e adiba Amores (Canto 1X).

Ao contrério da poesia de Petrarca, que parecadisado mundo exterior, como uma reza
num templo a amada santificada, a poesia de Cai@ggtada por impulsos, impaciéncias e
desesperos, causados ndo tanto pelas contraditibeasi do sentimento amoroso mas mais pela
interferéncia de factores externos a ele, tais coma@ime, o remorso, a desigualdade social, a
auséncia e a inexoravel marcha do Tempo, a Moga ¢ecompreensivel) e o cruel Destino
(Caso duvidoso, imprevisivel), que impossibilitamegresso aos (aparentes) momentos felizes e
arruinam, com a brutalidade da evidéncia dos aconémtos desconcertantes da vida, a
eventualidade de qualquer esperanca. Além de amspir apaixonados desabafos (Cancédo IX —
“Junto de um seco, fero e estéril moni?) e Cancdo X — “Vinde cé, meu tdo certo secretario”
(48)), esses factores externos sao topicos de meditagdduziveis numa exasperada
singularidade expressiva camoniana que, por regedau profund@athos tem necessariamente
de ser explicada a luz da sua melancolia maneirista

Na verdade, esta tonica da melancolia maneiristaoo@na — como resultado das
adversidades da condicdo humana e dos «Descondertgsntura» — foi reiterada pMaria
Vitalina Leal de Matos no ensaio “O homem perante o destino na obra ded€sl (49). De
factg a ideia de que o Neoplatonismo é um dos cédigostesintes de toda a Lirica de Camdes
€ objecto de um novo esclarecimento que da o defecbdigo ndo ja como chave para a
compreensao dos versos camonianos, mas como upi@naé contrastiva, com a qual se
confronta um estro marcado pelo pessimismo denegd@ald.uz eudemonista (optimista) do
Neoplatonismo italiano quatrocentista. Dada a piedade deste codigo enquanto chave global
de acesso a estética camoniana — como ja sublidigaiiar e Silva— e chamando a atencéo de
gue o confronto de Camdes com o0s grandes codigéticesideoldgicos que configuram a
gramatica literaria do seu tempo depde a favoudaisgularidade idilolectal, distanciando-o em
muitos aspectos da maioria dos poetas peninsudareatdoMaria Vitalina de Matos sublinha
as varias atitudes que o poeta, enquanto homeomassao longo da obra, perante essa entidade
malévola e obscura — o Destino — ou outras den@@®@sacomo “Fortuna, Caso, Tempo e Sorte”,
gue “Tém do confuso mundo o regimento” e que seepdem a ideia de que “Verdade, Amor,

(47) Cf. Cancao IX, “Junto de um seco, fero e ésté@nte”, in Rimas op. cit, pp. 220-223.
(48) Cf. Cancéao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@taidem pp. 223-229.

(49) Cf. Maria Vitalina Leal de Mato$Q homem perante o destino na obra de Canieker e escreverlLisboa,
INCM, 1987, pp. 65-78.

43



Razéo, Merecimento / Qualquer alma fardo seguoate”{50). Como refere a camonista, “essas
atitudes variam desde a jocosa ironia assumidagyemplo, nas Trovas que denunciam com
humor os disparates e os ridiculos de um mundoridesado, que perdeu a consciéncia dos
valores reais, até a mais amarga revoft) (por exemplo, nas Oitavas ao desconcerto do
mundo, na Cancgao IX, na Cancéo X, na Ode X, “Agueleo fero’ no soneto “O dia em que eu
nasci moura e perecga”’ e nas redondilhas “Sobaley. Ao que acrescenta: “Efectivamente, as
manifestacbes do tempo que o poeta refere a swg s&@b marcadas por um pessimismo
fundamental — baseado na total subordinacdo aanDegtu Fortuna), na consciéncia de erros
irremediaveis e de uma dispersdo da qual nadarfaa se colhe”. “Errei todo o discurso de
meus anos{52); “Corri terras e mares apartados, / buscando aalglan remédio ou cura; / mas
aquilo que, enfim, ndo quer ventura, / ndo o aleangyabalhos arriscado3). “Nesta situacgéao,

0 poeta no-lo diz explicitamente, o esforco humémdo, nada pode edificar no tempo porque a
ventura se opde ao homem e tem poder para lheidestmplanos e as esperancas”.

De facto, bastariam estes dois estudos para poderomstatar que Camdes gueixa-se duma
imensa desgraca, duma insatisfacéo incuravel, dlonae sofrimento que nada acalma, duma
instabilidade emotiva, da sensacdo de ser um maedesprezado, tudo por culpa dessa
entidade malévola (destrelas infelices”) pois que ela conhece previamente o futuro datsuje
poeta e 0 ordena em funcdo da sua infelicidade,sdas infortunios e, em particular, dos
desgostos de amor e da vida errada e dispersa goaduzem a situacdo de desespero. Se
tivermos em consideracao estes elementos dispgasparsonalidade e da mundividéncia que se
retrata na obra, configura-se perante nés um qufuiom de melancolia maneirista. Perante tal
guadro de instabilidade, ndo surpreende que a wisdeirista do poeta, do homem e do mundo
se tenha deixado dominar por um pessimismo e CEphCintensos e por uma assungao
angustiada da propria incoeréncia do real, dasradigbes vivenciais, conceptuais, éticas,
axiologicas e metafisicas que a razdo € impotemtegnlucionar e transcender.

(50) Cf. Soneto n.° 166, “Verdade, Amor, Razao, ddenento”, inRimas op. cit, p. 199 dpudMaria Vitalina Leal
de Matos, “O homem perante o destino na obra de&b€sihop. cit, p. 68).

(51) Cf. Maria Vitalina Leal de Matos, “O homem gefe o destino na obra de Camdeg,, cit, pp. 65-77.

(52) Cf. Soneto n.° 108, “Erros meus, ma fortumagraardente”, irRimas op. cit, p. 170 gpudMaria Vitalina Leal
de Matos, “O tempo na poesia camonianal,ene escreverlLisboa, INCM, 1987, p. 79).

(53) Cf. Soneto n.° 157, “No mundo poucos anosnsados”, irRimas op. cit, p. 195 gpudMaria Vitalina Leal
de Matos, “O tempo na poesia camoniawng’, cit, p. 79).
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Efectivamente, os ideais classicos de ordem e haamo equilibrio entre o0 homem e o
cosmo, a busca de um estado de sobriedade e perfgivés do amor neoplatonico, o conceito
elevado da natureza humana, valores tipicos dosRemanto, ndo podiam mais ser sustentados
frente a uma realidade tao instavel e cadtica,aj@@mdes (e a outros homens do seu tempo)
parecia destituida por inteiro de qualquer tracoag®nalidade. E é justamente a destruicdo do
ideal renascentista de equilibrio que se evidemesae periodo. E como diguiar e Silva: “Ao
aniquilamento e a perversdo da racionalidade dqugr® mundo» do homem correspondem a
confusao, o desconcerto e as convulsdes apocaigjice transformam o mundo em tenebrosa e
terrifica cena de injustica, de violéncia, de pecadloucura. Num mundo t&o revolto e t&o
incoerente “que parece que dele Deus se esqued&dmem sente-se pavidamente ameagado
pela sua fragilidade e na sua miséria — “bichoedatvil e tdo pequeno”. A ocorréncia, na lirica
camoniana, de uma concepc¢ao neoplatonica e de oneeprdo antineoplatdénica do amor
manifesta uma crise de racionalidade no poetadadcena teia dsic e donon afirmando e
contraditando dramaticamente uma mundividéncidjreene pensando em termos disjuntivos e
antinbmicos relativamente a valores nucleares doeho e da vida”. No entanto, a Lirica
camoniana nao exprime “s6 a crise de racionalidiade homem, conjecturada vitima de invejas
e intrigas. E antes demais, a crise da racionadidhana época histérica e do seu modelo de
homem e de mundo. A volta de 1560, a cultura eimogstava ja muito distante dos ideais de
Ficcino e de Giovanni Pico della Mirandola?).

Embora manejando todo um conjunto de géneros, @iaguormais e temas legados pela
Renascenca, Camdes maneirista (poeta do transtend®ndesengano e do desconcerto do
Mundo) distorcia-os de maneira tal que chegavavastormas e padrées, ndo mais mensuraveis
tdo-s6 pelos ideais da arte classica. Mas, solrgiojue € capaz de “congeminar” a sua vida, a
sua dor com uma lucidez, uma argucia e uma belegaapassaveis, de tal modo que se nos
comunica de forma arrebatadora — ndo podemos dde&ay singularizar pela sua coeréncia
idiolectal, comprovada sobejamente pelos nexosligas a sua lirica em medida velha a sua

restante poesia.

(54) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “Amor e mdividéncia na lirica camoniana”, @amdes: labirintos e
fascinios Lisboa, Cotovia, 1994, pp. 175 e 177.
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CAPITULO Il

CAMOES LIRICO NOS ALVORES DO NOSSO SECULO:
A LICAO DA HISTORIA CRITICA DA LITERATURA PORTUGUESA
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1. O primeiro painel do diptico (a reponderagédo de JasAugusto Cardoso Bernardes)

No volume Il daHistéria Critica da Literatura Portuguesadedicado adHumanismo e
RenascimentoJosé Augusto Cardoso Bernardesledica um capitulo especifico a Camdes,
inserindo-0 no “Apogeu e crise do Humanismo e Ranmanto”(1).

A formulacdo do proprio capitulo (desde logo péiold) ndo deixa de ser relevante para a
configuracdo duma recepcdo mais aberta da obra @piirica de Camdes, para a propria
metodologia da renovadora analise espiralar doeges da Literatura Portuguesa (a crise da
Renascenca, ao ser estudada neste volume, dar@ lagasideragdo do Maneirismo na produgao
literaria de Camdes como destruicdo da crenca tionismo do “regnum hominis” ou da
“dignitas hominis”), assim como para a (re)constru¢cdo da Historid itkexatura e Cultura
Portuguesagao sabor “das principais correntes dos estudesiios e seguindo, de uma forma
mais geral, a variacdo das sensibilidades cult@raiologicas proprias de cada época’) e, em
particular, para a dindmica irradiante do canotegdiio de Camdes, porquanto “(...) tanto num
plano retrospectivo como num plano prospectivoosgsivel escrever toda a historia literaria
portuguesa a partir da obra de Camdes, entendewdmma ponto de chegada de toda uma
tradicdo que remonta a ldade Média e como pontpatida que se repercute até aos nossos
dias” (2).

(1) Cf. José Augusto Cardoso Bernardes, “Luis dae@ea: apogeu e crise do Humanismo e do Renascifr{eatn
6), in Historia Critica da Literatura Portuguesgdumanismo e Renascimentdtoord., de Carlos Reis), vol. I, 22
ed., Lisboa, Editorial Verbo, 1999, pp. 369-463.

(2) Idem p. 371.
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Tendo em conta a importancia da evolucao da tétmiaria e da critica textual e a dindmica
histérica, cultural e ideoldgica da periodizacad daratura,José Augusto Cardoso Bernardes
manifesta ja uma preocupacdo em elaborar His#ria Critica da Literatura Portuguesajue
valorize aspectos de incidéncia genoldgica (fordemsxpressao e conteldo) e estético-literaria,
colocando-os ao servico duma leitura epocal e gtrdkevolutivas, a fim de proceder a uma
melhor compreensado da obra lirica camoniana. Desssupostos — que ndo deixam de ser
também instrumentos metodoldgicos de analise h&utiea, em relacdo awmrpusdoutrinario e
critico seleccionado — decorrera necessariamente metnor esclarecimento da insercao
periodologico-literaria de Camdes e a consideraftfio maior eclectismo estético na sua obra,
tendo em conta a sua dialéctica tensional e a caksdua estilizagéo idiolectal.

Na verdade, a adop¢do duma perspectiva mais aentaneritica (em termos heuristicos e
hermenéuticos) do fendmeno literario e dum estudis profundo e problematizante da recepcéo
estético-literaria da Lirica “congeminativa” de Gama comprova declaradamente a importancia
da evolucdo do pensamento cientifico e de um eshatwgrafico de investigagdo cientifica —
tese de doutoramento deguiar e Silva (1971) —, como factores que contribuiram para a
renovacdo da propria conceptualizacdo da Histér@adria (formulacdo critica — e ndo narrativa
— do fenébmeno histoérico-literario) e para a valg@#o da renovagdo da periodizacdo da
Literatura Portuguesa, como instrumento operatioiestudo da literatura camoniana.

A Histéria Critica da Literatura Portugues&, assim, corolario institucionalizado duma
reformulacdo dos quadros de pensamento e da r@eologerada nos estudos literarios (em
termos de conhecimento exegético do fendmenoibgr&m favor duma explosdo de correntes
anti-positivistas que teve lugar a partir das dasate 60/70 do século XX.

Assim, Cardoso Bernardes mantém, tal comoAguiar e Silva, uma atitude de
marginalizacdo de perspectivas redutoras do fendritemario — seja a perspectiva biografista,
impressionista, fantasista e idealista, de matvmantica, seja a perspectiva factolégica e
historicista de matriz positivista. Com efeito, iflea-se que o seu estudo — orientado por
pressupostos tedricos e critico-literarios e apmipdla evolucdo do pensamento cientifico e
metodoldgico de novas correntes dos Estudos Libsr§Estruturalismo, Semidtica Literéria e
Estética da Recepc¢do) — atenta na valorizacdongaotele producao (historicidade de Camdes e
do seu contexto) e do tempo de recepcao (histadeidio leitor), tendo em conta o problema da
recepcao literaria (dependente da variacdo dashdelegles culturais e ideoldgicas proprias de
cada época e do horizonte de expectativas do )letoainda a importancia do factor de
distanciamento para a compreensdo do fendmendriiecamoniano, de acordo com a sua

dinAmica estético-literaria e a sua evolucdo pefamica.
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Perfilhada a metodologia de abordagem dindmicaedgabverificamos que o tratamento de
Camdeslirico é sustentado por un@erspectiva hermenéutico-literaria menos suscdptiee
leituras desgarradas ou fantasiosas, porquantotaeum maior cuidado na exegese textual do
corpuslirico, uma maior valorizagdo endogena da suealiedade e uma maior preocupacdo em
estudar as matrizes estéticas, os cddigos de cmteas variantes tdpicas, as derivacdes
semanticas e técnico-formais, tendo em conta o eggecifico e significativo de cada um dos
géneros na diversidade da obra camoniana. Dests fera além de considerar o carécter
valorativo do Classicismo — como periodo de fulgale qualidade no caminho da perfeicéo,
representativo da cultura humanistica e renastanfipie o eclectismo cultural e estético-
literario de Camdes, assente efmonesto estudg»manifestamente a denuncia) Gardoso
Bernardesincorpora a valorizagcédo de outro periodo na Histibiteraria — o Maneirismo —, e no
gual também o poeta se integra.

De facto, boa parte da producdo literaria de Canddesna construcdo poética de uma
mundividéncia draméatica e sombria, ndo sé pessmatifada por um conflito agoénico e
dilematico, a partir do qual se instauram tensdgslilveis como a da incapacidade de conciliar
as teorias de mundividéncia positiva com as supsri@&ncias negativas de vida), mas também
resultante de todo uma questionacédo pessimistépddeuma dilacerada inquietude e crise de
racionalidade que marcam colectivamente a seguretaden do século XVI europeu. Neste
sentido, percebe-se que a Lirica camoniana € zaftaiem torno de um itinerario estético-
vivencial ndo cronologicamente linear mas relatieate coerente, através do qual o poeta
cultiva um lirismo de memodria, de questionacdoindenformismo, de revolta, de desespero e de
tragédia que o colocam na senda do intimismo dstod® raizaugustiniana. Além disso, temas
como o desconcerto do mundo, o desengano, a saudagkdlio, 0 Tempo e a Morte séo
evocados pelo poeta em termos de registo confedsiem que a percep¢do autobiografica do
canto — e a adequacdo genoldgica ao conteldo @n@io) — ddo lugar a interpretacdes que
sublinham justamente a swuartente melancélica ou maneirista, que tambénvértente mais
tragica do seu mundo subjectivo.

N&o obstante manifestar alguma dificuldade em esttambém como maneirista 0 Camdes
épico, esta Historia Critica da Literatura Portisgueconsidera Camdes lirico um autor
maneirista, como pode ser apercebido desde logosegiuinte passo: "Embora culturalmente
situada no lastro da cultura renascentista, alde Camdes encontra-se realmente ja distante do
anelo optimista que caracteriza esse periodo @pssupde a crenga na capacidade humana de
agir e conhecer. Em vez dessa tonica de euforgqaieomais vezes se encontra Rasiasé a
imagem do Homem diminuido nas suas faculdadesasaigdo de for¢as obscuras, incapaz de
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lidar com as mdultiplas contradicbes e insuficiéacigue se lhe deparam. O Amor, que
teoricamente constitui um valor absoluto e indedveg (tal como sdo valores ou entidades
absolutas o Tempo, o Destino, ou a Morte) surgexilaes como via de perdicdo do que como
caminho de aperfeicoamento e de resgate; a pré&jaiareza, tantas vezes encarada pelos
renascentistas como lugar matricial de reencontde eealizacdo, surge em Camdes, muitas
vezes, como referéncia contrastiva (Egloga «dosof®) ou como espaco metonimicamente
desolado (Cancéo IX, «Junto de uma seco, feroégilestonte» e Elegia Ill, «<O Sulmonense

Ovidio desterrado») (3).

No entanto, ndo deixa de ser curioso o facto dessmo maneirismo camoniano ser
estudado num volume que é dedicaddlamanismo e RenascimenRor um lado, se a adopcgao
deste critério metodologico peMlistoria Critica da Literatura Portuguesa&onsolida uma
perspectiva evolutiva, aberta e critica em relagdoestudo da literatura, valorizando a sua
dindmica intra-periodolégica como instrumento ofigia da Historia Literaria, e, por isso,
admitindo, sob o ponto de vista epistemologicoagi@ts de confluéncia, de coexisténcia, de
contacto, de continuidade e ao mesmo tempo sob¢dpss matizes, desfasamentos,
contrariedades, transicdes e até rupturas dentronelemo periodo literario e no mesmo
cancioneiro lirico camoniano — tudo isto resultahiena l6gica de superacdo do modelo fechado
e circular do paradigma positivista da estabilidatte normatividade e da homogeneidade do
periodo do Classicismo —, por outro lado, ndo ddixananifestar esse mesmo critério alguma
resisténcia em estudar Camdes maneirista, dadséaaa de um capitulo especificamente a tal
dedicado, desde o titulo. Ndo obstante, essa mekspesurge vagamente no volume Ill da

mesma obra.

2.0 segundo painel do diptico (a reponderacdo de Marilaucilia Gongalves Pires)

De facto, no volume Ill dalistéria Critica da Literatura Portuguesalaborado poMaria
Lucilia Gongalves Pirese José Adriano de Carvalhoe dedicado adlaneirismo e Barroco
percebe-se efectivamente o maior enfoque que é dadestudo de outros autores e obras
maneiristas e, por sua vez, alguma resisténciatelnaia um capitulo especifico ao maneirismo
camoniano — 0 que nao era de esperar num volumeé gedicado ao estudo déaneirismoe

Barroco, tendo essa mesma ténica sido ja valorizadaina e Camdes e explorada no volume

(3) Idem pp. 374
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sobreHumanismo e Renascimento

Questbes editoriais? Ou de economia textual? Ou s@@ ainda uma hermenéutica
ideoldgica a sobrepor-se a uma hermenéutica estditieraria e a uma légica mundividencial,
antropoldgica e poetolégica?

A nossa leitura e a nossa reflexdo levam-nos aaponvictamente a ultima solugdo. Com
efeito, e como ficou ja esclarecido, existe dedaath maneirismo portugués, um Maneirismo
gue domina a Europa desde os meados do século Ha4; também existe um maneirismo
tipicamente individual, que muito «maneirista» ppessoalmente ter ou nado ter, como pode té-
lo muito artista das mais classicas épocas!...

Serd que, por ainda persistir alguma problematizacgobre a ideia de um Camdbes
maneirista, a Historia Critica da Literatura Portugsa nao consignou de forma aprofundada o
seu estudo num capitulo especifico? Sera que sess#oanais especifico pela Historia Literaria
dependeria de certezas infaliveis, quanto ao verladalcance e intencionalidade de Camdes
numa afirmacgdo estética maneirista? (1. Seria untaricdo maneirista intrinseca, inerente e
associada ao seu caracter biogréfico, e portantadtizida na questionacdo de valores e numa
angustia do eu? / 2. Ou seria antes uma intencapeinata histérico-cultural e materializada
numa conceptualizagdo teorética prépria do Maneidse, por isso, traduzida numa paradigma
de afirmacdao critica para destruir o paradigma da€sicismo?)

Se a resposta estivesse na primeira solugéo, lendonos-ia a crer que estaria justificada a
auséncia de um capitulo especifico (por ndo ser@Ecmo erro impressionista de tratar um
Camdes maneirista s6 por questdes biogréaficas vecsgria redutor e contra os principios de
uma Histéria Critica da literatura). Mesmo assidn obstante a revisgmr Aguiar e Silva do
guadro epocal em que se inscreve a obra de Cambsisld acolhida com aplausos consensuais
e, por isso, institucionalizada pela ligdo conterépea da Historia Critica da literatura, isso ndo
implica, contudo, que tenha deixado de ser possieem Camdes um escritor culturalmente
renascentista — ideia alias perfilhada num do@sestiticos do préprio volume Il, e g@ardoso
Bernardes justamente ndo deixou dmleccionar e facultar ao leitor. E esta nomeadsamen
posicdo de um estudioso corRina Martins, que, evocando o conhecimento dos cédigos do
Renascimento italiano, reage ironicamente destad@s visbes maneiristas de CamdBsm
sei que, para muitos dos modernos cultores da veia- critica, Camdes ja ndo é tido por um
poeta renascentista, e vdo apoda-lo de “maneirigaéndo fé em tedricos e teorizantes, alguns
dos quais muito agudos e abertos a renovagdo nmégick da pesquis@a..)” — aqui se nota
certamente uma achega aos apoianteédglgar e Silval “Para aprofundar a sua obra, urge
remontar as suas origens. Ha que estuda-lo noesspote de acordo com as suas categorias.
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Certas rotulagdes vagas e ambiguas s6 servem pardever a tomar a nuvem por Juno.
Continuemos a reconhecer que termos como “maneifipartencem a um certo dominio, que é
o das artes figurativas e plasticas. Classificam@ss como “maneirista” — mesmo alardeando
um aparato verbal e erudito brilhante — é purangplsismente empobrecé-lo. E também a
verdadeira critica nada tem a ganhar com iggo”

De facto, o que se constata no volume Il sdo ghsitapenas dedicados a dinamica do
conceito de Maneirismo e Barroco na Historia deraitura Portuguesa e a evolucao dos codigos
tematico e estilistico da poesia lirica produzidases mesmos periodos literan@®s Todavia,
também ndo podemos deixar de salientar que estmaneslume faz escola do contributo
cientifico de estudos monogréaficdsJorge de Sena Aguiar e Silva relativamente aos codigos
de uma poética maneirista e na qual Camdes sewugsarpar de outros autores. Embora néao se
detenha num estudo particular dmneirismo de Camde$jaria Lucilia Gongalves Pires
concede, neste volume, um caracter valorativo aweito de Maneirismo para a configuracao
periodologica de uma determinada maneira de editeitaria produzida por volta de 15606m
prolongamentos até dsias primeiras décadas do século XVII — sem qugpodsamos deixar de
lembrar que s6 a partir da década de 50 do sécXilé que se comeca a valorizar o Maneirismo
como periodo literario, o que levou a reaprecialgitextos conhecidos do espélio camoniano e a
recuperacéo de outros deixados ao abandono.

Por conseguinte, os resultados apurados pela tigatemporanea dHistoria Critica da
Literatura Portuguesaem torno do tratamento do conceito de Maneirisme -€a sua
configuracéo periodolégica — acabariam ndo sO @@obrepor a forma errada de uma ideia pré-
concebida do significado pejorativo do conceitdviBneirismo(inicialmente considerado como
um estilo, umd&maniera” camoniana de levar “a espada numa mao e nougas, e, portanto,
nao coincidente com a normatividade herdica e vadin homem classico), mas acabariam
também por constituir uma forma de dilacerar oip@inio e esplendor — até entéo inabalaveis —
do Classicismo, uma vez que permitem consideravolicdo das correntes estético-literarias e
ideoldgico-culturais — Classicismo, Maneirismo errBeo — uma relacdo de contacto e de

transformag&o em continuidade, e ndo de transf@onpgr ruptura.

(4) Cf. José Pina Martins, “Camdes lirico e o remasnto italiano”, inActas da IV Reuniéo Internacional de
CamonistasPonta Delgada, Universidade dos Acores, 198434@-347,apudJosé Augusto Cardoso Bernardes,
ibidem pp. 460, 461.

(5) Cf. Maria Lucilia Gongalves Pires e José Adiiale Carvalho, “Maneirismo e barroco na historiditdaatura
portuguesa” (cap. 1) e “A poesia lirica: evolucés dddigos temético e estilistico” (cap. 2)Historia Critica da
Literatura PortuguesgManeirismo e Barroca]vol. 1ll, 22 ed., Editorial Verbo, 2000, pp. 1171
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A partir destes dois trabalhos, ficAmos, de fadeooposse de dados essenciais acerca dos
estudos camonianos, do seu entendimento e do usa digdo contemporanea dstoria
Critica da Literatura Portuguesdez das suas potencialidades. Ao perfilhar umapgets/a
dindmica e abert@) do conhecimento do periodo do Classicismo, do dunde Maneirismo, da
sua configuragdo historico-periodologica e da saderializacdo estéticaa Literatura Lirica
Portuguesa (Camdes e outros autores), esta ohica @dabou por institucionalizar a nogao quer
da existéncia de um Maneirismo portugués e eurogeer, da especificidade do maneirismo
individual de Camdes — factor indispensavel pateedibilizacdo cientifica de estudos anteriores
e para uma futura didactica mais informada e efiear termos de ensino da Literatura

Portuguesa (e da obra de Camdes)!

(6) Para confirmar esta perspectiva atentemoseatpsrges passos:

- “Acontece, pois, que 0 maneirismo portugués, e speaal o de Camdes, resulta da convergéncia de um
maneirismo individual como atitude estética, de miamneirismo histérico como resultante da crise calltque
conclui o Renascimento, e de um maneirismo loeduliar a sobreposi¢édo de elementos medievaisnideldade
Média sempre mais burguesa que feudal) e de elemdptaportagdo cultural, continuamente em luta agoeles
mesmos que lhe seriam idénticos se as aportacliesa@ireconhecessem o que, de dentro, evoluia etes”. (Cf.
Jorge de Sena, “Maneirismo e barroquismo na ppestaguesa dos séculos XVI e XVII", ruso-brazilian review
vol. I, n.° 2, 1965apudMaria Lucilia Gongalves Pirefidem pp. 40, 41).

- “N&o seré exagero dizer-se que o grande probleniRedascimento portugués, na literatura vernacnil®, de ele

ter sido quase sempre uma patente transicdo p&aneirismo, quando ndo chegou a ser sendo Maneirism
propriamente dito. Sem querer entrar em questégerdedologia, e dizendo de outra maneira, esdelgma foi o

de o nosso Renascimento literario ter sido quaspreeapenas um momento entre a tradicdo medieval@/acao
maneirista e da coexisténcia de ambas num n&o-tugsteria sido o seu, o do Renascimento proprisnito,

entre nos. Essa coabitagdo que fazia a ponte astfermas e os estilos de duas épocas e lhes ageras
contaminacdes reciprocas, com pouco espaco paemiféestacdo autdctone da intermédia, ndo podighémampor
isso, deixar de apoiar-se num, ou de proceder padesequilibrio dos canones classicos”. (Cf. V&@zga Moura,
“Do maneirismo ao pé das letras”, in catalogo daosicd0A pintura maneirista em Portugal. Arte no tempo de
CamdesLisboa, 1995, p. 13pudMaria Lucilia Gongalves Pirethidem p. 55).
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PARTE I
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CAPITULO |

A EVOLUCAO DO TRATAMENTO DO TEMA DA CRISE EM CAMOES LIRICO
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1. Desconcerto e dialéctica na poesia de Camdes

O mundo é um «desconcerto» — tal € um dos pensaméatoritos de Camdes no seu
tempo, marcado indubitavelmente por uma épocaa&rdtipor um periodo de uma profunda crise
colectiva de racionalidade, que |he anda adstrito.

O que representa na axiologia camoniana os dif@®ripos de desconcertpor sua vez
desembocados em varios e sucessiveores de crise (ético-social, psicolégico-moeal
metafisico-religioso)? Que situacbes e motivac@explicam? Qual o(s) seu(s) significado(s),
sentido(s) e alcance? Quais as potencialidadesientaicées expressivas inerentes a cada um,
nos planos da forma e do conteido? Que cédigosa&pos inspiram? Que codigos estéticos 0s
enformam? Que constantes tematico-ideoldgicas nhtam e resultam da evolugéo correlata
do tratamento da(s) crise(s) na mundividéncia caamaf? Que especificidades camonianas
traduzem uma incomum profundidade vivencial? Queosale intertextualidade regressiva
(literaria, ética e estética) poderao sustentamposssupostos axiolégicos do mundo camoniano?
Por sua vez, como poderdo estes ajudar a recomstruitinerario do sujeito poético e a
identificar a(s) crise(s) na época critica e amidigem que ele préprio vivelQue linhas de
leitura os podem estruturar e quais 0s seus efei@sais osnexos de coesao que entretecem
uma histéria e uma interpretacgéo literaria dos atamimentos que a sustentam?

... E muitas mais questdes poderiam ser levantagks,de permeio vém a propdsito, como
ponto de partida e ponto de chegada, todas essas paecedentes do nosso inquirir por que
intentamos orientar metodologicamente a explicaadd leitura estruturante que propomos para
a unidade dindmica dd&imase por que julgamos poder avancar, com um trabd¢hanalise
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textual, para uma reflexdo sobre a evolugédo caarela tratamento do tema da pregnancia da(s)
crise(s). Com efeito, 0 nosso plano de leituradi@d podera dispensar uma analise tematoldgica e
um trabalho de hermenéutica critica para a recepg8atico-literaria por que se repartem o0s
diversos vectores de crise no trajecto poéticontlaresa lirica camoniana e que, implicando uma
ordenacdo metacronolégica de poemas, se fundacértansistematizacdo semantico-formal.

Claro que, sem embargo da fundamentacgéo cientiéicautros caminhos de leitura seguidos
em estudos anteriores e da forca probatoria conacplberam andlises sisteméticas de profundo
rigor metodolégico e hermenéutico com pertinén@eapo estudo das incidéncias maneiristas
como vector relevante duma pandplia tematico-idgo#dde raiz pds-renascentista e pos-classica
na Lirica de Camdes, ndo se nos afigura dificil, qu@ acto da sua leitura, cada um va
descobrindo o relevo insolavel de permanentes &snsdcontradicdes que vai suportando uma
vivéncia humana muito compdsita e complexa. Ai,naoA— sendo inquestionavelmente a forca
universal que tudo domina (leia-se a este propésitécloga dos Faunogl)) e constituindo o
ndcleo tematico essencial de todo o universo mmétianifestado pelo lirico — enriqguece-se e
aprofunda-se em funcdo de uma visdo do mundo eiddaequacionada segundo uma forte
contraposi¢cédo dialéctica, com confrontos. Assimedtte o individuo e os outros lugar a uma
cerrada mas complexa rede de relagdes, que 0 @ss@ciutros temas e que por seu turno
sustentam a reconfiguracdo poética da humanisticgaci&ncia camoniana. Ao sujeito poético
camoniano “Nem [lhe] falta na vida honesto estudom longa experiéncia misturad@j, mas
ainda assim sempre consumida e dilacerada pelgamsano entre tendéncias opostas que a sua
mesma experiéncia vivida “pelo mundo em pedacoartidp” (3) — e a de toda uma civilizagéo
gue metonimicamente representara “Agora, peregaigo e errante, / vendo nacoes, linguagens
e costumes, / Céus varios, qualidades diferentgs (4) — havia demonstrado a revelia de uma
cultura livresca, sendo que, por isso mesmo, n&bapmais deixar de solicitar em sentidos
contrarios a sua poesia, fazendo dela o cenariompéso de seus conflitos dolorosos, o
pungente espectaculo de meditacdo de seus dolodesescontros onde sempre se procura a
solucao, o equilibrio, a conciliagdo e a harmoei@mscentistas mas que raramente se encontram,
antes parecem inviaveis ou dependentes de instésaigenaturais.

E é justamente esta permanente tensdo lirica queafa brilhante e sensivel unidade
dindmica das sud®imas é evidente que o poeta articulou a sua longaiadaexperiéncia em

(1) Cf. Ecogla VI, “As doces cantinelas que caatat, in Rimas op. cit, pp. 366-379.

(2) Cf. Luis de Camdes, Qsisiadas Leitura, prefacio e notas de Alvaro Julio da @dimpao, com «Nota de
Apresentacdo» de Anibal Pinto de Castro, 4.2 éshph, 1992, Canto X, Est. n.° 154, p. 285.

(3) Cf. Cancéo IX, “Junto de um seco, fero e dstéonte”, inRimas op. cit, p. 221.

(4) Cf. Cancéo X, “Vinde c&, meu tao certo seci@taidem p. 227.
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termos filosoficos e religiosos correntes na émoqae sentiu, a fundo, a incomensurabilidade ou
desajustamento entre os ideais elaborados da smacd@o social, cultural e literaria e essa
mesma experiéncia existencial, ou seja, entre m&mpoias intimas da sua vida pessoal e o0s
meios que lhe sdo dados para as satisfazer, oa, amtfe o mérito individual e a sorte do
individuo. Tais desajustes fundamentais sdo frdquente, e por vezes com veeméncia
dramatica, expressos em numerosas composicdess liricomo € o caso da cangdo X: “Que
segredo tdo arduo e tdo profundo: / nascer pas,\@vpara a vida / faltar-me quanto o mundo
tem para ela! (...) Enfim, ndo houve transe deuf@t / nem perigos, nem casos duvidosos, /
injusticas daqueles, que o confuso / regimento dadm, antigo abuso, / faz sobre os outros
homens poderosos, / que eu ndo passasse, atadocalgma / do sofrimento meu, / que a
importuna / perseguicdo de males em pedacos /ends/fez, a forca de seus brac@®.’ Tais
desgarros servem de ponto de partida a uma tensiéitaiem que o poeta luta para tentar
reconstituir numa totalidade harmoniosa, coerentggaificativa, a confusdo fragmentada e
contraditoria das situacdes que vivAs.cancdes, as écoglas, muitos sonetos, certasdiétis
como “Sébolos rios que vao” sao, a titulo exengdifivo, momentos sucessivos, renovados, por
vezes antitéticos, deste esfor¢o para encontraumidade coerente na existéncia.

Por conseguinte, se quisermos sintetizar toda siggsamoniana — o0 movimento antagonico
gue estéd na sua origem e que téo profunda e dcameinte marca as tensées dominantes da sua
producdo lirica, o permanente, forte e penosanindissidio dialéctico em que se processa, bem
como o esfor¢co para compreender o paradoxo emue Ge passa, 0 que realmente acontece, e a
sede de verdade e de justica que nada pode amorda¢gemem — ndo encontramos melhor
exemplo que a abertura deste soneto: “Verdade, ARardo e Merecimento / Qualquer alma
fardo segura e forte. / Porém, Fortuna, Caso, Teeyforte / Tém do confuso mundo o
regimento”(6). E neste poema, decerto, que o poeta melhor demakedor que afirma e a
negacao que o pde em causa. Mas a negatividadenieeragercorre toda a sua Lirica, abrindo
entre ela e n6s a margem da distanciagdo. E qum assprova-o a dialéctica axiologica e
ideolégica dos temas que obsessionam Camdfes eulllmhem toda a complexidade e
negatividade da sua propria arte nova, restringiaddotalizacdo renascentista pelo seu
“idealismo ambiguo”.E é justamente essa ambiguidade o que primeircangssca Se nos
destaca. Todavia, a ambiguidade ou indefinicacee s que for pode nédo ter que ver com uma

duplicidade a que aponte, mas com a imaturidadgida@i estd germinando: a negacéo que se

(5) Ibidem pp. 227, 228.
(6) Cf. Soneto n.°. 166, “Verdade, Amor, Razao, &denento” ibidem p. 199.

58



instala no Renascimento é a que ha-de alimentde-sedo o que for encontrando, a medida que
o fim-de-século se aproxima e até a negatividadeodso tempo que em auto-devoracédo e crise
se alimenta ja de si propria.

A época renascentista — como ja tivemos oportupiddal o referir na primeira parte da
presente dissertacdo — caracteriza-se, entre adisess, por uma orgulhosa, enfatica e apolinea
afirmagcédo do Homem, concebida a luz da mentaliddaeultura e da estética desse periodo. O
ideal humanista via 0 homem como um ser imanenténamo, activo, universal, desejoso de
viver no mundo a vida em sua plenitude, confiaatsua capacidade de se realizar em perfeicao
na existéncia terrena, de actualizar todas asmeulplas potencialidades: um herdi audacioso,
autor das descobertas — empreendimento de alcameersal — que prova a capacidade de
dominar a natureza de tal modo que ultrapassaglt&ia dos antigos herdis lendarios. Mas mais
do que isso, é o homem que pelo auto-dominio, lpaleura e pelo saber, além da capacidade de
sacrificio e dedicacdo a valores que o transcendsmmergue a um estado onde, com o
entendimento esclarecidegque experiéncias fazem repousadatinge «as honras imortais e
graus maiores» Estado onde se liberta do poder do Destino —r&upas suas seducgbes e
reveses.

Nessa concepcéo, o ser humano era considerado arecosmo da humanidade, e como tal
tinha direito a uma vida de liberdade e dignidafe conhecido o tratado dgiannozzo
Manetti Da Dignidade e Exceléncia do HomeePico della Mirandola proclamara em repto
mistico: “Homem! Tu és superior aos proprios afijgsl Em Portugal, entdo no auge do seu
poder, era o pais todo que desfrutava de ilimitpdasibilidades, e pairavam no ar expectativas
guase visionarias. Como tal, era verdade que eofenphico e renascentista o quadro
cosmolbgico, antropolédgico e social do mundo ondm@xs ainda se situava e em que supunha
viver: 0 cosmos de esferas concéntricas, limitawlespaco e no tempo, constituindo um sistema
anico, em que a Terra, e portanto o Homem (serdmiBo recente, dos oceanos), ocupava O
centro, mundo equilibrado e confinado em si meseno; individuo, participante de todas as
sinergias cosmicas, devolveria por fim cada elemepnte o compunha ao respectivo “lugar
natural”. a matéria desceria a Terra, a alma irenapsozinha para além da ultima das esferas
celestes.

N&o se sabe, mas € possivel — ja o havia assimm postelevoHernani Cidade — que, na

juventude, Camdes se tenha deixado levar peloiastog geral, e subsequentemente, ndo obs-

(7) Cf. Giovanni Pico della Mirandol®ijscurso sobre a dignidade do Homdadi¢bes 70, Col. Textos Filosoficos,
2008.
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tante seus reveses, demoradamente se tenha demackgnar pela atmosfera que pairava em
todos os ambientes em que se formava o escol p@sugara a vida sentimental, espiritual ou
activa — “Coimbra, e a écloga maravilhosa das susagens e a ciéncia varia das suas escolas;
Lisboa, e a febre de ouro e aventura da sua pd@mwlagsmopolita e a grave e requintada
sociabilidade da sua Corte; Ceuta, e suas tradeg@edheirescas e sua batalhadora guarnicéo; o
vasto Oriente, e as fulguracfes e 0s negrumes périonque ali fundaramos e todo o drama do
seu declinar...(8). Ao que ele mesmo acrescenta: “As proprias fagesxténcia do Poeta tém
uma sucessao dir-se-ia que regulada pelo mesmdsimgue determinou a trajectéria histérica
do seu povo. De familia oriunda do Norte sossegdédsceu como ele a cidade de desvairadas
gentes, atraidas pelas sereias que vinham do Béuri@sorrir promessas e negacear tentacoes.
Daqui, como ele também, larga surto para |4 doelstrpara a escola de esfor¢co heroico, e
também, um pouco, de parasitismo infecundo, que eviaghreb. E foi este o ensaio de outra
mais audaciosa largada: — a que o poeta como agabfevou ao Oriente, de onde, depois de
muito sonho desfeito, de muitos errores para provelheio, ambos voltaram ricos
exclusivamente da gléria: Portugal, a de ter auatenb patriménio do espirito e a grandeza do
Mundo e do Homem; o Poeta, a de ter dado expregsdial a esse grande momento historico.”
(9).

N&o obstante sabermos dessa “gloria lusiada” déb€amue, ainda assim, estava destinado
que sO floresceria das suas cinzas mal guardadascerto € que, ap0s suas andancas e
problemas em Lisboa ou alhuressua colheita de decepgbes — quer atraveés dasigagidos
homens, quer por causa dos erros e desatinos @gségrijue o vao obrigando ou ainda pelos
incessantes conflitos e castigos a que o vao anglt primeiramente o Amor; e, finalmente,
mais inesperadamente, os golpes dos elementos, @dfoduna de que se queixa —, vao-se-lhe
convertendo em desilusdes, ora melancolicamentgadtds de tormento e sofrimento, ora mais
tragicamente encobertas de desespero e angustia t@dsonhos (ainda que sentidos como
merecidos) de namorado, de soldado e de poeta.

(8) Cf. Hernani Cidade, “Os temas do poeta e afd@ntias do Homem” (cap. IV), ibuis de Camdes — o Lirico
42 ed., Lisboa, Editorial Presenca, 2003, p. 226
(9) Idem pp, 226, 227.
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2. Experiéncia existencial e (des)entendimento do Amor

O Amor, em primeiro lugar, porque se lhe imp6e ¢odas as suas contradi¢cdes inerentes, e
préoprias da complexidade das coisas e da natutemartas, independentes até da perspectiva do
sujeito, mas, em todo o caso — tal como Camdesoasebe —, impassiveis de qualquer
possibilidade vivente concilidvel com a intelecizeeda idealizagdo mimética que enforma a
sintese de fundamentagdo e dindmica neoplatorigi@amente presente na antropologia, na
cosmologia e na metafisica dos seus modelos tebliyariamente procurados, imitados e
replasmados, culturalmente adquiridos, e filosofieate elaborados por uma concepgéo
doutrinaria absoluta do mundo, do homem, da vidareparticular, do amor — este, por sua vez,
moral e espiritualmente platonizado até a quintesaéque parece tudo dispensar da presenca da
amada, até mesmo o vé-la, em nome de um conceitdigique nunca Amor se afina, nem se
apura, enquanto esta presente a causa (@€ em nome de um ideal amoroso, também de
feicdo platonica: cuja forma eleita sera semprenorana auséncia, 0 amor que a Si mesmo se
impede de satisfazer, 0 amor que vé na amada ape@snagem de outra Beleza; cujo objecto
altimo sera sempre o préprio amor (amor do aman)gae a amada passa a segundo plano, pura
manifestacdo angélica de Beleza e de Graca céldsfiaa, através da qual se visa esse estado
de éxtase, de semi-loucura, de ardéncia que acnadd se quer; em que todos os obstaculos
gue se interpdem entre o desejo e 0 desejado sendimre valorizados (em especial a auséncia)
porque garantem a insatisfacdo, e esta mantém o dumando e distancia até ao infinito a sua
consumacéao, assim prolongando e avivando a pagrtdoque o amante (transformado, porque
elevado a outro plano) se reconcilia consigo mesamoa serena e pacifica harmonia de todas as
qualidades, contemplando a beleza e, nessa comigioplse edificando, submetendo-se ao
mistério da Beleza e engrandecendo-se pela caplacittao abranger — e que esta, cdhasia
Vitalina Leal de Matos refere, “irremissivelmente marcado pelo mito doegaixao, de que
Tristdo e Iseu é o mais belo e claro paradigmajeedai em diante ficara indissociavelmente
ligado — através de multiplas metamorfoses — a sodi@éncia do amor da literatura ocidental”
(11).

Em segundo lugar, porque este mesmo Amor é efewtivge para o poeta um danado eterno
e herdado mito grego que o obsidia e o atormenta.

(10) Cf.Elegia I, “O poeta Simoénides, falando”,Rimas op. cit, p. 236.

(11) Cf. Maria Vitalina Leal de Matos\ lirica de Luis de Camdgdextos escolhidos)Apresentacao critica,
seleccdo, notas e sugestdes para andlise liteColieccdo Textokiterarios, 22 ed., Lisboa, Seara Nova, Editorial
Comunicagao, 1981, p. 26. Sobre o mito do amorggaiatente-se na obra citada pela autora: DeriRodgemont,

O Amor e o Ocidentérad. port., Moraes ed., Lisboa, 1968.
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Por um lado, assume-se a si mesmo como um amors@detamente sO intelectual e
optimista contradi¢cdes e desvios pecaminosos. R@énvao. Na verdade, a realidade amorosa,
regida que esta pela complexidade das coisas atdeera humanas, consegue desmistificar esse
mesmo Amor. Desde logo, os amores ousados e dlieito(...) que Amor a seus amores mais
provoca,; (...) onde Amor enredados / os coracOemhas traz e atica, / com férvido desejo / por
onde ele comecga a ser sobeja?) — ndo podem ser compativeis com o0 caracter quplee
inacessivel da amada e com uma moral oficial quenaetém instituida por uma austera
mentalidade e censura vigentes. Depois, o0 simplesegver a amada que pode muito bem, num
excesso de requinte acordado getaris ser qualificado como uma baixeza, ao mesmo tempo
gue desencadeia o calor e o furor amorosos, sigsitao “(...) cego e vao Minino, / arrebatados
do furor divino” (13), provocando indubitavelmente afeicbes desenfreadiesatinadas, como o
“fogo insano” do desejo carnal, e impedindo, deste modo, quenorAossa ser regulado pela
razédo e por um desejado decoro — e asginnquerendo ver / (...) a vista foi perder, / porqaee d
puro amor, Amor nao via; / ficando cego e mudort@as forcas do Amor, que pode tudo.”
(14). E até mesmo a noc¢do da activacdo do desejo mpalginacdo acaba por desenrolar uma
imagem de uma felicidade impossivel, da qual cadtamde se acorda, com mais dor, derivada
justamente do proprio erro do desatino, da vergoada&ulpa, do castigo, da angustia, e pior, dos
remorsos).

Por outro lado, esse mesmo Amor concebe a tal pontaeal subrepticio — em especial,
através dum ideal de amor desinteressado, apeziasaafo espiritualmente pela via da esséncia,
gue consiste s6 no “fino pensamento” que, alidsfires razdes do petrarquismo tdo bem
explicavam (satisfazendo e serenando o0 amanteeaaskegurar a suprema unido pela prépria
transformagdo dexcamador na cousa amada>ao engendrar-lhe um contentamento como que
um “efeito da alma”!(...) nela esta minha alma transformada (...)"hema harmonia Iicida
coincidente entre a razéo e o fogo do desejo, IOquee ndo tenha “(...) logo, mais que desejar, /
pois em mim tenho a parte desejada (...)” e paeapgpssa “(...) Em si somente (...) descansar, /
pois consigo tal alma esta liada. {..()5), como se fosse possivel — que ndo € — uma extopaca
no espirito, do amor profano humano, activo e,gma, carnal a que tende o comportamento
instintivo — como restauragéo da unidade originariamo fora aspiracdo de Platdo, Petrarca, e
também de Pietro Bembo e Marcilio Ficcino, maisléar

(12) Cf. Ode XI, Naquele tempo brando”Rimas op. cit., p. 280, 281.

(13) Cf. Ode X, “Aquele mogo feroigem p. 278.

(14) Cf. Ode Xlop. cit, ibidem p. 281.

(15) Cf. Soneto n.° 20, “Transforma-se o0 amadaauwsa amadaftbidem p. 126.
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Ora isto acontece porque o poeta se depara frequente, no atrito da vida pessoal
guotidiana, com 0S Seus ensejos amorosos e, s@msemente, com o dramatico afrontamento —
conflito (e unido) do desejo carnal e da insat&fagu conflito (e unido) entre o desejo carnal e 0
ideal de amor — que o confunde a tal ponto de w@emptambém evitar que se questione a si
mesmo no tal soneto, de origem petrarquiana: “$& esd minha alma transformaddSe o
amor é um “efeito da alma”..que mais deseja o corpo de alcanc&®)'...como perceber que o
amante deseje ver corporalmente a amada?). E ogme, ele proprio se assume, jamais deixou
de justificar fraquezas ou fragilidades prépriadheias, porque s6 os de mais “altiva mente”, s
os “d’altas ciéncias” é que “(...) foram sujeitoad cego e vao Minino, / arrebatados do furor
divino.” (17), ou seja, s6 0s mais nobres pelo intelecto ou petoismo foram sujeitos a tal
desafio sobranceiro e, portanto, s6 esses sdoasapazse perder por amores pecaminosos. E
assim o diz quem julga, porque pédexperimenta-lpqual “moco fero"culpado edesterrado,
gue peca e se perde por amor: “(...) Bem mostrariamerro / que doutos cora¢des néo séo de
ferro. / Antes na altiva mente, / no subtil sanguengenho mais perfeito, ha mais conveniente / e
conforme sujeito / onde s’ imprima o brando e dafeto.” (18). E também por isso ninguém
melhor sabera que ele — conforme reza a edicadrita camoniana delernani Cidade — que
“Nem h& quem ndo cometa o desconcerto / Nessaztipeita e vil sujeito; / JA ndo ha i
Jerénimo tao certo / Que, com pedra na mao, feringeito, / Da carne estimulado, assim lhe
diga: / — N&o te chegues a mim, carne inimigadj. Como tal, também ele responde da mesma
forma no j& referido soneto: “(...) e o vivo e paroor de que sou feito, / como a matéria simples
busca a forma.(20); e chega mesmo a reivindicar universalmente paaar uma naturalidade
que o da como colaborador de Deus no acto da orié&énor € um brando efeito / que Deus no
mundo pos e a Natureza para aumentar as cousasau...)" (21).

Reparemos todavia que ao universalizar o seu pr@aso pessoal, 0 poeta reconhece o
facto da seguinte forma — “Em pris6es baixas fuitempo atado, / vergonhoso castigo de meus
erros (...)"(22)—, o que nos da a confirmacao do alto ideal expresstantos outros seus poemas

(16) Ibidem p. 126.

(17) Cf. Ode X, “Aquele mogo ferolbidem pp. 278, 279.

(18) Ibidem p. 279.

(18) Ibidem p. 279.

(19) Cf. Obras completasCom prefacio e notas de Hernani Cidade, Lishdad& Costa, 1946, 5 vols., vol. II:
Géneros Liricos Maiore§y. oitava,Esp’ rito valerosa.). Curioso € verificarmos que a oitasitada n&do se encontra
na edicdo daRimasde Alvaro Julio da Costa PimpaRifas Texto estabelecido, revisto e prefaciado por dva
Julio da Costa Pimp&o. Apresentacéo de Anibal BimtGastro. Coimbra, Livraria Almedina, 1994.

(20) Cf. Soneto n.° 20, “Transforma-se 0 amad@awsa amada”, iRimas op. cit, p. 126.

(21) Cf. Ecloga VII, “As doces cantilenas que csata”, ibidem p. 371.

(22) Cf. Soneto n.° 85, “Em pris@es baixas fui empo atado”ibidem p. 159.

63



gue elaboram uma alegria saudavel e vibrante d#éiteguretomado, a0 mesmo tempo que
valorizam a vida superior do espirito a distan@a cealidades de ordem fisioldgica e prética —
conforme reza, por exemplo, 0 seu soneto n.®Dithso seja aquele que somente” / se queixa de
amorosas esquivancgas; / (...) Ditoso seja quemn@stausente, / ndo sente mais que a pena das
lembrancas; / (...) Ditoso seja, enfim, qualqudads / onde enganos, desprezos e isencao/
trazem o coracdo atormentado. / Mas triste queseste magoado / d’ erros em que nao pode
haver perdao, / sem ficar n’ alma a magoa do petai

Mas a sua violenta sensualidade mal poderia csgga-este ideal convencional de troca de
ideias e sentimentos: no fundo, ndo Ihe permiterf{.a¥ fraquezas do corpo, que é da terra”,
aproximar-se muito dele; mas nao o impedem elastde sempre presente ao “(...) pensamento,
que é divino.”(24). Resta apenas a tristeza das suas magoas: prinusrercs (a satisfacao
carnal do seu desejo permitida pelas “fraquezaodan”); e, depois, do pecado (a incapacidade
humana de ser fiel ao “pensamento, que € divirgpi®, por sua vez, gera inevitavelmente uma
pior magoa — a consciéncia da culpa (por nao bheidteou evitado que a sua paixao pudesse ser
acalmada com o risco da satisfacdo desejada; @udeibutra forma, por ter permitido que o seu
desejo carnal contribuisse para pér fim a paix&® spiquer ardente, desejada e, durando pela
insatisfacao).

Daqui podemos entdo depreender que a via petragplatonizante da esséncia e da
identificacdo contemplativa é posta em causa pe&tapcomo caminho da perfectibilidade, da
completude e da totalidade amorosas, na medidauemap |lhe permite dissipar as tensdes e 0s
conflitos da sua vida pessoal amorosa. No fundwaague proclame insistentemente que “(...)
de meu ndo quero mais que meu desejo / nem maissdgue ver tao lindo gestaZs), o que ele
nunca recusa nem desvaloriza, por mais vicissitgdesse lhe apresentem (nem mesmo em
“Sébolos rios”), é esse mesmo desejo, taniwe acaba por expressa-lon@mniera italico-
castelhana de Boscan: “Mas deixar nesta espessumanto da mocidade, ndo cuide a gente
futura / que serd obra da idade / 0 que € forggedtaura. / Que idade, tempo, o espanto / de ver
quéo ligeiro passe, / nunca em mim puderam taqtee/ posto que deixe o canto, / a causa dele
deixasse. / Mas, (...) terné presente a los qyos fjui€n muero tan contentq.”) (26) Que assim
que é, prova-o também o soneto “Transforma-se @@n@@ cousa amada”, em que 0 proprio

poeta chega a conclusédo que a Ideia platdnica léad88e do Bem, desperta pela amada no seu

(23) Cf. Soneto n.° 44, “Ditoso seja aquele queesusd,ibidem p. 138.
(24) Cf. Cancéo |, “Fermosa e gentil Dama, quargjo’vibidem p. 203.
(25) Idem p. 203.

(26) Cf. Redondilhas n.° 117, “Sébolos rios que’véadem pp. 107, 108.
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espirito, quando conformada com a sua alma, nunderg ser plenamente idealizada — tal como
a concebe — sem ser consumada através duma fojewivdmente corporal e femininamente
humana, pois que aquela Ideia € demasiadamenténiddepara que ndo possa deixar de a
complementar com uma possibilidade vivente readikévso alcancavel quando a “(...) matéria
simples busca a forma27) — e sO explicavel por recurso a metafisica agitat, jamais pela
metafisica neoplaténica do amor.

Também na cancdo “Manda-me Amor que cante docefmentgue ele mais ndo faz é
reabilitar tal desejo contra qualquer razdo quéhseoponha, reivindicando para ele uma raiz
nativa ao mesmo tempo que o recria constantememte coisa humana, ou seja, como coisa
prépria da tensdo humana que, concertada ou destash@mente, consciente ou instintivamente,
subverte a propria racionalidade do amor quer emendo apetite do desejo, quer em nome de
um pensamento que lhe diz ser “(...) razdo serzaoraencida™- ao ponto de comentar o
concerto do seu proprio desconcerto: “(...) O @@ucerto este! / Quem sera que nao julgue por
celeste / a causa donde vem tamanho efeito / queuia coracdo / que venha o apetite a ser
razao?"(28). A ode “Pode um desejo imenso” igualmente exald@ abdicacdo do desejo, nao
apenas corporal, mas a sua superagao a um plantuasp

Enfim, o que no fundo Camdes pretende nada tenr aora a extirpacdo, no espirito, do
amor humano, mas sim a sua realizagao vivencg@lagotencial transposicdo a um plano, a seu
crer, real, por via da possibilidade da realizagdalesejo como meio de alcance de um ansiado
absoluto, mediante uma ascese espiritual. Como g®éprio desejo desse asas ao seu
pensamento como um meio possivel de transcendeipaigorazao e atingir a via da perfeicdo
pela purificacdo e afinacdo do espirito. Este @wgrande problema: o de querer realizar no
amor a sintese sempre procurada e desejosamestgm@ia entre um ansiado absoluto e a sua
possibilidade vivente, como aspiracdo humana 3 t{ue, se o nobre desejo ao bem se estende /
gue nunca viu, a sente claro dia; / e 14 vé dobysea o natural, / a graca, a viva cor, / noutra
espécie milhor, que a corporal. / Pois vos, 6 aeemplo / de viva formosura, / que de téo longe
ca noto e contemplo / n" alma, que este desejo sodpura; nao creais que ndo vejo aquela
imagem / que as gentes nunca vém, / se de humaaodém muita ventagem29) —,mas apenas
consegui-la realizar pela expressao poética cadaeeim canto e a um plano imaginavel, pois

gue a sua tensdo humana sempre persistira notplaano.

(27) Cf. Soneto n.° 20, “Transforma-se o0 amadaawsa amadatbidem p. 126.
(28) Cf. Cancéao VII, “Mande-me amor que cante daasel’,ibidem p. 217.
(29) Cf. Ode VI, “Pode um desejo imensitsidem pp. 269, 270.
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O que acontece, pois, na pratica, € que, a harndaniazdo e do desejo passa a digladiar-se
amargamente, arrastando o poeta ndo apenas a agéoilda consciéncia do pecado sempre que
a expressdo do seu amor pretenda ir além da coaigiope, por insatisfacdo, deseje ver
corporalmente a amada, sendo também o sentimenergienha de ser infiel ao apregoado ideal
elaborado e imaginado. Ora, tudo isto provoca tagglmente em Camdes o doloroso
sentimento de divisdo interior, um incessante &onfintimo aprisionado por tensbes e
contradic6es que o fazem dilacerar em constanéegd@es contraditorias, acabando mesmo por
se instalar no poeta aquilo a que, agravando ddatissetrarquista, se pode chamar de crise de
conhecimento, ndo s6 perante a revelacdo do ag®foceusa amada’; mas, perantsi proprio,
visto que acaba por se desconhecer, incapaz datisazer e de se identificar com qualquer
imagem de si mesmo, votado que esta a mudancassze®e estados que o desnorteiam e
desvariam — “Sustenta meu viver Uia esperancaVatdiride um bem tdo desejado / que, quando
nela estou mais confiado, / mor davida me pde gealqudanca.{30)

3. Lucidez, desengano e mal de auséncia

Nestas condicdes, o proprio Amor (e a amada quepesenta) se contradiz a si proprio
porque é enganoso (“Que amor, quando contenta,reeangana”), revelando-se assim ao poeta
como um subterfugio e, pior, um castigo duro, niadéfcruel e tragico, pois que o faz conhecer
o bem ambicionado (que, decerto, se lhe adivinhia smnhado do que conhecido), para logo
dele o privar, apenas o encantando, seduzindoitieafelo e o atormentando com o “fervente
desejo” e, finalmente, com a ajuda dos golpes Bosentos (“Que género tdo novo de tormento
/ teve Amor, que nado fosse, ndo sdmente provadmiam mas todo executado? / Implacaveis
durezas, que o fervente / desejo, que d& forcaasamento, tinham de seu propdsito abalado, /
e de se ver, corrido e injuriado; (..(¥1), que oreduzem a um estado de submissédo degradante
(“(...) logo me fizeram / Estrelasfelices obrigado, / com ter livre alvedrio mo rd&ram, que eu
conheci mil vezes na ventura o milhor, e pior ségrgado. (...)"(32)) e apenathe permitem que
todos os seus sonhos sejam dominados pela fardasiapera entre a lembranca e pensamentos
de esperancga, tdo inelutaveis como irreais (‘¢.ti) Fortuna injusta, que consumes as idades, /

levando-lhe diante / uma esperanca em vista deagigay/ mas quando das méaos cai se conhece

(30) Cf. Soneto n.° 144, “Sustenta meu viver unpeesca’, irRimasop. cit, p. 188.
(31) Cf. Cancéao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@taidem p. 225.
(32) Ibidem p. 224.
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todos os seus sonhos sejam dominados pela fardasiapera entre a lembranca e pensamentos

de esperancga, tdo inelutaveis como irreais (‘¢.ti) Fortuna injusta, que consumes as idades, /
levando-lhe diante / uma esperanca em vista deashisyn/ mas quando das maos cai se conhece
/ que é fragil vidro aquilo que aparecg@3)), ea lucidez, que ja ndo permite a ilusao.

De facto, como teremos oportunidade de o demongtsaualmente, dir-se-ia que estes
sonhos ndo sdo mais que bens ambicionados de guastado por forgas que lhe s&o superiores
— tanto o Amor como a Fortuna —, ndo consegue pexdesperanca, apesar de desejar o
esquecimento. Por isso eles mesmos se impdem da pom a forca dos elementos que
perderam a ligacdo com o mundo objectivo e, queatmlo-se pertenca puramente individual,
ficam sujeitos aos caprichos da sua fantasia. Megue a consciéncia camoniana vigia com uma
lucidez que chega a constituir um tormento, logeegssonhos lucidamente se lhe caem no
precipicio duma pura ilusdo mal fundamentada, @ sg Ihe adivinham nunca atingidos no
passado, apenas projectados num futuro imaginapmdsar de se saberem irrealizaveis,
inatingidos no presente. E € este caracter lucia®, ap mesmo tempo, irracional e invencivel da
ilusédo que também mantém uma forte tenséo liric€amdes.

Assim, aquilo que se torna mais frequente na podsiaCamdes € esta sua lucidez
desenganada, imposta pelo pessimismo do total gesere por uma avidez de verdade, em que
a razdo desiludida o chama cada vez mais a armedrcunstancia e, portanto, a consciéncia
dura e desesperada da realidade dos condicionasnelai® privacdes e dos males impostos pelo
Destino e pelo Amor — como se exprime na cancd®g. X Chegai, desesperados, para ouvir-me,
/ e fujam os que vivem de esperanca / ou aguekesigla se imaginam, / porque Amor e Fortuna
determinam / de Ihe darem poder para entenderarmedida dos males que tiverern@d) — e,
que, até por isso, se vai tornando uma aliada ddus@o desejo de anulagdo da propria iluséo,
visto que esta ndo passa de um engano constit@idémagens fantasticas, logo, fingidas e
falsas, e, também, por ocos, vaos, 0CioS0s e EEgERMmentos e esperancas.

O préprio poeta assim deixa transparecer quantkectefsobre a vacuidade das imagens que
desfilam no seu espirito, no fim das “Oitavas asddacerto do Mundo”: “Mas para onde me
leva a fantasia? / Porque imagino em bem-aventasahge tdo longe a Fortuna me desvia / qu’
inda me ndo concente as esperancas? / Se um nosanpeEnto Amor me cria / onde o lugar, o
tempo, as esquivancas / do bem me fazem tdo dessiopd que ndo pode ser mais que

imaginado?'(35) ou, por exemplo, noutro passo da can¢ay.X) aqui, sombras fantasticas, tra-

(33) Ibidem p.227
(34) Cf. Cancao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@tan Rimas op. cit., p. 224.
(35) Cf. Oitavas I, “Quem pode ser no mundo taefmljidem p. 291.
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zidas / de algumas temerérias esperancas; / asavemurancas / nelas também pintadas e
fingidas; / mas a dor do desprezo recebido quatadea me desatinava, estes enganos punha em
desconcerto; (...)(36), naqueloutro da cancéo IX: “(...) sonhados ec@dentamentos (...) aqui

o imaginar se convertia num subito chorar ((3Y) ou, ainda, no soneto 87: “O véo, caduco e
débil esperar! / Como se desengana uma mudanga{3g) e no soneto 97: “Mas esta fantasia se
me mente? / Oh! Ocioso e cego pensamento! / Aindaagino em ser contente®9).

Mas, por mais paradoxal que seja, ndo deixa tambémeta de querer aceder ao seu
simultaneodesejo da ilusao que, pelo menos, por meio daseconggdes da fantasia e das
evocacoes, cogitacbes e pensamentos a que a ig@gida sua memdria da lugar, encanta e
seduz, ora porque encobre o caracter contrarioedind — como € bem visivel neste passo da
cancao X: “(...) o doce e piedoso mover d’ olhose @s almas suspendia / foram as ervas
magicas, que o Céu / me fez beber; as quais, pwo$ anos, / noutro ser me tiveram
transformado, / e tdo contente de me ver trocape /as magoas enganava com 0s enganos; / e
diante dos olhos punha o véu / que me encobrissal,oque assi creceu (..{#0) —, ora porque
enche a alma do amante duma alegria efémera — senpmde ver na cancao IX: “(...) Ah!
Senhora! Senhora! Que téo rica / estais, que clo@e, de alegria, / me sustentais cum doce
fingimento! / Em vos afigurando o pensamento, eftgdo o trabalho e toda fingimento! / Em
vos afigurando o pensamento, / foge todo o trabaltoola a pena. (...[41) e na cancédo X{...)

De facto, € sobretudo aquando da sua partida, mi@yehegada & Iindia — seja pelas rotas do
mar que a longes terras o vao levando, seja p@ ¢srcaminhos que a paragens distantes o vao
conduzindo —, que vivéncias assim dolorosas queapaoas o Destino (“a sorte dura”), senao
também a sua mesma multimoda e complexa naturkezgeeexperiéncia Ihe condicionaram —
gue facilmente se explicam por coexistir na sua@elidade um temperamento assomadico e
sensual, presumido alvo de invejas e intrigas, dortissimas aspiracfes espirituais, mas,
vivencialmente impossiveis, apenas entrevistagugaan o olhar sensivel e reflectido com que o
Homem-Poeta desnuda a realidade das aparénciaseqlvem quando atenta na vida prépria
e alheia, na intima como na exterior. E, pois,vasalelas, que Camdes, juntamente com a sua
visdo embaciada de amargo pessimismo, se pernsiken@smo dar singular expressao a esse

sentimento de colectivo desgosto pelas realidanl@emporaneas, consideradas hostis — que,

(36) Cf. Cancao Xop. cit, ibidem p. 225.

(37) Cf. Cancéo IX, “Junto de um seco, fero e ésté@nte,ibidem p. 221.
(38) Cf. Soneto n.° 87, “Foi jA num tempo doce acuwar”,bidem p. 160.
(39) Cf. Soneto n.° 97, “Com grandes esperangeemnjtei”,ibidem p. 165.

(40) Cf. Cancao Xop. cit, ibidem p. 226.

(41) Cf. Cancéo IXpp. cit, ibidem p. 222.
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alids, a odisseia do seu povo (e Camdes fez paitg thspirou quando, ao buscar, pelas
caravelas, aventura e ventura (sorte) atraveésrtdam#ou da fama, criara condigbes propicias ao
desenvolvimento do desacerto (ou desencontro, ggeserir) do seu ideal moral e espiritual
humano, da sua demanda e das suas préprias razésid).

Com efeito, também o poeta ja ndo pode deixar geedmn que, por essas suas multiplas
partidas, viagens diversificadas e longas ausénemsinstale em si mesmo o desconcerto
melancélico tdo caracteristico do homem portugaém pela saudade do passado ddasa
amadaou do préprio‘Patrio ninho amado” ou, até mesmo, doutrthem”, doutro“tempo” e
“lugar” : algo concreto ou imaginario mas que simbolizassetese da unidade, plenitude e da
excelsa pureza como aspiracdo ideal e possivetae@ab humanas, onde a vontade, a razdo —
gue mais tarde alids se descobre que tem de dar a wm‘“sacrificium intellectus” e a fé,
tocada pela Graga divina — e 0 desejo pudessemidiojre tudo no homem e fora dele fosse
harmonia e concerto), seja pelo pessimismo sofréd@uséncia, e, ainda como se ndo bastasse,
pelas vicissitudes e incongruéncias da prépria Wannado podendo evitar a0 mesmo tempo (e
talvez por isso mesmo) uma visdo angustiada e tagiesdesse “mal de auséncia3) que, na
experiéncia real quotidiana, se lhe afigura agoraccum “tormento, puro, doce e magoado”,
como “aquela dor que das tartareas aguas saiu adanmaimais que todas d@it4) — tal qual o
doloroso mal ja tdo conhecido, por circunstancigsgrificas, do poeta desterrado por
exceléncia, o Sulmonense Ovidd poeta classico do exilio (e da memoria liter&@&amoniana
(45)) que, por mediagdo do pranto, da memoria e doeesganto, do canto e do siléncio, ja
havia dado expressao pdetica quer nos disticofaeteydoslristes quer nas cartas epistolares
dasPontiacas ao seu préprio degredo na terra distante e éstraendo que, a0 mesmo tempo
gue salientava a adversidade da terra (ironicameetéacolhimento” (Ponto Euxio), lamentava
o afastamento espacial de Roma pela dolorosa sddidfue se viu sujeito e pelo gozo de um
passado venturoso (amoroso, familiar e social)eaaprivaram na sua patria (no seu “proprio
natural”) — e, “(...) a cuja triste dor ndo achaaily’ (46).

Reparemos todavia queapego camoniano a uma visao angustiada e angestiesse “mal
de auséncialexpresséao utilizada na elegia Il, “Aquela que d®madescomedido”: “(...) N&o

basta experimentar-me a paciéncia, com temordsasfasperancas, / sem que também me aten-

(42) Cf. Cancao Xop. cit, ibidem p. 228.

(43) A propdsito do conceito de “mal de auséncdialg origem e suas implicagfes historicas e estiéicarias no
Humanismo portugués, veja-se a obra bem consedai@arlos Ascenso Andriélal de Auséncia. O canto do exilio
na lirica do humanismo portugu&Soimbra, Minerva, 1992.

(44) Cf. Cancao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@tén Rimas op. cit, p. 226.

(45) Cf. Elegia lll, “O Sulmonense Ovidio, destelog idem pp. 240-242.

(46) Ibidem p. 241.
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te o mal de auséncia? (..(¥7)) nao resulta apenas de circunstancias biografieaseu desterro
em Ceuta ou aquele outro exilio a caminho do Grigok o leva a estar “Junto de um seco, fero
e estéril monte(48)) ou mesmo quando se encontra exilado de si prOdeaibeira do Eufrates
assentado(49) — nem se confina exclusivamente, como ja o demamsis, a simples enunciacao
da saudade amorosa. E, antes, o quanto lhe basta peazer tdo alheio de si e para que se
introjecte na imaginagdo da sua memodria, como espaccontradicdo e fixacdo obsidiante
(traduzido em canto e movido bastante até parasguescuse mais tarde o canto no caos
labirintico da cidade do presentea “Babilonia” de que fard referéncia n&edondilhas
“Sébolos rios que vao(s0)), o irremediavel e triplice conflito que por simapresenta também
um triplo desterro/exilie- de natureza emocional (patria: bem passado; gestdyravs. exilio:
mal de auséncia; magoa; sofrimento); temporal fumsstempo perdido de lembrancas de
esperancas, de contentamentos, de «confianca®ndeaimento do bem e da gloviapresente:
tempo de desterro, fonte de mudanca, de “cousasi®ss, de mal de auséncia, de desesperanca,
de imaginacdes tristes, de pena e padeciment@ndeazdes, de dor e lagrimas, pela projeccéo,
por mediacdo da memoria, que nele — “mal presef@éBabilonia” — se faz do “tempo passado”
de “Sido”, ambos redutiveis a uma dialéciicaversivel, prépria do girar da roda do tempo); e
espacial (pétria terrena — “Sido”: terra de enra&ato, de acolhimento, de conforto e aliwo
exilio — “Babilénia”: terra errante, alheia, de aridez e degredo; e,islepondo pela memdria
mas pela reminiscéncia — “Babilénia/Siaa™Jerusalém”:patria celestial, tempo e lugar pré-
terrenos, origem e destino ultimo do homem, teergldria e de satisfacdo plena dos anseios de
unido com o divino — Deus) — e que, acima de tada@figura agora tao tipico das circunstancias
histéricas dosderradeiros anos de Quinhentos, que, de algum médw dizer deCarlos
Ascenso André“o reflexo desse fim-de-século portugués, quandoomem, onde quer que
estivesse, se entreolhava ensimesmado e consanaigipnesmo, uma espécie de consciéncia de
cidadaos de parte incert#l).

Mas também ndo deixa de ser verdade, que é naraestei Ovidio, que Camdes
dramaticamente interioriza na sua memodria liter&iseconstréi pela sua memodria vivencial, os

seus males de auséncia sofridos e experimentamlpspjactar na Lirica essa mesma sua angusti-

(47) Cf. Elegia Il, “Aquela que de amor descometfididem p. 239.

(48) Cf. Cancao IX, “Junto de um seco e estéril teipribidem pp. 220-223.

(49) Cf. Soneto n.° 129, “Na ribeira do Eufrateseasado”jbidem p. 181.

(50) Cf. Redondilhas n.° 117, “Sébolos rios que' véadem p. 105.

(51) Cf. Carlos Ascenso André, “Camdes na estar@vdidio: a constru¢édo poética do degredo'©Qaeanos 23,
1995, pp. 84-92&pud José Augusto Cardoso Bernardes, “Luis de Cam@egjea e crise do Humanismo e do
Renascimento” (cap. 6), iHistoria Critica da Literatura Portuguesa [Humanisne Renascimentpfcoord., de
Carlos Reis), vol. Il, 22 ed., Lisboa, Editorialride, 1999, p. 419).
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ante emocao individual e psicoldgica de desencaitisteza mas, a0 mesmo tempo, intranquila,
com que rememora o seu disférico e doloroso (maseioido) percurso biogréafico, os seus
errores de soldado, o0 seu pessoal e quase pefpgésierro do bem”, o seu “degredo em longas
esperancas” — “(...) SO0 sua doce Musa 0 acompdnimas versos saudosos que escrevia, / e
lagrimas com que ali o campo banha. / Destarte figara a fantasia / a vida com que vivo,
desterrado / do bem que noutro tempo possuia. ¢ohliemplo o gosto ja passado, / que nunca
passara pola memoria / de quem o tem na mente aébuk Ali vejo a caduca e débil gléria /
desenganar meu erro, co a mudanca / que faz & vVidgitransitéria. / Ali me representa esta
lembranca / quao pouca culpa tenho; e me entrigteee sem razdo a pena que me alcanca. /
Que a pena que com causa se padece, / a caugasérimento dela; / mas muito déi a que se
nao merece. (...){52). Enfim, tudo se revela “tdo isento em tudo da wexit segundo se vé
lapidarmente referido no soneto n.° 46: “No mund® gm tempo que se achasse / 0 bem que
por acerto ou sorte vinha; / e, por experimentar djta tinha, / quis que a Fortuna em mim se
experimentasse. / Mas por que meu destino me rssstfaue nem ter esperangas me convinha,
/ nunca nesta longa vida minha / cousa me deixogwe desejasse. / Mudando andei costumes,
terra e estado, / Por ver se me mudava a sorte /dargida pus nas maos de um leve lenho. /
Mas, segundo o que o Céu me tem mostrado, / Jgusedleste meu buscar ventura / Achado
tenho ja que ndo a tenh@s3). Logo, compreende-se, e cumpre nao ocultar, dessswepelos
olhos assombradosimjuietantes da sua alma, com o negrume interisedoespirito, devastado
de melancolia saturniana, qualquer sentimento depse pudesse caber nessa bela arquitectura
harmoniosa e tranquilizadora do equilibrado muneéofeito do Renascimento que com o
“maneirismo”, depois, se desfara, quando o contiinerais conhecido e depois o proprio planeta
se perderem num mundo cada vez mais vasto, talfieita e sem centro, quando a mecanica da
Terra e do Céu deixarem de diferenciar-se, e ogespatempo, a causalidade jA ndo couberem

em imagens (e ordens) visuais simples.

(52) Cf. Elegia lll, “O Sulmonense Ovidio destergdn Rimas op. cit, p. 241.
(53) Cf. Soneto, n.° 46, “No mundo quis um tempe sg achasselhidem p. 139.
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CAPITULO I

A FALENCIA DA RACIONALIDADE RENASCENTISTA NO HETERO COSMO DO
HOMEM E POETA LIRICO
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1. CongeminagBesamonianas, duvidas corrosivas e o signo da negadiade.

E nesta perspectiva que se coltaria do Céu Fragaao afirmar que “A poesia surge no
universo lirico de Camdes como for¢ca ordenadoraexjeeriéncia pessoal, em que avultam
contradicbes que sO o caracter simbdlico e assasimmdo conhecimento lirico permite
conciliar. Camdes ndo opera de forma nitida a sgparentre a atitude poética e a filosofica,
entre o conhecimento mitico, recuperado pela Poesi@ conhecimento voluntariamente
analitico; mas é j4 muito clara na sua Lirica @idie que a emocao individual ndo proporciona
explicacdo suficiente para a compreensado do umivergue a idealizacdo mimética presente nos
modelos procurados e imitados (e culturalmentemalsgios) ndo pode acalmar a inquietacdo
espiritual.” (1). E na verdade, quanto temos visto até aqui (e aputleremos ver) pode
documentar o que de fundamentalmente justo eskaaascontém.

Posto isto, e para mais de perto e com mais laggectiva podermos abeirar-nos do século
e da alma excepcional que lhe deu multimoda expwesafigura-se-nos oportuno que nos
ocupemos mais adiante do estudo dos trechos texasiaidos (e em seu lugar devido citados)
de alguns dos poemas camonianos em que o Homeldadse amante — se nos tem revelado,
sendo, sobretudo, relevantes, ndo apenas porquendotam com nitida evidéncia este juizo
critico, sdo também pelos nexos éticos e estétieostertextualidade literaria que apresentam

com as suas grandes composicoes liricas.

(1) Cf. Maria do Céu Fragas géneros maiores na poesia lirica de Cam@eénbra, Centro Interuniversitario de
Estudos Camonianos, 2003, p. 341. Sobre o quetedraco “conhecimento mitico, recuperado pela iBbes o
“conhecimento voluntério analitica’eja-se também a obra j& citada pela mesma autGeorges Gusdorfylythe
et métaphysiquydParis, Flammarion, 1963agud Maria do Céu fragap. cit, p. 341).
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Dir-se-ia — abrindo um paréntesis — que, ndo otestara diversidade genolbgica, asseguram
de facto entre si, e com aqueles, uma complexidad®niana pessoal e literaria que nem por
isso adultera a imagem de um poeta que, nas su#ifplasi contradicdes, € humana e
literariamente coerente e verosimil, apresenta uowsciéncia muito nitida dos cddigos e
tradicdo de cada género e, na heterogeneidadendob®é de tratamento estilistico das situacdes
e dos temas, impostos pelas préprias normas dagosogenoldgicos, manifesta ja a sua propria
singularidade ao proceder de forma conscienteuntéria a formulacdo de um “estilo novo” que
se conforme a sua sensibilidade e lhe permita arimuniverso pessoal, sem nunca hesitar em
adaptar os elementos recolhidos da tradicdo argeacionalidade expressiva, explorando-os
através de modelizacbes sucessivas, e mediantesa®ipdades ja inscritas que, ndo sendo
embora actualizadas nos cédigos desses mesmosgéo@mo sejam a cancdo, a ode, a elegia, a
écloga e mesmo 0s sonetos ou até poemas “menoss®)caracteristicas da sua prépria
configuracdo textual, da sua enunciagéo liricasuwialinguagem e, fundamentalmente, do seu
heterocosmo construido com essa linguagem, e,nportdevem ser explicadas como sendo o
resultado inevitavel da sua incapacidade de uksggao ensimesmamento lirico, o culminar de
suas inquietacdes, obsidiado que esté pelas divdgsacdes, especulacdes e fantasmas que o
povoam — decerto, adicionais aflicbes que Ihe qud#m a existéncia, sem que por iSSo possa
evita-las.

Sédo, em todo o caso, o reflexo pessoal duma cagéstrpoética de auto-representacéo,
interpretativa e expressiva de uma ambigua e dilemé&lesconcertada e labirintica condi¢ao
humana, no ambito duma cruel e critica realidag&hco-periodoldégica que se aproxima do
fim-de-século — duma época em crise, ante a quad& ndo apenas oscila mas parece sogobrar.
E é esta crise de racionalidade que abre incessante as feridas que simbolizam a miséria
fisica, moral e espiritual do homem — “bicho daaevil e tdo pequeno” —, dramaticamente
enredado por uma dissidio mundividencial, exisaneicognitivo pela manifestacdo de uma
dupla verdade (duas concepg¢des de amor e mundiédd@io sé antagonicas mas de impossivel
conciliacdo: tese neoplatonica e antitese ndo abpta) — decerto enraizada e fundamentada
em teorias (anti-teorias), filosofemas, intuicG&s, imagens interiorizadas e contraditorias, em
reflexdes conflituantes, e igualmente filtrada s de modelos culturais historicamente
produzidos e difundidos, que tendem a uma fatevacao literaria, estética, mental e cultural,

como foi entre nds o periodo maneirigta

(2) Aqui podemos depreender como 0 movimento da litemadacompanha o movimento geral da Histéria e da
cultura. Sobre esta relagdo — Histéria e Literatureeja-se a obra de Maria Corfin introduction to literary
semiotics Bloomington and London, Indiana University Prég78, p. 137.

74



Ainda assim, nem por isso essas mesmas possiletidiadinscritas impedem o poeta de
adoptar, a um nivel profundo, uma unidade de petispeque se constréi em torno de uma
coeréncia fundada na assuncdo angustiada comdpirestruturante duma coesdo tematica,
semantica e ideoldgica que por sua vez sustentgem®nos poéticos, por vezes explicitamente,
outras vezes de modo velado, alusivo ou implidtgem mediacdo de fases evolutivas, 0s
pressupostos axioldégicos da sua mundividéncia eepmdo de amor, ndo sé refractarios, mas
contrapostos, aqueles que, em proximidade deslulapranfiara, mas em vado — instalando-se
assim em Camdes lirico aquilo a que podemos chamias demais, uma crise de conhecimento
(uma crise de racionalidade, pois que a razdo seaflyura impotente para solucionar e
transcender as antinomias coexistentes peranteelagé&o dacousa amada da esfera terrena
em gue se move).

Mas mais do que isso revela-se na sua crise uneicdej do presente, numa atitude
consciente de fechamento sobre um mundo descodogerthlacerado ndo sé pelas suas
contradicdes, mas pelas privacdes e fantasia thdvia que o sujeita. Na compreensao deste
processo ndo pode deixar que se instale em si mesmeentimento de negacao perante uma
tradicdo de valores inscrita no modelo de homenvjadkee de mundo, consignada e reformulada
pela cultural humanista. No entanto, este sentineéb se justifica apenas pela sua falta de
lucidez, por ndo conseguir ver a complexidade pEjca do homem com o encanto e a
indagacao tranquila de Petrarca e seus discipplos, ndo conseguir, pela identificacdo
contemplativa, explicar e justificar o seu percutgoreno, em que as contradicbes sao
apreendidas como resultado da prépria vivénciavithdal; justifica-se fundamentalmente pela
sua propria incapacidade de se explicar a si prdgiravés da sua prépria experiéncia pessoal:
guando analisa o0 mal presente e procede a umaardifospectiva do seu percurso, apenas
consegue apreender uma imagem inexplicavel e in@®Enpivel do que lhe acontece; nado
consegue discriminar causas exactas que expliquesauoinfortinio pessoal nem mesmo
consegue denegrir a imagem que conserva da muttedas até quando se refere aos seus erros
e culpa prépria, minimiza-os perante forcas implata euniversais — a propria esséncia do
Amor, com todas as suas contradicbes inerentesF@tana, com todas as suas implicacdes
nefastas. Amor e Fortuna sé&o efectivamente ostulaisos que mais atormentam os danados
eternos dos mitos gregos que obsidiam Camobes, ao pde l|he fazerem converter
dolorosamente na sua poesia, pelo mais tragicarsEmto melancélico da sua divisdo e angustia
interiores, as tentativas vas de definir os obgaoestados sentimentais, de procurar uma
justificacdo coerente e significativa que ligaripassado e o presente.
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Forcoso é reconhecer que esta sua atitude de megasé@ntimento de divisdo chegam a
implicar fé, fundamentada numa inquietante e amgstexperiéncigtico-social e psicologico-
moral que verifica a propria incoeréncia do realcantradicdes vivenciais, conceptuais, éticas,
axiologicas e metafisicas, e que acaba inevitavgbngor perturbar, na sua poesia, o equilibrio
“simbdlico e assistematico do conhecimento liriemgnquadramento religioso e filoséfico do tal
“conhecimento mitico, recuperado pela Poegi'de que falavavaria do Céu Fraga Em
causa fica, especialmente, a possibilidade de l@g@m de uma filosofia de amor deveras
intelectualizada com a pureza do espiritualismst@oi, escusada, portanto, de quaisquer erros ou
desatinos que pudessem vir “(...) a parar em vigiases e urgentes4) e, em consequéncia,
gerassem a culpa ao provocarem o pecado, tais gsiatrevidos impetos ou as tentacdes da
carne desejosa, considerados como de “baixezéaquezas’ — 0 que, decerto, se nos afigura
terrifico e fascinante num poeta que chegou aesGrea cangdo |, o seguinte mandamento de
matriz neoplaténica: “Se, por algum acerto, Amos eora / por parte do desejo, cometendo /
algum nefando e torpe desatino, / se ainda maisvgyeenfim, pretendo, / fraquezas sao do
corpo, que é da terra, / mas ndao do pensamenté divino. / Se tdo alto imagino / que de vista
me perco, peco nisto, / desculpa-me o que vejoe /sg, enfim, resisto / contra tdo atrevido e vao
desejo, / fago-me forte em vossa vista pura, imdane de vossa formosug.

Em tempos a formosura da amada (e o equilibricddal imoral de Amor e Razéao por ela
preenchida) podia acalmar os impetos da carnecdeseje Camdes ndo fosse um “homem feito
de carne e sentidos”. Mas é justamente por sé4p @amdes concentra em Si mesmo uma
extraordinaria tenséo de energia libidinal, psiguwdantastica (“mudando as causas ao cuidado,
em varias flamas variamente ardia”¢ujo destindurioso e irreprimivel reabre continuamente as
chagas da sua alma devastdga.) Amor a um vao desejo me obrigou, / s6 para g fortuna
mo negasse” (..(p); “(...) mas o Desejo ardente, que detenca / nurfcauisoem tento / me abre
as chagas de novo ao sofrimen(o’) (7). Quer isto dizer que além das atribulacdes virtltas
mundo de fora, o poeta tem também que contendsigmomesmo (com a sua prépria natureza).
Da luta que se trava nele entre Amor e Razdo dm0€a: “Sempre a Razao vencida foi de
Amor; / mas, porque assi o pedia o coragao, / Amer ser vencido da Raz&o. / (...) Mas a

Razdo, que a luta vence, enfim, / ndo creio qae&or, mas ha-de ser / inclinacdo que eu tenho

(3) Cf. Maria do céu Frag@s géneros maiores na poesia lirica de Cam@escit, p. 341.
(4) Cf. Redondilhas n.° 117, “Sébolos rios que y@oRimas op. cit, p. 113.

(5) Cf. Cancao |, “Fermosa e gentil dama, quangio’ velem pp. 203, 204.

(6) Cf. Oitava |, “Quem pode ser no mundo tdo aquijeh Rimas op. cit, p. 292.

(7) Cf. Cancgéo IX, “Junto se um seco, fero e dsténte”,idem p. 223.
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contra mim.”(8).

E a sua propria “inclinacdo”, um engenho apurads pravocado por um temperamento
assomadico e sensual, inerenseia personalidade, que Ihe dificulta a vida e gfaz ger infeliz,
porque é com ele (e ndo com a Raz&o) que o colleegede para vencer o Amor. Reabilitando
esse engenho que ndo € sendo o «Desejo ardendgdpgforca submissa das regras do Amor e
do conhecimento, pela ac¢cdo mediadora que exeteea@nsfera da sensorialidade e a esfera do
intelecto) fica aniquilada e, por conseguinte, leerllade e dignidade do homem destruidas,
assinalando-se assim a natureza irracional e angaté&agica, maligna e destrutiva do amor,
visto que ao submeter a «parte racional» a tirdoia<baixo apetite», do «fogo insano», da
«afeicdo desatinada», ndo pode deixar de provavar série de insénias, desvarios e «sem-
razbes» geradores de cegueiras, enganos, err@indss males, «prisbes baixas», castigos,
injurias, nem mesmo evitar a vergonha, a culpagastia e os remorsos dmante.

Por outro lado, essa sua complexidade humanaeférld) manifesta em simultaneo a sua
humana incapacidade racional de aceitar e entargldesignios divinos engendrados e ditados
por essas mesmas sofistas e sofomaniacas concepgassentistas de amor e mundividércia
que, informadas pelo Platonismo, o haviam formaldsdficamente como doutrina e fonte de
conhecimento, como concepc¢do unificada e l6gicaniierso, principio de ordem e de jubilosa
fecundacéo universal, como meio de ascensao cagyratielevacao espiritual e de redencéo
metafisica do homerm enfim, tudo sintomas racionais e eudemonistas septativos, no plano
tedrico e no plano da pragmética e da ética sadgaharmonia ideal e da dignidade e perfeicao
humanas e, por isso mesmo, ndo alcangaveis segéa aediadora da razdo entre a esfera da
sensorialidade e a esfera do espirito, condi@@® qua norpara se poder ascender a pureza, a
serenidade e a bem-aventuranca dos entes angeélicos.

Préximas dessa mediacdo (neo-)platonica, Beatrauea, as mulheres amadas de Dante e
de Petrarca, modelos que, embora diferenciadamapéeecem ndo como meras companheiras
humanas, mas como camonianos seres angélicos,didanean que, sendo iluminadas por uma
luz sobrenatural que lhes transfiguram as feic@eracs, e, revestidas corporeamente de um
ideal, toda a figura delas respira gravidade, sgaele e altura (luminosos séo os cabelos de oiro,
e o olhar resplandecente tem o condao de serevemto; a sua presenca faz nascer as flores e
até enternecer os troncos das arvores), assimmmnilo e apurando o amor como “efeito da
alma” dos amantes (como uma imagem microcésmicairieerso, por sua vez, produto da

mente do seu criador), conduzindo-os, por um ideadmor espiritual, desinteressado, que con-

(8) Cf. Soneto n.° 55, “Sempre a raz&o vencidddohmor”,ibidem p. 144.
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siste s6 no “fino pensamento” e anula os impetoastentagcdes, as alturas do Paraiso, e das
mesmas alturas, mesmo depois de mortas, serviedod@ inspiracdo a sua mais importante
Lirica amorosa, ou seja, fazendo-lhes descobntrdeda alma, as formas ou «ideias», que néo
s80 mais que as noticias preexistentes da merite dsegundo as quais foi criado o universo
fisico, além do mundo inteligivel e absoluto dadar do mundo (0 mundo das esséncias, da
substancia, da «Formosura», da ldeia plena da 8glemal e do Bem «que em Deus esta mais
perfeita», e que se pode traduzir no Céu cristéole ovivem 0s anjos e as almas que o
mereceram).

Deste modo, apenas “(...) sabe que 0 que é maigid@e morte / ndo o alcan¢ca o humano
entendimento.(9) (Decerto, ha poemas — e uma vez mais em textasddéeitdo diversa como
sejam 0s sonetos e as cancdes prevalece a mesuda atiem que, no meio de um desespero
humanamente compreensivel, o poeta se abandondeafios da Providéncia, mas é uma
entrega ditada mais pela fé do que pela reflex@ogee chega tardiamente por falta de possivel
alternativa & confus@o que reina, ou seja, naoctragigo o verdadeiro peso da convicgdo). Mas
mesmo assim, a resignacdo demonstrada, ndo o ingeed®ntinuar a reflectir, a procurar
entender a esfera terrena em gue se move, poig O @ueocupa Nao € a outra vida, mas esta
aparentemente desconcertada, e de qualquer daassforque esta no pensamento de Camdes € a
impoténcia da razdo humana para integrar a exgién

Em consequéncia, a sua experiéncia vivida e clltogh poderia também cingir-se a tais
convencdes filosoficas, até porque — como experierdvisado que é — 0 seu saber empirico e
analitico, formados quer pela demonstracdo do aso pessoal, quer pela sua reflexdo sobre a
propria esséncia do amor, confirmam a existéneibdes desconcertos, dos desastres coOsmicos,
miticos e historicos, das insanias, crimes e agandividuais, da instabilidade e das sem-razbes
gque parecem governar os homens e o mundo, e d@idulso amoroso (“Nao é Amor amor,
se nao vier / cou doudices, desonras, dissenc@zes, guerras, prazer e desprazer, / perigos,
linguas mas, murmuracoes, / cilmes, arruidos, démgias, / temores, mortes, bojos, perdi¢cdes.
| Estas sao as verdadeiras experiéncias / de giera gdesejo onde nao deve, / de quem engana
alheias inocéncias. / Mas isto tem Amor, que naessecve / sendo onde € ilicito e custoso; / e
onde é mor o perigo mais se atreveNd fundo séo tudo “puras verdades ja por [ele}pdas”

(10), “verdades puras / que [Ih]’ ensinou a viva ex@ecia”’ (11), ou seja,sao «verdades»

irreprimiveis e espontaneamente nascidas dos fataewvivéncias e dos eventos da sua vida pes-

(9) Cf. Soneto n.° 166, “Verdade, Amor, Razao, Mdienento”, inRimas op. cit, p. 199.
(10) Cf. Cancao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@tan Rimasibidem p. 229.
(11) Cf.Soneto n.° 93, “Conversacao doméstica afeigbalem p. 163.
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-soal e quotidiana, que ditam consequentementestaudiio do seu ser individualizado e, por
isso, mostram a complexidade de um sentimento cammrA também ja filtrada por reflexdes e
modelos culturais e mentais historicamente difumglid que ja ndo pode ser analisada e
orientada com a racionalista exactiddo da crengesoentista — tal como a concebe o
Neoplatonismo florentino — com que € proclamadapacidade de realizacdo humana pela lei da
harmonia ideal universal da seguranca e fortalezala, em fungcao da Verdade, do Amor, da
Razédo e do Merecimento. Ou seja, dominado pelotaates e doloroso sentimento de ser
excluido da harmonia ideal em que, apesar de tamea em acreditar, ndo pode compreender 0s
motivos por que vé as leis do mundo recusarem-lrecampensa merecida; e assim torna-se
constante a oscilacédo entre a consideracédo dardhis@mual e a tentativa, va, de o compreender
segundo as leis que deveriam poder explic-lo.

E que para Camdes a “compreensdo racional” dasldeisundo como recuso explicativo
pode ser td0-s6 0 sofisma racionalista para exoaci® escandalo insuportavel das contradicoes
da racionalidade que o seu dissidio (vivencial, tadem espiritual) efectivamente realca ao ser
engendrado por uma dialéctica perversamabturda (quando ndo até por um aniguilamento)
das mesmas leis — em que a prépria razdo se esparsam-—razao subversora da propria
racionalidade: “(...) O grande concerto este! / @uera que na julgue por celeste / a causa
donde vem tamanho efeito / que faz num coracae Aguha o apetite a ser raza@?). O que
Camdes apenas consegue perceber é a falibilidadkeidalo mundo e da natureza, a aparéncia
duma harmonia que ndo passa de uma pura ilusdavéstdas suas vivéncias verifica que a
harmonia renascentista do bem (o equilibrio enfRazéo e Amor) dissimula o gérmen do mal,
proclama uma felicidade mas integra motivos deréutuisteza, sem que sejam evidentes as
causas do desequilibrio e da destruicdo da peofeigée afinal nem tinha existéncia real, antes
escondia a tensdo de um mundo regido numa ingdésadrdia concordansNestas condi¢des a
vida surge-lhe como reunido de casos desenconteadendo impossivel reconstituir quaisquer
nexos entre as causas e os efeitos, torna-se tamdnwel confiar nas expectativas criadas.

Mas como bem nos eluciddaria do Céu Fraga “A sensibilidade pessoal e a reflexao
sobre a sua propria experiéncia e desilusdes ndamaro valor que Camdes atribui a heranca
cultural transmitida por geracdes que proclamaracneaca renascentista no homem e na sua
capacidade de realizagdo. O que torna agonico sidiiscamoniano ndo é uma atitude de

abandono e desilusdo, de descrenca na idealizagdim dhundo em que acreditou — € antes o

(12) Cf. Cancéo VI, “Manda-me amor que cante dcaeer, ibidem p. 217.
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conflito que se gera entre imagens interiorizadastagonicas, mas igualmente validass}.

E neste sentido que, vista no seu conjunto, ad.ic@moniana nos pode perfeitamente
elucidar sob o dissidio ag6nico e dramatico em @umeta se consome, sob como viveu, na
verdade do seu ideal ou da sua experiéncia pessoasor platonicamente cantado ou a
“saudade do bem” de que quase sempre andou “deEkiE&risob como sentiu e compreendeu a
sua alma amorosa e isolada a Natureza confidegigaka sua atitude espiritual e religiosa
perante a «saudade da santa Cidade», e finalnsmitesomo e por que sabia olhar com IUcida
visdo a vida colectiva e a vida prépria, e sob quadnceito que exprimiu de uma e de outra.

Mas vale a pena prosseguir na sua analise tema@léghermenéutica critica — todos os
pretextos sao bons para conviver com o Poeta.ar®ao entdo atentos e vejamo-los agora no
que eles possam conter de licida observacdo — degoensamos, a luz do exposto nos
paragrafos anteriores e em correlagdo com outrésngdros doutrinais a que ja aludimos — sobre
a complexidade e negatividade que ele vai entnetleceobre a sua prépria vida intima e sobre
outros aspectos da realidade da vida contemporare® que iSSo representa, como margem
critica de distanciacdo, para legitimar por vivgeiéncia colectiva e pessoal a evolugéo
correlata do tratamento lirico do tema da pregréada(s) crise(s).

Na verdade, esta sensivel tematica ja se Ihe &diviminente e, a seu tempo, tornar-se-a
decerto na probleméatica mais cara ao angustiosmeexke consciéncia que traz em si do real
conceito de imaturidade que comporta a ambiguidialererdade do seu “alto ideal moral’
expresso em tantos outros seus poemas — esse nuEahale Beleza e do Bem de origem
platonica que viu representado no lirismo da vdgaaria e que havia sido reelaborado e
conciliado pela cultura humanistica e pelo esphattascentista do mundo de Quinhentos e que
tdo comum fora a poesia e a filosofia de amor platmtes (Neoplatonism®olce Stil Nuovpe
petrarquizantes (Petrarquismo) do tempo, nadaessando saber se, por sob as divergéncias
tedricas, haveria ou ndo a conformidade das pgaticaa que, em sua mesma consciéncia,
podemos considerar menos resultante das sugestidesdh literaria, do que da antitese moral
das pessoais reac¢des emotivas e cognitivas cora sua grande e profunda alma respondeu a
Vida, vivendo pelo cérebro os dramas do coracaujns® pensando e pensando sentindo, ndo
apenas interessada por versos que lhe poderiamdi@ca imaginacdo e enriquecer a técnica,
mas por todas as ideias e valores que |lhe pudedmeprofundidade e altura a vida espiritual —
ainda que esta lhe tenha sido néo raras vezebzaagi pelo seu torvo e turvo munithterior, tal
gual o modelavam as forcas espirituais dominant@gtrarquismo e o platonismo, que requinta-

(13) Cf. Maria do céu Frag®s géneros maiores na poesia lirica de Camépscit, p. 345.

80



vam o ja tdo casto conceito trovadoresco do amdgudrina cristd de uma moral de superacao
dos impulsos da carne, considerados de perdicdmaémente, a propria vigilancia exterior do
Estado e da Igreja, exercida tanto no sentido dalirar os costumes, como no de manter, na
arte e na literatura, a teia de convengdes queassaravam.

Eis os aspectos da vida espiritual e amorosa ded&armrojectados na sua Lirica que,
embora religiosa e filosoficamente enquadradogssemem como problemas interiorizados e
liricamente valorados e, portanto, ajuizados almigesignificacdo objectiva (colectiva e social) e
subjectiva (individual e psicoldgica), os quaiscienamos seguidamente aprofundar e esclarecer
com mais pormenotr.

Pela sua relevancia documental cumpre-nos, ptés, & canc¢des “Junto de um sdeoo e
estéril monte’(14) e “Vinde c4, meu tao certo secretarins), sérios testemunhos que revelam a
peregrinacdo espiritual deste sensitivo e trisetgpe que nao séo sendo o reflexo amargo de seus
dolorosos desencontros, de uma realidade expelahensofrida e sentida entre a indiferenca e o
abandono de quantos o rodeavam, sem o compreendeveque o hostilizavam justamente
porque o compreendiam, e ainda, como se nao bastsum trajecto amoroso vivido “em
prisbes baixas” — ele préprio o assume, lamentaeddvergonhoso castigo de meus errasy;

e jA em outro passo 0 evoca com amargo desendamos‘meus, ma fortuna, amor ardente / em
minha perdicdo se conjugaram; /, mas, pondo emlvasgue os erros e a fortuna sobejaram, /
gue para [ele] bastava o amor somentegy.

Tal é a sua melancolia, e tao frustrado e humilrsedsente, que lhe parece a si mesmo nao
ter sequer o direito de ambicionar a felicidaden&mo na desilusdo, o facto de ndo ter por
desatino a ocasido de perder até a sua esperargalaenenos, poder vir-se a realizar no amor,
ate isto, € visto commfundada ousadia porque “Qualquer esperanca fogw ® vento“, mas,
pior do que isto é a sua dolorosa consciéncia égayt(...) nada permanece; / o que ainda nao
chega / ja desaparece”, tanto que, em relacdo av Amqgual o poeta vive, ele proprio sabe que
“(...) nenhum amor mata18), porque “(...) Amor aceita o desejo / mas mentgum promete. /
Que se a mim se me obrigou / a dar-me bens solsraft engano que ordenou, / que do bem
tudo levou” (19). Quer isto dizer que para o poeta o Amor € algaduxal, profundamente
contraditorio, e de impossivel solugéo. E causafeticidade, dor e magoa, o pior sendo que

(14) Cf. Cancao IX, “Junto de um seco, fero e ésté@nte”, idem pp. 220-225.

(15) Cf. Cancao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@taibidem,pp. 223-229.

(16) Cf. Soneto n.° 85, “Em pris@es baixas fui empo atado”ibidem p. 159.

(17) Cf. Soneto n.° 108zrros meus, ma fortuna, amor ardenieidem p. 170.

(18) Cf. Endechas Il (Apéndice II), “Vai o bem fodp”, ibidem p. 395.

(19) Cf. Redondilhas n.° 83 (Glosaeste moto“Foi-se gastando a esperanca”), “Nunca em prazgassados”,
ibidem p. 75.
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permite arrebatados momentos de alegria, que amtermao sdo mais que ilusd¥s.) o doce e
piadoso / mover d’ olhos, que as almas suspendiarm as ervas magicas, que o Céu / me fez
beber; as quais, por longos anos, / noutro seiveiain transformado, / e tdo contente de me ver
trocado / que as magoas enganava cos enganosiahte dos olhos punha o véu / que me
encobrisse 0 mal, que assi creceu ((29§. Tao repelentemente reconhece a aporia do amor e vé-
se a si proprio ausente e isento “de quanto betamia” que o poeta chega mesmo a glosar em
jeito de mote (“Foi-se gastando a esperanca,érftendendo os enganos; / do mal ficaram meus
danos / e do bem s6 a lembranca.”) a fugacidadesiaia felicidade assim alcancada pelo amor
(“Nunca em prazeres passados / tive firmeza segarges tdo arrebatados / que inda ndo eram
chegados / quando mos levou ventur&l), que, entretanto, Ihe agudizava por um falacioso
engano dos sentidos ou do “alto pensame@®)> que “o corac¢ao, com esta confiancga, / todo se
desfazia em deseja(23) — “(...) a dor n’ alma imprimida{24) “(...) co a esperanca ja perdida”
(25), para mais profundamente o ferir com o angusti@ao do desengano e nao lhe permitir,
deste modo, que encontrasse em tempo e lugar adpgie a seu “(...) passado bem que nunca
fora; / ou fora, e ndo passara (...)", sobretudando, aqui e agora, ja “(...) ndo pode haver mais
gue a memoria”, que, ainda assim, o atormentaosemdgrande medida motivo e causa da dor,
e aprofundando a lacuna em si, a tal ponto queensa profundeza de seu desconsolo ora o
lamento agonizado do amante abandonado (“Vivo enbriencas, mouro d’ esquecido, / de
guem sempre devera ser lembrado, / se Ihe lembsaadlo tdo contente(26)), ora o lamento
amargo do amante arrependido e frustrado (“Coritemecom pouco, conhecendo / que era o
contentamento vergonhoso, / sé por ver que coasaiar ledo.”(27);“Oh! Quem tornar pudera

a ser nascido! / Soubera-me lograr do bem passada;onhecer soubera o mal preserips)).

E, por fim, ja amorosamente decepcionado, desitudidesenganado por reconhecémal
presente”de que sofre, levado a tal condicdo pelos seosesride amante, ou seja, pelos seus
“enganos suaves d’ Amor ceg@9) (“Nunca pude crer, / 0 que agora creio: / cegowrpeazer
/ do mal que me veio. (...) Amor cego e tristejérg o tem, padece: / mal quem lhe resiste / Mal

(20) Cf. Cancao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@taibidem p. 226.

(21) Cf. Redondilhas n.° 88p. cit, p. 75.

(22) Cf. Soneto n.° 84, “Males, que contra mim casjuraste”jbidem p. 158.
(23) Cf. Soneto n.° 87, “Foi jA num tempo doce acuwar”,bidem p. 160.
(24) Cf.Redondilhas n.° 83pocit, p. 76.

(25) Cf. Soneto n.° 83, “Amor, co a esperanca jdiga”, ibidem p. 158.

(26) Cf. Soneto n.° 82, “Doces lembrangas da pasgiadia”,ibidem p. 157.
(27) Cf. Soneto n.° 85, “Em pris@es baixas fui empo atadq”ibidem p. 159.
(28) Cf. Soneto n.° 82pocit, p. 157.

(29) Cf.Cancao I, “A instabilidade da Fortunabjdem p. 205.
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guem |Ihe obedece30)), pela dor do desprezo recebid@ue poderei do mundo ja querer, / que
naquilo em que pus tamanho amor, / ndo vi senagodis e desamor (...J31); “Se depois,
porventura, vos magoa / com desamor e pouca legldago vos faz mentira da verdade / o
brando Amor (...)"(32)), e por um completo desamparo diante das forcaBeftino (“Doces
lembrancas da passada gloria, / que me tirou Fortubadora (...)(33); “Ah, ventura minha, /
como me negaste! / Um s6 bem gque tinha / porqueonigaste?(34)), do fundo de seu mentado
sofrimento, que lhe vem das entranhas e se endatitrmente radicado na ndo-concretizagao
das suas ambicbes pessoais, na desintegracdo dewswlo e no desespero de se saber
desnudado do objecto externo (ou seja, a amadg®eta vé-se forcado a contemplar seu “triste
estado”(35) — 0 abismo do Eu, s6 e sem amparo, despojado @eddsem, até mesmo da
esperanca, do desejo e da ousadia — e a no-loseapreom insistente frequéncid\/eés aqui
alma, vida e esperanca, despojos bens do meu passapianto quis aquela que eu adgsey,
“Em tristes cuidados / passo a triste vida: / adedacansados, / vida aborrecid@!?), “Pois vida

me nao farta de viver, / pois ja sei que ndo medadg dor (...)(38) —, a0 ponto de concluir as
endechas ja acima citadas lapidarmente: “No meuesguivo / sei como Amor trata: / e pois
nele vivo, / nenhum amor mat&39).

Tudo isto provavelmente ndo lhe teria sido tdo penodo fosse Camdes um poeta
ensimesmado. De facto, quase todos 0s seus temmedive®s revolvem em torno da propria
pessoa, obcecado que estava com sua vida amooosascseus males e com o seu Destino. Nao
surpreende portanto qties doustiranos” que mais imediatamente o afligissem fossem o Amor
e a Fortuna. Ele conhece as suas formas de trai@mmears seus caprichos, tal como os refere
neste soneto: “Depois que quis Amor que eu s6 gssdaguanto mal jA por muitos repartiu, /
entregou-me a Fortuna, porque viu / que nao tindia mal que em mim mostrasse. / Ela, porque
do Amor se aventajasse / no tormento que o Céuvemmaitiiu, / 0 que para ninguém se consentiu,
/ para mim s6 mandou que se inventasge)’ Assim se entende igualmente quando se exprime

no final das “Oitavas ao Desconcerto do Mundo”:rtkpna, enfim, co amor se conjurou / contra

(30) Cf. Endechas Il (Apéndice IQp. cit, p. 394.

(31) Cf. Soneto n.° 88, “Que poderei do mundo gre, ibidem p. 160.
(32) Cf. Soneto n.° 93, “Conversagdo domésticgadéjibidem p. 163.
(33) Cf.Soneto n.° 82,m cit, p. 157.

(34) Cf. Endechas Il (Apéndice IQp. cit, p. 394.

(35) Cf. Cancéao VI, “Com forca desusadaidem p. 214.

(36) Cf. Soneto n.° 83pocit, p. 158.

(37) Cf. Endechas Il (Apéndice IQp. cit, p. 394.

(38) Cf. Soneto n.° 88pocit, p. 160.

(39) Cf. Endechas Il (Apéndice IQp. cit, p. 395.

(40) Cf. Soneto n.° 94, “Depois que quis Amor que® passassehidem p. 163.
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mim, porque mais me magoasse: / Amor a um vaoaesejobrigou, / s6 para que a Fortuna mo
negasse’(41). E na cancdo IX, ele préprio, sintomaticamente, &sga a sua percep¢do da
existéncia humana, a imagem insignificante e oglanda sua circunstancia terrena perante os
designios das forcas celestes: “Somente o Céucsevas Estrelas e o Fado sempre fero, / com
meu perpétuo dano se recreiam, / mostrando-setpsterindignados / contra um corpo terreno, /
bicho da terra vil e tdo pequeng42). Nao raras vezes, ouvimo-lo falar do Amor e da sua
Fortuna em termos completamente desenganados: ao ¢hama-lhe mesnitcego e triste” —
uma imagem particularmente tocante quando se levaansideracdo quantas vezes cantou
“fermosos, gentis e claros olho@3)— pois por ele e com ele ou sem ele sempre sengusté
sua alma, uma espécie de vaidade incompreensieehpenas o leva lybris a uma“Triste
fantesia” e, com isso, a uma como que auto-purdgdivada do repudio da dor falaciosa desse
engano: “Tudo passei” (...) tenho tdo presentgraade dor das cousas que passaram (...) Errei
todo o discurso de meus anos / dei causa [a] dumtana castigasse as minhas mal fundadas
esperancas. / De Amor n&do vi sendo breves enggnos.”

Além disso, foi este mesmo amor que o deixou “umpte atado” aos encantos de outras
Circes (feiticeiras) que acentuaram no seu esp#&itdistancia e a separacdo do angelismo
stilnovistico da amada, ideal ou socialmente cala@m alto estado (Que seja exemplo disso 0s
seus amores com a Infanta D. Maria ou com uma Q@tarina é pouco relevante ja que nunca
gozaram de dados suficientemente probatorios. Aamis antes que platonismo e aristotelismo
tém seu quinhdo na dialéctica amorosa de Camde® eama de tudo, sem que se caia em
controvérsia, ele soube o que era apaixonar-secipando-o muito tempo a expectativa de
encontrar felicidade no amor.) e, como se nao esstaolocando-o a mercé de um “inexoravel e
contrario Destino”. a umanevitavel partida que o fez “[correr] terras e ewmmpartados, /
buscando a vida algum remédio ou cysa) e a um consequente apartamento que lhe cravou na
alma os espinhos da saudade ou, reduzindo-lheéaciar amorosa a contemplacdo da imagem
da amada que ai tinha gravada, soltou-lhe de owtzss os voos da imaginagdo, criando-lhe
breves instantes de felicidade, igualmente fugakzessirios e incapazes de satisfazer o desejo em
gue se consumia, abrindo chagas que Ihe deixammowb no sofrimento, até porque sempre o
Destino jogava com a sua sensibilidade, ora pamewar pela fantasia aos cumes de tal
felicidade feita de engano, ora para a precipaamgyustioso vazio do desengano.

(41) Cf. Oitava n.° 1, “Quem pode ser no mundo tdo quidhidem p. 292.
(42) Cf. Cancao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@tdidem p. 222.

(43) Cf. Sextina I, “Foge-me pouco a pouco a cuda”, ibidem p. 303.

(44) Cf. Soneto n.° 108, “Erros meus, ma Fortumapiardente’jbidemp. 170.
(45) Cf. Soneto n.° 157, “No mundo poucos anosnsados”jibidem p. 195.
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Quer isto dizer que, por causa do total desencaatno sua propria vida e com tudo quanto
o rodeava, Camdes tornou-se um homem profundaraéetedo, vivendo apartado ndo s6 dos
homens mas também de si préprio — ele préprio asgiestemunha: “vendo-me tdo entregue a
meu cuidado, / andar sempre dos homens apartadingd tratos humanos esquecigs) —e de
todo um “patrio ninho amado” — pelo menos, amadéonaa idealizada. O quéo dificil foi para
esse homem viver desterrado € evidenciado content@nculminando na cancéo 1X, o hino do
exilio. A imagem do homem, s6, contemplando, ora desconsolo, ora com “magoadas iras” e
até com o maiprofundodesespero “a grande dor das cousas que passggm’os caminhos
inevitaveis por que passou e que o levaram a &Biato de um seco, fero e estéril monte” é
guase unalienamento, diante de si “a vida / pelo mundo edwagos repartida”. Lembremos que
até entdo Camdes fora um dos mais cultos europeusertamente um dos mais sensiveis a
viajar tdo longe da Europa. Como j& o aludimos, pefgorio, na cancdo X, fala de si como
“peregrino, vago e errante, / vendo nacoes, lingnag costumes, / Céus varios, qualidades
diferentes”48). Inconformado, alienado e s6, Camdes confrontaniediavelmente a decepcao e
0 desespero totais, tudo isto contribuindo deamserste para a desintegracao de sentido no seu
mundo que, pelo menos na forma ideal, amava, eegqubatemente, para a sua propria imagem
do eu dividido contra si. E como se houvesse ntapi#as entidades — uma, o Eu, o espirito, que
tenta desesperadamente aguentar o dia-a-dia; ostfpensamentos”, a “fantasia”, trazendo-lhe,
respectivamente, memodrias passadas e esperangmasfuAmbas servem para forca-lo a
enfrentar os males do tempo presétfitempo desordenado”, “Tempo errado”) que o rodeia.

E que assim é, prova-o igualmente a mesquinhalagigicolonial — a ambic¢do, o egoismo, a
hipocrisia, a adulacdo, a exploracdo do povo, astiga e o desprezo pelo bem comum, a
corrupgao, a ganancia e a péssima geréncia — quee marcado a época critica e ambigua de
toda uma politica e ética praticada na sociedadehentista, da qual nominalmente Camdes
fazia parte, e que acaba sem sombra de duvidagtermanar a problematica da sua lirica, o
tratamento tematico-ideologico da evolucéo coraetl todos os males, levando-o entretanto a
guestionar-se: “Que poderda vir a ser 0 mal nunfread@o?”, quando se queixa do desconcerto
labirintico do mundo — “Corre sem vela e sem lemmgémpo desordenado, / dum grande vento
levado; / o que perigo ndo teme / é de pouco exeetado. / As rédeas trazem na mao / 0s que
rédeas ndo tiveram: / vendo quanto mal fizeraroobéca e ambicéo / disfarcados se acolheram. /

A nau que se vai perder / destrue mil esperange$o /o mau que vem a ter; / vejo perigos correr

(46) Cf. Soneto n.° 105, “Julga-me a gente todgppadido”,ibidem p. 169.
(47) Cf. Soneto n.° 108, “Erros meus, ma Fortumapiardente’jbidemp. 170.
(48) Cf. Cancao X, “Vinde ca meu tdo certo seci@taibidem,p. 227.

85



/ quem né&o cuida que ha mudancas. / Os que nunealarandaram / na sela postos se vém: / de
fazer mal ndo deixaram; / de deménios habito t&® due o justo profanaram. (...) / E para os
bons confusédo / ver que os maus prevalecergg);,"Com efeito, também o poeta ndo deixa de
fazer alusdo a uma “idade cega”’, em que “Vai o hegmdo, / crece o mal cos anos, / vao-se
descobrindo / co tempo os enganos. (...) Nestaidada / nada permanece; / 0 que ainda nao
chega / j& desaparece. / Qualquer esperanca téoge o vento: / tudo faz mudanca, / salvo meu
tormento.” (50), quando, desvanecido e vencido, se lamenta: “Majas, contra mim vos
conjurastes, / quanto ha-de durar tdo duro inteh8e dura porque dura meu tormento / Baste-
VOS quanto ja me atormentastgsi).

Aqui podemos ver fundadamente como na mesma épucque se forjao modelo ideal
humano, se revela um amargo cepticismo relativaenanpossibilidade de ele se realizar, tao
comprometido que estd com a propria imaturidaderifecipios e valores que o mundo da
Renascenca vai proporcionando com as suas amhigsidaontradicdes e incongruéncias: 0s
factos sdo-lhe contréarios, evidenciando os falsdémes do mundo.

Portanto, face ao ideal ético e civico pelo quglretende captar a estabilidade do mundo, a
seguranca e a fortaleza da alma, o sentido doslitie) do esforco e da virtude humana,
prevalece a antitese da davida corrosiva, desdint@decepcionante, que verifica como o0s
valores mundanos se lhe opdem, como os acidentegudbdiano se apoderam do bem,
perturbando-o com todos os males, como o Tempoibpidasum vertiginoso movimento de
Mudanga, mas, para pior, ja que destroi, pela hadade da experiéncia — onde “continuamente
vemos novidades, / diferentes em tudo da esperangs construgdes positivas e ideais do
homem e do mundo, transformando-as num caos ldbirin pois “do mal ficam as magoas na
lembranca, / e do bem (se algum houve), as saudadesle ciclicamente tudo € dor e confusédo
e 0 proprio tormento que permanece no interiorigeits se trasborda — “e, em mim, converte
em choro o doce cant@s2). E um mundo em que o que se diz e o que se farad@almente
diferentes, o poeta sentindo-se vitima da incoréyetja. O engano do pensamento, isto €, a
potencialidade ndo realizada que ndo € sendo exoeftla decepgcdo decorrente da néo-
concretizacdo das ambicdes pessoais, € tema sengsente na sua poesia. O conflito entre a
ansia da fantasia e realidade, as aparéncias, @geans, a fragilidade da esperanca sao
demonstrados vez ap6s vez e sédo o duro reconhdoiaiegue a vida idealizada pela mente hu-

(49) Cf. Redondilhas n.° 116 (Labirinto), “Correrseela e sem leme”, ibidem, pp. 102, 103.
(50) Cf. Endechas (Apéndice Il) “Vai o bem fuginditsidem pp. 393-395.

(51) Cf. Soneto n.° 84, “Males, que contra mim casjurastes”jbidem p. 158.

(52) Cf. Soneto n.° 92, “Mudam-se os tempos, mugdaras vontadesibidem p. 162.
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mana simplesmente néo existe, I4 fora.

Diante de tal retractacdo decepcionante ndo ha@adad que o mundo geometricamente fixo
da perspectiva linear renascentista e o da dogatdiiientina estejam ambos, na problematica da
sua lirica, ja despercebidamente abalados por ofento sismo, cujo epicentro se localiza
agonica e avassaladoramente num veemente e mudigdédio dialéctico e cuja consciéncia
arrasta negativamente para a maior confusdo eodgue lhe confere j& uma configuracao
estética enleada por uma profunda angustia de avgeoscitiva e sensitiva de evidente marca
maneirista.

E pois sob o signo da negatividade, e por um sabjacsentimento de crise de racionalidade,
gue se vao alimentando as vibra¢des da angustigatie de Camdes, sempre em conflito com
tudo quanto o rodeia, e ndo raro consigo proprié, or esta mesma dialéctica tensional —
traduzida na tdo abissal diferenca entre o queaaigia, a seu pensar, poderia ter sido e o que
realmente é — que as suas mesmas congeminacoeasan de esperanca em esperanga, de
desejo em desejo, mas, em vao, porque vendo-sellmadgs pelo profundo mar de tormentos a
que d& lugar dconfuso regimento do mundgigualmente se véem crescer desmesuradamente
em sofrimento pelo abissal isolamento psicolégiedeetivo a que as reduz a hipertrofia da sua
vida emocional prépria, agudizando-lhes entretamtalor falaciosa do engano, para mais
profundamente as ferir com 0 angustioso vazio deemtgano, e consequentemente, com a
amargura da desilusdo. E neste sentido que a @ngdastsuas meditacbes, derivada justamente
do consciente absurdo das esperancas inevitidyee&vigavelmente condenadas ao malogro, se
sente a si prépria a exceder os quadros cosmokgismciais dessa “ldade de Ouro” em que o
poeta supunha viver, conforme nos dita o j& citadoeto n.° 166: arrasadas as esperancas,
“Efeitos mil revolve o pensamento / e ndo sabeaauusa se reportaiem mesmo as “razdes
subidas” da ciéncia de “doctos vardes” chega patdaam a dura realidade das “experiéncias
provadas” e do “muito visto” — “vi magoas, vi miséy, vi desterros: parece-me qu” estava assi
ordenado”(53) —, porque a Fortuna, o Acaso, o Tempo e a Soém ‘o confuso mundo o
regimento”, anulando as certezas com que a Verdadémor, a Razdo e o Merecimento
porventura pudessem ter dado ao poeta a garaatiartaleza necessarias para bem viver a vida,
esséncia do universo poético por ele manifestadgmsformando-se deste modo nas forgas
implacaveigjue comandam a sua proépria vida, determinando @dizagao subsequentemente, na
sua pessoa, toda a imensa gama de dores recebidasalt e dos erros cometidos contra a sua
prépria vontade e contra a mais evidente racioadécda sua inteligéncia. E assim, ndo havendo

(53) Cf. Soneto n.° 85, “Em prisdes baixas fui empo atado”ibidem p. 159.
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possibilidade de compreender por intermédio daoraz&ue acontece na sua vida, 0 poeta
propde, na cancdo X, queixar-se “[D]as sem raz@gsmbs que, vivendo, me faz o inexoravel e
contrario Destino, surdo a lagrimas e a roggn). Nada se entende a ndo ser sua crueldade e suas

inevitaveis contrariedades.

(54) Cf. Cancéao X, “Vinde ca meu tao certo seci@taibidem p. 223.
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CAPITULO Il

A RESOLUCAO DA ARTE POETICA DE CAMOES NA “AMBIGUIDA DE” DO
RENASCIMENTO
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1. Uma linguagem de crise e o0 alcance teleoldgice dm exame de consciéncia

Ora, como se resolve a arte de Cambes na “ambigletiado Renascimento? Na
positividade que afirma e negatividade que recuNa?declaracdo de um valor e na restricao
gue o relativiza?

Porque em Camdes ndo ha, de um modo geral, um (yadopela sua restricdo critica, pela
sua relativizacao, pela sua margem de desprendhnmntdistanciacéo, pela sua distancia de
recusa ou negatividade ndo implante o poeta ngmoea, determinada justamente pela davida e
restricdo, ou seja, pelo espirito critico que isgb pdr em causa o proprio valor e significado da
obra de arte em questdo. Porque um dos sintomadsgada arte moderna, por si sintoma da
crise do mundo de hoje, é o desdobrar-se a olistiGatem ser ela obra de arte e motivo dessa
obra, é a vigilancia e independentizacdo do aataresaquilo mesmo que realiza, destruindo-lhe
assim a sua “espontaneidade”, o lado “sério” dedsi@, a sua unificacdo, exibindo-lhe
opostamente o que ha nela de “artificio”. E € asgum Camdes constréi, em suma, uma
linguagem de crise, uma negacao prévia do que maadear-se, pela auto-andlise, como pela
auto-questionacao ou simples reflexdo que o dedpréda si. Que o simples pensar j4 divide e a
expressdo mais radical de tudo isso é a que viigsalucdo da propria linguagem, que se
desorganiza ou “desconstroi’ para se lhe determapanas o vazio que esta para além dela,
revelando-se assim a outra face de um valor.

Resumindo: num duplo plano se resolve a poesia mam®d — 0 da adesao afirmativa e o do
distanciamento que recusa ou pelo menos discuiate@esse da poesia camoniana reside em

parte — ndo é demais repeti-lo — na alternanciadddis pdlos, na tensdo por eles criada, na
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tentativa sempre inacabada e sempre recomecadaatEanger numa totalidade e de Ihe dar um
significado global.

A curto prazo, porém, a vida sobrepde-se a litesaguo poeta, na sua humanidade feita de
carne e sentidos, deixa-se prender, na época desstita, pela evolucdo expressa do “estado
incerto” do mundgessa mesma expressao que a tradicdo petrarquista, dimensao bem mais
reduzida, ja havia consagrado em termos semargi@ssilisticos e que apenas apreendia uma
dialéctica que quase se restringia as simplessadsiamor e seus objectos distantes), estado esse
gue lhe aparece sob uma forma fragmentada, caidtriagiproblematica, em perpétua ansia e dor
de negar-se, e fazer-se, até a resignacdo da stepitiede — evolucdo tipica do maneirismo
portugués. (De facto, aqui se comprova mais umaeso o lirismo camoniano esta mais perto
da inquietacdo maneirista, e do sentimento de quselhe subjaz, incompativel com qualquer
concepcgao estatica do mundo, do que do equiliernascentista.) E como bem o testemunham
Saraiva e Lopes “Na sua lirica, o verbo doba-se-nos palpitantepe as vias segundo as quais,
uma ansia, ou uma razao intima, acaba por pags@ia ou a uma razao diferente, nem sempre
séo as do formulario petrarquista; ha um sensoisgjutb, e sem precedentes, de como “todo o
mundo é composto de mudancga”, composto de sim,eat@@o ponto de que nem sequer “muda
como soia”, infringindo as préprias leis ou ritn@sonhecidos de mudancga; as esperangas, sem
as quais “ndo pode haver desgosto” auténtico, s@tectddas até a inefabilidade ou
subconsciéncia de um “ndo sei qué, que nasce ndmde / vem nao sei como, e doi ndo sei
porqué”; o apego petrarquiano e bernardiniano @r@dor desvenda fundas raizes, “porque
essa imagem, que na mente / me representa o bgoedmreco / mo faz de um certo modo ser
presente.(1).

Decerto Camdes esta no limiar da modernidade, jay d& desunido, da negagédo que vem
menos dele do que de um tengro que se duvida e assim a sua condicdo de honemague
fala de uma totalizacdo de si, mas antes do queollee como ser dividido. Poeta de um inicio
de crise — a que se abre hoje bem visivel diantéde-, entregando-se aos valores do seu tempo
ou gque ao seu tempo informaram ou deram voz, Casifiesse onde desses valores se divisam
os limites, restringindo-lhes a afirmacéo com aisacou a negativa, interpondo-lhes a suspeita
que previne. Poeta complexo, de um tempo que @necava a ser, dobrado de inteligéncia e
emocao, de imaginacgéo e rigor, de gravidade egldade, de dadiva e de recusa, de apologia e

de critica, de mistica e carnalidade, de idealidgadmlismo, de sublimacgéo e as vezes quase

(1) Cf. Antonio Jose Saraiva e Oscar Lopes, “Tené@edamentais da lirica de Camdes”, in “Luis dm@as” (cap.
VII), 3.2 Epoca — Renascimento e Maneirismdslistdria da Literatura Portuguesdorto Editora, 17.2 ed., 2002, p.
325.
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grosseria, de refinamento extremo e facilidade quodd — Camdes instaura em nds, pela sua
propria complexidade, uma imagem complexa de n&serd/olvendo todas as nossas
virtualidades em que possamos rever-nos por inteiro

Mas, na sua poesia — tal como o clarifitaria do Céu Fraga— “Nao é possivel reduzir a
[sua] complexidade a justaposicdo de imagens sémglenonoliticas, como sejam a de um
Camdes renascentista alternado com um Camdes mtmedte um Camdes espiritual que
encontraria a sua complementaridade num Camdesaeds Camdes angustiado das cancdes
oposto ao Camdes luminoso das odes. Como qualqgistaaCamdes é feito das contradicdes
humanas que ndo se adaptam a simplificacbes esticesnée, compreendida na sua
complexidade pessoal e literaria, € uma imagem eineoesa aguela que se constréi na
diversidade dos géneros maiores da sua poesa iy

Com efeito, importa agora atentarmos em que afesacdo deste pensamento dialéctico e
desta condicdo humana, prenhe de tensdes e ddagjagentes, e no fundo sempre movida pela
ansia de Absoluto, teve uma rota especifica em €amdeterminada em suma pelo
afrontamento de questdes que igualmente se revedmisivas na dindmica da sua Lirica e
desempenham um papel primacial para podermos gapkcfundamentar o relevo evolutivo que
o tratamento das(s) crise(s) ganha na obra dum moeneglum poeta, cuja vida foi ndo sé
tumultuosa, mas também agodnica.

Como tem sido proposto pelo magistério e ensaiseninsé Carlos Seabra Pereirasédo
elas a “escala” de triplo nivel do desconcertocerssequente analise desagregadora da condi¢ao
humana que se abisma perante o ser fragmentanieggando-lhe inelutavelmente um desgarro
intimo que gera a cisdo intingd), e que ganha pregnante alcance tanto na irradiaalida
ordem ético-social, como na contradicdo psicologcantropolégico-moral, e ainda, na crise
metafisico-religiosa, que engloba toda a existémciterno problema dmal. Tudo isto instaura
em Camdes o0 drama cognoscitivo e sensitivo da gmadiica que é a angustia da(s) crise(s)
existencial(ais) do homem, e do homem portugué®uiehentos, evoluindo correlativamente
para a possibilidade da sua destruicédo total +esponsabilidade, a decisdo, € puramente dele
préprio. Como homem, poeta e testemunha da contigéana, da Existéncia, do que ha de

(2) Cf. Maria do céu Frag@s géneros maiores na poesia lirica de Cam@escit, p. 345.

(3) Corroboramos o pensamento de José Carlos Sealeima quando reitera em nota a acep¢do queno tgnhou
em José Marinhdleoria do Ser e da Verdadeisboa, Guimarades Editores, 1961, cap. Il, p.[8@., “todo o juizo,

todo o decidir, todo o determinar, todo o afirmanegar como real ou como existente, ou como seomn

verdade, esti na ciséo, e nem pode sem ela pé@nrssam ela compreender-se. E esta na cisdo com® segorna
outro, ou o cinde de si e o torna outro-Japud José Carlos Seabra Pereira, “Para o estudo daterirths
augustinianas na lirica de Camd®es”, Actas da IV Reunido Internacional déamonistas Ponta Delgada,
Universidades dos Acores, 1984, p. 446.
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mais fundamental na vivida experiéncia humana tetaa colectiva como na individual —, nao
surpreende portanto que, no seu macrotexto liGemdes se debata por alguns dos principais
temas considerados existenciais: 0 absurdo mecamarsociedade; a subjectividade obsessiva,
a desintegracdo de sentido no mundo; o eu dividimlatra si; o incuravel isolamento e a
inevitavel soliddo do individuo; um sentimento daisnabjecto desespero; a procura de um
sentido para a vida humana, e ulteriormente, aanooimplicando-se entdo com a consciéncia de
pecado.

Na senda do que se tem vindo a dizer, o debatealdema angustiante do absurdo da
condicdo humana, encadeada e bloqueada no(s) dedogs) do mundo e da vida — estes por
sua vez forjados, na maioria das vezes, pela adgabestino (devemos ter em conta que
Fortuna, Fado, Caso (Acaso), VenturBstrelas Infelicessao outras denominac¢des do Destino)
—, € de gue derivam variados niveis de sentido esnde expressdo sob que se revelam
pregnantes vectores de crise, representa um est@dmo de sinceridade, de clareza e de Ilucida
observacdo por parte do poeta. (Tanto no que serab real sobre que reflecte — seja sobre a
realidade da vida contemporanea, seja sobre ocaspectos da sua vida intima — como sobre 0s
instrumentos mentais, as formas de conhecimenigudecomo homem, dispbe para debater e
dialogar com o problema).

Com efeito, para conseguirmos acompanhar o estlirgmeta por fazer integrar o principio
da autenticidade lirica numa poesia expressivaces e que em funcdo disso se debate com as
adversidades vividas, sentidas e sofridas (confarregigia a genésica correlacdo “duaitatio
vitae” e “imitatio stili” do cddigo petrarquiano na poética do desafogo,ppueseu turno se
havia tornado um tépico obrigado do petrarquismdiate) e ainda tenta, por via semantica e
estilistica, equacionar-lhes as razbes, em ordexpeessao de uma maneira muito propria de
interpretar e de sofrer a vida — quando recolhey sm admirdvel sentido de eclectismo, varias
tradicbes estéticas, mas, uma vez j4 confinadaoraigdo de estereodtipos bem pouco
convincentes, sobretudo na época da sua escricaa a@@m 0S elementos conteudisticos e
formais delas recebidos uma profunda metamorfopestando sempre na superagcdo dos
codigos, ou melhor, na sua transformagédo, bem comddiolecto que ela vai propiciar —,
necessario sera perceber em primeiro lugar o(slfisigdo(s) e alcance do tratamento lirico da
pregnancia da(s) crise(s) experimentadas, procaraeduir a analise pela qual Camdes vai
eguacionando a questdo e o0 modo como reage, qudrdta resolver esta problematica que vai
expondo, nas suas diversas facetas, ao longo da obr

Em seguida, tornar-se-& imprescindivel dilucidavéagas atitudes — resultantes de (ou de que
resultam) derivadasperspectivas e potencialidades e orientacfes @iial® — que 0 poeta
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(enquanto homem) assume em profunda linguagemisk, ©ido sé perante a fragilidade e a
labilidade da existéncia humana nos inescrutawesgdios do universo, mas também em relagcéo
a sua verdadeira insignificante condicdo humanhli(dqiada pela imagem de sua vida como
objecto de gozo das forcas celestes, forcas supserite que nada se sabe mas que assumem as
mais diversas formas «Erros meus, ma fortuna, amor ardente»... «FayQaso, Tempo, e
Sorte»... — elhe provocamas mais malignas accbes — privacdo da liberdadsjpdcao e
frustracdo de todas as esperancgas, submisséo pagsiaidade servil e dispersao) e ainda, como
se ndo bastasse, perante a denuncia do descotceriondo em que vive (que reside na propria
relacdo entre ele, pessoalmente, como pessoa gaé&dia, e toda uma sociedade e
mundividéncia em crise, e um Destino com que elers®ntra e que, a0 mesmo tempo, lhe é
opaco, mas que nunca deixou de Ihe determinaraaevipenas se empenha no seu mal). E dir-
se-ia, estilo a parte, que a Fortuna, o Caso dswido Tempo, a Morte cega, o0 Amor e as
«estrelas infelices»enfim, todas as misteriosas for¢cas a que o @ebai, cada vez com maior
desalento, os rumos da sua vida, ndo |ha talhamano e lhe desdobrou, sendo, para que,
melhor do que a de ninguém, ela pudesse ser o oeslanmvida da colectividade que ele,
metonimicamente, era destinado a representar.

Embora tremendamente abalado e dilacerado e imelmante condenado ao malogro,
Camdes reage como individuo, torna-se coénscio daegperiéncia vivida. Por conseguinte, a
preméncia vital das suas questbe®orque é que as coisas sdo tdo contrarias aquile qu
deveriam ser? Porque € que o ser e 0 dever-sepisgaclizem violentamente? Porqué sofrer
tanto? Porque razdo os males se acumulam e a Farsenencarnica contra o poeta retirando
até o malévolo gozo da sua desdita?em de ser entendida em face da atitude do p@eta
consistir apenas em narrar ou desabafar em todalidanfessional (um determinado contetddo
autobiogréafico) mas em sentir o desejo de entemhersentir intelectualmente a necessidade de
compreender porqué, de encontrar a razédo, a ordemuddo, a ordem da vida — ndo obstante
ele proprio se ver impostamente submetido a desomke vida, a irracionalidade, as «sem
razdes», ao desajuste, ao absurdo, enfim, da sd&;&o no universo.

E isto o desconcerto camoniano — em resumo, aaageicontradicdo, dilacerante para o
poeta, entre a ordem da consciéncia e da expaigique — como bem frisddaria Vitalina
Leal de Matos— “Em relac@o aos principais temas que o estimu@amdes € levado a imaginar
um modelo ideal, tedrico: de perfeicdo, de racidade, de plenitude; mas a experiéncia
desmente e desmorona essa construcdo da consciEéntd® o0 poeta encontra-se dilacerado
porque ndao pode deixar de aderir a tese que elabarantitese da experiéncia que a nega; na
maioria dos casos sente-se incapaz de escolheanelg escolhe, escolhe dividido, consciente de
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gue metade de si fica no que reje@®’ Assim, entre os textos que elaboram uma teorid @lea
aqueles que se limitam a discorrer sobre a expeaiépercorremos toda a distancia que vai do
platonismo — pelo qual o poeta pretende entendedem do ser — ao empirismo imposto pela
forca dos factos, das aparéncias. Mergulhamos er@dmoesia vivida e contada ao nivel dos
acontecimentos concretos, submetida a erosdo dedlembcecada pelo angustioso poder da
confusdo e do mal. Da tese — a teoria — passamoigtase: a pratica do acontecer concreto. Este
€ 0 movimento dialéctico que percorre e dinamipmesia camoniana: dialogando, debatendo,
perguntando e respondendo, num esfor¢o de «act@@ssasem nunca menosprezar a evidéncia
do concreto, por mais contraria que seja a idemmdtada.

De facto, ao se deparar com a gritante discrep&mtia os ideais e as razdes que o espirito
e a mente, respectivamente, exigem, Camdes vazpaasda sua dor e frustracdo. Mas, embora
derrotado, o espirito ensimesmado ndo se resigsaaacontradicdo, ndo se deixa embotar nem
se deixa abater, ou seja, ndo aceita o absurdo sendujeita ao habito do mal e por isso mesmo
nao desiste: porque, sem cessar, se ndo é capamgesender, sintetizar o que € e 0 que deveria
ser, tem de continuar & procura das explicacbesazfo de ser daquilo que determina a sua
perplexidade e o seu espanto escandalizado. Coedfimncomo foiCamdes, no decorrer dos
anos, com situacdes excruciantedgicas, absurdas, ele nunca cessou de procuraentito
para a vida, uma explicacdo para o inexplicaveme&ele escreve na cancdo X, tensempre
“dar as cousas que via outro sentido, / e para, emfon, buscar razées; / mas eram muitas mais
as sem-raz0egb). Esta ai a discrepancia entre os ideais que aagda humana entretinha e o
gue a realidade viva lhe proporcionava. E apesaodfessadanalogroque o derradeiro verso
implica, Saraiva e Lopes chamam a atencdo a s®&sforco para encontrar uma esséncia na
existéncia’(e) — que € justamente a potencialidade singularment@ha que cada individuo tem
de formar sua prépria esséncia e que o distingugidiguer outro ser.

Nesta ordem de ideias, ao experimentar violentaameas inamerascontradicbes e
adversidades da condicdo humana e os «Descondertdsntura» — nada disto racional dentro
da mundividéncia tradicional crista e platénica g@me se criou mas que domina fortemente a
vida dos homens —, Camdes questiona-se, meditiissaanaterpreta e debate-se infatigavelmente

pela busca de uma saida, o impulso para a salgagia motiva, mas buscando sempre, na sub-

(4) Cf. Maria Vitalina Leal de Matos, “3. Cam&esn poeta de tensdes e contradigbes’A ilirica de Luis de
Camodeg(Textos escolhidosPpresentagao critica, selec¢éo, notas e sugeséiasandlise literaria. Colecgao
Textos Literérios, 22 ed., Lisboa, Seara Nova,dedit Comunicacéo, 1981, p. 24.

(5) Cf. Cancéo X, “Vinde cé, meu tdo certo secietain Rimas Texto estabelecido e prefaciado por Alvaro Julio
da Costa Pimp&o. Apresentacéo de Anibal Pinto dedC&oimbra, Livraria Almedina, 1994, p. 225.

(6) Cf. Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, “Odddss e o ideal renascentista da epopeia”, in vol.,

Para a Histéria da Cultura em Portugdl Lisboa, 1946, uis de Cam&egol. «Saber».
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sequente emergéncia de uma arte poética reflexiita;analitica, vigilante, inquieta e oscilante
— entre as derivac¢des teorico-doutrinais positevasnegatividade da vivida experiéncia humana
(objectiva e subjectiva) — e da ciséo intima, iriegquele momento historico presente de caos e
turbuléncia — enfim, todo aquele lapso temporal@uelveu pregnantemente o apogeu e a crise
do Humanismo e Renascimento — e que ndo € senamadd de um pertinaz exame de
consciéncia diante de um mundo “saido da confus&@® uma crise que durou por longo tempo
(muito embora esta crise ndo tenha sido acompangwadama critica da sociedade).

Como ja o havia reiteraddosé Carlos Seabra Pereiraem termos de resolucdo de obra
literaria este trajecto camoniano de actividade littcea sobre a negativa experiéncia
fenomenoldgica dos factos ndo reduz o seu actoedeahlzacdo lirica a um desabafo, a
ejaculacao irreprimivel de um conteudo vivencialestado explosivo, nem tem de confinar-se a
funcdo evasiva que poderia caracterizar a poéticalasafogo de raiz petrarquiana; o mais
importante € que este exame amsciéncia se prolongue, na sequéncia da(s) Lrieef que
envolve amor e mundividéncia na funcdo autocatad@ verbalizacdo poética, levando a que a
analise (objectiva e subjectiva) das suas pers@ectierivadas, postulada indissociavelmente
para a vida e poesia, se potencie e se orientdogidamente no sentido de reconhecer a
urgéncia supletiva de transformar-se em motivoatwersao existencial com o correlato alcance
teleolégico de poder iluminar a consciéncia dowittlio, de modo a este poder ver-se de novo
como unidade coerente.

Assim se pode entender, no essencial, as poteladalk e orientacbes axiologicas da
empresa lirica de Camdes.

Do que convira entretanto que nos ocupemos noutasiguinte é de estabelecer como esta
consideracéo do trajecto (vida e obra) de Camdespressionante sobretudo pelo seu caracter
agonico, que advém quer da sua prépria naturez, dp facto de se abeberar sempre na
oscilacdo entre o anseio inexaurivel de Absolutoma licida e irrecusavel consciéncia da
relatividade de todas as vivéncias humanas — ghdparante evidéncia como empresa global,
gue subtende toda a criacdo textual no seu matwodtego, sobretudo quando a lermos a luz de
varios e sucessiveis vectores de crise, cujossndeisentido e meios de expressao, prenhes de
potencialidades e orientacdes axioldgicas, se figigram como vectores relevantes numa época
histérico-periodolégica e estético-literaria em d(ie) a palavra poética, se pode responder a
apelos escapistas, visa sobretudo um efeito acaiadutocatartico antes do mais; é tentativa de
reinstauragdo da ordem no tumulto do sofrido, dieseoberta de um sentido para o caos do

experimentado e de uma coeréncia Ultima para @s cisexisténcia, do confronto com o mundo
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e com 0s outros. Autenticidade, pois duma expedénextricavelmente existencial e poética; e

superacao, através dela, do desconcerto no rgatsub e objectivo...(7).

(7) Cf. José Carlos Seabra Pereira, “Para o estasiincidéncias augustinianas na lirica de Camaesttas da IV
Reunido Internacional de Camonist&onta Delgada, Universidade dos Acores, 19844 ®.
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CAPITULO IV

VECTORES DE CRISE NO MACROTEXTO LIRICO CAMONIANO:
SISTEMATIZACAO DOS SEUS NIVEIS DE SENTIDO E DE EXPRESSAO
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1. A crise ético-social

Na senda delosé Carlos Seabra Pereirae, para provar cabalmente o que atras fica
esbocado, necessario se tornard percorrer a obtamées e fazer uma nova leitura dela. Tal
“leitura orientada e estruturante” que propomogpresente capitulo para o estudo dos vectores
de crise discriminados no macrotexto lirico, canéira (julgamos nés) a unidade dinamica das
Rimas — assim reforcando, por modo diverso, quanto npitda Ill, aduzimos sobre a
plausibilidade da evolugéo correlata do tratamepnttema da pregnancia da(s) crise(s).

Comecaremos, pois, pelo estudo da crise éticoisocia

Numa extensa composi¢cao em oitavas dedicadas atDnid de Noronh&l) — escreve-as na
altura em que estava na india —, Camdes desensoiue meio dexpressao, proporcionado por
uma larga reflexdo posterior da razdo, um long@tgebobre o(s) sentido(s) do Desconcerto do
Mundo, especialmente em relacdo a vida socialua&enduta comportamental, que o leva a por
em questdo toda a ética contemporanea.

Neste debate (que ndo tem lugar apenas nos taxasegpcupam mais directamente do tema,
mas em tantos outros que dao conta do confronto a&oerlidade decepcionante), parecem
resultar varios pensamentos, porquanto o espidimoniano permanece sempre desperto,
consciente, mas ao mesmo tempo inquieto, revolvidspantado com o desconcerto labirintico

que observa dentro e fora de si. Neste texto ganfos também que, duma meditagdo primeira e

(1) Cf. Oitava n.° 1, “Quem pode ser no mundo tdietq”, in Rimas Texto estabelecido, revisto e prefaciado por
Alvaro Julio da Costa Pimpéo. Apresentacéo de Ariifivaio de Castro. Coimbra, Livraria Almedina, 19pg. 286-
292.
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mais imediata do sentido da palawtasconcertp o poeta abandona até certo ponto o tom
confessional, abstrai do seu caso pessoal e emfpgmbblema no que tem de geral, de comum a
todos os homens, concentrando-se no essencialenf@ode ser no mundo tdo quieto / ou quem
tera tdo livre o pensamento, / quem tao experindengatdo discreto, / tdo fora enfim de humano
entendimento, / que, ou com publico efeito ou wureto, / Ihe ndo revolva e espante o
sentimento, / deixando-lhe o juizo quase incent@r /e notar do mundo o desconcert@y’Mas
partindo do espanto face a este desconcerto, a geeeraliza ainda mais, colocando o problema
na sua maxima vastiddo: o mal no mundo. E o estralaracionalidade, o caracter inaceitavel
e incompreensivel deste mal: este, o sentido maidof da palavradesconcertoque hoje
traduziriamos poabsurdo

Na verdade, ndo haveria lugar para surpresa, bBstwan perplexidade nem razéo para
espanto, segundo 0 senso comum, porquanto naca rava, mas foi sempre certo e habitual
ser-se sensivel a um mundo desconcertado e abgArdssa ansia da sua condicdo no universo
o homem tem dado expressao ao longo da histomscimmtemente ou ndo, desde a antiguidade
classica, desde tempos biblicos.) Mas é muito pahbrario, porque, por um lado, quanto mais
se prolonga o uso da nocdo de desordem neste nasndwessas, nhada mais pode atenuar o
escandalo do mal, ou seja, quanto mais dura, ree@ndaliza e, por isso, mais é para espantar; e,
por outro lado, porque a natureza humana consiatgta@mente na aspiracao para a razao e para a
felicidade, ninguém se habitua a ele — ndo had&hippaz de embotar a sede de inteligibilidade —
, antes todos o sentem e se inconformam; por @sda que derrote e aniquile o homem, o
habito do mal ndo o consegue embotar e abaternfoishe consegue retirar ainda a faculdade
de se revoltar e de gritar que € absurdo. E é apsmaparece em Camdes a mesma reacgao de
revolta perante o mal. E se insistem em quererrfaee admitir o mal por sua mesma
antiguidade e em aconselhar-lhe, em face deletumatde Sbcrates, a quem «nenhum grande
caso mudava o wvulto, ou de prudente, ou de comestannais vivamente ainda o seu
inconformismo se espanta e ergue a voz em protesitra os aspectos do Desconcerto do
Mundo: “Dir-me-eis que se este estranho desconé¢erd@amente ao mundo se mostrasse / que
por livre que fosse e mui esperto / ndo era dené@pae me espantasse; [...] Parece a razédo boa,
mas eu digo / que este uso da Fortuna tdo darqo® Guanto mais usado e mais antigo / tanto é
mais estranhado e blasfemadg)”

(2) Idem p. 286.
(3) Ibidem p. 287.
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No confronto com a realidade decepcionante, Camexa-se da desordem ético-social e
politica do mundo e expressa-o0 concretamente atdeéiversas manifestacées desconcertadas.
E uma o disparate objectivo que preside a injustailalicdo do prémio (ou da recompensa) e do
castigo — o primeiro desconcerto objectivo destadou- e que 0 poeta se recusa a aceitar: que
«a Pena e o Beneficisejam distribuidos «sem justica e sem razdo» emas ndo merece é
grande vicio», pois ndo ha propor¢édo ou qualquestanento entre o Merecimento e a Fortuna,
entre o direito a felicidade e o gozo dela, entjastica aparente e a justica transcendente
“Demacrito dos deuses proferia / que eram s6 dmi®ena e o Beneficio, / Segredo algum sera
da fantasia, / de que eu achar ndo posso clamidndigue se ambos vém por ndo cuidada via / a
guem 0s ndo merece, é grande vicio / em deusegustga e sem razdo, / Mas Demaocrito o
disse e Paulo ndog@); o homem virtuoso, que sabe e entende, que temnagdes e que traz na
sua consciéncia a Verdade, o Amor, a Razdo e odviegato, ndo é o mais feliz, porque é
perseguido pela inimiga Fortuna e é vitima do asomtento irracional, ao passo que aqueles
que vivem de vas oportunidades, promiscuas aspsaiusca de bens, fama e gloria) e de
vicios sociais (cobica, vileza, riqueza e podetrotdnios, mortes e adultérios) e, por isso,
deveriam merecer castigo perpétuo — desde oshodises, funcionarios da corte, mercadores, até
0 vulgo errado e os doctos vardes e Deuses (CBs&atgo, Didgenes, Demdcrito) — séo
protegidos pela Fortuna “mostrando, enfim, que tgséo mistérios, / em alteza d’ estados
triunfante, (...)"(5).

Esta € também a outra forma sob que se manifedaamncerto objectivo do mundo: a sem-
razdo ou sandice da agitacdo e do afa incansawglaldesejo que move cada um destes grupos
em busca de bens, fama e gldria que a morte redada@aPorque, afinal de contas, pondo de
lado a ambic&o grosseira do poder que se compraastentacdo faustosa, vicios e cobicas que
facilmente podemos condenar — tais como os defeiampieles que pdéem o0 seu interesse
ilegitimo a frente do bem comum; os que hipocritemassumem as mais diversas facetas para
enganar as gentes: 0s que «despem e roubam o pokic; 0os que sé tém severidade e rigor
para aplacar a lei escrita, mas ndo reconhecem anlaral de «pagar o suor da servil gente»; 0s
gue langcam impostos sobre os trabalhos cuja dunera sequer avaliam —, 0 que faz correr 0s
mais nobres expoentes da humanidade, como Céskt@Psendo um vao desejo de fama e
gléria? E que valor tém efectivamente a fama ediaP De que valem perante a mortb®

fundo, todas estas fadigas humanas s6 servem aeSgrata sublinhar a vaidade dos desejos

(4) Ibidem pp. 286, 287.
(5) Ibidem p. 286.

101



humanos e a irracionalidade do universo e revetmmnjsso, uma completa falta de sentido, na
medida em que sdo puras manifestacdes de louamisacpmo o poeta deixa transparecer, nem a
alma nem ao corpo aproveitam todos estes trabdlRois quando deste mundo esta apartada / a
alma, da prisao terrestre e escura / esta em tawamtusas ocupada / que da Fama que fica,
nada cura. / Pois se o corpo terreno sinta nam&inhico o dira se por ventura / no campo, onde
deitado morto estava, / de si 0s cées e a avesamax6). Mas para qué ter tais «trabalhos»?
Porque é que ninguém entende e ndo aprende? Masgpar é ter tais desejos? Porque continua
0 homem a desejaiPorque, afinal, no desejo consiste exactamenténanabilidade do homem.
Sofre porque deseja. Torna-se vitima da Fortungygoa fantasia o leva a procurar aquilo que
depois a vida lhe nega e que, perante a morte f@ada lhe vale. Por isso, o poeta faz ressaltar:
“Outro espanto aqui me enleia; / que, conquantduRartdo profana / com estes desconcertos
senhoreia, / a nenhila pessoa desengana. / Namdw#m que assente nem que creia / este
discurso vao da vida humana, por mais que filosoden que entenda, que algum pouco do
mundo nao pretenda(?).

Sendo assimgue sentido tem construir a vida terrena de acocdm um ideal humano de
nobreza, esforgo e trabalho, de «virtude justa edude verdade, de heroismo e de perfeicdo
num mundo injusto e insano, totalmente desordenadgjonal e incompreensivel?

Para Camdes nada é como deveria ser nem o mundiorfancomo deve. Queixas, quer
perante a irracionalidade da ordem social, queanpero mundo da injustica governado pelo
sistema ético-politico dominante sdo frequenteslimea, sendo detalhadamente postas em
evidéncia, por exemplo, nas “Oitavas ao DesconcdaoMundo”, uma série de situacdes
concretas que as motivam e as explicam. A ordenvaloses esta violada, subvertida. A lei da
reparticdo da pena e do beneficimjésta, pelo facto objectivo dos prémios e castigstarem
trocados, distribuidos desencontradamente. A rduigtdo da riqueza e do poder a que 0s
acontecimentos dao lugar € cadtica, confusa, wcesbabélica: ha aqui um vicio social
particularmente flagrante na sociedade portuguesasétulo XVI, em que a expansao
ultramarina proporcionava enormes contrastes egesade opuléncia e miséria e dava largas
oportunidades aos aventureiros sem escripulogerra— escreve Camdes, referindo-se a india
— é mae de vildes ruins e madrasta de homens hagiratllém disto tudo, a ordem feudal é
abalada por um terramoto, o qual, todavia, ndogatios seus fundamentos ideoldgicos. A

nobreza, a honra, a coragem, o esfor¢o e o sah@mase dominados em termos ético-politicos

(6) Ibidem pp. 288, 289.
(7) Ibidem p. 287.
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pela ambicdo, pela ganancia, pela tirania, pele&caabpela vileza e a monarquia errada e cega
julga que engana a Deus com um nome vao.

E esta a perspectiva temético-ideolégica tradi¢iqgna configura o sentido e significado do
desconcerto objectivo do caos de confuséo expetademo mundo da injustica terrena e que
determina, desta feita, o tratamento poético dtovetico-social da crise que vai corrompendo o
presente mundo histérico, que Camdes compara adoéBahi e que o leva — em profunda
desilusdo com a politica e a ética praticadas oedade, da qual nominalmente fazia parte — a
erguer o pensamento para 0 mundo da justica, derags@, do resgate e da felicidade,
transferido para o além (Sido ou Jerusalém): “GéanBabilonia, donde mana / matéria a quanto
mal o mundo cria; / cA onde o puro Amor nao tenmydlque a Mae, que manda mais, tudo
profana, / cd onde o mal se afina, e o bem se danagde mais que a honra a tirania; / ca onde a
errada e cega Monarquia / cuida que um nome vaesandana; / ca neste labirinto, onde a
nobreza / com esfor¢o e saber pedindo vao / aagpdé cobica e da vileza; / c& neste escuro caos
de confusdo / cumprindo o curso estou da NatufeZé.se me esquecerei de ti, Sia@) E a
perspectiva axiologica das redondilhas também ddd& ao desconcerto ético-social do mundo
e que sucintamente demonstra estar tudo as avessgmrfeita glosa de topos literaridOs
bons vi sempre passar / no mundo graves tormergo$ara mais me espantar, / 0S maus Vi
sempre nadar / em mar de contentamentos. (9))- derivada justamente das queixas
mundividenciais do poeta que o levam a p6r em odstda a lideranga politica contemporanea
do «tempo desordenado», em que “As rédeas trazendod os que rédeas nao tiveram: / vendo
qguanto mal fizeram / a cobica e ambicao / disfavgase acolheram. (...) Os que nunca em sela
andaram / na sela postos se vém: / de fazer malei&aram; / de demonios habito tém / os que
0 justo profanaram.(10).

Efectivamente, para a crise ético-social que impé@@mha escapatdria possivel. Nem sequer
se pode dizer que a lei do desconcerto seja 0 escodcertado, porque ha no seu
desconcertamento uma certa intengcdo, um certo tongelo menos para a pessoa do poeta.
Com efeito, a mesma lei da injusta reparticdo ae gedo beneficio se revela iluséria quando o
poeta experimenta conformar-se com ela: “ (...)d&wido alcancar assim / o bem tdo mal
ordenado, / foi mau. Mas fui castigado. / Assim g@epara mim / anda o mundo concertado.”
(11).Nesta segunda metade do ja referido poema, podemtasa alienacdo de Camdes em rela-

(8) Cf. Soneto n.° 120, “Cé& nesta Babilonia, domdea”,ibidem p. 176.

(9) Cf. Redondilha n.° 115 (“Esparsa”), “Os bonseinpre passaribidem p. 102.
(10) Cf. Redondilha n.° 116 (“Labirinto”), “Corrers vela e sem lemehidem p. 103.
(11) Cf. Redondilha n.° 115 (“Esparsa”), “Os bonsempre passaribidem p. 102.
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cdo a sociedade, dai a sua desintegracdo de sewtiohoundo: ele se separa da sociedade,
considerando-se a si mesmo como excep¢ao; so lpamaétca que proclamam é valida e ja que,
na sua experiéncia, o mundo funciona como deveyagla tem a reclamar: “Vedes aqui, Senhor,
mui claramente, / como Fortuna em todos tem pddemao s6 no que menos sabe e sente, / em
guem nenhum desejo pode haver. / Este s6 podearteda gente; / neste ndo pode nada
acontecer; / nem estaréd suspenso na balancarhdo teau, da pérfida esperancg?).
Tudo isto resulta justamente da desconformidadee eat ordem da consciéncia e o

acontecimento incompreensivel. Nao ha entre umara ooisa medida comum. Ter consciéncia

€ — para Camdes — sentir o desconcerto do mundo!

2. A crise psicologico-moral

Como poderemos verificar, a pouco e pouco, a nagiaesordem e a critica social da
irracionalidade do universo e da vaidade dos dedajmanos evoluem psicologicamente para
uma progressiva interiorizagcdo e pessoalizacao ujEites em que a Fortuna (ou Destino),
entidade abstracta mas malévola e culpada de tddsamncerto, se afigura ao poeta como forca
destruidora do seu mundo individual e subjectivetedninando-lhe um vida infeliz,
empenhando-se no seu mal e castigo — e, pior, prathtlhe um sentimento psicologico de
inseguranca, iluséo e inconsisténcia radicaisgaagialta de esperanca e confianga o atormentam
cada vez mais: “Fortuna, enfim, ¢’ 0 Amor se coojuf contra mim, por que mais me magoasse.
/ Amor a um vao desejo me obrigou / s6 para quartufa mo negasse. / A este estado o Tempo
me achegou, e nele quis que a vida se acabassela-em mim acabar-se, o que eu nao creio, /
que até da muita vida me receia3), “Sustenta meu viver uma esperanca / derivadardbam
tdo desejado / que, quando nela estou mais conffador duvida me pde qualquer mudancga.”
(14).

A experiéncia ensinou-lhe que o Amador que mais jguintensamente amou nao é o que
retira maior felicidade do Amor. Sendo asscomo pode o Amor ser caminho para o Bem,
promessa de uma Beleza absolutamente pura, e amealinente o furor do desejo que arrasta
para as piores culpas? E a mulher amada, que sextep® esplendor celeste que a ilumina,

revela ao mesmo tempo aspectos malignos, traiggeguase monstruosos? Que sentido faz a

(12) Ibidem p. 290.
(13) Cf. Oitava n.° 1, “Quem pode ser no mundayidieto”, ibidem p. 292.
(14) Cf. Soneto n.° 144, “Sustenta meu viver unpeg@sca’, ibidem, p. 188.
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esperanca, se é absurdo o Caso duvidoso que despaio amor, se € absurdo o Tempo, que
nao s6 traz magoas e desastres, como também a#temmuda a alma das pessoas,
irreversivelmente, incapacitando-as para o contergato? Porque é que a Fortuna, o Caso
duvidoso, o Tempo e a Morte cega sujeitam o poetaavida infeliz? Porque é que o Amor lhe
da esperancas que a Fortuna Ihe nega? Porque Inecpdeliz o passado, em que nao teve mais
gue «confiangas»?

Tudo isto faz do mundo um grande desconcerto eldaZamdes um joguete da Fortuna —
“No mundo quis um Tempo que se achasse / 0 benpquecerto ou sorte vinha; / e por
experimentar que dita tinha / quis que a Fortunarem se experimentasse. / Mas por que meu
destino me mostrasse / que nem ter esperancasrmviatt® / nunca nesta tao longa vida minha /
cousa me deixou ver gque desejasgs). Reportando-se ao passado em busca do tempo da
felicidade, o homem infeliz descobre que no tempogele se imaginava feliz jA ndo o era: a
felicidade € sempre passado em relagdo a qualgugrota que nos refiramos. O que existe
psicologicamente é a aspiracdo a felicidade futueanostalgia da memoria (lembranga) ou da
esperanca de alguma felicidade passada. E nestenate ideias que em Camdes se instala o
sentido psicolégico-moral da crise; o sentido @gmo do “mundo as avessas” volve-se agora
em significado de crise de identidade, de que t@suha cisdo entre o0 sujeito e a sociedade
envolvente e entre os golpes da Fortuna e o su@ifa consciéncia nao consegue reconhecer: —
“Ah! Fortuna cruel! Ah! Duros Fados! / Quéao asindta meu dano vos mudastes! / Passou o
tempo que me descansastes, / agora descansaisaxmrtaidados. / Deixastes-me sentir os bens
passados, / para mor dor da dor que me ordendstegdo nu’ hora juntos mos levastes, /
deixando em seu lugar males dobradasj.

Tudo muda e se altera, até o proprio sujeito Bprja mudanca, mas para pior. A reflexao
sobre o tema do tempo e da mudafigrudam-se os tempos, mudam-se as vontades, / naida-s
ser, muda-se a confian¢a; / todo o mundo € compiestmmudanca, / tomando sempre novas
qualidades. / Continuamente vemos novidades, dileseem tudo da esperanga; do mal ficam as
magoas na lembranca, e do bem (se algum houvegudsades’(17)), provoca na consciéncia do
sujeito ndo s6 uma analise imbuida de cepticisniesa consisténcia do bem passado (“Ah!
Quanto milhor fora ndo vos ver, / gostos, que passais tdo de corrida, / que fico duvidoso se
vos vi”. (18)) mas também uma expressdo ansiosa de insegudenicatabilidade, de deriva e de

(15) Cf. Soneto n.° 46, “No mundo quis um tempo spiachasseibidem p. 139.
(16) Cf. Soneto n.° 114, “Ah! Fortuna cruel! Ah! @8 Fados!”jbidem p. 173.

(17) Cf. Soneto n.° 92, “Mudam-se os tempos, musaras vontadesibidem p. 162.
(18) Cf. Soneto n.° 114, “Ah! Fortuna cruel! Ah!ds Fados!”jbidem p. 173.
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dispersao, sem qualquer ponto de apoio ou de reiaréo poeta sente-se “peregrino, vago e
errante, / vendo nacgdes, linguagens e costumes,d @rios, qualidades diferentgsd), sente
disforicamente “a vida pelo mundo em pedacos rielaért

Além disso, Camdes vé-se submetido e derrotadaspocruel destino pessoal que lhe é
inerente, como se a ma estrela ou a instabilidadEodtuna o perseguissem desde o dia do seu
nascimento, sendo que por isso nada Ihe adiantadog acidentes da vida: “De que me serve
fugir / de morte, dor e perigo / se me eu levo gor?i/ Tenho-me persuadido por razao
conveniente / que nao posso ser contente / poipuge ser nacido. / Anda sempre tao unido / o
meu tormento comigo / que eu mesmo sou meu peri@o)” Nada |Ihe adianta esperar por
gualquer contentamento, pois que este ndo é maisuma ilusdo, espera-lo seria mais um
desconcerto; tudo |lhe é tdo desconcertante que labétuna o conduz ao desejo, a insatisfacao,
aos “enganos suaves d"’Amor cegat), e logo de seguida, a privagdo de todos os benkheu
a conhecer, ao absurdo das esperancas irrealizievesntentamento (“Com grandes esperancas
ja cantei (...) / depois vim a chorar porque cantae agora choro porque ja chorei. (...) / Pois
logo se esta claro que um tormento / da causa gfwe pa alma se acrescente, / ja nunca posso
ter contentamento(22)), a impoténcia da razéo e do sentimento, a pdssigiservil de uma vida
sem horizonte de sentido — e o mais dramatico:ngai®ncia de culpabilizacdo, derivada do
préprio Amor (“ (...) saiba o mundo d” Amor o descerto, / que ja co a Razéo se fez amigo, so
por ndo deixar culpa sem castigo. / Ja Amor fez, B@m ter comigo algua; / ja se tornou, de
cego, arrazoado, / s6 por usar comigo sem-razdes kaiba que o mesmo Amor que me
condena me fez cair na culpa e mais na pepa)”

Tudo isto dara lugar, em Camdes, ao aprofundamegdmico do dissidio petrarquiano e
petrarquista e a necessidade de autognose (auiseamén cisdo intima — “Tanto de meu estado
me acho incerto / (...) o mundo todo abarco e apésto. / E tudo quanto sinto, um desconcerto;
/ da alma um fogo me sai, da vista um rio; / agespero, agora desconfio, / agora desvario,
agora acerto. / Se me pergunta alguém porquerasj arespondo que nao sei; porém suspeito /
que sO porque vos Vi, minha Senhora4). Todo o seu estado de alma sofre altos e baixos, ora
estd sujeito aos assaltos da ilusdo e a perca zd® r@ddesvario”), ora estd condenado a
hiperlucidez e a consciéncia dolorosa duma readidathjectiva (pessoal e amorosa) desconcer-

(19) Cf. Cancao X, “Vinde ca, meu tao certo seci@taibidem p. 227.
(20) Cf.Cantiga n.° 69, “De que me serve fugir”, ibidemp.

(21) Cf.Cancao I, “A instabilidade da Fortunabjdem p. 205.

(22) Cf.Soneto n.° 97, “Com grandes esperancas ja caittieiém p. 165.
(23) Cf.Cancao I, “A instabilidade da Fortunabjdem p. 205.

(24) Cf. Soneto n.° 4 “Tanto de meu estado me sxdesto”, ibidem p. 118.
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tante, que o leva ao desencontro entre a aspid@ntentamento e a sua frustracdo, do qual
resulta um luta tragica sem esperanca. Ao poeataafienas o conhecimento que lhe garante a
continuidade do sofrimento: caréncia afectiva, tegpdos homens e de si mesmo, decepc¢ao de
todos os bens, fragilidade e inseguranca, fracd@sada, incapacidade de transformar o destino
tdo desgracado mas ao mesmo tempo excepcionatia méndesgraca, o poeta vive um destino
singular e grandioso —, do qual procede um dissidiencial, psicoldégico, mental e espiritual,
um drama existencial e cognitivo da dupla verdddeantinomia entre a concepcéo neoplatdnica
e anti-platénica do amor, da oposicdo bem passan@l/presente ao reconhecimento da
inconsistente fruicdo ou da nula realizacdo do loenpassado e ao pessimismo frontal em
relacdo quer ao presente, quer ao futuro. Ao ctarteanto do passado contrapde-se o ser triste
no presente. A contraposicdo entre passado e fgesmme a converter-se em Camdes numa
oposicao de estados psiquicos, numa mudanca ddgpedma e num problema subjectivo do
tempo.

3. A crise metafisico-religiosa

Qual é a realidade de Cam&eBa oposicao entre o contentamento (supostameassago e
o descontentamento presente, do contraste entrgbiegamente impossivel e o empiricamente
real, Camdes encaminha-se para uma formulacéo isietaflo problema da crise subjectiva do
tempo psicologico e do desconcerto do mundo, nentativa de escapar a conformacdo ou
aceitacdo do absurdo da vida e a sua dupla verdad® busca desesperada da Verdade, que o
liberte de todas as aporias e 0 encaminhe nume&sptom sentido.

Tal é a tentativa de Camdes para resolver (pelamserplicar) o problema do desconcerto
objectivo do mundo — aquele que se refere a dis¢@b desencontrada de prémios e castigos —,
gue adopta uma solucdo mistica para poder justdigaesenca de acontecimentos ou de casos
gue contribuem (aparentemente) para a ausénciedden@u do regimento do mundo visivel, ao
sabor dos caprichos e das incongruéncias da Fortufezem com que os homens se julguem
perseguidos pelos efeitos do desconcerto de um ontdwl confuso, que parece que Deus se
esquece del@Tem o Tempo a sua ordem ja sabida, / 0 mundo m&s, anda tdo confuso / que
parece que dele Deus se esquece. / Casos, opiNdtesa e Uso / fazem que nos pareca desta
vida / que ndo h& nela mais que o que parezs)’ Mas estas perseguicdes sdo na verdade

(25) Cf Soneto n.° 104, Correm turvas as aguas deste ribigem p. 108.
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transcendentes a compreensdo da mente humanajugos razao € impotente para integrar a
experiéncia, solucionar e transcender a aparéridedconcerto do mundo; na verdade este
desconcerto ndo é aparente, esta antes justansatenthado pelos designios de Deus (desde o
pecado original): o que para Deus é justo pargastmmaos homens ((...) dedicai, se quereis, ao
Desconcerto / novas honras e cegos sacrificiose /pgr castigo igual de antigos vicios / quer
Deus que andem as cousas por acerto. / Nao cdie mesio de castigo / quem pds culpa a
Fortuna, quem somente / cré que acontecimento® dumdo. / A grande experiéncia é grao
perigo, / mas o que Deus € justo e evidente / panfcsto aos homens e profund(é)).

A razdo humana s6 pode restringir-se a experidan@menoldgica, a observacdos factos
e dos fendbmenos da natureza que envolvem todamasadicdes vivenciais, conceptuais, éticas,
morais e axioldogicas (“Verdade, Amor, Razdo, Memegito, / qualquer alma fardo segura e
forte. / Porém Fortuna, Caso, Tempo e Sorte / t@roothfuso mundo o regimento. / Efeitos mil
revolve o pensamento / e ndo sabe a que causpasteré mas sabe que o que é mais que vida e
morte / que ndo o alcanca humano entendime(®n)’ A esséncia do desconcerto s6 podera ser
equacionada pelo entendimento humano, através edgecrfideista na accao divina. Porém,
acreditar em Deus n&o significa descobrir uma ramaidesconcerto do mundo; significa, sim,
aceitar a sua irracionalidade no plano da expaaénconfiar numa razdo profunda inacessivel
aos homens. Ter muito visto e experimentado é methais valido, do que acreditar nas razbes
vas dos doutos, pois que ha coisas que se créém acontecem e ha coisas que acontecem e
nao se créem; por isso, dada a incapacidade da p@d compreender este paradoxo entre a
teoria racional positiva e a experiéncia fenomegio#d negativa, entre o que se passa, 0 que
realmente acontece, e a sede de verdade, de justghor ainda é crer em Cristo (“Doctos
vardes dardo razdes subidas, / mas sédo experiéngiaprovadas / e por isso é melhor ter muito
visto. / Cousas ha i que passam sem ser cridaspusas cridas ha sem ser passadas. / Mas o
milhor de tudo é crer em Cristg28)). Ao evocar Deus como a causa Ultima l6gica enatido
mundo, Camdes ndo se deixa de conformar com a ideiaabsurdo; simplesmente a
racionalidade que ndo esta no mundo estd em Daésa anecessidade de um universo
(aparentemente) ilogico esta em Deus; a inteligdde dos actos de Deus ndo existe no plano
racional da teoria nem na experiéncia da realidadpirica mas sim na sintese mistica e na
solucdo volitiva do plano divino. Assim, s0 atrawds superacdo metafisico-religiosa do

desconcerto do mundo e do dissidio vivencial, menggpiritual é que se pode descobrir o pro-

(26) Cf.Soneto n.° 165, “V6s outros que buscais repougo’césidem p. 199.
(27) Cf.Soneto n.° 166, “Verdade, Amor, Raz&do, Merecimeribadem p. 199.
(28) Ibidem p. 199.
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cesso da Verdade transcendente e encontrar undesemtiolégico e gnoseolégico para a
existéncia humana: se nos reportarmos ao mundiigined através da solucdo derradeira que
irrompe da Graga divina, o desconcerto desaparezdespo fica iliminado; a saudade e a
esperanca perdem a esta luz a sua natureza engtangoral; a alma deixa de estar sujeita aos
efeitos da mudanca e inscreve-se num plano metzdégico de plenitude escatologica. E a
partir desta solucado fideista (de matirgustiniana e ndo neoplatdnica ou antineoplatprica
gue ndo deixa de - ser também, na Lirica camoniana, solu¢éo estética, pela criacao ficticia
de um universo utdpico de beleza, liberdade etféy@s do canto divino diertacdo e ascensao
espirituais —, que Camdes se encontra para resadveuas contradicdes, antinomias e tensdes
nas redondilhas “Sobolos Rios” — alids, ja aludidoprimeira parte da dissertacéo. E através do
acto volitivo da fé, sé possivel com a ajuda dac&rgue Camdes se separa do mundo sensivel e
alcanca o mundo inteligivel (e ndo pela simplegemplacdo intelectual, de matriz platdnica).
Como afirma Aguiar e Silva, “nas u(ltimas quintilhas do poema exprime-se unsaov
sombriamente pessimista e uma valoracdo radicadmesgativa de tudo quanto procede do
mundo visivel e da carne que encanta(s), / filhBaleel tdo feia, a0 mesmo tempo que se exalta,
num triunfalismo furiosamente penitencial, a degém de todo o afecto, de todo o deleite, de
todo o liame, enfim, que possa prejudicar ou rerandapelo e a ac¢do da Graga. O climax deste
triunfalismo exicial por ser salvifico, encontrarsstes versos (...): E beato quem tomar / seus
pensamentos recentes / e em nacendo os afogar,népovirem a parar / em vicios graves e
urgentes. / Quem com eles logo der / na pedrardo $anto, / e, batendo, os desfizer / na Pedra,
gue veio a ser enfim cabeca do Canto. Estes veigogicam um sacrificium intellectus (...)"
(29).

As redondilhas “So6bolos Rios” sdo por isso uma ¢ggmude superacdo da sintese de
fundamentacdo e dindmica neoplatonicas (tese decgoir heranca cultural e desmentida pelo
mundo empirico que 0 poeta experimentou) e exprimmenmmomento dramatico que se resolve
ndo por obra da inteligéncia mas por decisdo eamldo recurso a Graca Divina. Tal como o faz
para se libertar da obsessdo do desconcerto doon@aandes escolhe (decide) crer em Cristo
para poder resolver as suas contradicdes e encquela reminiscéncia e pela estética (poética)
da utopia, a ordem do universo num lugar pré-ter(@araiso perdido), de onde foi 0 homem
feliz. Contrapondo-se a sequéncia de paradoxositggstam o desconcerto do mundo, em termos
utopicos, o poeta vai projectar o sonho da verdadelicidade, em busca de um sonho apazigua-

(29) Cf. Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “Amor e mdividéncia na lirica camoniana”, @amdes: labirintos e
fascinios Lisboa, Cotovia, 1994, pp. 176, 177.
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dor de regresso as origens. Para isso impfe-sereenaa desse presente historico injusto,
corrompido e pervertido, babélico, desconcertangifecante, e projecta-se a esperanca e o

sonho de um mundo melhor no futuro — como o retdemprimitivaldade De Ouro
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CONCLUSAO

Os estudos camonianos visados na primeira parteigkertacdo — mais ou menos
conscientes, fundamentados ou sujeitos a desviostegpretacdes institucionalizados e
manifestamente mais (ou menos) correctos — coiailvundo so para dar lugar a um permanente
fendmeno de recepcdo estética (critica e recrjatimas também a um ininterrupto movimento
de hermenéutica civica, ideoldgica e até politea,face da dindmica da construcdo da Historia
da Literatura, e no que diz respeito a evolucadratamento de Camdes (e com ele a sua obra
lirica — tendencialmente mais ou menos eclécticekgm como a sua respectiva
insercdo/classificacdo periodologicasambém com mais ou menos (ou melhor ou pior) rigor
metodoldgico, de acordo com a evolucao dos estitdoios.

De facto, sobre este dominio, € notério que a m@albibliogréfica inspirada pela Lirica
camoniana vem crescendo em variedade e diversidatiedol6gicas, favorecendo também um
insaturavel estudo de ha quase meio século pafl@ecqualquer das formas, importa agora, em
torno deste babélico estudo camoniano mas tambénoera da probidade cientifica e da nossa
prépria maturacdo, em termos de sensibilidade, enawotnos criticos e abertos a revisdes que
poder&o advir de outras (ou mesmo das nossaspkeitu

Posto isto, estd fora de duvida que a nossa relegd Camdes e a sua obra — seja por
motivos académico-cientificos, seja por motivossnesico-afectivos (sem que isto ndo nos leve
a pensar que os dois tipos de relacdo possam asukantre si) — se altera a medida que os anos
passam, evoluindo no sentido do refor¢co da invaséig e da empatia que nos conduzem, a partir
dos nossos conhecimentos tedrico-cientificos, daametodologia de abordagem e experiéncia
de vida, a uma compreensdo mais preparada, a fiptaedermos a uma hermenéutica mais

profunda dos textos decisivos do seu canone lirico.
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De igual modo, estéa fora de duvida que a Liric&Cdmdes reproduz uma multiplicidade de
tensdes estruturais e conjunturais que iluminamogae o escritor. E € também inquestionavel
gue o conhecimento dessas tensbes nos pode pay@orcido apenas a informacao de que
carecemos para 0 acesso as estruturas profundasxtios mas também a possibilidade de um
confronto formativo com valores situados nos plasalsctivo e pessoal.

Neste sentido, pareceu-nos Util examinar algumasadaisicdes mais recentes dos estudos
camonianos — pretensdo que envolveu, como nao petkar de ser, uma leitura pessoal e uma
atitude de selecgdo, porquanto esteve fora do nusgmsito empreender aqui 0 seu rastreio
critico completo —, sendo que o objectivo centigbw tdo-s6 comprovar, em funcdo da sua
importancia para a investigacdo cientifica e orenslios textos liricos, o seu contributo para a
renovacdo da Histéria Literdria e Periodizacdo daratura Portuguesa, assim como para a
evolucdo do pensamento cientifico em torno dum @amdirico — designadamente mais
ecléctico (em termos estéticos) do que em tempssImamente, se convencionou considerar —,
objectivo esse que, na nossa convicgao, acabagitmar e fundamentar a escolha do tema da
dissertacao.

Pelo exposto ao longo da segunda parte da disgGertalependentemente dos instrumentos
de andlise com que trabalhamos, é inquestionavaemo significado que Camdes-Poeta (e
Camdes-Homem: 1525-1580) — inserido cronologicaenentapogeu e crise do Humanismo e
Renascimento — assume na cultura e na sociedatigpesas, atingindo ao mesmo tempo uma
dimensdo intemporal que definitivamente o iderdificom a colectividade dum momento
especifico da Histéria — ndo obstante lhe ter peide de forma genial, invulgar, excepcional,
dilematica e dramatica —, mas ndo Unica e exclomwée por nele ocorrer um sentimento de
crise de racionalidade, conjecturada vitima dunpsamento assomadico e presumido alvo de
invejas, intrigas e injusticas (ou de erros e gasd, nem por coexistir na sua personalidade
(ainda que isso aconteca, como tivemos oportunidade demonstrar) uma violentaoasada
sensualidade com fortissimas aspiracdes misticas éqcerto, dificilmente se poderiam conciliar
as duas tendéncias e, prova disso, como tambéstemignhamos, foi o consequente e inevitavel
dissidio conceptual, vivencial, mental e espiritpalo drama existencial e cognitivo da dupla
verdade que nele se instalou: a antinomia de daaeepcbes antagOnicas de amor e
mundividéncia — tese neoplatbénica e antitese awoplatonica ou, se se preferir, ndo-
neoplaténica); € antes de mais porque essa criscibmalidade faz parte integrante duma época
histérico-periodologica e do seu modele homem e de mundo (e Camfes também fez parte
deles ao vivé-los, ainda que ausente por longos dn®eu “Patrio ninho amado”: “enredado na
teia dosic e donon afirmando e contraditando dramaticamente uma migéshcia, sentindo e
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pensando em termos disjuntivos e antindmicos velaente a valores nucleares do homem e da
vida.”)

Na posse aguda desta consciéncia, independenterdentastro impulsivo que resulta
directamente das réstias de experiéncia estéticaforroadas com as circunstancias
comemoracionistas (1980, 1995), ndo ha duvida deogyrande épico das letras portuguesas tem
sido também crescentemente considerado como o @eitoma obra lirica que representa, mais
gue uma personalidade do seu tempo, o ponto dadhete toda uma tradicdo luso-castelhana,
assim como o ponto de partida para tudo o quecseves depois, no mesmo modo literario, na
mesma lingua, pela Europa dentro e fora, acabaodmpdelar a sensibilidade do Ocidente e
aproximando-se dos contornos e anseios duma sdeiedassificada e globalizada de inicios do
século XXI, dada a questionagcdo e ao intimo dissigile resultam do ocaso de certezas e
valores.

Ao procedermos a uma analise tematolégica e a wmaeméutica critica que pudessem
legitimar o estudo da evolugéo correlata do temardgnancia das crise(s) em Camdes Lirico,
tivemos o ensejo (e a0 mesmo tempo a pretensamndiemar que as variantes topicas de toda a
poesia camoniana ndo sao originais, 0 que € pesfoahs perspectivas derivadas, de que
resultam variadas atitudes e potencialidades entagées axiologicas, e a singularidade
expressiva ou tom em que 0 poeta as trata nassv@i@@as da sua criagdo literéria: intenso,
emocionado, vivido — 0 que parece mostrar que eatrata tdo-s6 de temas meditados mas
também de problemas experimentados.

Atravessada por uma encruzilhada de estados armsimaca@ue o lirismo intimista e
confessionalismo poético vieram dar forma e expiess| mais variada maneira, Rénas
representam a expresséao perfeita de uma geniatidaga de criacdo poética que por seu turno
traduz a globalidade do universo camoniano, umaiddiléctica axioldgicatematoldgica e
ideoldgica assinalada pelo lastro historico-cultergelos tracos epocais de Quinhentos, mas
também por linhas especificas motivadas pela vigépoética do individuo posto perante si
proprio ou frente a sociedade que o rodeia, daungiar |a criacdo de um idiolecto manifestamente
marcado pela coesdo de uma estilizagdo discursp@ética proprias de quem se serviu dum
processo deontaminatio— duma imitacdo de temas, tdpicos, codigos eeests segundo 0s
canones mais rigorosos da voga estético-culturelseentista e da sua congeminacdo com as
formas de conteudo e de expressdo da tradicdoraluéiypoética peninsulares — mas que, de
forma ousada e original, o soube transformar erangemo nunca ninguém o fizera antes (nem
ainda depois dele!), porque mercé da poderosa fly¢seu eclectismo estético e gragas a sua
incomum profundidade vivencial conseguiu adequatot@ saber poético que adquirira
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(adaptando as formas de conteudo e de expressdagradas pelas varias tradicdes culturais e
pelos canones das grandes linhas de evolucdo quanmhanarcado o lirismceuropeu de
Quatrocentos e de Quinhentos — como o0 PetrarquismdNeoplatonismo) a comunicagéo das
suas vivéncias pessoais (por vezes, dramaticancemsgnada a uma visdo augustiniamente
escatologica e cristd do mundo e da vida, o quecdimdere ja uma configuracdo estética de
evidente marca maneirista), em ordem a expresséimdananeira muito prépria de interpretar o
drama de ser portugués e de sofrer a vida (ou medhdrama da(s) crise(s) existencial(ais) do
homem, e do homem portugués, na idiossincrasidhguera especifica) quer na sua condi¢ao
humana individual, quer no quotidiano da colectidied de que fez parte.

E foi assim que Camdes respondeu a(s) crise(wtempo — que também é o nosso. Oxala
pudesse ter vivido harmoniosamente no seu tempforco@ no-lo imaginava idealmente. Ou,
pelo menos, conforme o0 superou no seu canto dead@@ e ascensao espiritual, nas redondilhas
“Sobolos rios que vao”: “E beato quem tomar / seeissamentos recentes / e em nacendo 0s
afogar, para ndo virem a parar / em vicios gravagentes. / Quem com eles logo der / na pedra
do furor santo, / e batendo, os desfizer / na Pepra veio a ser enfim cabeca do Canto.”
Mas para isso era necessario ‘gacrificium intelectus’, que ndo resultava apenas da anulacéo
de toda a mundividéncia antropolégica e metafidicdNeoplatonismo, sendo também de tudo
guanto procedia do mundo visivel e da “carne quama(s), / flha de Babel tdo feia”. Mas
ainda assim isto ndo chegava: a solucdo derradeisaperacdo do seu dissidio e das suas crises
vivenciais e metafisicas jamais existiria sem daapea accdo da Graga, mediante a sua coragem
de fée de destruicdo de todos os “vicios gravesnteg”.

Afinal, Camdes teve essa coragem pelo voo altoedopgnsamento e da sua imaginacgao,

convertido em inigualavel expressao poética.

(1) Cf. Redondilhas “Sébolos rios que vao’Rimmas op. cit, p. 113.
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