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Hipertexto como Metalivro (2003)
Manuel Portela

Na obra Literary Machines (1982), Theodor Holm Nelson definiu hipertexto
como “escrita ndo-sequencial” e “rede interligada de nds que os leitores podem
percorrer de forma nao-linear” A reproducéo electrénica e a criacéo de redes
de servidores e de computadores pessoais permitiu criar scriptoria digitais em
que autores e leitores colaboram na producao de hipertextos e hiperligacoes,
associando formas textuais fora do horizonte definido pela reproducao tipogra-
fica. O desenvolvimento de aplicacbes graficas e de processamento de texto
diversas permitiu ainda o surgimento de formas espec{ficas de textualidade
digital. Neste sistema globalmente cadtico com hierarquias locais, o livro como
maquina de simula¢ao da realidade foi substitu{do pelo computador e pelas es-
truturas textdnicas do espaco virtual.

A textualidade digital revela a natureza visual da linguagem que sustenta todas
as formas textuais. A existéncia desta l6gica metagréfica, isto é, de uma légica
que liga o contetdo conceptual e o contetdo visual dos textos, é um dos aspec-
tos salientes na analise da producao literdria electrénica, seja nareedicdo elec-
trénica de formas bibliograficas, seja na producao ab initio de literatura digital.
A apresentacao de corpora complexos e ramificados de manuscritos, por exem-
plo, mostra a capacidade da tecnologia digital de simular fenémenos textuais
de natureza bibliografica e pictogréfica, como se verifica através dos arquivos
hipermedia constru{dos a partir de meados da década de 90. De igual modo, a
adopcao de aplicagdes de hiperficcdo e de hiperpoesia resultou ndo apenas na
transposicao de géneros e formas textuais conhecidos para o novo meio, mas na
producao de géneros e formas especificamente digitais.

A reflexdo que proponho neste texto segue, por assim dizer, dois trajectos
cruzados: por um lado, o trajecto definido pela transposicao de formas bibli-
ograficas para o meio digital, em particular através de edi¢des electrénicas e
de arquivos em linha de obras do patrimdnio literédrio passado; por outro lado,
o trajecto definido pela utilizagdo dos recursos do ambiente digital (platafor-
mas, aplicagdes, formatos de ficheiro e outras varidveis computacionais) para a
producao literdria. Para tornar mais simples seguir o meu argumento, designarei
a primeira manifestacao de ciberliteratura como hiperedicdo, e a segunda como
hiperescrita. Uma e outra, como sugiro adiante, parecem convergir naquilo que
designo como metalivro, isto é, na criagdo de uma forma que expde e transcende
numa segunda ordem de representacdo a semidtica particular do cddice, re-
constelando as relagdes textuais num espago nao coincidente com a ordem
bibliogréfica.
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Hiperedicao

Ahistdrialiterdria, os arquivos literédrios e as nogdes de texto estao a modificar-
se devido aos efeitos combinados do hipertexto e da World Wide Web. A utiliza-
¢ao da estrutura de nos e ligagdes que define o hipertexto altera a ecologia da
leitura caracteristica do livro tipogréfico. Mesmo que algumas das hierarquias
do hipertexto tenham tido origem no sistema de organizagao e referéncia inter-
na do cddice (secgbes, capitulos, indice, indice analitico, anota¢des, marginalia,
imagens, etc.), o facto de estas se alargarem muito para além das unidades dis-
cretas ou quasi-discretas constituidas pelo livro, pelo conjunto de livros e pela
biblioteca significa que os modos de producdo da coeréncia disciplinar e das
categorias do conhecimento j& ndo coincidem totalmente com as instituiges
baseadas no cddice. A digitalizacdo dos textos e a sua estruturagao em hiper-
texto dissolve quer os limites do livro e dos demais formatos impressos, quer os
limites da biblioteca enquanto ordenacéo das figura¢ées do mundo.

Pensemos, por exemplo, na conectividade entre fontes primarias e secundarias,
que se tornou uma caracteristica intrinseca de muitos arquivos literarios.
Através de tais hiperligacoes, internas e externas, muitas relagdes intra- e in-
tertextuais foram formalizadas, tornando explicitas estruturas e recorréncias
existentes dentro do texto e dentro da cultura do texto. Além disso, a edicao
electrénica tem enormes consequéncias para o acesso e para a referenciacao
cruzada de todos os materiais que constituem ahistdria literdria. Arepublicacdo
de textos como objectos electrénicos reestrutura o arquivo literario e portanto
apercepc¢aodahistdrialiteraria. Eo que acontece quando uma hiperedigao inclui
as multiplas formas que constituem o arquivo genético da producéo e o arquivo
social da transmissao e recep¢ao de determinada obra ou conjunto de obras.
Por outro lado, a possibilidade de combinar texto e outros media em ambientes
hipermedia, que é uma caracter(stica essencial da tecnologia digital, contribui
para descentralizar a hierarquia linear do texto bibliografico e reconceptualizar
a sua dimensao grafica.

Para Jerome McGann, a hipertextualidade altera nao apenas a representacao
do passado textual, mas o conhecimento da semiose textual em geral. Por isso,
McGann defende a necessidade de se desenvolverem novos instrumentos e
novos modelos criticos para a hiperedicdo literdria e para o conhecimento
dos fendmenos poéticos. A tecnologia digital permitiria representar e aceder
a natureza essencialmente dinamica da condigao textual, considerada quer
na histdria social, quer no processo de criacdo poética. No primeiro caso,
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a edicao digital permitiria simular as “relagdes de campo entre a histdria
da transmissao do texto e a histdria da sua recep¢do” (McGann 2002: 13, in
http://www.nhc.rtp.nc.us/news/mcgannlecture.pdf). No segundo caso, a edicao
digital permitiria captar o jogo recursivo de estruturas sonoras e visuais que
definem as redes de repeticao e variagao caracteristicas dos textos poéticos,
evitando a anulagao da fungao estética que resulta da sua reducdo ao dominio
semantico e retdrico.

O extraordinario arquivo dedicado a obra de William Blake permite compreender
melhor aquela dupla dimenséo da hiperedicao (http://www.blakearchive.org.uk/
main.html). The William Blake Archive comecou a ser publicado em linha em
1996 e tem continuado a expandir-se desde entdo, com novos materiais digita-
lizados e acrescentados periodicamente. Trata-se de uma publicacdo do Insti-
tuto para Tecnologia Avangada nas Humanidades, da Universidade da Virginia,
organizado por Morris Eaves, Robert Essick e Joseph Viscomi. Foi desenvolvido
por um grupo de pessoas que inclui engenheiros informéticos, programadores,
historiadores literdrios e criticos textuais. Na definicdo dos organizadores, o
arquivo Blake é “um ambiente hipermedia que permite aos utilizadores aceder
areproducoes electrénicas de alta qualidade de um conjunto cada vez maior de
obras de Blake (...), no qual as imagens e os textos se encontram organizados, in-
terligados e pesquisdveis de modos apenas poss{veis em sistemas hipermedia”

0 arquivo foi concebido de molde a integrar os conhecimentos textuais mais
recentes sobre as obras de Blake, e oferece ao ciberleitor imagens digitaliza-
das das diferentes versoes dos livros iluminados, além do texto completo dos
poemas, com informacao textual e comentérios multiplos. Possui um motor de
pesquisa que permite, por exemplo, encontrar e comparar diferentes versoes
das mesmas iluminuras. Ao combinar investigacdo de alta qualidade derivada
das melhores edigdes em papel com as colec¢des de diversas bibliotecas e mu-
seus, The William Blake Archive criou um ambiente de leitura que nunca existiu
anteriormente. A textualidade da obra de Blake pode assim ser recuperada com
uma vivacidade genética e social que nenhuma edigao em livro poderia con-
seguir alcancar. Gracgas a ligagao dos multiplos espacos digitais que criou, este
arquivo abre também novas portas perceptivas para natureza poética das suas
formas imaginativas.

Outro exemplo semelhante é o arquivo dedicado a obra do poeta e pintor
inglés Dante Gabriel Rossetti (http://jefferson.village.virginia.edu:2020/
archive.html). The Rossetti Archive foi concebido como um modelo em linha
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para a edicao multimedia de materiais artisticos. Tendo tido inicio em 1993, a
primeira das quatro partes projectadas foi publicada em linha em 2000 e a se-
gunda em 2002 (as outras duas estao agendadas para os préximos anos). Foi es-
truturado de forma modular e flex{vel, para que possa continuar a crescer como
um arquivo hipermedia em rede, no qual os dados se encontram armazenados
sob aforma de texto electrénico em html, sgml e xml, e de imagens digitalizadas
de alta-resolugao. Um dos principios que orientou a sua concepgao foi o de que
nenhum dos estados documentais das obras (manuscritos, poemas publicados,
esbogos, desenhos, pinturas, tradugdes, etc.) fosse privilegiado relativamente
aoutros. Deste modo, o ambiente digital permite substituir o modelo de edicao
hierarquizada e centralizada na autoridade relativa de um documento por uma
edicao descentrada e mdltipla, que inclui o conjunto mais vasto de documentos
que constitui o arquivo de uma obra. Torna-se deste modo possivel simular
quer o texto genético, isto é, o texto considerado no seu processo de criacao
individual, quer o texto social, isto é, o texto considerado no seu processo de
transmissao e reproducdo. Além disso, as relagdes entre formas pictdricas e
formas poéticas no processo criativo de Rossetti podem ser reconstituidas
numa escala inacessivel a outros meios. A criacao de ferramentas que tornem
pesquisdveis os componentes pictograficos, a semelhanca das pesquisas de
ocorréncias textuais, constitui um dos objectivos do projecto, dirigido por
Jerome McGann.

Em Portugal ndo existem ainda projectos equivalentes ao arquivo Blake ou ao
arquivo Rossetti, mas o potencial da edicéo digital para representar arquivos
textuais complexos e ramificados deveria ser explorado. N&o é dificil imaginar
as virtualidades do meio digital, por exemplo, paraum arquivo como o de Fernan-
do Pessoa, no qual manuscritos, edi¢ées impressas, textos em prosa, poemas e
respectivas variantes tém uma dimensao hipertextual que ndo decorre apenas
da dispersao documental, mas que é intrinseca ao mecanismo heteroni{mico da
escrita. Além do mais, a fragmentacao e incompletude da obra de Fernando Pes-
soa implicou que esta fosse, em parte significativa, uma constru¢do dos seus
editores, fazendo da histdria da sua publicacao parte da histdria da sua obra. A
hiperedicao contribuiria para alterar o conhecimento e 0o acesso a estae aoutras
histdrias literarias.

O projecto em curso da Biblioteca Nacional, designado Biblioteca Nacional
Digital (http://bnd.bn.pt), permite explorar ainda apenas os recursos da edigao
fac-similada, dando acesso a imagens digitalizadas de edigdes raras do pat-
rimoénio bibliogréfico portugués, da histdria da ciéncia aos cldssicos literarios
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1. Arelagdo entre o meio e amen-
sagem é, de resto, um dos pontos

de cruzamento entre a tecnologia, a
arte literaria e a histéria cultural en-
tre os finais dos anos 40 e os finais
dos anos 60. O estabelecimento dos
fundamentos da cibernética e da
ciéncia da informacao, areflexdo
sobre a histdria das tecnologias

de organizacdo e transmissao de
informacao, em especial sobre a
histéria do livro tipogréfico, e o
desenvolvimento das experiéncias
letristas e concretistas de cri-tica
da linguagem tém alguns pontos de
contacto. Refiram-se, em particular,
as obras seguintes: Norbert Wiener,
Cybernetics: or, Control and Com-
munication in the Animal and the
Machine (1948); Claude Shannone
Warren Weaver, The Mathematical
Theory of Communication (1949);
Lucien Fe-bvre e Henri-Jean Martin,
L'A pparition du Livre (1958); Mar-
shall McLuhan, The Gutenberg Gal-
axy: The Making of Typographic Man
(1962); e Haroldo de Campos, A Arte
no Horizonte do Provével (1969).
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e historiogréficos. Mas a possibilidade de ler livros raros e de acesso reser-
vado em linha constitui apenas um aspecto da hiperdi¢do. O desenvolvimento
deste projecto de modo a tornar os textos pesquisaveis, e de modo a integrar
a histdria da sua transmissao e recepcao, permitiria certamente a criagao de
novas ferramentas criticas na anélise de corpora textuais e bibliograficos. A
capacidade da edicao digital para integrar texto e imagem presta-se também a
simular e amodelar a experiéncia estética de obras literdrias de natureza mista,
de que encontramos varios exemplos na arte literdria do século XX.

Hiperescrita: hiperpoesia

A utilizagado do computador como instrumento de escrita comeca de facto nos
finais da década de 50 com as primeiras tentativas de produzir textos ciberné-
ticos, isto é, gerados por processos combinatdrios desenvolvidos com recurso
a computadores, ou por analogia com tais processos!. O movimento da poesia
concreta, escorado nos princ{pios de uma poética minimalista e anti-discursiva,
recorreu por vezes a dispositivos cibernéticos para produzir textos. Combi-
nando a textualidade visual com uma investigacao sistematica sobre as pro-
priedades sintacticas e semanticas da linguagem, os autores de poesia concreta
reconheceram na tecnologia digital um meio particularmente adequado aos
géneros e formas gréficas que estavam a inventar. Refiram-se dois exemplos
pioneiros: os poemas “ALEA | - variagdes seméanticas” (1962-63), do brasileiro
Haroldo de Campos, e “Message Clear” (1965), do escocés Edwin Morgan
(http://www.edwinmorgan.com/). Em ambos os casos, o jogo combinatdrio, in-
spirado nas formas computacionais de codificacao e descodificacao de mensa-
gens, permitiu destruir a cristalizagdo semantica contida nos enunciados e abrir
0s signos ao seu potencial significante indeterminado.
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ALEA | - VARIACOES SEMANTICAS
(uma epicomédia de bolso)
Haroldo de Campos (1962/63)

0 ADMIRAVEL o louvavel o notavel o adoréavel

o grandioso o fabuloso o fenomenal o colossal

o formidavel o assombroso o miraculoso o maravilhoso
0 generoso o excelso o portentoso o espaventoso

o espetacular o suntudrio o feer(fico o feérico

o meritissimo o venerando o sacrat{ssimo o seren{ssimo
o impoluto o incorrupto o intemerato o intimorato

0 ADMERDAVEL o loucrével o nojével o adourével

o ganglioso o flatuloso o fedormenal o culossadico

o fornicaldo 0 ascumbroso o iragulosso o matravisgoso

o degeneroso o incéstuo o pusdentoso o espasmventroso
o espertacular o supurario o feez{fero o pestifério

o merdentissimo o venalando o cacrat{ssimo o sifel{ssimo
o empaluto o encornupto o entumurado o intumorato

FrErfToO0H<I <= r<o<Iz<IcrHO=Z
HCCHOMCUXNOMOHCIOHMMOHZC<HM
<Z<Zr- < mMmMOMUXUOZTUOMICrXDIr<ozx<
MOXMUOUCHZCrZCHCMOrCOCHCIOUMSC
MOMOZXEZE<HEZr-<ZHZUOZUZMrOXZrX

programa o leitor-operador é convidado a extrair noutras variantes combinatdrias dentro
do parametro semantico dado as possibilidades de permutacao entre dez letras diferen-
tes duas palavras de cinco letras cada ascendem a 3.628.800

Poema publicado em Inven¢do. Revista de Arte de Vanguarda, Rio de Janeiro, 1966-67,
N°5, pp.32-33.
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ALEA | — SEMANTIC VARIATIONS
(a mock-pocket-epic)

Haroldo de Campos

translated into English by Edwin Morgan

THE UNSURPASSABLE the laudable the notable the adorable

the grandiose the fabulous the phenomenal the colossal

the formidable the astonishing the miraculous the marvellous

the generous the excelse the portentous the stunning

the spectacular the sumptuous the faerifying the faery

the supereminent the venerable the supersacred the supercelestial
the unpolluted the uncorrupted the inviolate the intrepid

THE UNSHITPASTABLE the lowbabble the nauseable the malodorable
the ganglious the flatulous the fetoranimal the cutarsadical

the fornicable the astinking the iratulous the matrocitous

the degenerous the insext the pustiferous the stomafuching

the tentacular the suppurous the faecifying the fevery

the supermuckent the veneravid the suprasacral the supersyphilable
the pollust the upcorpsed the violoose the tumorped

FEWERDOLR
FOWLREDER
DREERFLOW
LOWFEEDRR
FROWLEERD
REERFOWLD
FLEDWEROR
FREDERLOW
WEEDFLORR
FERROWELD
REDFLOWER
FLEERWORD
FREEWORLD

program do it yourself the reader (operator) may go on at pleasure doing new semantic
variations within the given parameter
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MESSAGE CLEAR
by Edwin Morgan (1965)
am i
i am
i am the resurrection
he r o
h ur t
the re
he re
he re
a n
th e r
i am r
in
S ion
i
am e res ect
am e res ection
o
the
o
m e n
sur e
the
i S
S et
i am the sur
a t res t
o
iam he r
ia ct
i r u n
im e e t
i
i S t
i am th o
i am r
i am the su n
i am the s on
i am the e rect on
i am re n
i am S
i am s e n
i he e
i te s t
i re
a th re
a S t on
a t re
a th r on
i ressurect
i am in
i am resurrection
i am the resurrection
i am
i am the resurrection
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if
he
and the life
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e
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life
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and
d
life
e
t ie
and
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e
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MENSAGEM CLARA
poema de Edwin Morgan (1965), traducao de Manuel Portela (2002)
sou e u
s e
sou es ei
e r a
o r a
re i
ou e r v a
s ar a
res
e ar a
ou r o
eu sou a vida
so
s e rei
eu
S ao
S i1 Go
so ar ei a i
a ida
S a avia
ar u a
ress o a
ess a vida
S e r vida
eu a r o da
o a r o
o ar o a i
eu sou a res
eu s el
eu sou a ida
eu vi
eu roi
eu s u ei
eu u s el
u sur a
a roi da
eu e rrei a vida
e o r a
a 1ida
so a sur da
eu so rr i
e e rrei
eu o rei
e urrei
eu sou a rei a
sou ri o
ou s el o
ou s e da
sou o v a
sou u v a
a vida
s el vV a
eu sou e u e a vida

eu sou ressurreicdo

eu sou a ressurreicdo e

eu sou

eu sou a ressurreicdo e a vida
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“Message Clear” foi publicado pela primeira vez na edicao de 13 de Janeiro de
1966 do jornal The Times Literary Supplement, e inclu{do originalmente no
livro The Second Life (Edinburgh University Press, 1968), pp. 24-25. Tradugao
inédita.

O poeta brasileiro Augusto de Campos, um dos primeiros a usar a matematica
das probabilidades na teorizagao da arte concreta, adoptou nos Ultimos anos
o meio digital (http://uol.com.br/augustodecampos/biografia.ntm). Os seus
textos visuais sao supersignos carregados de energia, nos quais os elementos
semanticos, fonéticos, sintacticos e tipograficos parecem amplificar-se uns aos
outros num processo de multipla reverberacao. Ao aplicar marcadores de HTML
e programas de animac&o as suas obras visuais anteriores, Augusto de Cam-
pos acrescentou outro nivel material aos seus textos. Através do movimento
aos caracteres, da alteracao de cores, texturas e fundos, novas leituras foram
geradas. O movimento silencioso, mas omnipresente, do acto de leitura (dos
olhos e da mente), que constitu{ra desde sempre um dos seus cldssicos topoi,
foiobjecto de umaanimagao que relé os textos ao reescrevé-los noutro suporte.
Na forma impressa, os seus textos visuais eram um microcosmo ou modelo dos
diversos elementos materiais (textuais, tipograficos e culturais) que permitiam
que a linguagem poética produzisse sentido. No novo meio, o interface gréfico
do écran digital funciona como uma representacao de segundo grau do texto
concreto, explicitando os movimentos sugeridos no papel, mas funciona tam-
bém como uma textualidade nova com caracteristicas materiais préprias, como
aluzeosom.

Entre os poetas portugueses da segunda metade do século XX, E.M. de Melo e
Castro foi o primeiro a construir uma poética baseada no potencial das maqui-
nas literarias, desenvolvendo uma poesia permutativa durante as décadas de
60 e 70. Na década de 80, Melo e Castro alargou este trabalho a animagao de
poemas por computador, nas séries Signagens (1985-86). Estes videopoemas
constituem, no tema e na forma, uma sintese da consciéncia auto-reflexiva da
ciéncia e da arte contemporéneas. Na década de 90, Melo e Castro recorreu
a diversas ferramentas de desenho digital para criar novas séries de obras,
animadas, como acontece em Sonhos de Geometria (1993), e estéticas, nas
quais aplicou a geometria dos fractais e dos padrées na criacao de textos vi-
suais digitais. A utilizacao da tecnologia digital na producao de poesia tem-se
manifestado também na criacao de laboratdrios e de centros com recursos
técnicos dedicados quer a criagao de arquivos da poesia concreta e a publicagao
em linha de obras integralmente concebidas para o novo meio, quer a teorizacao
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2.Esta aplicacao foi desenvolvida
por Jay Bolter, John B. Smith e pelo
proprio Michael Joyce. A publicidade
da empresa proprietaria, Eastgate
Systems, descreve Storyspace
nestes termos: “Storyspace excels
at creating rich hypertext struc-
tures. The unique and powerful Sto-
ryspace map shows each hypertext
writing space and each of its links.
Because writers can add, link, and
reorganize by moving writing spaces
on the map, Storyspace encourages
creative exploration and flexibil-
ity” (http://www.eastgate.com/
Storyspace.html).
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e analise dos géneros cibernéticos. Refira-se, a titulo de exemplo, o Centro de
Poesia Electrdnica (Electronic Poetry Center; http://wings.buffalo.edu/epc/)
da Universidade de Nova lorque em Buffalo, ou o Center for Literary Comput-
ing (http://www.clc.wvu.edu/), da Universidade de West Virginia. Em Portugal,
destaque-se o trabalho levado a cabo pelo CETIC, Centro de Estudos sobre
Texto Informético e Ciberliteratura (http://cetic.ufp.pt/) da Universidade Fer-
nando Pessoa, com producao tedrica e de documentacao electrénica em linhano
dominio da literatura cibernética.

Hiperescrita: hiperficcdo

No dominio da ficcao, inimeros escritores, de que se destaca o grupo OULIPO
(Ouvroir de Littérature Potentiel, fundado em 1960), integrando autores como
Raymond Queneau, Jacques Roubaud, Georges Pérec, Italo Calvino e Harry Mat-
thews, aplicaram a narrativa principios combinatérios inspirados no célculo de
probabilidades e em formalizagdes computacionais. As histdrias ramificadas
com enredos e percursos de leitura alternativos e concorrentes, levada a cabo
pelos membros do OULIPO, é um dos géneros que antecipa o hipertexto. A
criagao de variagoes textuais, segundo regras sistematicas de transformacao,
criou para o dominio do estilo, dos géneros e formas literarias, e também para o
dominio dos componentes fénicos, sintacticos, semanticos, lexicais e sociais da
lingua procedimentos semelhantes as regras contrapontisticas da arte musical.
Refira-se, a titulo de exemplo, a obra classica de Raymond Quéneau Exercices
de Style, de 1947, onde 0 mesmo episddio é narrado de 99 maneiras diferentes.
Pode por isso afirmar-se que a poesia e a ficgao cibernética existiram ainda
antes das maquinas e dos programas que permitiriam explorar computacional-
mente as possibilidades permutativas e apresenta-las em formatos digitais.

Se excluirmos as aplicagdes de processamento de texto, a evolugao informatica
mais significativa foi a criagdo dos primeiros programas de hipertexto destina-
dos a producao de ficgdo, como a aplicagao Storyspace?, usada por aquela que é
geralmente considerada a primeira obra de hiperfic¢ao, o romance hipertextual
afternoon. Trata-se de uma obra do escritor norte-americano Michael Joyce, pub-
licadanuma versao experimentalem 1987 e, em versdesrevistas, em 1989,1990
e 1992. Concebido inicialmente para a plataforma Macintosh, este romance e a
aplicacdo que o suporta foram mais tarde editados também numa versao para
Windows. A edicao de 1998 da Norton Anthology of Postmodern American Fic-
tion inclui j& excertos daquela obra (http://www.wwnorton.com/pmaf/). Os nds
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e ligacGes, usados como elemento estrutural da narrativa (ainda nao distingui-
dos visualmente por cores e sublinhados, como se tornou mais tarde usual nas
convengdes de HTML), tém de ser procurados e identificados pelos leitores.
Michael Joyce publicou posteriormente uma segunda narrativa hipertextual,
Twilight, A Symphony. A edicao de ficgdes hipertextuais em CD tem conhecido
entretanto um crescimento acentuado, que se reflecte no aparecimento de re-
vistas electrdnicas dedicadas ao novo género.

As ligacdes sao o elemento essencial das narrativas electrénicas, permitindo
gerar percursos recursivos ou divergentes, que concretizam os principios nao-
deterministas do hipertexto. A inerente instabilidade textual e gréfica do texto
electrdénico tem sido também uma caracteristica destacada para o distinguir da
fixidez do texto tipografico. De igual modo a unicidade da pégina impressa opor-
se-ia a multiplicidade dos interfaces hipertextuais. Mas estas distin¢es nao se
poderiam de facto alargar ao nivel do cddigo maquina, pois a este nivel haveria
sempre uma sequéncia electrénica armazenada para cada pedaco de informa-
cao. Isto significa que sob o ponto de vista da sua materialidade electrénica nao
seriam de facto menos estruturados e fixos, apesar das multiplas configuragoes
textuais e graficas que poderiam assumir, de acordo com as plataformas, aplica-
coes e interfaces de apresentagao e manipulagao.

Um dos aspectos fundamentais dos géneros narrativos electrénicos é a sua na-
tureza multimedia, que resulta da combina¢do de elementos textuais, sonoros
e iconicos, incluindo animagdes em diversos formatos, por vezes recorrendo
a linguagem de modelagao de realidade virtual. O aparecimento de géneros
graficos que combinam formas cinematograficas e videogréaficas com formas
textuais de tipo literario, por exemplo, constituium dos espacos de formacao de
géneros especificamente digitais. Nestes casos, a organizagao hipertextual e a
saturacdo sensorial, caracter{stica dos ambientes hiper- e multimedia, resultam
em narrativas baseadas no processamento integrado de texto e imagem. Veja-
se, a titulo de exemplo, o projecto WAXWEB, de David Blair, com cerca de 2 000
nos e 25 000 hiperligagdes, usando indmeros ficheiros de texto, de imagem e de
video (http://www.iath.virginia.edu/wax/).

Metalivro

William Gibson - autor do romance Neuromancer (1984), ao qual se ficou a dever
acriacao dapalavra“ciberespago” - é também autor do poema narrativo Agrippa
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(1992), publicado numa versao electrdnica que acompanha a edi¢ao limitada em
livro de artista, com desenhos de Dennis Ashbaugh. Ambas as formas estao con-
cebidas para desaparecerem uma vez lidas: o ficheiro de texto da versao elec-
trénica estd programado para se apagar depois de ter sido lido por inteiro uma
Unica vez; e as paginas impressas estao tratadas quimicamente para que pala-
vras e imagens se desvanegam a medida que sao expostas a luz. A volatilidade
da leitura e dos objectos digitais, mas também o fluxo e a mudanca incessantes
da inquietacdo humana sdo assim recriados através desta imolagao dos signos
e do sentido, dramatica encenacdo do horizonte da impermanéncia, do silén-
cio e da morte. Ainda que o livro tenha sido fotografado e o texto electrdnico
transcrito para outros meios permanentes (http://www.williamgibsonbooks.co
m/source/agrippa.asp), Gibson e Ashbaugh criaram uma experiéncia de escrita
biodegradavel, que simula a evanescéncia do tempo e das novas tecnologias de
escrita. Oferecem assim aos leitores uma imagem poética da condi¢cao humana
como condicao textual.

O pintor inglés Tom Phillips produziu em A Humument um dos exemplos maxi-
mos das praticas aleatdria e multimédia da poesia do século XX. Iniciada em
1966, esta obra prolongou-se pelas trés décadas seguintes. O conjunto da obra
designada como A Humument é constitu{do por paginas tratadas, inteiras ou
fragmentadas, de varios exemplares de A Human Document, um romance de
W.H. Mallock, publicado em 1892 e em varias edi¢des posteriores. A Humument
(1966-73), na sua primeira série, usa o conjunto das 367 péginas de A Human
Document (edigao de 1892). A Humument 2 (1980-1987) inclui apenas 51 des-
sas paginas. The Heart of A Humument (1984) usa 132 fragmentos de texto
montados em frente e verso de paginas soltas dobradas. A Humument Globe
(1987) usa fragmentos de texto montados sobre globo de madeira e gesso.
Novas edicdes, com acrescentos, alteracdes e variantes, foram produzidas na
década de 90. Tom Phillips sintetiza no conjunto destas obras uma parte fun-
damental das técnicas criativas da arte do século XX, conseguindo uma expres-
sividade lirica e narrativa sem paralelo. Do ready made ao cut-up, do construtivo
ao aleatorio, A Humument convoca nas letras, nas palavras e nas imagens vérios
momentos da arte moderna, muitas vezes com citacoes especificas de pintores,
como Cézanne, Seurat, Picasso ou Bacon, e de escritores, como Gertrude Stein
ou Guillaume Apollinaire. A relacao entre o significado e a sua manifestacao
tipografica na pagina, que torna significante toda a matéria que o livro é, faz de
A Humument também um expoente da poesia concreta. A Humument tornou-se
também um gerador de outras obras de Tom Phillips - de pinturas, de uma épera
e de outros livros. A reciclagem, a citacao, a parddia e a fragmentacao explo-
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dem o livro dentro do livro, na voracidade centri{fuga de representar mundo e
sujeito no movimento reciproco da alma e das formas. Poesia, pintura e desenho
foram combinados segundo uma ldgica inter- e hipermedia, como se cada um
dos niveis materiais da obra contivesse e estivesse ao mesmo tempo contido
pelo nivel seguinte. A transposicdo de paginas para o meio digital apreende
essa esséncia metatextual do livro como modelo do mundo e de si mesmo
(http://www.rosacordis.com/humument/).

Laurence Sterne (1713-1768) antecipou também o hiper-romance na obra A
Vida e Opinides de Tristram Shandy, originalmente publicada entre 1759 e
1767 (edicao em linha em http://www.gifu-u.ac.jp/-masaru/TS/contents.html).
Nesta obra nao s as possibilidades de ligacao entre as varias sequéncias nar-

rativas se tornaram um dos eixos da narrativa, como o cddigo bibliografico do
texto (isto é, os elementos que decorrem da sua materializagao enquanto livro
impresso) foi tematizado como elemento estrutural da histéria. A histéria de
Tristram Shandy torna-se assim a meta-histdria por exceléncia, ja que se propde
contar ahistdriade escrever ahistdria e a histéria de como a histéria chegaaser
lida como histdria. Leitor e leitora sao promovidos a condi¢ao de protagonistas,
uma vez que é do seu processamento simbélico das formas retoricas e tipogra-
ficas contidas na linguagem e na forma do livro que toda a ficgao se sustenta.
Esta solicitagdo do leitor e da leitora para o objecto que tém entre méos expde
as convengdes narrativas e as convengdes tipograficas que transformaram
o livro numa méquina literdria. Sob este ponto de vista, Tristram Shandy nao
seria mais do que um conjunto elaborado de hiperligagdes intra- e intertextuais,
que remetem para outros passos da obra e para outros passos de outras obras,
revelando-se como uma construcao discursiva que emula a condi¢ao de toda a
narrativa bibliogréfica. Trata-se de um livro feito de outros livros, cuja substan-
ciasimbdlica se dispersa nessarede de alusdes e ligagdes revelando a precaria
estabilidade da forma narrativa enquanto distribuicao de probabilidades.

Num certo sentido, o hipertexto criaria uma representacao similar da criagao,
transmissao e uso dos textos, justamente pela sua natureza meta-informativa.
Estarepresentacao de segunda ordem da forma bibliogréfica destréi a unidade
discreta do cddice e reconstela os seus elementos num espaco discursivo mais
vasto e varidvel. A ordem imposta pelo cddice ao conhecimento e a experiéncia
refaz-se num hiperlivrovirtual, cujas fronteiras discursivas e materiais deixaram
para sempre de poder repetir as fronteiras do livro tipogréfico. Considerada
como hiperedicao, hiperpoesia ou hiperfic¢ao, a literatura cibernética altera as
praticas de leitura e de escrita, altera os géneros e as formas, altera mesmo o
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conhecimento da histdria literdria e da semiose literdria em geral. Quer tome a
forma de The William Blake Archive, de Agrippa, de A Humument, ou de Tristram
Shandy, isto é, do livro que se singulariza, do livro que se desvanece, do livro que
contém outros media e do livro que exibe as suas préprias costuras sem pudor, o
hipertexto dissolve o livro tipografico no metalivro digital.

Manuel Portela
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