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|
A EMERGENCIA DOS SMITHSON NO DEBATE
ARQUITECTONICO DO POS-GUERRA

Durante a década de 1950, o prestigio dos Smithson era enorme gracas ao
reconhecimento dado a sua escola em Hunstanton, a sua lideranca do Team Ten, ao
desafio aos dogmas racionalistas dos CIAM, e ao impacto no Brutalismo como uma

traducéo arquitectonica da “rough poetry” nas realidades banais.*

Alison e Peter Smithson iniciam a sua pratica numa situacdo em que 0s principios que
governavam a arquitectura moderna eram postos em causa pelos jovens® arquitectos que
participam nos Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna (CIAM).

Fazendo parte destes “jovens”, criticavam o progressismo politico e artistico do movimento
moderno propondo aproximéa-lo mais ao Homem, enquanto elementos da sociedade do presente
— se 0s modernistas trabalhavam para um Homem ldeal, os arquitectos jovens desejavam
trabalhar para 0 Homem Comum.

Esta reaproximacdo envolvia uma procura pelo ideal de “habitat”, o ambiente que podia
acomodar, total e harmoniosa, a realizacdo espiritual, intelectual e fisica dos seus habitantes®
comportava uma vasta pesquisa das culturas, habitos e sistemas construtivos dos locais
especificos da sociedade que os habitava.

Imersos num cendrio artistico revolucionario, de onde emergiam varios grupos que se
opunham, mais ou menos radicalmente aos ideais vigentes, foram buscar influéncias, dentro do
contexto inglés, ao Independent Group. O estatuto vanguardista dentro deste grupo vai valer-
Ihes a integragdo no MARS Group, com o qual participam no CIAM 9. Este congresso viria a
assinalar a importancia no debate arquitectonico europeu pela apresentagdo da sua teoria Urban
Reldentification. E neste congresso que os jovens arquitectos afirmam a sua posi¢do, o que
conduz ao reconhecimento da sua importancia e consequente direc¢éo do futuro dos congressos.

E o congresso onde surgem os futuros elementos do Team Ten.

1 ROBBINS, David, “The Independent Group: forerunners of post-modernism?”, in ROBBINS, David (ed.), The
Independent Group: postwar Britain and the aesthetics of plenty. Cambridge (Mass.) : The MIT Press, 1990. 256 p.
ISBN 0262181398. p.242 (traducdo livre pelo autor)

2 No decorrer do CIAM 9, Alison Smithson identificou os grupos informais das “trés geracées™ de membros. Os mais
velhos, os iniciadores dos CIAM e particularmente Le Corbusier / O grupo do meio, que tinham sido os discipulos da
primeira geracdo / a geracao mais jovem.

LANDAU, Royston, “The End of CIAM and the Role of the British”, in “Rassegna”. Milan. 1992, vol. 52. ISSN
0393/0203, p.41

 PEDRET, Annie, “CIAM IX: discussing the charter of habitat”, in RISSELADA, Max; HEUVEL, Dirk van den
(ed.), Team 10: in search of a utopia of the present. Rotterdam : NAi Publishers, 2006. 368 p. ISBN 9056624717. p.
20



1.1
A INFLUENCIA DO INDEPENDENT GROUP NO DISCURSO
DOS SMITHSON

O Periodo Herdico da arquitectura moderna terminou em 1929, e o trabalho
subsequente a este pode ser visto como exploragédo para o segundo grande periodo
criativo a comecar agora. Os dois periodos caracterizam-se por desenvolvimentos
paralelos simultaneos em arquitectura, engenharia, pintura e escultura; as atitudes,

teoremas e imagens de cada descoberta em consonancia espontanea com as outras.”

Enquanto etiqueta descritiva, tem dois sentidos idénticos, embora néo sobrepostos.
N&o arquitectonicamente, descreve a arte de Dubuffet, alguns aspectos de Jackson
Pollock e de Appel, e as pinturas em sarapilheira de Alberto Burri, e digamos, Magda
Cordell ou Eduardo Paolozzi e Nigel Henderson entre os artistas ingleses. Com estes
dois altimos, os Smithson coleccionaram e penduraram a exposicao ““Parallel of Life
and Art”” da ICA, que, embora antecedesse, talvez, a cunhagem da frase, é no entanto,

vista como um locus classicus do movimento.®

E com esta frase que Reyner Banham se refere ao Novo Brutalismo. Correspondendo
a linguagem estética e intelectual dos elementos pertencentes ao Independent Group
(IG), era segundo o mesmo, um “estado de espirito” partilhado por um pequeno grupo
de artistas de Londres com nenhuma unidade particular ou programa de inten¢6es, mas
que partilhavam um interesse comum na art brut, em Le Corbusier e nas suas técnicas
do beton brut, e nas politicas ndo-Marxistas.

As reunides informais que o Independent Group organizava no ICA (Institute of
Contemporary Arts), entre 1952 e 1955, representavam para Alison e Peter Smithson
um momento de encontro e debate com individuos que viam a arte com 0S mesmos

olhos — Most young people feel the need to get together and talk with those of like

4 SMITHSON, Alison; SMITHSON; Peter; “The stuff and decoration of the urban scene”, in Ordinariness and Light:
urban theories 1952-1960 and their application in a building project 1963-1970. Cambridge (Mass.) : The MIT
Press, 1970. 200 p. ISBN 0262190826. p. 84

® BANHAM, Reyner, “The New Brutalism” in ROBBINS, David (ed.), The Independent Group. p.171

® Cf. Reyner Banham apud. WEBSTER Helena, “New Brutalism”, in WEBSTER Helena, Modernism without
rhetoric: essays on the work of Alison and Peter Smithson. London : Academy Editions, 1997. 224 p. ISBN
1854904957. p.24



minds: a phenomenon of a part of life. - Representava acima de tudo uma orientacéo,
pois na epoca em que iniciaram a sua pratica, nao havia lideranca artistica na Inglaterra
do pos-guerra® e foi na figura de Reyner Banham e nos encontros do Independent Group
gue a encontraram — Acima de tudo, o acordo denominado — Independent Group — era
encessario para a presenca de cada um em Londres / era um “marcador” deliberado
das nossas diferencas em relacdo aos outros / e as nossas diferencas em relacdo ao que
ja tinha existido antes. °

Esta frase tornou clara uma atitude subjacente a informalidade aparente dos encontros:
havia um sentimento de oposi¢do ao modernismo intelectual que dominava a cultura
artistica do ICA. Isto é, ao modernismo artistico inglés, que recusava uma representacdo
mimética da realidade, ao qual este grupo de intelectuais avant-garde propunha uma
nova manifestacdo de arte que retirava dos objectos e da vida do dia-a-dia 0s seus
temas; a estética as found.

O termo as found ndo foi sendo cunhado pelos Smithson nos finais dos anos 80, mas
no entanto, permite, a luz das consideracdes actuais, identificar o pensamento sobre a
estética e sobre o design fundamentais no discurso do IG; e que Banham introduziu e
apresentou nas reunides do mesmo e nas exibi¢des do ICA. O interesse de Banham na
tecnologia e na mudanca, e a sua insisttncia numa estética genuinamente
contemporanea tomava forma na sua participacdo no IG numa dupla mensagem: a
historia do Movimento Moderno deve ser reescrita em termos mais “inclusivistas”, e 0s
processos de mudanca rapida da sociedade de consumo levantam a questdo das
suposicdes ideoldgicas do modernismo da era da maquina.'®

Reyner Banham tentou, em 1955, organizar o Novo Brutalismo num movimento
coeso, baseando o seu manifesto arquitecténico exclusivamente no trabalho dos
Smithson — A Hunstanton School, sendo o Gnico projecto construido pelos Smithson, na
altura, foi considerada o paradigma da arquitectura neo-brutalista.'! Esta classificacdo
do projecto deve-se ao uso expressivo dos materiais, a evidéncia da sua funcdo, e a

evidéncia da organizacdo da estrutura e do funcionamento de toda a escola. E foi este

" SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, “Alison and Peter Smithson”, in ROBINS, David (ed.) The Independet
Group. p.194

8 para futura referéncia, o termo “pés-guerra”, refere-se & Segunda Guerra Mundial.

® SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, “Alison and Peter Smithson”, in ROBINS, David (ed.), The Independet
Group. p.194

9 ROBBINS, David, “Reyner Banham”, in ROBINS, David (ed.), The Independet Group. p.169

1 WEBSTER, Helena, Modernism Without Rhetoric. p.24



uso expressivo do valor dos materiais, evidenciando-lhes as suas qualidades mais
primitivas, que foi radical na Inglaterra da altura.

A participacdo de Alison e Peter Smithson no IG assinala-se, entre outras
manifestacdes, por duas exposi¢cdes — Parallel of Life and Art e This Is Tomorrow.
Organizadas em colaboragdo com Eduardo Paolozzi e Nigel Henderson, estabeleciam
dois propositos relativamente distintos mas com grande relacéo aos principios do 1G. A
primeira, focada na negacdo de hierarquia de uma entidade sobre a outra e no derrubar
de barreiras entre disciplinas, marca a entrada dos Smithson no IG, e espelha a atengéo
dos mesmos aos artefactos exteriores a sua pratica como entidades inspiradoras A
segunda, pela a apresentacdo do Patio and Pavillion, procurava representar as
necessidades fundamentais do habitat humano. Segudo David Robbins, esta exposicao
trouxe a imaginacdo surrealistamente inspirada de Henderson e Paolozzi ao contexto da
andlise arquitectonica dos Smithson. E motivou a sua viragem em direc¢do ao estudo
das escalas de “associagdo humana” — que se viria a tornar no objectivo colectivo dos
Team Ten — resultava da contribuicdo de Paolozzi nas énfases estéticas e sociologicas, e
do compromisso fotografico de Henderson nas ruas de Bethnal Green — East End de
Londres.” No entanto, Judith Henderson'® parece ter sido a influéncia crucial na
perspectiva sociolégica dos Smithson. Este contacto influenciou-os no seu
reconhecimento de todos os marcos que constituem memorias de um local e que devem
ser compreendidos através da descoberta de como o tecido urbano existente no local se

forma.

In architecture, the ““as found” aesthetic was something we thought we named in the
early 1950s when we first knew Nigel Henderson and saw in his photographs a
perceptive recognition of the actuality around his house in Bethnal Green: children’s

pavement Play-graphics; repetition of “kind” in doors used as site hoardings; the

12 \/er ROBINS, David, “Alison and Peter Smithson”, in ROBINS, David (ed.), The Independet Group. p.109

1% Nigel Henderson instalou-se em Bethnal Green, no East End de Londres, com Judith Henderson, sua mulher, ap6s
esta ter terminado a sua formagdo como antrop6loga. Ai, Judith, dirigiu um curso chamado “Discover Your
Neighbour” que propunha o estudo da moral e habitos da classe trabalhadora do Norte de Inglaterra. Para os
Henderson, os padrdes sociais das comunidades trabalhadoras do East End eram similarmente estranhos e exdticos, e
Nigel dedicou-se a tirar fotografias ao local e aos seus habitantes procurando representar todos os elementos que
descreviam a vida nas ruas desde a “bolha na estrada” ao “coragdo forte” do habitante. Ver Carta enviada por Nigel
Henderson a Eduardo Paolozzi; in ROBINS, David, “Nigel Henderson”, in ROBINS, David (ed.), The Independet
Group. p.243



items in the detritus on bombed sites, such as the old boot, heap of nails, fragments of

stack or mesh and so on. **

Materialmente, correspondia a preocupacao de ver os materiais pelo que eram; nas
suas palavras, a “madeirice” da madeira, a “areiice” da areia,®> e um gosto purista
pelos objectos do dia-a-dia bem desenhados. A ideia de banalidade que defendia uma
atitude contemplativa dos objectos — tal como os Smithson a frasearam, a cadeira,
cadeira, a mesa, mesa, o copo, copo.'® Correspondia assim & repugnancia pelas
simulacBes, & repugnancia pelas misturas de matérias naturais com artificiais e o
interesse pela natureza honesta dos objectos, tal como aplicaram na Hunstanton School.

A estética “as found” alimentou a invencdo da “estética aleatoria” de todos os seus
ideogramas, diagramas e teorias do “Cluster”, que levaram, primeiro ao CIAM 9 de
Aix-en-Provence, depois a Doorn, e finalmente ao CIAM 10 de Dubrovnik. Esteve
portanto, nas origens do seu discurso da “Urban Reidentification”, que passou da grelha
apresentada no CIAM 9 para a reunido de Doorn e posteriormente para o congresso de

Dubrovnik — a “estética aleatoria” esta na origem da “escala de associa¢do humana”.

14 SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, “The ‘As Found’ and the ‘Found’”, in ROBINS, David (ed.), The
Independent Group. p.201

15 SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, “The ‘As Found’ and the ‘Found’”, in ROBINS, David (ed.), The
Independent Group. p.201

18 SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, Ordinariness and light. p. 76.



1.2
A EMERGENCIA DE UM NOVO PARADIGMA

Cada geracao sente uma nova insatisfacdo, e concebe uma nova ideia de ordem. / Os
jovens arquitectos de hoje sentem uma insatisfacdo monumental com os edificios que

vém subindo a sua volta.'’

No 9° Congresso dos CIAM, em Aix-en-Provence, foram apresentados projectos de
Marrocos, Holanda e Inglaterra, que mostravam uma emergéncia simultanea das

formas de uma nova maneira de pensar.®

A importancia de Alison e Peter Smithson no contexto artistico inglés ndo se deve
apenas a sua participacdo no Independent Group. Como ja foi referido no capitulo
anterior, o seu projecto para a Escola de Hunstanton evidenciou a direc¢do
arquitectdnica que os Smithson procuravam estabelecer. Assim, gragas a este projecto e
a sua participacdo nos concursos para a Universidade de Sheffield, e para a Catedral de
Coventry*®, ganharam protagonismo no panorama arquitecténico inglés.

Assim, enquanto arquitectos interessados em debater e apresentar ideias dentro de um
ambito arquitecténico profundamente ligado &s correntes avant-garde®, sio convidados
a integrar o grupo que era, na altura, a mais expressiva presenca inglesa nos congressos
dos CIAM - O MARS Group.?*

E através da sua integracdo na comitiva deste grupo que participam no CIAM 9,

realizado em Aix-en-Provence (1953), onde apresentam a sua grelha Urban

" SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, “The built world: Urban re-identification”; in Ordinariness and Light. p.
104

18 SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, “The built world: Urban re-identification”; in Ordinariness and Light. p.
109

1® para mais informagéo sobre os projectos ver: SMITHSON, Alison; SIMTHSON Peter, The charged void:
architecture e WEBSTER, Helena , Modernism without rhetoric: essays on the work of Alison and Peter Smithson.
2 s Smithson, acima de tudo, viam-se como a avant-garde do pés-guerra do Movimento Moderno.

ROBINS, David, “The Independent Group: Forerunners of Post-Modernism?”, in David Robbins (ed.), The
Independent Group. p.242

121 O grupo MARS — Modern Architecture Research Society — nasceu de uma reunio de algumas figuras
importantes da arquitectura inglesa com o intento de formar um grupo nacional representativo para o CIAM de 1933.
Os seus fundadores foram Wells Coates, Maxwell Fry, Morton Shand e Pleydel-Bouverie; e entre 0s seus primeiros
membros estavam arquitectos como Connel, Ward and Lucas, Berthold Lubetkin and Tecton, John Summerson, John
Betjeman e Elizabeth Denby; assim como os engenheiros da Ove Arup e Félix Semuely.



Reldentification que, tal como Dirk van den Heuvel reconhece, debilitou completamente
as convencdes dos CIAM sobre analise urbana.??

E necessario perceber que a importancia dada a grelha Urban Reldentification n&o foi
um fendmeno sem precedentes; e que a inclusdo de Alison e Peter Smithson no MARS
Group ndo foi um acontecimento inocente. Desde a sua fundacdo que o MARS Group
vinha minando o debate modernista dos CIAM com uma nova atitude — Como Royston
Landau refere, alinhou-se segundo um caracter quase apolitico numa procura pela
necessidade de uma nova concepcdo da arquitectura em relacio a estrutura da cidade.?
No entanto, esta postura, ainda em maturacdo, aparecia fraca e vaga, dentro da

discussao internacional da arquitectura moderna.

Por altura da participacdo do grupo MARS no CIAM 8 — em Hoddesdon (1951) — na
sua situacao pos-guerra, os 6rgdos de direccdo ingleses seguiam as directrizes da Carta
de Atenas de uma maneira burocratizada, como método de reconstrucdo eficiente das
cidades recentemente bombardeadas. Em contrapartida, a comunidade MARS
desenvolvia modelos de planeamento urbano com raizes no urbanismo britanico da
tradicdo de Patrick Geddes e na Cidade-Jardim de Ebenezer Howard — MARS plan for
London. Logo, o grupo MARS denotava uma aproximacao a geracdo jovem presente no
CIAM 9.

O CIAM 9 foi organizado segundo um programa de trabalhos que ndo deveria
continuar o estudo das quatro funcGes, mas antes concentrar-se na vivéncia e tudo o que
0 Homem planeia e constrdi para habitar. O programa de trabalhos para o congresso,
estabelecido na reunido de Sigtuna®, teve como objectivo produzir uma Chartre de
I’Habitat (Carta do Habitat) a partir da apresentacdo de uma Grelha de Habitagdo — um
conjunto de grelhas dispostas em painéis formatados de modo regular apresentando
analises e projectos que demonstrassem estudos feitos para além da “habitagcdo familiar”
concentrados nos elementos do ambiente imediato que sdo necessarios a uma vida

completa.”®

22 HEUVEL, Dirk van den, “Urban Re-Identification grid, 1953” in RISSELADA, Max; HEUVEL, Dirk van den
(ed.), Team 10. p.30

23 Cf. LANDAU, Royston, “The End of CIAM and the Role of the British, in “Rassegna” n°52. p.40

2 Reunio que ocorreu em 1952, na cidade sueca de Sigtuna sob o tema “In Search of ‘Habitat’”, com o objectivo de
estabelecer o programa de trabalhos para o CIAM 9.

5 Cf. MUMFORD, Eric, “CIAM 9, Aix-en-Provence, 1953: The Charter of Habitat”, in MUMFORD, Eric, The
CIAM discourse on urbanism, 1928-1960. Cambridge (Mass.) : MIT Press, 2000. 383 p. ISBN 0262133644. p. 226



Foram apresentadas cerca de quarenta grelhas de entre as quais estavam quatro
projectos e dois esquemas conceptuais de membros jovens do grupo MARS. Em
representacdo do grupo, Alison e Peter Smithson, e William e Gillian Howell deram
uma palestra sobre as relagdes humanas bésicas — a habitacdo, a rua, a vizinhanga, a
cidade — para que no futuro, na procura de formas maiores de relacdes humanas,?
fosse possivel modelar um ambiente capaz de sugerir a fusdo entre formas
arquitectonicas e estilos de vida.

Entre estas grelhas encontrava-se a Urban Reldentification Grid, que apresentava o
projecto elaborado pelos Smithson para o concurso Golden Lane Housing, em Londres,
de 1952.

Na historiografia do nono congresso dos CIAM, as grelhas apresentadas pelos
Smithson e pelo GAMMA Group de Marrocos, foram as que chamaram mais atengéo.
Expressavam uma critica implicita a geracdo mais velha e ao CIAM anterior sobre
“the heart of the city”, feito em Hoddesdon (1951).

Os Smithson e 0 membros norte-africanos®® integraram a Comissao Seis deste CIAM -
responsavel pela elaboracdo de trabalhos sobre Questbes Sociais — da qual surgiu a
seguinte conclusdo: o Habitat deve ser um contracto permanente entre a sociedade e 0
individuo, com direitos e obrigacbes reciprocos. Os Smithson, indo além desta
conclusdo, afirmaram que se deveria estabelecer uma hierarquia de associagdes
humanas que deveriam substituir a hierarquia funcional da Carta de Atenas — ao invés
das quatro categorias funcionais, esta hierarquia deveria ser baseada nas categorias que
propunham de “casa, rua, bairro e cidade.”

Em sintonia com os membros norte-africanos e ingleses estava o grupo holandés que
tinha como membros mais influentes Lotte Stam-Beese, Aldo van Eyck e Jaap Bakema,
que presidiu a Comissdo Um, sobre o Urbanismo. Este chamou atencdo ao rapido
aumento da escala do processo de urbanizacdo europeu que levantava varios problemas

de ordem socioldgica, econdmica, geografica, politica e plastica. Pois para Bakema,

%6 Documento do English Group apud. VIOLEAU, Jean-Louis, “The Bitter Victory of the Situationist International”,
in GOLDHAGEN, Sarah Williams, LEGAULT, Réjean (ed.), Anxious Modernisms: experimentation in postwar
architectural culture. Cambridge (Mass.) : The MIT Press, 2000. 335 p. ISBN 0262072084. p.246

2 HEUVEL, Dirk van den , “Urban Re-Identification Grid, 1953”, in Team 10, p.30

%8 CIAM — Alger e GAMMA (Group d’Architectes Modernes Maroccains)

10



qualquer proposta urbanistica ou arquitectonica que ignore estas condi¢des e nao dé
ao homem, a sua identidade ndo consegue atingir os requisitos da vida.?

De acordo com um sumario da visdo holandesa descrito por Eric Mumford, a
identidade que Bakema refere encontra-se na unidade residencial, na unidade
comunitaria, na cidade, e na regido, por outras palavras, em todos os estagios de
multiplicacdo. Diferenciando fungdes, entre as da habitacéo, e as da unidade residencial,
0 grupo visual pode ser usado para facilitar a ideia de pertenca. Este efeito oferece um
enriquecimento do sentimento de vizinhanga, que pode ser medido visualmente, uma
vez que o olho é uma medida rigorosa de escala, e 0 que pode ser visto de relance é
imediatamente reconhecido como uma entidade. O relatério elaborado pela Comissao
Um enfatizava que o grupo visual tem, antes de tudo, uma base emocional: o
agrupamento de unidades e elementos serve para facilitar a identificagdo emocional do
individuo com o seu ambiente.*

Na base das ideias de escala de “associacfes humanas” e de “estagios de
multiplicacdo” esta um importante factor — o estudo do estabelecimento de comunidades
segundo a observacao e analise dos seus modelos de habitacdo e dos agentes sociais da
mesma numa perspectiva baseada socioldgica e antropologicamente.®*

As grelhas que ilustraram este factor mais eficazmente foram: a grelha Bidonville
Mahieddine do grupo CIAM-Algier, a grelha Habitat du plus grand nombre, do grupo
GAMMA, e a grelha Urban Reldentification dos Smithson.

As duas primeiras grelhas apresentavam estudos desenvolvidos pelos grupos norte-
africanos nas comunidades do seu pais de origem: respectivamente na Argélia e em
Marrocos.

A grelha dos argelinos® mostrava os estudos sobre a bidonville de Mahiedinne numa
aproximacdo revisionista & sociedade colonizada da Argélia e dos seus elementos
urbanos (bidonvilles). Procuravam desvendar as suas qualidades vibrantes, criativas e
modernas através da compreensdo dos seus principios tipolégicos argumentando que

poderiam servir como fonte de inspiracdo e conhecimento para a comunidade CIAM.

2% Cf. MUMFORD, Eric, “CIAM 9, Aix-en-Provence, 1953 : The Charter of Habitat”, in MUMFORD, Eric, The
CIAM discourse on urbanism, p. 237

30 ¢f. MUMFORD, Eric, “CIAM 9, Aix-en-Provence, 1953 : The Charter of Habitat”, in MUMFORD, Eric, The
CIAM discourse on urbanism, p. 237

%1 Que no caso de Alison e Peter Smithson é possibilitado pelo ja referido contacto com Nigel e Judith Henderson.
%2 para mais informagéo sobre os projectos ver RISSELADA, Max; HEUVEL, Dirk van den (ed.), Team 10: In
search of a utopia of the present.

% Os arquitectos P. A. Emery, M. Gut, J. Lambert, L. Miquel e L. Ouhayoun, os urbanistas J. de Maisonseul e J.
Wattez e os estudantes de arquitectura R. Simonet e L. Tamborini.

11



A grelha marroquina, desenvolvida pelo ATBAT* era ilustrada por fotografias das
condigdes nas favelas norte-africanas (bidonvilles) e descrevia as forcas demogréaficas
que as construiram com o intuito de chamar a atencdo dos elementos dos CIAM, 0s
problemas da répida urbaniza¢do nos paises em desenvolvimento — “Habitat du plus
grand nombre” (Habitacdo para o Maior Nimero).

Apresentava um relatorio sobre a habitacdo marroquina, ou mais propriamente, o
Habitat Marroquino que descrevia o crescimento das favelas em Marrocos contestando
que toda a habitacdo proposta para tal populacdo deve ter um carécter evolutivo e
adaptativo adequado ao clima e tecnologia locais. Para o grupo ATBAT, o termo habitat
era a consciéncia da habitacdo como processo evolutivo, que comegava com a provisdo
da infra-estrutura basica da habitacdo, parcialmente edificada, disposta a receber os
necessarios progressos até um complexo mais desenvolvido, & semelhanga da Unité
d’Habitation — projecto que serviu de modelo ao qual se adaptaram as convengoes
islamicas de privacidade e clausura. A acompanhar este relatorio, era ilustrado o
projecto para do bairro Carriéres Centrales, em Casablanca, que servia como caso de
estudo para estes principios.

A extensa investigacédo e a impressionante apresentacdo desta grelha viriam a deixar a
sua marca nos membros dos CIAM - as grelhas exibidas pelos Marroquinos em Aix-en-
Provence provocaram nos participantes do Congresso um verdadeiro choque® —
nomeadamente em Alison Smithson que viu os edificios de Marrocos como 0 maior
sucesso desde a Unité d’Habitation de Marselha de Le Corbusier. Enquanto a Unité
tinha sido a soma das técnicas do pensamento sobre o habitat que tinham comecado
quarenta anos antes, a importancia dos edificios marroquinos era a de que tinham sido a
primeira manifestacio de uma nova maneira de pensar. Por esta razdo foram
apresentados como ideias: mas € a sua execugdo em forma construida que nos convence

que existe uma nova ordem universal.*®

Foi a grelha dos ATBAT-Afrique, de Marrocos, ndo muito maior que a nossa, no
entanto sem espaco desperdicado; com os seus sOis dourados em varinhas e uma

nova linguagem de arquitectura gerada por padrfes de habitacdo que nos

3 ATBAT (Atleier des Batisseurs) era um grupo pertencente a0 GAMMA, liderado por Vladimir Bodiansky,
Georges Candilis, e Shadrach Woods.

% COHEN, Jean-Louis, “The Moroccan Group and the Theme of Habitat”, in “Rassegna” n°52. p.63

% Alison Smithson, apud. COHEN, Jean-Louis, “The Moroccan Group and the Theme of Habitat”, in “Rassegna” n°
52. p.67
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prenderam. O membros do Team Ten emergente encontraram-se mutuamente na sua

admiracdo deste esquema, cerca de um terco do qual tinha sido construido.””’

3 SMITHSON, Alison, in SMITHSON, Alison (ed.), Team Ten Meetings: 1953-1984. New York : Rizzoli, 1991.
148 p. ISBN: 9052690766. p.12
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I
A CONSTRUCAO DE UM NOVO PARADIGMA

Enquanto ilustracdo da nova corrente de pensamento das geracoes jovens dos CIAM,
a grelha Urban Reldentification trazia consigo uma revisdo dos principios que haviam
dominado o pensamento urbanistico do CIAM nas Ultimas décadas. Ao invés de seguir
0s propositos iniciais do CIAM 9 — andlise dos problemas da habitagdo europeus — 0 seu
esquema era uma declaracdo que propunha a substituicdo das quatro categorias da
cidade funcional tal como era propagandeada pela Carta de Atenas — habitacdo,
trabalho, cultivacdo do corpo e da mente, e circulagio — por nogdes mais
fenomenoldgicas de casa, rua, bairro e cidade — quatro niveis justapostos, embora
distintos, de associacdo humana, tal como Ihe chamavam.

A escala de Associacdo Humana, é determinada (hum momento anterior ao
congresso) a partir da observacao da interaccdo entre as comunidades operarias inglesas
e 0 seu ambiente urbano imediato (como o caso dos habitantes de Bethnal Green), e é
desenvolvida a partir da seguinte deliberacéo:

O dever da nossa geracao é simples — devemos reidentificar o Homem com a sua casa
a sua comunidade

a sua cidade®

A partir deste pressuposto, Alison e Peter Smithson, procuram entdo identificar o
problema decorrente do distanciamento do urbanismo modernista em relacdo ao
Homem Comum; chegar a uma ideia — 0 estabelecimento dos objectivos a atingir; e
encontrar um novo modelo de urbanismo — ilustrado pelo projecto de habitagdo Golden
Lane.

A primeira demonstracdo deste projecto é feita através da sua entrada num concurso
que visava a construcao de um edificio de habitacdo colectiva num quarteirdo da Golden
Lane, em 1952. A rejeicdo da proposta por parte da direccdo do concurso demonstra
assim, como o0 projecto ndo era um modelo modernista banal, sendo um modelo

desenvolvido a partir de um novo paradigma — a Escala de Associagdo Humana.

% SMIHTSON, Alison; SMITHSON, Peter, “The Problem”, in Ordinariness and Light, p. 18.
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1.1
O NOVO PARADIGMA ILUSTRADO
Urban Reldentification Grid

A Urban Reldentification Grid* apresentada por Alison e Peter Smithson no CIAM 9
compunha-se por um conjunto de textos e elementos graficos ilustrando um projecto
que condensava 0s conceitos da sua Escala de Associagdo Humana. Esse projecto é o
Golden Lane Deck Housing — proposta apresentada num concurso promovido, em 1952,
pelo London County Council, na area londrina de Bunhill Fields.

Expressavam uma critica s convencdes do urbanismo modernista presentes na Carta
de Atenas, que viam o Homem como entidade ideal num modelo regulado de acordo
com as ideias de habitacdo, trabalho, cultivagdo do corpo e da mente, e circulagéo.
Principios esses que tinham sido estabelecidos como directrizes urbanisticas para a
rapida reconstrucéo das cidades europeias bombardeadas pela guerra® — no seu caso
especifico, Londres. Imersos num contexto urbano de onde brotavam complexos
habitacionais que ignoravam o contexto socioldgico e cultural das comunidades que
alojavam, como o caso da Unité d’Habitation*, propem um modelo urbanistico
(Golden Lane Deck Housing) fundamentado em novas convencdes sociologicamente
estabelecidas — casa, rua, bairro, cidade (Escala de Associacdo Humana) — procurando a

identificacdo do Homem com a sua comunidade:

O projecto Golden Lane Deck Housing relaciona-se / com o problema de identidade.
Sugere que uma comunidade deve ser construida por uma hierarquia de elementos
associativos e tenta expressar estes varios tipos de associacdo (a casa, a rua, 0
bairro, a cidade). / A concepcdo estd em oposicdo directa com o isolamento
arbitrario das chamadas comunidades da “Unité” e da “vizinhanc¢a™. / Acreditamos
que tal hierarquia de associa¢6es humanas deve substituir a hierarquia funcional da
“Chartre d’Athénes.*

% Em anexo encontra-se a grelha Urban Reldentification e uma tradugéo do texto que a acompanhava.

“0 Expressa na sua palestra apresentada em representagdo do MARS Group.

41 A Unité d’Habitation, de Le Corbusier, havia sido terminada recentemente, pelo que a critica dos Smithson
adquiria, assim, uma dimensdo mais expressiva, dada a consagragdo do edificio como expressao significativa dos
principios da Carta de Atenas.

42 SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter , CIAM 9, Aix-en-Provence, 24 de Julho de 1953; in SMITHSON, Alison
(ed.), Team Ten Primer. Cambridge (Mass.) : MIT Press, 1968. 112 p. ISBN: 9780262690478.

. pp.77-78.
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Comp6em assim, a Urban Reldentification Grid como expressdo visual deste novo
conceito urbanistico — o seu esquema era uma afirmagdo brusca, se bem que poética,
que apontava a, nada menos que, a abolicdo das quatro categorias da cidade funcional
tal como era propagandeada pelos CIAM.** Ou seja, analisando a grelha de um modo
integral podemos ver a pretendida substituicdo de canones modernistas que se expressa num
conjunto de elementos concretos que revelam uma ideia global latente.

A sua organizacdo segundo um esquema diferente da grelha padrdo dos CIAM* — muito
embora, nesta fase dos CIAM, a versdo original deste modelo viesse sofrendo alteragdes™ —
resultava na pretensdo dos Smithson em apresentar um novo modelo que negava as convencgdes
dos CIAM e as substituia por outras, novas. De acordo com Eric Mumford, esta grelha teria sido
influenciada pelo contacto dos Smithson com artistas da época, como Jackson Pollock, o qual,
Peter Smithson afirmou posteriormente, o influenciou a acreditar que uma ideia de” ordem”
mais livre, mais complexa, embora bastante compreensivel, pode ser desenvolvida.*® Identifica-
se também a influéncia de Nigel Henderson, pelo seu contributo nas fotos de Bethnal Green; as
quais, tiradas segundo a perspectiva as found ilustram a mesma postura contemplativa dos
Smithson sobre esta comunidade (influenciada por Judith Henderson); e que viria, aqui, a
tornar-se o0 mote a ideia de Associacdo Humana.

A estrutura da grelha distribuida segundo: ideia, figura, projecto ideal; substituia a
estratificacdo da grelha original — nove classificagfes tematicas de um projecto, na intencdo de
substituir a compreensdo de um elemento concreto feita a partir da analise global das suas
caracteristicas (propria da grelha original do CIAM 7), substituindo-a por um conjunto de
elementos concretos que expressam uma ideia geral.

No topo esquerdo da grelha estd expressa, por escrito, a ligacdo de conceitos que estiveram na
base da sua Escala — House; Street; Relationship (Casa; Rua; Relacdo). Ilustrado pelas fotos de
Henderson, pretendia identificar o mote da ideia de Associacdo Humana: a riqueza de contactos

possiveis numa rua, no seu estado mais expressivo: criangas que jogam a macaca na sua rua,

3 HEUVEL, Dirk van den, “Urban Reldentification Grid, 1953”; in Team 10. p. 30

4 Desenvolvida por Le Corbusier e alguns membros do grupo ASCORAL (Assemblée de Constructeurs pour une
Rénovation Architecturale), em 1947 para o CIAM 7 (Bergamo, Italia, 1949). Este modelo de grelha era um sistema
de apresentacdo grafica de projectos de planeamento urbano em painéis de 21x33 cm que podia ser montado em telas
até 120 painéis. Os painéis, codificados por tema e funcédo, podiam ser agregados de diferentes maneiras para fins de
comparagdo, em bandas verticais ou horizontais de acordo com as nove classificagbes tematicas — ambiente,
ocupacdo do terreno, volume construido, equipamento, ética e estética, influéncias sociais e econémicas, legislagdo,
fundos, fases de realizagdo, e miscelanea — e em bandas horizontais ou verticais correspondentes as quatro funcgoes,
cada uma de acordo com um cddigo cromatico (verde = vida, vermelho = trabalho, azul = cultiva¢do do corpo e do
espirito, amarelo = circulagdo, e branco = miscelanea).

> \er MARS Grid para 0 CIAM 8, in MUMFORD, Eric, CIAM Discourse on Urbanism. p. 208

46 peter Smithson apud. MUMFORD. Eric; “CIAM 9, Aix-en-Provence, 1953: The Charter of Habitat ”; in The Ciam
Doscourse on Urbnism. p. 233
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diante das entradas de suas casas. E é este o valor da rua, do bairro comum, que Alison e Peter
Smithson procuram expressar — a capacidade de oferecer um ambiente de exterior urbano
carregado de acontecimentos correspondentes ao dia-a-dia dos seus habitantes, um
prolongamento da sua casa. Esta distribuicdo de elementos confirma a predominéncia da ideia
geradora sobre o projecto objectivo. Ou seja, em vez de abranger algumas classificaces
teméticas relacionadas com a construcdo de uma obra como estabelecia a grelha padréo,
apresentavam elementos mais proximos das classificacbes tematicas relacionadas com
sociologia.

No centro, sobre a figura colorida pode ler-se “CIAM 9”. Estes elementos servem como
identificagdo da grelha e dos seus autores, e como divisdo entre os elementos da ideia e 0s
elementos formais. A figura central da grelha parece estabelecer outra intengdo. Numa
referéncia as figuras “planas” da grelha original, parecia substituir as silhuetas estilizadas das
figuras humanas em poses rigidas (semelhantes & do Modulor), por outra figura humana
estilizada (que faz lembrar os recortes de Eduardo Paolozzi), que numa pose animada, é
desenhada pela adi¢do de figuras geométricas — por uma associacdo de elementos.

No topo da metade direita encontram-se as novas quatro categorias da escala de Associa¢do
Humana, o que evidencia o carécter ilustrativo do Golden Lane Housing, enquanto modelo
arquitecténico desta escala, estratificado segundo as seguintes categorias: Assumptions;
Associational Components; Physical Components (Suposi¢des; Componentes de Associagéo;
Componentes Fisicos).*’

Na categoria das suposicdes encontram-se outras duas imagens de Bethnal Green*, uma de
criancas brincando e outra da rua enfeitada com bandeiras, para o Festival of Britain;
acompanhadas por uma planta esquematica de Isfahan, no Irdo. Este conjunto de imagens servia
como exemplos especificos (descrito por um texto lateral) do seu conceito mais vasto — a Escala
de Associacdo Humana.

Na categoria dos componentes de associacdo encontram-se as ilustracdes dos exemplos da
escala identificada no topo direito da grelha — House; Street; District; City (Casa; Rua; Bairro;
Cidade) — que tomam forma no projecto de Golden Lane Housing. Novamente se repete o
mesmo uso de um caso especifico que demonstra uma ideia mais abrangente, expressa na
categoria dos componentes fisicos, que neste caso correspondem ao modelo urbanistico
desenvolvido a partir do Golden Lane Housing.

Esta analise global da grelha confirma o conceito expresso no texto que a acompanha: E

importante perceber que os termos usados; Rua, Bairro, etc. ndo sdo para ser

entendidos como realidades, mas como ideias; e que é nosso dever encontrar ““novos”

47 Novamente se confirma a substituicdo das nove categorias dos CIAM, por trés categorias que S&0 uma aparecia
global do projecto.
* Também de Nigel Henderson.
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equivalentes para estas formas de associacdo na nossa nova sociedade “‘ndo-
demonstrativa”. *® Observando o texto poder-se-a confirmar o porqué deste uso de elementos
especificos demonstrativos de realidades abrangentes — ndo deviam ser entendidos rigidamente,

sendo como ideias ou exemplos de uma nova realidade:

O problema de *“‘reidentificar” o Homem com o seu ambiente ndo pode ser
alcancado pelo uso de formas historicas de agrupamentos habitacionais, ruas,
pracas, areas verdes, etc., uma vez que a realidade que estes apresentam ja ndo

existe.>°

“ Excerto do texto que acompanha a Urban Reldentification Grid; Cf. SMITHSON, Alison (ed.), Team Ten Primer.
pp.77-78.
*% Ibidem.
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1.2
O NOVO PARADIGMA EM PROJECTO
Golden Lane Deck Housing

Recapitulando, a Urban Reldentification Grid apresenta ilustracdes do projecto
Golden Lane Deck Housing segundo uma estratificacdo tripartida de acordo com:
Suposicdes, Componentes de Associacdo, e Componentes Fisicos. A cada um destes
extractos referem-se 0s elementos especificos que: serviram de mote a escala de
Associacdo Humana, ao projecto Golden Lane levado a concurso, e ao modelo
urbanistico Golden Lane.

Na atitude revisionista em relagcdo aos modelos urbanos do movimento moderno, os
Smithson propuseram a substituicdo das directrizes da Carta de Atenas pela escala de
Associacdo Humana; e apresentam o modelo urbanistico Golden Lane como substituto
de modelos de cidade como a Ville Radieuse, no qual o Golden Lane aparece como
nova versdo de blocos habitacionais como a Unité d’Habitation.

Em 1970 é feita a publicagdo da teoria Urban Reldentification no livro Ordinariness
and Light. Editado pelo préprio casal, é a catalogacdo reorganizada dos pressupostos
que estdo na origem do discurso da Urban Reldentification na sua transposic¢do para um
projecto a construir, e um modelo urbano do mesmo — Golden Lane Deck Housing.

O tema é apresentado por sete temas dos quais sdo centrais, o reconhecimento do
Problema, a apresentacdo da Ideia e o reconhecimento e determinagdo da escala de
Associacdo Humana.

O projecto Golden Lane Deck Housing, levado a concurso um ano antes do CIAM 9 —
concurso de habitagdo colectiva, promovido pelo LCC, para a area Golden Lane, em
Bunhill Fields (1952) — é apresentado no ambito desta participacdo. A rejeicdo deste
projecto pelos juris do concurso confirma a novidade da proposta — O bloco de
habitacdo era / o elemento base que podia ser multiplicado para criar uma
superstrutura, um novo padrdo urbano para a associacdo humana. / Vemos como 0
novo jogo de associacdes humanas devera substituir a velha cidade bombardeada, e
como as vicissitudes da vida do dia-a-dia sdo expostas pelas ruas no ar nas fachadas,

dando assim, uma nova decorac&o urbana que celebra a vida urbana da rua.*

51 HEUVEL, Dirk van den, “Urban Re-Identification Grid, 1953”; in Team 10. p. 30
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11.2.1
GOLDEN LANE DECK HOUSING

Escala de Associacdo Humana

O Problema

O dever da nossa geracao € simples — devemos reidentificar o Homem com a sua casa
a sua comunidade

a sua cidade®

Em andlise a situacdo da cidade sua contemporanea, Alison e Peter Smithson
identificam

O problema da relacéo entre habitante e casa “We must make articulate the wants,
the frustrations of the individual by means of na architectura that has in it the seeds of a
different kind of city”

0 problema entre 0 homem e o seu jardim “country is being separated from us: mere
symbols are left.”

O problema da falta de liberdade no crescimento das cidades “cities must remain
organisms that each age can maki its own while it inhbaits them.”; “A city is a living
organism.”

O problema da ligacdo do homem com a sociedade — trabalho; os elementos que o
ligam a sociedade: “rickety stair”; “avenue”; “estate road”; “lit corridor” — “These are
man’s linkd with society, the vistas down which he looks at his world”

O problema de criar um ideal de cidade inglés “Le Corbusier created ideal plans for
the Paris and Algiers of his time, but i tis London and other English cities that we need
na ideal to build towards for our time.”

O problema da falta de capacidade do local em dar uma nocéo de identidade “Man
must know his position”; “One of the reasons why college and university life is

enjoyable is that the student knows his exact position.”

52 Alison e Peter Smithson, “The Problem”, Ordinariness and Light, p. 18.
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O problema da falta de barreira entre construcéo e verde “Our cities have slumped
senseless and we have been irresponsilbe enough to let their sludge spread over the

sorrounding countryside.”

A ldeia

“We must contract our cities”; “Whe must evolve the multi-level city?”; “We have to
try to reidentify man with his environment”

A ideia tem que ver com a vontade de oferecer um modo de vida urbano a todos 0s
habitantes da cidade — as vivendas no campo, 0s apartamentos na cidade - a spread
town das cidades actuais oferecem problemas de distancia entre o habitante e os
elementos que o identificam, seja o trabalho, os amigos, o parque, qualquer elemento
que lhe determine uma nogao de pertenga.

A ideia proposta pretende assim criar uma cidade em multiplos niveis que permita ao
habitante ocupar um determinado local ou um nivel com que se identifique.

Nota: Este principio da cidade logo ao virar da esquina baseia o tipo de cidade dos
Smithson entrando em confronto opostamente directo com a cidade modernista, que era
pensada a partir de uma admira¢do do movimento do automovel sobre a cidade.

A vida que outrora se fazia a velocidade do automovel faz-se agora a velocidade do

peéo.

Escala de Associagdo Humana

A criagdo de ajuntamentos ndo arbitrarios e de comunica¢Ges permanentes sdo as
fungbes principais do urbanista. O grupo bésico é, obviamente, a familia;
tradicionalmente, o proximo grupo é a rua (ou praca, ou jardim; qualquer palavra que

por definicdo implique clausura ou pertenca; portanto, ““na nossa rua” ou “na
estrada”), o proximo, o bairro; e finalmente a cidade. E o dever do arquitecto, e do

urbanista, tornar estes grupos aparentes enquanto realidades tangiveis.

Os smithson comecam por mostrar que uma comunidade deve ser estabelecida,
desenhada por elementos anexados numa progressdo de escalas desde a casa até a
cidade, em oposicdo ao urbanismo modernista que isolava os blocos em unidades

independentes que constituiam todo um género de relagBes entre o individuo e a sua
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envolvente, novas. Propdem o urbanismo como as arvores — desde a raiz até as folhas
encontra-se um conjunto de elementos em constante associacdo. E assim como 0s veios
das arvores sdo o elemento continuo desde a raiz as folhas, também a rua € o elemento
constante desde a casa até & cidade. E a rua que esta diante da nossa porta, que nos leva
ao outro lado do bairro, onde apanhamos o autocarro e vamos dai para o outro ponto da
cidade. O modernismo eliminou essa ideia de rua desde a nossa porta até outro ponto.
Desde 0 nosso bairro até ao outro bairro numa malha urbana continua — no modernismo
correspondia a um bloco isolado. Desde a sua porta até a porta do amigo, o pedestre tem
que sair de casa, descer escadas, sair do edificio, percorrer um parque, entrar num bloco,
subir escadas, e tocar a campainha do vizinho. A proposta de ruas no ar dos smithosn
propde que o pesdestre saia de casa, percorra a rua, dobre uma esquina, percorra outra
rua, desca uma escada, percorra outra rua, e depois bata a porta o vizinho. No entanto,
compreendem perfeitamente que a rua que propdem ndo é a mesma que a rua habitual —
é uma nova nogéo de rua que procura a ideia de rua: E a ideia de rua e ndo a realidade
da rua que é importante — a criacdo de espacos de reunido efectivos preenchendo a
funcéo vital de identificacdo e clausura, tornando a vida das ruas, socialmente vital,

possivel.

- nocao de que as coisas ndo devem ser diferentes sem razdo; que construir um lugar
diferente do seguinte ndo € identificar mas destruir a possibilidade dos dois fazerem
mais sentido em conjunto. A assuncdo de que uma comunidade pode ser criada por
isolamento geogréfico é errada.

- apresentam as varias escalas de associacdo usando a rua como elemento condutor
dessa associacao.

- apresentam a IDEIA da rua que propdem
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11.2.2
GOLDEN LANE DECK HOUSING

Golden Lane Deck Housing

Golden Lane Deck Living

Golden Lane Competition

Neste sub-capitulo, mais do que apresentar o projecto, devo relacionar entre a ideia do
golden lane e a sua execucdo — cap. 8

Relacionar o projecto com 0s outros projectos a concurso e com isto colocar o golden

lane dentro da discusséo entre a geragéo jovem e a geracao velha
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E com esta frase que os Smithson iniciam o reconhecimento do problema no seu livro
Ordinariness and Light. Esta publicacdo, que junta um conjunto de artigos sobre teoria
urbana, desde 1952 a 1960 expBe, neste conjunto as ideias e observacdes patentes na
teoria Urban Reidentification.>

Pretendiam resolver o problema de relacéo entre habitagéo e habitante. Procuravam o
reconhecimento do habitante na sua relagdo com o seu espaco privado e com 0 seu
espaco social. E situavam o seu discurso na época em que o declaravam: “Para as gentes
jovens, h4 o problema insollvel da habitacdo; para a grande maioria ha o problema
temporal da mudanca de um ou mais membros da familia, e o problema de como
introduzir na sociedade a esposa deixada para tras em casa.”* Reconheciam que para a
classe média ndo havia esperanca — viviam no “anel ossificado” que circundava toda a
cidade — na rua monotona e na casa geminada inventada ao estilo “victoriano” ou
“eduardiano.”

Acreditavam que era possivel alterar esta situacdo de vida das comunidades das
classes média e baixa. E acreditavam encontrar-se no enquadramento econdémico-
administrativo ideal para tornar possivel a reconstrucdo em larga escala das cidades
inglesas — uma Inglaterra que agora se reconstruia apds toda a destruicdo perpetrada
pelo bombardeamento desenfreado da Segunda Guerra Mundial. A reconstrucdo era
financiada e governada pelo Estado. Programavam-se reparos em infraestruturas,
reedificacdo da industria nacional e a oferta de novas habitacGes. Por conseguinte, a
maioria do trabalho para os arquitectos estava nos departamentos de governo local, que
no caso de Londres, era 0 Lcc — London County Council. A reconstrucdo do terco da
Londres que estava desfeita pela guerra estava a seu cargo, assim como a
responsabilidade pela habitacdo publica, a partir de 1950. Logo, era aqui que 0S
melhores profissionais desejavam trabalhar e, naturalmente, foi aqui que o maior debate
arquitectdnico se desenvolveu — os arquitectos das geracGes mais velhas tendiam para
um alinhamento politico socialista tendo como patrono intelectual, William Morris, € a
arquitectura social sueca como paradigma arquitectonico. A arquitectura sueca,
chamada de Novo Empiricismo pela Architectura Review, era vista, pela geracdo de
estudantes como comprometedora e pitoresca, e parecia uma trai¢ao a arquitectura sa e

racional dos modernistas continentais. Para eles, a era avant-garde tinha comecado nos

5% Alguns destes artigos encontram-se transcritos em anexo.
5 Alison e Peter Smithson, “The Problem”, Ordinariness and Light, p. 18.
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anos vinte — O Periodo Herdico — e a Segunda Guerra Mundial era vista como uma
interrupcdo no continuum histérico do Movimento Moderno.™

De acordo com Helena Webster, a generalidade dos arquitectos do periodo inter-
guerra produziam um trabalho que era teoricamente fraco e decepcionantemente
estilizado. E uma prova clara deste facto é o préprio concurso para o Golden Lane.

Na opinido de Nicholas Bullock, a participagdo dos Smithson no concurso Golden
Lane evidenciava, ndo s6, o modo como o0 seu trabalho estava a evoluir desde
Hunstanton, mas também a diferenca entre o seu trabalho e o da velha geracdo mais
velha dos modernistas.

O esquema vencedor, desenhado por Gefrrey Powell, exemplifica a nova ortodoxia:
elogiado pelo seu caracter semelhante a uma aldeia, os blocos estavam divididos em
diferentes tipos de habitacdes, desde apartamentos de um quarto a apartamentos de trés
quartos num edificio de doze andares, a maisonettes de trés e quatro quartos nos blocos
de quatro andares. Powell usou os blocos diferentes deste conjunto misto para criar uma
paisagem urbana centrada numa praca e manter a volumetria da cidade circundante.
Mas, apesar de toda a maestria do plano, a arquitectura da competicdo vencedora
continuava diagramatica.

Os esquemas que ficaram em segunda e terceiro lugar mostravam a mesma
competéncia na organizacao e no plano, e a mesma arquitectura moderna insonsa. Mas
0 esquema gue ficou em quarto lugar, desenhado por David Gregory Jones, um membro
comunista da LCC Housing Division, era diferente, tanto a nivel formal como na
aproximag&o ao planeamento: as habitagdes eram colocadas em blocos de seis andares
que seguiam o perimetro do terreno para encerrar todo 0 espaco interior num patio
central. Este edificio relativamente baixo, que encaixava bem com a escala da
vizinhanga, estava desenhado com coberturas inclinadas e paredes portantes. O efeito
geral e os detalnes eram reminiscentes de alguma da arquitectura sueca mais
conservadora. Para Bullock, “aqui estava um exemplo da “arquitectura do povo” instada

pela extrema-esquerda e desprezada pelos admiradores de Le Corbusier.”®

% E necesséario compreender que embora as geracdes jovens, e principalmente os Smithson, assumissem uma posic&o
critica e de transformagdo da doutrina modernista anterior (pré Segunda Guerra Mundial), encaravam-se como
descendentes directos dos mestres deste periodo. Reyner Banham sugeriu que 0s arquitectos jovens se viam como
parte da linhagem do movimento moderno: “O que esta geracdo procurou foram as justificacdes historicas para as
suas proprias atitudes, e procurou-as em duas areas principais da histéria — as tradi¢des da propria arquitectura
moderna e as tradi¢cbes mais distantes do Classicismo.” - in Modernism Without Rhetoric, p.17.

% Nicholas Bullock, “Old masters and young Turks”, in Building the Post-war World, p. 118
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O contraste entre estes projectos e 0 dos Smithson ndo podia ser mais 6bvio. O
Architect’s Journal destacou o projecto dos Smithson como sendo desenhado por
“extremistas” — no sentido em que Le Corbusier era considerado um extremista pelo seu
desenho da famosa Unité d’Habitation.

Para 0s Smithson, esta ocupacdo do territorio da cidade inglesa com uma arquitectura
modernista globalmente acritica significava a perda de uma “grande oportunidade”
porque até entdo, “ja ninguém (tinha) uma ideia clara™’ da verdadeira necessidade da
arquitectura de habitacdo colectiva, segundo a sua perspectiva — “A casa, a concha que
cabe nas costas do Homem™*®, devia ser organizada apenas com os elementos adicionais
que se provam necessarios a vida espiritual e fisica: “A casa ideal € a que podemos
tornar como nossa, sem alterar nada. Fazé-la nossa dentro dos limites da moda e do
momento e sem sentir qualquer tipo de pressdo por comunicar a trivialidade singular

individual ou por nos instalarmos de uma maneira absurda.”®

Hoje em dia, em todas as cidades europeias, podemos ver a arquitectura racionalista
a ser construida. Prédios de apartamentos ordenados entre Norte e Sul, em blocos
paralelos, exactamente aquela distancia, uns dos outros, que permite que o Sol de
Inverno entre nos pisos inferiores, e altos o suficiente para ter a densidade
ocupacional, economicamente viavel, do terreno. Onde a extensdo do complexo € a
suficiente, podemos ver o trabalho dos pressupostos teodricos; habitacdo, trabalho,
recreacao (do corpo e da mente), e circulacdo; e perguntamo-nos como podem alguém
acreditar que nestes se encontra o segredo do planeamento urbano.

A insatisfacdo que sentimos hoje em dia deve-se a inadequacao destes movimentos em
oferecer um ambiente que da forma a ideia de ordem da nossa geracdo. As formas
construidas histéricas nao apareceram por acaso ou por Arte, elas atingiram a ordem
através de organizacao significativa, e as formas tém uma validade permanente, uma
vida secreta, que vive para além do seu uso directo. Cada um de nos reconhece a Rua,

0 Lugar, o Verde Urbano, a Grande Avenida, o Kraal, ou a Bidonville como invencdes

57 Allison e Peter Smithson, “The Problem”, Ordinariness and Light, p. 18.

58 Alison e Peter Smithson, Architectural Design, Julho 1955, in Alison Smithson, Team Ten Primer p. 78.

59 peter Smithson, Inverno de 1970, “Signs of Occupation”, conferéncia escrita para 0 Seminario Wittwatersrand,
1970, in Alison e Peter Smithson, Changing the Art of Inhabitation, p. 126.
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urbanas, como extensfes da casa e componentes da cidade que satisfizeram as

necessidades e aspiracdes das geracdes passadas noutros lugares.®

Urban Reldentification defende que o todo é dependente de um conjunto de elementos
individuais com uma caracteristica propria. Ou seja, os Smithson defendem que uma
cidade é composta por uma escala de associacGes de elementos com uma identidade
propria. Fundamentam tal ideia na relacdo na pintura, na admiracdo que tém pelos
quadros de Jackson Pollock, segundo os quais “... € mais como um fendmeno natural,
uma manifestacdo, em vez de um artefacto; complexo, intemporal, “ndo-dimensional” e
multi-evocativo.” Vdo mais além afirmando que tal caracteristica resulta duma mudanca
de paradigma na arte onde se consideram as partes ndo como simples agentes, mas
como elementos que contém neles préprios a sua propria disciplina interna actuando de
modo complexo num sistema total de forcas. Flexibilidade e identidade sdo o resultado
I6gico de uma atitude correcta em direccdo a parte. Esta consciéncia toma forma na
arquitectura sob a nogédo de que o individuo (pessoa, habitante) € um elemento Unico
dentro de uma ordem social abrangente e heterogénea. Defendem o direito de identidade
e de escolha do individuo — a casa deve obedecer &s necessidades do individuo. Este
principio esta na seguinte ideia — “A escolha deveria ser do individuo e ndo do Estado”
— onde afrontam as politicas de habitacdo social que vigoravam na época. Defendem
que o individuo precisa somente de uma célula para si proprio e para o seu carro, e ndo
Ihe deve ser apresentada como solu¢do uma casa “semi-desligada” s6 porque a geracao
burguesa anterior tinha tal tipo de habitacao.

Mas para melhor compreender a importancia deste projecto, € necessario percebé-lo a
partir das palavras dos proprios Smithson. No seu artigo dedicado as escalas de

1261

associacdo humana — “Human Associations™" — podemos encontrar 0s pressupostos sob

0S quais o0 projecto se desenvolveu. Estes pressupostos comegam com as questdes:

O que é que procuramos?

Podemos assumir a existéncia de um padréo de associagéo ideal?

No vazio — sem saber 0 que fazer — é correcto continuar a construir para um padréo
de vida ossificado?

As ideias sobre como oferecer habitacéo estédo (numa) tremenda confuséo.

8 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light pp. 106-107
81 A traducdo livre deste capitulo encontra-se em anexo.
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As coisas ndo deveriam ser diferentes sem nenhuma razao.
As coisas da mesma ordem deveriam ser tdo semelhantes como as folhas.
Construir uma ““propriedade” onde cada casa é diferente ndo é identificar, mas

destruir a possibilidade de fazerem maior sentido em conjunto.

Alison e Peter Smithson apresentam uma organizacdo urbana disposta em duas
camadas. Entendiam que essas duas camadas deveriam substituir a organizacdo urbana
defendida pelo movimento moderno, pois para eles o urbanismo exposto na Carta de
Atenas ndo resolvia nem reconhecia os verdadeiros problemas espaciais do séc. XX — a
definicdo da escala urbana a partir do automaovel era para eles um problema de “vastiddo
humana” dificil de resolver e que exigia uma resposta imediata. Desta forma, sugeriam
uma cidade dividida e vivida em diferentes niveis que eliminaria a obrigacéo de ter que
recorrer sempre ao terreno, ao chdo para percorré-la — esta proposta de uma cidade em
diferentes camadas aumentaria a fluidez da vida urbana.

A mesma deveria ser organizada em cluster — conceito desenvolvido pelos Smithson
em oposicao ao “tabuleiro de xadrez colossal, axialmente organizado™® do plano Voisin
de Le Corbusier. A nova malha urbana procurada pelos Smithson tinha mais a ver com
fluidez do que com medida. Procuraram assim, um planeamento urbano que, através da
forma construida, pudesse dar sentido a mudancga, ao crescimento, a fluidez e a
vitalidade da comunidade — “O cluster é uma agregacdo complicada, por vezes movel
de uma malha estreita, mas uma agregacdo com uma estrutura distinta.”®

No conceito de cluster ndo hd um centro, mas varios — areas de grande intensidade de
uso relacionadas com a industria, com o comércio, com entretenimento deveriam ser
distribuidas ao longo da comunidade e ligadas entre elas e com areas residéncias de
grande dimensdo atraves de grandes vias automoveis. Esta disposi¢do de areas deveria
oferecer ao habitante a capacidade de viver no local pretendido sem ter que estar
necessariamente limitado pela proximidade com o local de trabalho.

E também um sistema urbano “aberto”, passivel de aceitar alteracdo consoante a
necessidade local e actual. E que permite ainda a ligacdo a malha urbana existente de

um modo fluido, sem cortes violentos.

82 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light pp. 39-40
82 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light pp. 129
8 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light pp. 130
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Dividiam a cidade em duas camadas principais de mobilidade — uma camada de
transportes, que pelo seu peso e caracteristicas fica assente no terreno; e uma camada
pedestre ligada a primeira por terminais de conexdo vertical que pressupunham novos
sistemas de acesso vertical.

A camada correspondente as vias automdveis deveria ser proposta a partir de um
novo sistema viario. Os Smithson propdem um sistema viario a escala da cidade capaz
de garantir a necessaria compreensibilidade e identidade a malha urbana — uma malha
de conexdes urbanas de grandes distancias entre diversos “centros” (ou nucleos) da
mesma cidade, e entre diferentes cidades. Procuravam com isto resolver o caos urbano
da deficiente escala de fluxos viarios — “No ch@o ha caos. Toda a estrutura tradicional
foi perdida num mar de compromissos, e uma rua urbana pode ser a Great North Road
ou 0 acesso das traseiras de uma loja de esquina.”®

Esta mesma camada pontua-se por outra camada composta pelos elementos urbanos
de grande escala, como fabricas, armazéns, clinicas, e centros comerciais, que
pressupdem actividades horizontais, que ocupam grandes areas e que dependem da
ligacdo facilitada as vias automoveis — esta camada define os padrdes dos elementos no
terreno. Assim, estas duas elemento fixos definidores de areas — “Isto significa, ndo so
colocar um edificio num local, mas criar um local com um edificio.”® Elementos como
edificios de escritorios, hospitais, hotéis e lojas tém conexdes facilitadas as plataformas
pedestres quando ndo puderem ocupar as proprias plataformas. O estacionamento
automovel poderia ocupar qualquer nivel que o condutor pretendesse visitar a partir de
rampas de estacionamento existentes nos edificios comerciais de grande dimenséo.

A camada deveria ser intervalada por uma grande mancha verde — “Devemos ser
capazes de sentir a terra, ndo s6 na Ultima casa nova dos subdrbios. Terra fluindo sob os
nossos narizes; parques, relvados, e hortas.”®” Propunha-se assim grandes parques e
jardins onde a cidade fosse usada mais intensamente e espacos verdes e hortas perto de
todas as casas. As actividades ao ar livre deveriam estar a distancia pedonal de cada
casa. Estas areas verdes poderiam tomar a forma de colinas que os Smithson
consideravam uma grande ideia formal em constante mutacdo que estabeleceria uma
nova dimensdo de contacto com a terra — a mesma terra subiria para encontrar as

plataformas em pontos mais elevados.

8 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 65
% Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 185
87 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 68
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Sobre esta camada situavam-se as plataformas pedestres, ou “ruas no ar”.
Correspondentes aos planos de circulacdo para pessoas desenhavam-se em sistemas
irregulares e de livre determinacdo que ofereciam rotas e espacos para os padrbes
aleatorios do movimento pedestre. Deveria ser um organismo livre em permanente
mutacdo abrangendo as necessidades locais e momentaneas dos seus ocupantes.
Tomava a forma de blocos interconectados em eixos que comportavam as ligacdes
verticais. Nestes eixo de duplo ou triplo pé direito situavam-se as areas de encontro
mais inportantes. - lojas, cafés, bares, centros de salde, dentista, etc. — muito embora as
préprias ruas previssem os mesmos elementos em determinados niveis das plataformas.
A intencdo seria a de criar um sentimento de vizinhanca dada pela proximidade das
habitacdes em todos os niveis do complexo, pela existéncia de areas semi-privadas das
habitagdes em contacto directo com a rua no ar, e pela facilidade de movimento
horizontal a todos os niveis da cidade onde a distancia entre areas estaria apenas a um
plano de distancia desta a porta da casa ao local desejado.

Esta nova malha, trabalha numa relacéo entre cheios e vazios inversa a malha urbana
historica, onde a rua constitui 0 vazio e a habita¢do o cheio; anexa a habitacdo a rua e as
duas constituem o cheio “desocupando” o restante para a circulagdo viaria e elementos

de grande escala.

Em 1952 Alison e Peter Smithson produzem um projecto sujeito a competicdo que
contemplava a reabilitagdo uma &rea da Londres Central de acordo com os principios de
Reidentificacdo Urbana. O projecto de habitacdo Golden Lane foi rejeitado.

Golden Lane é parte de uma area conhecida como Bunhill Fields, que estava
programada para o Comprehensive Developmet (Desenvolvimento Abrangente) pelo
London County Council. Tinha sido, quase completamente, arrasada por
bombardeamentos e tinha, também, sido usado como local de despejo de cascalho
provocado pelos mesmos. A exploracdo da area, a altura da competicdo, estava sendo
edificada por um péssimo conjunto de habitacdes e edificios em altura. Ja ndo existiam
campos em Bunhil, mas existia uma vista em altura para Sul — podiam admirar-se a S.
Paulo e a Pool of London.

A éarea bruta do terreno em competicao, incluindo partes das ruas envolventes, era de
2 hectares. A densidade populacional aprovada para o local era de 100 pessoas por

hectare. A populacdo deveria ser calculada segundo a medida de 1.1 pessoas por quarto

30



habitavel e 0 maximo possivel de habitacfes de varios agregados familiares deveria ser
garantido.

Dentro deste sistema e com rigorosa atencdo a economia, 0s Smithson tentaram
provar que viver em locais de alta densidade n&o significava, necessariamente, baixos
padrdes de vida; que um modo de vida infinitamente mais rico e satisfatorio era
possivel; e que isto ndo obrigava a demolicdo de areas inteiras, mas que podia ser
construido conforme os terrenos ficassem disponiveis.

Para isso propuseram trés niveis de “ruas no ar”. Em cada plataforma deveriam viver
90 familias, com as suas actividades de grupo concentradas nos dois cruzamentos das
ruas. Estes cruzamentos, com triplo pé-direito, contrastavam com a altura de um nivel
das plataformas, para admitir areas de estar e de encontro. Aqui, e nos limites das
plataformas sem ligacdo (também com triplo pé-direito) concentravam-se também os
acessos verticais — escadas e elevadores.

Todas as habitacfes eram desenhadas com as suas portas da frente ao nivel da
plataforma e as suas acomodagdes principais abaixo ou acima da mesma. Diferenciar-
se-iam em disposic¢des “separadas”, “semi-separadas” ou “geminadas” garantindo assim
as diferencas entre plataformas, identificando-as. A unidade base é igual para todas as
habitagBes do esquema, e varios tamanhos de familia podem ser acomodados em
quartos adicionais ao nivel da plataforma. Anexados estes quartos adicionais estdo
patios-jardim — 5x2.5m quando se ligavam nas habitagfes com quartos adicionais. Estes
patios-jardim manteriam uma relag&o visual préxima com a plataforma, trazendo a vida
do exterior de uma casa normal — jardinagem, limpeza de bicicletas, instalagdes,
pombos, brincadeiras de criancas, etc., para a plataforma, identificando as familias com
a sua “casa” na sua plataforma. E permitiriam ao transeunte a vista da cidade e de rio,
filtrados pelos péatios-jardim abertos.

As plataformas pedestres ndo seriam meras varandas. Os Smithson previam que duas
mulheres com carrinhos de bebé poderiam parar e falar sem obstruir o fluxo, e seriam
seguros para as criancas pequenas, uma vez que 0s Unicos veiculos com rodas
permitidos seriam os carrinhos de mao — e os carrinhos eléctricos dos comerciantes.
Estas, dispostas a partir do solo, albergariam, no piso térreo habitacGes de 4 e 1 passoas;
na primeira plataforma, habitacbes de 4 e 2 pessoas; na segunda, habitacdes de 3
pessoas; e na terceira plataforma, habitacdes de 3 e 2 pessoas. Estas habitacdes estariam
organizadas de maneira a que a secgédo vertical do complexo tivesse as habitacGes na

mesma propor¢cdo em todo o conjunto, numa estrutura modular que permitiria, no
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entanto, as necessarias variagcdes para se adaptar &s necessidades locais. Por exemplo, 0
uso de casas como lojas ou oficinas nao iria interferir com o funcionamento do plano,
uma vez que se possibilitava a existéncia de duas entradas por intermédio do patio-
jardim usando-se este como entrada como a entrada das ditas lojas ou oficinas. Os
Smithson garantiam que tais mudancas melhorariam apenas a aparéncia do complexo
pois os padrdes da fachada resultavam da disposicao logica das partes em concordancia
com a atitude e necessidades sociais — “a ordem é baseada em padrdes de vida, e ndo em
padrdes de arquitectura.”®

Para reflectir a continuidade da rua plataforma, os blocos articulavam-se
ininterruptamente sendo, no entanto, pontuados pelas “juntas de expansao” seguindo as
suas proprias leis. A total penetracdo dos jardins-patio dissolve o efeito de parede morta
do bloco de habitacdo convencional, e produz “vinhetas de vida e céu constantemente
mutéveis”; sendo a habitacdo individual a medida para o todo — as pessoas seriam a
decoracdo predestinada.

Nenhum edificio teria o seu ponto de entrada principal no ch@o. Alison e Peter
Smithson queriam que a descida ao terreno fosse como um pequeno evento “tal como ir
ao cinema, a escola, ao escritorio, ou jogar ténis, uma viagem especial por um motivo
especial.”® O acessos aos blocos de habitagdo seriam, entdo, através de garagens em
varios niveis e rampas de estacionamento e as entradas publicas de algumas lojas e
escritdrios poderiam ser feitas directamente a partir de plataformas pedestres.

As vias no ar seriam uma rede para a qual toda a gente se conecta, tdo congestionada
como qualquer outro servico publico, mas suficientemente revolucionaria para tornar a
reorganizacao urbana possivel — para fazer da “reidentificacdo urbana” um facto.

Alison e Peter Smithson questionaram-se se a densidade desejavel de tal conjunto
habitacional seria de 250 pessoas por 5000m2 ou ndo. Com o bairro totalmente
desenvolvido, os padrdes da legislacdo de planeamento urbano de Londres, para o dia,
poderiam ser mantidos até ao dobro da altura do projecto Golden Lane. Anteviram que
com areas de compras completamente desenvolvidas, garagens de varios pisos, servicos
distritais e a total desocupacdo do terreno, alturas acima dos 50 metros seriam
necessérias. No entanto, por uma questdo de senso comum propuseram manter uma

altura maxima de 60m em areas residéncias — “As folhas nas arvores deveriam ser

68 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 58
8 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 59
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reconheciveis desde os nossos edificios mais altos.”™

— sendo que nos escritorios, lojas,
hotéis, etc., onde a plataforma ja ndo era necessaria como espaco social ndo propunham
nenhuma espécie de limita de altura — “A experiéncia Americana sugere que ndo ha
limite de altura estrutural ou psicolégico.”"

Anos mais tarde, Alison e Peter Smithson elaboram um texto onde desenvolvem
algumas consideracGes sobre a possivel construcdo do complexo habitacional do
Golden Lane.

Este consideracdo pressupunha alteraces nas células habitacionais. As casas seriam
mais largas e mais simples que as do Golden Lane; as suas salas e equipamentos seriam
previstos segundo padrdes regulamentares — acabamentos interiores, divisorias,
equipamentos e servicos seriam, primeiro que tudo, dos mais simples:
“Providenciariamos espago suficiente para tornar possivel a vida civilizada, e os
ocupantes iriam mobilar aquelas coisas que seriam pessoalmente essenciais. Logo,
poderiamos fornecer o homem que morreria sem um papel de parede de Morris ou uma
casa de banho privado para visitas.”"

Supunham que, para construir complexos de ruas e bairros a varios niveis com tais
casas, deveria ser inventado um sistema construtivo capaz de absorver um nimero de
variacbes consideravel; um que conseguisse garantir varios comprimentos de
plataformas, diferentes tipos de organizacdes de bairros, ligacdes, penetracdes, garantir
a facilidade de circulacéo e liberdade de agrupamentos fundamentais a ideia original. E
tais sistemas deveriam ser econOmicos, capazes de competir com outros tipos de
organizacgdo de cidades com os seus proprios meios. Previam entdo uma estrutura em
caixa que poderia funcionar eficazmente a alturas maximas entre 45 e 60 metros, ou
seja, cerca de cinco niveis de plataformas.

A posicgéo das vias publicas — as estradas principais — e a localizagdo geral de lojas,
mercados, bancos, pequenas oficinas, etc., teriam que ser decididas antes do
estabelecimento das ruas-no-ar.

Acima de tudo, acreditavam que no espaco de uma geracdo, a cidade poderia servi-los
novamente, se a0 menos pudessem comecar. E com nocdes de cidade flexivel poderiam

enfrentar as mudancas inevitaveis:

70 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 60
™ Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 60
72 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light p. 95
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A ideia de uma cidade aberta, vivida em plataformas pedestres € completamente
possivel; é capaz de organizagdo; ndo esta limitada ao trabalho de um homem, a um
horéario, ou a um estilo.

A ideia pode ser simplesmente declarada.

E uma ideia capaz de extensdo. A sua colocacio ndo esta dependente de um rigor
geomeétrico, e as sec¢des podem ser construidas a medida que o terreno vai ficando
disponivel, e posteriormente conectadas. Esta accdo poderia libertar a cintura
decadente que esta em redor da maioria das nossas cidades. Aplicado a Londres, a
velha franja doméstica formaria uma nova fronteira a Inner City (Centro da Cidade).
Estes elementos mais remotos poderiam formar ameias de onde se poderia observar a
area livre do sopé de Highgate e Hampstead.

Por esta altura, pequenas unidades estariam emergindo por entre o mar de subdrbios
periféericos — formas crescendo finitamente nos seus campos de recreio.

Este processo seria aplicavel a todas as areas urbanas antigas.

Todas as cidades seriam capazes de sentir a sua forma; ver a terra desenrolar-se
nela.

O homem nas ruas seria capaz de ver 0s monumentos da cidade que a qualquer passo
0 poriam em exacta relacdo com a sua envolvente.

Os contornos da cidade ja ndo passariam despercebidos e os edificios famosos ja nao
ficariam escondidos: tal como em Istambul, deveriamos ver a nossa cidade espraiar-se

em padrdes significativos em constante mutagao.
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Il
UMA IDEIA CONSTRUIDA:
ROBIN HOOD GARDENS HOUSING PROJECT

O periodo de tempo que situado entre o Golden Lane Housing Competition (1951-
1952) e o Robin Hood Gardens Housing Project (1962-1972) testemunha a
transformacdo do discurso dos Smithson desde o primeiro até ao segundo. Depois de
completar a Hunstanton School (1950-1954), Alison e Peter Smithson entram numa fase
de escassez de encomendas, embora tivessem uma participacdo activa em concursos e
no debate arquitectdnico internacional da época — aparte os inUmeros artigos publicados,
0s Smithson estavam a estabelecer-se como figuras centrais do Team Ten (associar a
um texto independente deste uma répida apresentacdo do Doorn Meeting e do CIAM
X), 0 que resultou numa crescente importancia no delinear da “nova rota” da
arquitectura europeia. Segundo Helena Webster, esta falta de oportunidades para
construir era vista pelo casal e pelos seus aliados como a conspiracdo de um
establishment complacente e reaccionario.

Esta situacdo terminou com o The Economist Building (1960-1964) onde os Smithson
aplicaram algumas das suas teorias — cluster, growth, change, e mobility — que haviam
comecado com o Golden Lane e que desenvolveram noutros projectos como a Sheffield
University (1953), o Berlin Haupstadt (1957-58) e o London Roads Study (1959). No
entanto, ndo €é sendo no projecto Robin Hood Gardens que os Smithson se

comprometem a construir estas mesmas teorias num projecto de habitacdo colectiva.
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1.1
DO GOLDEN LANE AO ROBIN HOOD GARDENS:
Enquadramento na obra dos Smithson e no discurso do Team

Ten

A forte presenca dos membros “jovens” no CIAM 9 viria a ditar o futuro dos
Congressos. Impressionados pelos desenhos e discursos destes associados que
defendiam a viva voz um caminho para a arquitectura que ja ndo era o seu, 0s membros
“mais velhos” dos CIAM puseram nas méos da nova geracdo, a tarefa o congresso
seguinte.

Em Janeiro de 1954, os membros jovens relnem-se em Doorn. Motivados pelos
paralelismos entre os seus discursos, procuram desenvolvé-los de modo a encontrar uma
retorica que os una debaixo de um mesmo principio claro; pois como Helena Webster
reconhece, a coesao do grupo tinha mais a ver com a oposic¢do a velha guarda do que um
discurso comum. No entanto, é necessario perceber que ndo procuravam uma ideia que
0s governasse segundo uma logica rigida comum; 0 que procuravam era um
estabelecimento claro de ideias que partilhavam. Ideias essas que deveriam ser mais
como guias de ac¢do que permitissem a necessaria adaptacdo ao trabalho do arquitecto,
e as condicionantes socio-culturais do local onde o mesmo trabalha.

Na reunido de Doorn participam Peter Smithson e John Voelcker (Inglaterra), Jacob
Bakema, Aldo van Eyck, H. P. Daniel van Ginkel e Hans Hovens-Greve da Holanda.
Segundo Royston Landau entre as reunides e conversas surgem 0s seguintes pontos de
vista: 0 de Bakema que, embora aberto a nova relacdo entre Homem e arquitectura,
comprometia-se ainda com as premissas mais antigas dos CIAM; o de van Eyck
fundava-se num cepticismo em relacdo ao pensamento dos CIAM que se aproximava de
um reavaliacdo ideoldgica e formal, favorecendo um parametro de interpretacbes mais
vasto; a visdo de Peter Smithson procurava uma reavaliacdo e “rearticulacdo” a
linguagem arquitecténica conceptual dos mestre dos CIAM nunca vendo os conceitos
como auténomos, sendo como na sua relagdo com outros conceitos de tal maneira que
as relacOes sdo tdo importantes como 0s proprios conceitos — um principio exposto no
“Parallel of Life and Art”.
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Peter Smithson prepara-se muito bem para esta reunido — o conceito de escala de
“associacdes humanas” até matura-lo. Posto isto, este conceito influenciar fortemente o
Manifesto de Doorn, que tinha como tema central o Habitat na sua escala de
“associacOes” — entre o individuo e a envolvente ambiental natural e construida que o
envolve. Esta escala percorria os seguintes estadios — edificios isolados, aldeias, vilas e
cidades — de acordo com a Seccdo em Vale de Patrick Geddes. O Manifesto de Doorn
vinha viria a ser proposto como revisdo metodologica das quatro funcbes da Carta de
Atenas: “Este modelo de trabalho ir& induzir um estudo das associa¢bes humanas como
principio fundamental, e das quatro funges como caracteristicas de cada problema
absoluto.

Apesar de alguma discussdo entre 0s membros do Team Ten e entre 0 mesmo e 0S
directores do CIAM, o CIAM 10 é realizado em Dubrovnik em Agosto de 1956 sob o
tema “Problemas do Habitat Humano”. Este marca o afastamento entre as duas gerac6es
que vem ser determinar, entre outros factores, o seu fim — apenas mais uma reuniao em
Otterlo, a Setembro de 1959. No entanto, esta curta fase consegue apresentar a
comunidade e arquitectos interessados as novas bases ideologica que viriam a governar
a pratica arquitectonica dos anos seguintes. E assim, é possivel ver como a escala de
associacfes humanas que os Smithson desenvolvem tem importéncia nesta fase de
transicdo, pois esta na origem do manifesto que altera os paradigmas que dirigem a
arquitectura futura.

Posto isto, ndo é de admirar que no proprio trabalho dos Smithson, a teoria de
associacfes humanas se mantenha como tema central de trabalho. Os dois foram
escolhendo e desenvolvendo projectos que pudessem servir como usavam casos de
estudo e teste dessa teoria — a citacdo que fecha o capitulo anterior da conta, embora de
uma maneira indirecta, dessa mesma linha continua. E tal como Helena Webster

reconhece, essa linha evidencia-se da seguinte maneira:

O projecto (Robin Hood Gardens) pode ser colocado na linhagem de pensamento
sobre a habitacdo contemporanea que comegou com a participagdo na competicao
Golden Lane (1951-52), e foi desenvolvido no do Berlin Haupstadt (1957-58), e no
London Roads Study (1959).”

8 Helena Webster, “Modernism Without Rhetoric: The Work of Alison and Peter Smithson”, in Modernism Without
Rhetoric, p73
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O Golden Lane Competition — base da “arvore genealdgica” — € o projecto onde 0s
conceitos decorrentes da teoria de “Associacdo Humana” sdo expostos no seu estado
mais primitivo. A entrada no concurso Berlin Haupstadt surge entdo como nova
oportunidade de aplicar os mesmos conceitos num contexto urbano. Correspondendo a
recostrucao do centro bombardeado de Berlim, os Smithson vém aqui a possibilidade de
transpor a malha habitacional do Golden Lane para um contexto urbano central, ao qual
correspondia fungbes econdmicas e de servicos. Propdem uma nova malha pedonal
sobreposta a existente que toma a forma de duas plataformas sobrepostas. Esta nova
malha permitia o crescimento livre e a mudanca de fungdes segundo uma atitude
conjuntiva. E festa foi determinada segundo a variacdo de nucleos decorrente da teoria
de Associacdo Humana — distinguiram-se ndcleos sociais, econdmicos, comerciais e
historicos — estes Gltimos tomam correspondem a inclusdo de edificios histéricos numa
atitude inclusiva.

A mesma plataforma estabelece uma atitude contemplativa em relagdo a malha viaria
sobre a qual poisa — segundo Peter Smithson: “A chave para o plano e para o conceito
estd nos padrdes de movimento. O automdvel cria novos padres e novas formas de
percepcdo. Eles sdo espectaculo que se observa das plataformas.”

Reconhece-se outro aspecto importante como a relagdo que este trabalho, organizado
em cluster, tem com a cidade em sectores da Nova Babilonia. A preponderancia dada a
vista que o pedestre poderia obter do conjunto afirma esta relacdo pela programacao da
plataforma segundo a aleatoriedade e imprevisibilidade das rotas dos mesmos; o que
resultava num tracado flexivel e aleatorio — “Ao contrario do que se pode pensar dos
seus desenhos urbanos, os Smithson tinham pedestres na sua mente, e ndo aviadores.””

Em 1959 trabalham na relacdo do automdvel com a cidade — London Roads Study —
um projecto proposto para um concurso intitulado “New Roads for London”. Trata-se
de uma tentativa de integrar uma nova estrutura de transporte viario no tecido existente
da cidade; e de descobrir como as novas estruturas poderdo revitalizar a cidade e até
dar-lhe uma nova identidade.

A estipulacdo de vias proposta pelos Smithson procurava fazé-las funcionar como

aparelhos identificadores muito semelhantes aos sistemas de transporte historicos

™ Citagdo extraido do artigo de Dirk van den Heuvel, “Haupstadt Berlin Competition, 1957-58; in Team 10: In
search of an Utopia of the Present, p76
™ Jean-Louis Violeau, “The Bitter Victory of the Situationist International”, in Anxious Modernisms, pp 249-250
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anteriores. Viam as novas auto-estradas como as estruturas urbanas mais permanentes, e
consequentemente, como os elementos que influenciam as identidades sociais e urbanas
no seu sentido mais profundo.

Inspirados nas auto-estradas americanas’®, propuseram-se a investigar como uma nova
estrutura de transporte podia ajudar a reconstrucdo de Londres. Deram uma prioridade
rigorosa as novas estruturas das vias principais, viadutos e vias secundarias. As suas
intervencdes obrigavam ao corte faixas largas atraves da malha da cidade, demolindo
um grande nimero de casas. Legitimaram estas op¢des afirmando que a nova estrutura
iria introduzir uma coeréncia claramente reconhecivel na cidade. Também declararam
que esta seria a Unica maneira de alcancar uma redistribuicdo satisfatoria dos
engarrafamentos e pressGes econémicas.

No decorrer deste estudo desenvolvem outro trabalho complementar — “Greenways
and Landcastles” (1962-1963). Neste, tentaram desenvolver uma estrutura paralela que
oferecesse calma e tranquilidade ao plano New Roads for London, ou seja, desenvolver
a uma rede poli céntrica que reduzisse as pressées no centro. Para tal desenvolverem
uma anélise detalhada da regido londrina — tenséo, ruido, odores — e uma analise sobre
as areas verdes da cidade tais como parques e cemitérios, e possiveis ligacbes entre
estas areas — 0s corredores verdes.

No mesmo ano (1962) desenvolvem a sua participacdo no concurso para 0
planeamento da Mehringplatz, em Berlim. E a primeira introducdo do automével num
contexto de habitacdo colectiva. Corresponde a dois blocos de habitagédo dispostos
perpendicularmente a uma via rapida que ladeiam um brago de verde que constitui o
coracdo verde do conjunto. Os niveis de habitacdo dos blocos vao-se sobrepondo
obliguamente, na procura de uma exposicao solar generosa, sobre o verde que ladeia 0s
mesmos. Mas 0 que é importante neste projecto, é a relacdo estabelecida entre a via de
distribuicdo urbana e o caminho de acesso as garagens — esta previa uma gradacao de
velocidades desde a dita via rapida até a garagem situada no piso térreo, sob as
habitacdes. O projecto Mehringplatz é um projecto semelhante ao Robin Hood Gardens,
no entanto, dado que néo foi construido, e que é a primeira tentativa de transpor a escala
de Associagdo Humana para uma obra a edificar, ndo se conseguiram alcangar 0s

objectivos da mesma escala de maneira tdo interessante.

78 Esta inspirago é decorrente da viagem que Peter Smithson faz aos EUA no ano de 1958. Apenas um ano antes.
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1.2
ROBIN HOOD GARDENS HOUSING PROJECT

Em 1963, o London County Council contacta os Smithson para os encarregar da
execucdo de um projecto de habitacdo colectiva a ocupar um terreno em Tower
Hamlets, na &rea da Robin Hood Lane. Trés pequenos terrenos tinham ficados
disponiveis para constru¢do numa area conhecida como Mainstry Street. Alison e Peter
Smithson desenvolvem desenhos de dois edificios separados, acedidos por plataformas
de acesso as habitacdes. Projectaram as plataformas como primeiros elementos de um
conjunto em cluster — “esperdvamos que fossem ligadas com as de futuros edificios a
ser construidos assim que outros espacos ficassem disponiveis de modo a formar um
grande grupo de edificios conectados.”””

Anos mais tarde, o Greater London Council desocupa outra parte do terreno através da
demolicdo de edificios — Grovesnor Building — anexando os terrenos numa area a
construir Unica, e de maior dimensdo. Abandona-se entdo a documentagdo original e
entregam-se 0s novos planos e requisitos (de acordo com os padrdes Parker Morris’®)
aos Smithson para apreciacdo. Durante este intervalo entre os dois momentos do
projecto foi-se tornando evidente, a futura rede de estradas em volta do terreno, a qual,
com o seu alargamento, conduziu a uma variagdo na relagcdo entre os blocos e as suas
plataformas de acesso — no estremo Este encontra-se a London Motorway Box, que
atravessa o Tamisa atraves dos Blackwall Tunnels; no extremo Oeste esta a Cotton
Street que é a principal via de acesso & Isle of Dogs; no extremo Norte estd a East india
Dock Road, que na altura se tinha alargado a seis faixas.

Assim, Alison e Peter Smithson organizam o terreno, exposto em trés extremos ao
trafego automovel, de maneira a criar uma zona central “livre de stress” interior

protegida dos ruidos e pressdes das ruas circundantes pelos edificios de habitacdo do

" Alison e Peter Smithson, “Robin Hood Lane: A housing scheme for the Greater London Council”, in Ordinariness
and Light, p. 188.

8 O Comité de Parker Morris redigiu um relatério influente acerca de padrdes de habitacéo na habitac&o piblica para
0 Reuino Unido em 1961, denominado Homes for Today and Tomorrow. O relatério concluia que a qualidade da
habitagdo social precisava de ser melhorada para se adequar aos crescentes padrfes de vida. Deste relatorio surgiram
os Parker Morris Standards, expostos no “Design Bulletin 6 — Space in the Home” do Ministério da Habitacdo. Estes
padrbes definiam as dimensdes tipicas para os itens tipicos de mobiliario para o qual o autor da habitagdo deveria
deixar espago. Também expunha dados antropométricos acerca do espago necessario para dar uso ao mesmo
mobiliario.
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conjunto projectar. Esta area interior era “ocupada” por um péatio de dimensdes
generosas preenchido por um jardim — “é um coracdo verde e calmo que todas as
habitacBes partilham e contemplam.””® Aqui o habitante podia proteger-se do contacto
directo com os ruidos e fumos dos automdveis. Os Smithson viam este patio como
elemento pertencente a uma longa tradi¢do do parque publico de Londres. Referiram-se
as famosas pracas Regency, no centro urbano medieval, tal como Gray’s Inn. Outra
referéncia preferida era o Royal Crescent de Bath, do séc. XVIII, desenhado por John
Wood Jr. As fachadas dos Robin Hood Gardens, tal como as do Royal Crescent, tém um
caracter repetitivo que preserva a unidade no péatio publico.

No extremo Sul, encontra-se a Poplar High Street. Na altura da construcdo estava
relativamente livre de transito e com construc@es de baixa altura, o que permitia que a
implantacdo se mantivesse aberta para este lado, de modo a captar o sol generoso do Sul
e as amplas vistas sobre sobre as West India Docks.

Alison e Peter Smithson chamam de “muralhas” ao tipo de organizacdo que projectam
para este contexto. Programada para atingir um caracter de resguardo, colocava as
plataformas de acesso salas de estar no exterior, mais proximas do ruido dos
automoveis. Opostos a estas estavam a cozinha e os quartos que, orientados para o
interior do conjunto edificado, se afastavam do ruido automovel enquanto admiravam a
vida no nucleo verde do quarteirdo — “Colocar as plataformas de acesso e as salas de
estar no extremo ruidoso pareceu-nos correcto, uma vez que a plataforma esta forcada a
ser barulhenta, e a sala de estar, sendo a principal area comum activa da habitacéo, ird
criar o seu proprio nivel de ruido ambiente que “afoga” o ruido exterior.”® Além de
funcionar como tampdo acustico a colocacdo das salas no extremo exterior do bloco
oferecia-lhes a generosa vista panoramica sobre as docas, o rio e a East London Church.

Por insisténcia do GLC, o nivel de som nas salas de estar com janelas parcialmente
abertas deveria ser inferior ao recomendado no Wilson Report,®* que estabelecia, na
altura, os niveis de ruido permissiveis para salas de estar e quartos de habitacdo em
areas urbanas movimentadas segundo os seguintes valores de 50 dBA para o dia, e 35

dBA para a noite. Um estudo ao ruido das estradas do local, levado a cabo pelo GLC

Em 1967 estes padrdes espaciais tornaram-se obrigatérios para todas as habitagdes construidas nas New Towns, e
abarcou toda a Council Housing em 1969, embora ja tivessem sido adoptados por muitos Local Councils na altura.

7 Alison e Peter Smithson, “Robin Hood Lane: A housing scheme for the Greater London Council”, in Ordinariness
and Light, p. 189.

8 Alison e Peter Smithson, “Robin Hood Lane: A housing scheme for the Greater London Council”, in Ordinariness
and Light, p. 189.

8 Wilson Report on Noise, HC Deb 29 Julho 1963 vol 682 c13

M



calculou que, dos valores obtidos, os piores 10% do nivel de ruido em qualquer
extremos do terreno, obrigavam a uma reducdo de 5dBA para alcancar o valor
estabelecido pelo Wilson Committe (sendo que o célculo foi feito tendo em conta como
proteccdo, apenas a distancia entre os edificios e a estrada, e as janelas parcialmente
abertas). Para atingir este valor foram desenvolvidos, a partir da colaboragdo dos
Smithson com o responsavels cientifico do GLC, os seguintes sistemas de controlo
acustico: um forro acustico absorvente na soleira da janela; um peitoril projectante para
deflectir o som directo na entrada das janelas horizontais pivotantes, na sua posigéo
aberta; um sistema de mainéis projectantes que protegiam os extremos laterais das
mesmas janelas e que impediu a passagem do som de habitacdo para habitacdo, pela
fachada; uma parede acustica de trés metros enviesada no topo para reflectir o som e
que rodeava o terreno — imediatamente atrds do pavimento no lado Oeste (Cotton Street)
e 0 mais proximo possivel do eixo do acesso ao Blackwall Tunnel, no extremo Este.

O local fora programado pelos urbanistas do GLC para uso residencial a uma
densidade de 336 pessoas por hectare. Havia falta de areas livres na zona, e o grande
espaco aberto que os Smithson projectam era contemplado pela mesma entidade urbana
— 2500m2 por cada mil habitantes da area residencial.

O mercado e a area comercial de Lansbury (construidos como parte da exposi¢do do
“Festival of Britain”) encontravam-se a cerca de 180 metros na direc¢do oeste ao longo
da East india Dock Road; e existia um conjunto de onze lojas na Poplar High Street, a
cerca de alguns metros extremo Sul do terreno. Alison e Peter Smithson
consciencializaram-se destes locais como pontos de atrac¢do dos fluxos de pessoas, a
par com as paragens de autocarros locais.

Para a primeira fase do projecto, a area bruta calculada para habitacdo foi a de 2
hectares, que a uma densidade de 354.5 pessoas por hectare da um total de habitantes de
698 pessoas. Alison e Peter Smithson alojaram-nos segundo as categorias de habitagédo
correspondentes a pessoas idosas (&s quais foram atribuidas as habitaces no piso térreo,
assim como a sua sala de actividades comunitaria - clubroom), e agregados familiares
de duas a seis pessoas. Programaram 38 habitacOes de idosos; 26 habitacbes para
familias de 2 pessoas; 26 habitacGes para familias de 3; 60 habitac6es para familias de
4; 54 habitacOes para familias de 5; e 10 habitacdes para familias de 6 pessoas.

Foram programadas garagens para atribuir a 70% das habitacdes, sendo que 0s
restantes 30% seriam adicionados consoante a necessidade — estas novas garagens
ocupariam o campo de jogos e recreio a Sul do conjunto. Estavam também
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contemplados estacionamentos para visitantes. Todas as areas de estacionamento,

82 abaixo do nivel do

arrumos, servicos e outras fungdes semelhantes ocupam o “fosso
jardim. O facto de estar aberto ao ar livre garantia-lhes iluminacdo e ventilacdo — os
préprios Smithson fazem alusdo a semelhanga com o projecto Mehringplatz, de 1962. E
aproveitam esta mesma alusdo para estabelecer uma relagdo entre o Robin Hood

Gardens e outros projectos de habitacao colectiva anteriores:

Primeiro, num pormenor importante, as cozinhas das habitagcfes maiores estdo ao
nivel da plataforma para armazenar alimentos, e por ai fora, acima das escadas; para
tornar possivel a supervisao de criancas que brincam a frente da porta de entrada; e de
alguma maneira, para “normalizar” a habitacao.

Segundo, demos a maxima prioridade a criar espaco aberto calmo e “inviolavel” téo
largo quanto possivel e que todos partilham.®® Pois desde os nossos primeiros estudos
sobre plataformas de 1952, tornamo-nos conscientes, pela nossa experiéncia corporal,
conscientes do stress a que o ruido urbano e o trafego induzem, e apercebemo-nos que,
actualmente, a nossa maior necessidade € a de espacos silenciosos. Para conseguir uma
area calma neste terreno especifico, retiramos importancia a ideia de “conexdo” que foi
o tema principal dos primeiros estudos do “Golden Lane”. De alguma maneira,
substituimos uma imagem da cidade na qual a conectividade era afirmada, por outra
onde a sobrevivéncia da “pessoa” e da “coisa” na rede de comunicacdes em constante
mutacéo era tida como preeminente.

Terceiro, e apoiando a anterior, todo 0 movimento de veiculos no terreno, toma lugar
num “fosso”, logo, € retirado do ambiente o seu ruido e a sua presenca.

Quarto, s6 algumas das maiores habitacdes tém “jardins-patio” associados a estas; nas
alturas. Nas restantes, os quartos podem ser abertos para a zona central livre de stress.®*

Quinto, o desenho da pele do edificio é desenvolvido como parte de uma série de

aparelhos protectores contra o ruido — entre habitacdes, e contra fontes externas.

82 Nome atribuido pelos Smithson ao acesso situado entre os blocos de habitacéo e as estradas circundantes.

8 «E da dimenso do existente em Gray’s Inn, que &, tanto quanto possivel, o modelo de toda esta operacéo.”

Alison e Peter Smithson, “Robin Hood Lane: A housing scheme for the Greater London Council”, in Ordinariness
and Light, p. 194.

8 A estes quartos correspondia uma estreita varanda colocada diante dos quartos, mas que se prolongava no vazio
verde destes.
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1.2
DO GOLDEN LANE AO ROBIN HOOD GARDENS:

Analise

Golden Lane City, uma elaboracéo do Golden Lane Housing Scheme do mesmo ano,
pode agora ser visto como uma das propostas mais evidentes do urbanismo de meados
do séc. XX. Esta contribuicdo significativa dos Smithson serve como referente a
qualquer discussdo sobre o projecto Robin Hood Gardens, uma vez que os dois tentam
resolver um dos problemas da cidade moderna: a relacdo da habitagdo com a rua
resultante da introducdo do automovel; e de um modo geral, as relagbes simbdlica e

real entre o domfnio pablico e privado.®

E com esta frase que Peter Eisenman inicia a relagdo entre os dois projectos no artigo
“From Golden Lane to Robin Hood Gardens”. Apesar da clara relacdo que a citacdo
expressa, Eisenman ndo demora a limita-la — o edificio de habitacdo Robin Hood
Gardens contém uma modificacdo do conceito de rua do projecto Golden Lane, ou seja,
ja ndo existe a mesma relacdo ideoldgica entre rua e casa como existia no Golden Lane.
Esta relacdo comeca com a inspiragdo que os Smithson retiram de modelos de rua
existentes. Em 1952, a democratizacdo e universalidade do automovel era ainda uma
ideia futurista, portanto, os Smithson ndo tiveram dificuldade em assumir o padrdo de
rua medieval londrino como modelo do esquema organizativo. O mesmo caracter
futurista do uso democratizado do automével era um dos motivadores da inspiracao
mecanicista da cidade modernista e, integrados numa era de rejeicdo deste modelo,
fundamentada na consciéncia da necessidade de “humanizar” a cidade, a proposicédo de
criar uma cidade composta por plataformas elevadas para pedestres cobrindo toda a
extensdo da cidade era fundamentada na observacédo do presente imediato da sociedade
urbana — na criacdo de uma arquitectura sem a previsao de uma realidade posterior.
Dum ponto de vista ideoldgico, essa mesma observacdo do mesmo presente motiva a

que, cerca de quinze anos depois, ndo exista nenhuma conexdo horizontal entre os dois

% peter Eisenman, “From Golden Lane to Robin Hood Gardens... or if you follow the Yellow Brick Road it may not
lead to Golders Green”, in Oppositions Reader, p28

44



blocos do Robin Hood Gardens. Em vez disso, a criagdo do jardim interno como espago
de reserva em relacdo ao automovel e a provisao de garagens para os habitantes mostra
uma nova realidade. A de uma sociedade de consumo na qual se espera dos
trabalhadores, que partilnem as posses e mobilidade da classe média, e que o Estado do
Bem-Estar previa que viesse a ocupar as habitagcdes. Logo, dentro do contexto da
separacao entre pedestre e automodvel e da concepgdo do automovel como ameaca, 0
Golden Lane é considerado uma ideia progressista. No entanto, quando esta concepc¢ao
ja ndo pode ser mais sustentada, entdo em comparagdo com o Robin Hood Gardens, o
Golden Lane torna-se numa ideia recessiva na sua atitude em relacéo ao automavel.

A diferenca entre o Golden Lane e o Robin Hood Gardens tem que ser vista no
contexto da reavaliacdo do papel do automovel e da estrada originada pela visita de
Peter Smithson aos EUA, em 1958. Passam agora a entender a estrada como elemento
doconectividade primério da cidade. E muito embora ja tivessem esta realidade em
consciéncia no Golden Lane, pela dita revisdo do papel do automével na cidade, é agora
a estrada e ndo o edificio, ou a rua, que da escala a cidade. Agora, a via rapida interna
da cidade torna-se um aspecto positivo no seu pensamento, ndo sé na sua escrita, mas
também nos seus projectos — e é aqui que o projecto London Roads Study se torna
centra — a estrada € o elo de ligacdo entre os centros urbanos que caracteriza as relacdes
que estabelecem uns com os outros, logo tem um papel importante na sua identidade. E
muito embora se previsse 0s blocos de habitacdo do Robin Hood Gardens como
elementos de uma rede mais ampla, o “edificio como rua” e a conectividade das
plataformas para pedestres desaparecem; a conexao pedestre priméaria é agora vista
como sendo vertical ao automovel; a conexdo horizontal € apenas prevista para
automovel. Logo, esta mudanca de relacdo pressupde uma mudanca na forma tipologica
do edificio — o edificio sdo agora visto como fragmentos padrdo de um esquema maior.
Existe uma mudanca conceptual do processo de edificacdo, desde um em que cada
bloco corresponde a uma fase para um em que cada um aparece como entidade estatica.
Vé-se uma certa reaproximacao ao conceito da Unité d’Habitation, embora seguindo um
paradigma diferente — j& ndo se prevé a cidade do futuro como sendo construida num so
momento, mas antes como um processo, que acumula desenvolvimento em locais
espalhados e casuais ao longo do tempo. As formas conectantes do Golden Lane
aceitam a realidade deste processo. Sugerem tanto conexdes verticais como horizontais
ao contexto existente. No entanto, no Robin Hood Gardens, a proposicao é virtualmente

inversa. A forma construida nega a ideia de um processo empirico acumulativo e aceita
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0 contexto presente. Esta mudanca resulta da necessidade que os Smithson tiveram de
encarar as obrigacOes do acto de construir, e do confronto que cria com o paradigma por
eles inventado. Assim, os dois edificios do Robin Hood Gardens estdo terminados, em
termos formais. Apresentam-se como completos em si mesmos e ndo aceitam extensées
ou adicOes; a ideia de um processo continuo de desenvolvimento desaparece — eles
estdo, a0 mesmo tempo, num processo presente e futuro. Definem e confirmam o
contexto tal com esta. Deflectem e acomodam o padrao de ruas existente.

No Golden Lane, o bloco de habitacdo e a rua para pedestres sdo o centro conceptual.
Uma vez que a forma da habitacdo ndo foi desviada em relacdo ao seu contexto
imediato, o espago que sobra dos blocos é fragmentado e periférico. No Robin Hood
Gardens, os blocos de habitacdo e as suas plataformas para pedestres sdo empurrados
até aos limites do terreno. Nesta posi¢do, ao invés de fragmentar o espago, ajudam a
defini-lo — 0 espaco é agora inteiro e central — a0 mesmo tempo que cumprem o papel
de definicdo e separacdo do dominio publico do semi-publico e do semi-privado, pela
colocacdo das plataformas na parte exterior do terreno. Assim, o complexo edificado
engendra uma relacdo de interior/exterior e de frente/traseira em relacdo ao contexto
existente. Ou seja, a colocagéo das plataformas encarando o contexto urbano envolvente
sem um atravessamento total do bloco de habitacdo; e no extremo oposto do mesmo
bloco, a disposicdo dos quartos enfrentando o jardim interno, clarificam essa distin¢éo
entre contexto urbano publico, e entre contexto semi-publico; pois muito embora o
jardim seja um elemento pertencente a toda a cidade, a sua separacdo feita pelas
barreiras sonoras pressupde uma distincdo de espacos. E este tipo de reconhecimento
ndo é feito a envolvente imediata no caso do Golden Lane, onde a plataforma pedestre é
0 percurso urbano publico da cidade; e o facto de cortar o bloco de habitacdo de lado a
lado, implica uma relagéo de proximidade com todo o espaco verde existente; logo, as
areas verdes sdo publicas — esta distin¢do entre publico, semi-publico e semi-privado
néo existe.

Se tomarmos o Robin Hood Gardens como elementos construido concebe e define
espaco de uma maneira que o Golden Lane ndo faz. O Golden Lane contém um conceito
herdico de cidade; logo, enquanto garante um novo conceito de ordem espacial deixa
por resolver a questdo da escala e definicdo do espago aberto. Ou seja, se uma cidade €
organizada segundo a definicdo de espaco aberto pelos edificios, entdo o Robin Hood
Gardens pode estar a tentar resolver um problema que o Golden Lane p6e de parte,

justamente porque sugere uma nova forma e escala urbana. Assim, a perda de dimensao
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herdica no Robin Hood Gardens fa-lo dar esse sentido de hierarquia e definicao espacial
necessarios a cidade; desta forma, a necessidade imagética da ideia, numa construcéo
diminui — primeiro, porque a ideia do “edificio como rua” muda daquilo que Peter
Smithson queria dizer quando afirmou que a ideia de rua é mais importante que a
realidade da rua, para a ideia de realidade da estrada, em que a rua no ar se integra de
uma maneira diferente no elemento construido. E segundo, pelo ja referido confronto
com uma realidade a construir — as ideias contempladas no urbanismo do Golden Lane
alteram-se de acordo com o permitido pelo contexto e pelo cliente.

E precisamente porque as ideias dos Smithson foram habitualmente concebidas e sio
mais evocativas a uma escala urbana que a ideia de conectividade é a imagem do
Golden Lane, enquanto que na escala do Robin Hood Gardens néo é. Tendo em conta a
materializacdo das ideias, 0 que é que sobra entdo no edificio dos Robin Hood Gardens?

As plataformas para pedestres e a sua conexdo vertical com o automével permanecem
como elementos tipoldgicos basicos no Robin Hood Gardens. A justaposicdo dos
edificios no terreno sugere uma separacdo literal entre o dominio publico e o privado,
tanto que os mesmo elementos servem para criar uma articulacdo semelhante entre a
plataforma publica e a célula privada a uma escala mais pequena. A articulacdo destes
elementos no Robin Hood Gardens conjuga-se, ndo sO, na relagdo diferente que se
obtém entre a forma tipoldgica e o automdvel, mas também na concepg¢édo dos proprios
elementos.

Segundo Peter Eisenman, a plataforma para pedestres, que era problematica para 0s
Smithson antes da mudanca de tipologia, é agora ainda mais complicada por outra
razdo: qual é o pormenor da horizontalidade? Ou seja, qual é considerado o primeiro
simbolo de associacdo publica? E o nivel da plataforma para pedestres, ou o nivel do
automovel? O problema toma forma pela criacdo de uma série de niveis de plataformas
para pedestres que sem a ligacdo horizontal do Golden Lane, correm o risco de, no
Robin Hood Gardens, parecerem um anacronismo; o vestigio de uma memdria que
presta homenagem a uma intencdo perdida, e que aqui, é apenas considerada em termos
funcionais, como corredores de acesso a céu aberto.

Atendendo a esta ideia, se a plataforma para pedestres pretende ser icénicamente a
mesma que a do Golden Lane, entdo € regressiva. O edificio Robin Hood Gardens
permanece num limbo entra a nocao de rua assente no como plano terreno e a nogao de
rua como plataformas sobrepostas. Esta contradicdo compromete a tipologia do edificio
uma vez que oferece uma proposicao alternativa — as plataformas para pedestres séo
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concebidas como ruas publicas ao invés de ruas privadas, funcionando de uma maneira
que os corredores interiores ndo conseguiam e, como um possivel componente numa
nova escala de hierarquias desde o publico ao privado. Ou seja, a alternativa nao
consegue manter as caracteristicas de rua propostas no Golden Lane, e muito menos as
caracteristicas da rua convencional. E muito embora ofereca um espaco de acesso
publico, a distancia fisica que tem entre a rua adjacente a estrada e esta, se tivermos em
conta a distancia e as barreiras a percorrer, desliga-a da cidade publica, no verdadeiro
sentido da palavra. Torna-se apenas num elemento de acesso do proprio edificio. No
entanto ndo se deve desconsiderar a capacidade que tem em oferecer um espaco de estar
e de encontro entre os habitantes e, até mesmo aos visitantes — quem quer gue va visitar
um morador cruzar-se-a4 com vizinhos que conversam ou criancas que brincam diante de
suas casas. Apesar de ja ndo ser a continuidade da rua publica, € um espaco de encontro
e de acesso. Apesar do programa do edificio desconsiderar elementos essenciais a
definicdo de rua publica como lojas, passeios, passadeiras, jardins etc. este
compromisso em que caem 0s Smithson oferece uma nova tipologia de rua, e que
funciona dentro dos seus parametros.

Outro aspecto que parece suportar esta hierarquia do espacgo publico para o privado,
pode ser na relacdo entre a unidade de escadas das habitacbes e a plataforma para
pedestres. A escada interior que serve 0s apartamentos em duplex estd colocada, tal
como no Golden Lane, paralelamente a plataforma, e no entanto, diante do plano de
entrada. Esta age de duas maneiras; primeiro, a sua colocacgéo paralela cria uma barreira
espacial e de som entre as zonas publica e privada; segundo, cria uma area livre diante
da entrada, que actua como uma transi¢do do dominio publico para o privado.

Outro elemento tipoldgico - as torres verticais — altera a transicdo de ideias entre 0s
dois projectos - estdo dispostas de maneira diferente no Golden Lane e no Robin Hood
Gardens. No primeiro, as torres de circulagdo vertical estdo claramente articuladas, e a
sua localizacdo ao longo das plataformas corresponde a articulacdo da propria
plataforma. Neste sentido, as torres funcionam como um aparelho organizador. Isto ndo
é um problema no Robin Hood Gardens onde nédo se pretende que as plataformas sejam
conceptualmente continuas — aNorte, a torre vertical € articulada como um limite. A Sul,
ainda que articulada, é ocupada com uma habitacdo que funciona como limite, que
envolve o edificio indicando um limite sem ligacdo futura. O acesso a plataforma para
pedestres do Robin Hood Gardens é perverso; a propria plataforma estreita-se em
direccdo ao lobby de acesso. Este estreitamento, com a articulacdo particular da torre de
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elevadores, sugere mais uma escada de incéndio que uma entrada principal. No entanto,
se 0 estreitamento da plataforma pretende articular, novamente, a ideia de uma transicéo
entre o publico e o privado, ao invés de ser uma transicdo entre o vertical e o horizontal,
entdo a forma expressa eficazmente essa ideia — trata-se de uma barreira mental a
continuidade da rua. Desde o passeio até a porta de entrada, o pedestre atravessa as
barreiras sonoras, o jardim interno, as escadas de acesso, a “rua no ar” — esta progressao
de barreiras vai quebrando gradualmente a continuidade do dominio publico até ao
provado.

Enquanto o edificio € mais bem sucedido na sua condi¢do de icone publico, na
expressao destas transicbes, o dominio privado parece menos bem sucedido. Para
Eisenman, enquanto o primeiro esta carregado de elementos, as unidades privadas
parecem desprovidas de outros elementos além da mecénica da vida no presente — e
mesmo até pouco mais que adequado, e talvez abaixo do padrdo. Até mesmo, quando
comparada com os jardins-patio privados do Golden Lane, a unidade privada do Robin
Hood Gardens parece menos ideal. Novamente se vé a imposicdo das limitacOes
impostas pelo GLC. De qualquer das formas, é necessario perceber que ndo parece ter
havido, por parte dos Smithson, qualquer preocupacdo que ndo a oferta de uma
variedade de células habitacionais aplicadas a varios tipos de aglomerados familiares; e
uma relacdo com a envolvente de acordo com vistas ruido.

Além disto, € a tentativa de expressar a unidade privada na fachada do edificio que
cria um problema quase insollvel entre a expressdo do dominio publico e a expressdo
das unidades individuais. Este problema é acentuado na resolucdo particular das
fachadas que os Smithson tentam no Robin Hood Gardens. A iconografia da superficie
de um edificio tem sido uma preocupacdo constante para 0os Smithson. Manifesta-se na
sua procura constante por uma estética generalizadora, uma, através da banalidade,
como norma — arquitectura sem retorica; é evidente, na sua preocupagdo em resolver a
acomodacdo repetitiva da grande dimensdo, aquilo a que Eisenman chama de
“anonimato da estilizacdo”. As fachadas do Robin Hood Gardens tentam submeter um
padréo geral a um certo grau de mudanga e variacdo individuais. Ou seja, 0 projecto
depende, para a sua iconografia, de um elevado grau de resolugéo de exigéncias — tanto
de uma estética generalizadora na fachada, como de um alto grau de flexibilidade
interna. Os Smithson tentam resolver estas questdes através do uso de uma “pele”. Uma
“pele”, ao contrario de uma fachada, deveria ser concebida, mais propriamente, como

uma membrana esticada, sem profundidade aparente, sobre a armacdo interna. A ideia
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de uma pele resulta da aproximacdo dos Smithson aos principios da arquitectura de
Mies van der Rohe. Logo, neste caso concreto, afasta o projecto da estrutura do Golden
Lane e de Le Corbusier - desvincula-se da imagem da garrafeira como armacéao, com
unidades individuais capazes de por e tirar como garrafas. A esséncia do uso da pele de
Mies é, precisamente, o facto de que ndo tenta criar uma iconografia que expressa a
unidade individual. No entanto, ao contrario de Mies, onde a pele é normalmente uma
tela complexa que permanece neutra, 0 Robin Hood Gardens representa uma procura
por uma pele que é, a0 mesmo tempo, vista como generalizadora, e como icénica, e
funcionalmente expressiva da disposi¢do dos elementos internos.

Ou seja, a pele criada que é criada no projecto é dominada por maingis® verticais.
Estes mainéis que actuam como barreiras sonoras de unidade a unidade ao longo da face
vertical do edificio, supbem, a0 mesmo a expressividade iconica das variacbes maiores
e menores das células habitacionais. Logo, este factor ndo suprime a identificacdo de
elementos e, como Eisenman afirma, o peso de nenhum argumento funcional pode
validar a perda correspondente da sua intengdo iconica como pele. O problema parece
ser 0 seguinte. Primeiro, os mainéis tém uma profundidade substancial. Estes violam a
nogdo recebida pela esséncia da pele, que tem uma continuidade vertical e horizontal,
mas pouca profundidade. Quando estes mainéis perdem a sua verticalidade também
violam qualquer canone de percepcdo relacionado com um sistema porticado onde 0s
mainéis verticais, a menos que continuos e aparentemente apoiantes, parecem ser
aplicados, ao invés de esticados sobre a estrutura. Assim, nas fachadas sul dos dois
edificios, os mainéis, sendo ininterruptos no seu comprimento desde a cobertura ao
chdo, sdo bem sucedidos como estética generalizadora. Nos dois al¢ados internos
virados para o jardim, os mainéis verticais podem ser lidos como parte de uma série de
camadas verticais pouco profundas expressas nestas fachadas desde a face exterior do
mainel até a face da sala de estar que é posta detrds de uma estreita varanda. Embora os
mainéis estejam interrompidos por estas varandas, pelo caracter achatado destas
varandas e pela sua falta de sombra profunda, e correspondente sugestdo de volume, os
mainéis e as varandas sdo lidos em conjunto; e assim 0s mainéis perdem a sua aparente
profundidade. Aqui existe uma relacdo bizarra entre estes elementos onde se pensaria a
partida que guebrassem a continuidade da pele, mas que pela destreza da sua resolucéo

apoiada na sua repeticdo, anula uns com os outros. E nas duas fachadas exteriores, onde

8 O termo refere-se aos perfis verticais adossados & fachada.
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0s Smithson articulam as unidades privadas distintamente das plataformas publicas para
pedestres, que os mainéis sdo menos eficientes como superficie generalizadora. Aqui
sdo cortados pela leitura volumétrica horizontal que advém das plataformas, e tornam-se
retoricos.

Fundamentalmente, o problema ndo existe no cardcter mais ou menos retérico dos
mainéis — se sdo, ou ndo, uma pele - mas antes se as fachadas sustém, ou nao, o
simbolismo pretendido. Aqui surge um problema genérico — a classica confrontacédo
entre uma estética classicizante e uma estética expressionista, e finalmente, a vacilacéo
dos Smithson entre Mies e Le Corbusier. A necessidade de exprimir os elementos
tipologicos — as torres verticais e as plataformas horizontais — contradiz a ideia de pele.

Os Smithson querem expressar, ndo s6 a ocupac¢do individual, mas também a
facilidade dessa ocupacdo através do agente neutralizante — a pele. E isso prende-0s
entre as suas tendéncias classicizantes e o expressionismo de Le Corbusier gquando
extrudem as torres e as plataformas atraveés da membrana criada pela pele para articular
os elementos publicos.

Eisenman conclui com uma ideia que podera clarificar a transicdo de pressupostos
entre os dois edificios — “Talvez o que se sente na realiza¢cdo do Robin Hood Gardens,
enquanto construgdo, ndo é tanto um falhanco formal mas talvez, o falhango das suas

formas em sustentar a ideia.”®’

8 peter Eisenman, “From Golden Lane to Robin Hood Gardens... or if you follow the Yellow Brick Road it may not
lead to Golders Green”, in Oppositions Reader, p42
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CONCLUSAO

ROBIN HOOD GARDENS HOUSING PROJECT:
OBRA PARADIGMATICA?

A resposta a pergunta que ocupa o titulo ndo é fécil de obter. Desde alguns anos
depois da sua conclusdo até a actualidade, os testemunhos e opinides ainda sao variados,
e as opinides sdo tdo dispares, que ndo é possivel atingir uma conclusdo imediata ao
debate que se gera em torno do edificio — tanto, que se encontra actualmente a sofrer as
consequéncias deste facto. O debate sobre a demoli¢do do edificio gira entre a decisao
de demoligdo do edificio por parte das autoridades financeiras e camararias; entre o
apoio dos artistas e arquitectos que o querem manter; entre a reserva do “English
Heritage” em lista-lo como edificio histérico (visto como salvacéo do edificio)®; e entre
a divergéncia de opinides dos proprios moradores.®®

Concentrando no debate entre arquitectos, em opinifes expressas antes e depois do
comunicado de demolicdo do edificio, é possivel encontrar alguns pontos de vista
significativos. Em defesa saltam nomes como o de Richard Rogers, que defende que o
edificio 6 “um dos mais importantes edificios modernos da Gra-Bretanha”®. Um
reconhecimento deste facto € expresso por Dirk van den Heuvel, que o considera “um
projecto heréico®. E h4 uma afirmagdo que pode responder & pergunta do titulo: “E
agora considerado um paradigma da estética brutalista inglesa.”* E compreensivel

admitir a opinido de Helena Webster.

8 \er: http://www.bdonline.co.uk/multimedia/robin-hood-gardens-the-videos-for-and-against/3138764.article

8 Em visita ao edificio, foi possivel contactar com alguns moradores, embora poucos, a precariedade civica dos
proprios moradores fazia com que muitos se recusassem a responder a alguns das perguntas feitas. No entanto, foi
possivel perceber que entre o desejo de manter o edificio ou a sua recolocacdo, as opinides dividiam-se de igual modo
para as duas realidades.

Um inquérito feito aos residentes, levado a cabo pelos prdprios residentes — Darren Pauling — revela que 80% dos
residentes deseja a manutencgdo do edificio e continuar a viver neste: http://www.bdonline.co.uk/news/new-robin-
hood-gardens-residents-survey-challenges-demolition/3143573.article

% Esta citacdo pretence a uma carta que Richar Rogers dirigiu ao chefe executivo das autoridades locais onde o
edificio dos Robin Hood Gardens se encontra, apds a sua visita a obra. Citagdes desta carta foram publicadas a 28 de
Marco de 2008 no site BDOnline (http://www.bdonline.co.uk/news/rogers-walkabout-at-robin-hood-
gardens/3109828.article)

%! Esta afirmagéo foi retirada do artigo “Recolonizing the Modern: Robin Hood Gardens” in Architecture is not made
with the brain p 33

%2 Helena Webster, “Modernism Without Rhetoric: The Work of Alison and Peter Smithson”, in Modernism Without
Rhetoric, p8
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Tendo em conta estas opinibes, como € possivel que o edificio esteja na situacdo
actual? Como € possivel que uma das mais importantes obras inglesas corra risco de ser
derrubada? Sera mesmo um edificio paradigmatico? Que caracteristicas, ou falta delas,
motivam o apoio que tem, e desmotivam a sua listagem como patrimonio edificado da
cidade?

Numa carta dirigida a ministra da arquitectura (architecture minister) em Janeiro de
2009, Sunand Prasad, o presidente da RIBA (Royal Institute of British Architects)
afirma que o edificio “inspirou uma geracdo de arquitectos,” e que “apesar das
deficiéncias, o espirito inerente ao Robin Hood Gardens inspirou uma geracdo de
arquitectos a pensar, em maneiras mais cuidadosas e complexas, sobre o desenho de
casas e comunidades.” %3

Dirk van den Heuvel exprime a sua opinido num registo semelhante. Comecga por
descrever, no seu artigo “Recolonizing the Modern: Robin Hood Gardens”, a sua
chegada ao edificio Robin Hood Gardens na manhd de 26 de Maio de 2001 — quando
alcanca a galeria mais elevada depara-se com “duas impresses simultaneas”. Cujo
efeito combinado fa-lo “sentir como se tivesse viajado numa méaquina do tempo —
desorientado, sem saber onde tinha ido parar.” A explicacdo desta sensacdo é dada pelo
proprio — “A primeira razdo da incerteza era clara como o dia. A vista fenomenal da
galeria angulosa, que lembrava de uma visita anterior por volta de 1990, tinha mudado
radicalmente: plantada entre os vestigios desanimados das velhas docas e dos terrenos
industriais desaproveitados estava o gigantesco icone high-tech da “Nova Gra-
Bretanha”, o Millenium Dome. A segunda fonte da minha alienagdo era mais indirecta,
e 0 seu impacto ainda maior. Era 0 cheiro a especiarias que pairava ao longo das
galerias de betdo na minha direc¢do. Os Robin Hood Gardens tinham-se tornado numa
espécie de “Pequena India”: os sinais bilingues no waste chute (evacuacéo de residuos)
e, mais diante na galeria, os saris secando na brisa deixavam pouco espago para
duvidas.” Reconhece ainda que esta mudanca de caracter vem a bragos com uma
mudanca de contexto onde os Robin Hood Gardens tinham-se tornado “num lugar onde
0 velho e o familiar estdo em constante recombinagdo com o novo e o desconhecido”.
“Agora, os vizinhos dos Robin Hood Gardens incluiam, ndo s6 o Millenium Dome, mas

também o prospero desenvolvimento da Canary Wharf” e “no meio deste aglomerado,

% BDONline, “Prasad makes final bid to save Robin Hood Gardens”, 5 de Fevereiro de 2009;
http://www.bdonline.co.uk/news/prasad-makes-final-bid-to-save-robin-hood-gardens/3133219.article
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os residentes de minorias étnicas, com 0s seus proprios habitos e costumes pareciam
estar a viver numa maquina do tempo erréatica.”

Assim, para Dirk van den Heuvel, esta mudanca de contexto e de caracter levaram a
que os Robin Hood Gardens ficassem para a histéria como um falhanco total: “Estava
terrivelmente vandalizado pelos seus moradores, e pronunciava o fim do estatuto
internacional de star architect dos seus autores. O maior erro dos Smithson pode ter
sido a sua confianca ingénua e exagerada na capacidade da arquitectura oferecer uma
solucdo para problemas sociais.” Segundo o mesmo, isto deve-se a sua concepcao,
justamente antes de a Gra-Bretanha ter sucumbido a procura da indulgéncia individual
as custas da dispendiosa infra-estrutura comunal, o que expde a dificil relacdo que os
Smithson tiveram com o Greater London Council durante o trabalho. Desde o inicio dos
trabalhos que o projecto teve uma longa e ardua histéria por trds que o mesmo autor
explica. Segundo Heuvel, o projecto foi elaborado numa situacdo de alienacdo dos
Smithson face ao Welfare State (Estado do Bem-Estar) — o 6rgdo responsavel pela
construcdo de obras de habitacdo pablica, na época. Isto motivou o artigo “The Violent
Consumer” que Alison Smithson escreve em Maio 1974 — apenas dois apds a sua
concluséo. Neste desabafo escrito, lida com o falhan¢o do sonho do Estado do Bem-
Estar. Viam-na agora como a versdo degenerada da instituicdo que tinham sempre
apoiado. E Alison questiona-se se era sensato basear os ideais socialistas na classe
média, quando a prépria realidade do Estado do Bem-Estar provava que 0s seus
beneficiarios ndo se incluiam nestes padrdes — que via os cidaddos como meros
consumidores. Ora, o edificio Robin Hood Gardens é construido no meio destas
condigdes. E ndo € possivel que um edificio receba uma aceitacdo graciosa dos
moradores e das entidades governamentais quando o didlogo entre estes e 0s arquitectos
ndo estd na mesma linha ideol6gica nem na procura de alcancar os mesmos objectivos.
Nem mesmo entre os moradores e 0 GLC — as tensfes constantes entre estes obrigou a
severas mudancas no projecto, e especialmente, a uma falta de respeito ao edificio
aquando da sua ocupacdo. E Helena Webster confirma esta situacdo quando: “Apesar da
sofisticacédo intelectual das intengdes, no cOmputo geral, o esquema falhou como lugar
de habitacdo humana. / A circulacdo vertical, e as plataformas, empobrecidas e
abusadas, fez com que o esquema, apesar dos seus meritos formais, se tornasse

impopular.”®*

% Helena Webster, “Modernism Without Rhetoric: The Work of Alison and Peter Smithson”, in Modernism Without
Rhetoric, p73
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No entanto, sua segunda visita de Heuvel ao projecto confirma o seu sentimento de
que é um projecto herdico — tendo o dano acarretado pelos seus habitantes e as ndo
menos agressivas renovacdes levadas a cabo pelo owner-steward: “Os dois enormes
blocos de habitacéo ainda s&o robustos, parecendo tdo sélidos como rochas nas ondas. /
Formam um fundo estavel para as mudancas na vida do dia-a-dia, e sdo capazes de
absorver estas mudancas precisamente pela sua natureza impessoal. Mas o que €
verdadeiramente herdico no edificio é a sua dimensdo Utdpica. O seu timing ndo podia
ter sido mais embaracoso, podera até ter ser desajeitado, no entanto, ao construi-lo,
Alison e Peter Smithson estavam a tentar criar um mundo melhor, para todos o0s
cidaddos.”; O projecto “Robin Hood Gardens aponta para uma visdo diferente de
futuro”, “representa uma Nova Gra-Bretanha genuinamente virulenta, vai além do
contexto Britanico, apresentando-nos uma imagem de uma nova Europa.”

Outro artigo no mesmo livro mostra uma opinido semelhante. Connie Ochiliani
confessa 0 que sentiu quando atingiu o topo do monte do pétio: “Experimentei uma
mistura de sentimentos, assim como sentiu a minha companhia. Estes iam desde o
prazer da propria descoberta até ao sentimento de testemunhar um sonho antigo, e o
sentimento de que o sonho poderia ainda ser nosso como legado para as geracoes
vindouras. / Quer ser universal, maior que a nossa pequena situacdo — relacionado com
uma lei superior.”®®

O jardim interior parece reunir opinides semelhantes nos dois autores. Dirk van den
Heuvel refere no seu artigo que o jardim ainda “é a melhor caracteristica do complexo,
um 04asis de paz no meio das ruas movimentadas da zona. / Os habitantes apropriaram-
se finalmente deste espaco aberto. Ao lado de um caminho de criancas espiralado, um
conjunto de degraus largos foi assente em direccéo ao topo do monte mais elevado.”®
Vemos neste espaco a capacidade do edificio em adaptar-se a vontade do habitante. Em
ser capaz de se relacionar com o habitante. O patio, é sem duvida o principal elemento
do edificio. Heuvel reconhece-o: “A caracteristica fundamental € este espago colectivo,
ao invés da antiga ideia de rua no ar.” %" E aqui que a vida se manifesta. Uma visita ao
edificio pode confirmar esse facto. Entre as pequenas hortas em frente de suas casas, 0s
habitantes plantam alguns legumes (no caso dos que habitam no piso térreo), enquanto

% Connie Ochiliani, “Looking From a Different Angle”, in Architecture is not made with the brain, pp 38-40

% Dirk van den Heuvel, “Recolonising the Modern: Robin Hood Gardens”, in Architecture is not made with the
brain: The labour of Alison and Peter Smithson, p. 35.

%" Dirk van den Heuvel, “Robin Hood Gardens housin estate, London 199-72”, in Team 10: in search of a Utopia of
the present, p. 174.
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outros olham pelos filhos que brincam nos escorregas, ou correm no jardim. Aquele é
mesmo um pedaco de calma e tranquilidade entre o movimento e o ruido dos
automoveis. Uma visita as galerias confirma também a sua capacidade em oferecer aos
habitantes um local de encontro. Criangas jogam futebol e alguns idosos conversam
diante das suas casas. Supondo que, pela idade, ndo se afastam muito mais de casa, é
facil perceber que também ndo precisam para aproveitar o Sol e a vista enquanto
conversam com o vizinho. Se porventura o edificio falha em oferecer uma rua no ar,
consegue ser eficaz em oferecer um sentimento de vizinhanca. Mas ndo pode esquecer a
vontade dos seus autores, criar efectivamente uma rua no ar. No entanto, é justamente
pelas limitacGes orcamentais e pela aparente dificuldade de dialogo entre 0 GLC e os
Smithson, que a transposicao da ideia de ruas no ar do Golden Lane para o Robin Hood
Gardens falha. Van den Heuvel d& conta da eliminacdo dos jardins patio do Golden
Lane pela falta de verbas.

Estas dificuldades séo evidentes no artigo de Christopher Woodward, um antigo
colaborador e arquitecto responsavel pela execucdo do Robin Hood Gardens, que tem
uma opinido oposta a de Dirk van den Heuvel, referindo-se ao artigo de mesmo. Afirma
que “Dirk van den Heuvel, na sua meditacdo pensativa da habitacdo irritantemente
perversa, nos Robin Hood Gardens (da qual eu sou privilegiado, ou culpavel — ainda
ndo decidi qual — de ser um dos dois arquitectos responsaveis), tenta, corajosamente,
fazé-la parecer melhor do que é, mas falha. A impressdo em apéndice do manifesto
“Criteria for Mass Housing” de 1957, chama apenas a atencdo, tanto na altura como
agora, para a provavel distancia psico-geografica intransponivel entre o escritorio em
Kensington e o local problemético de Poplar. A execucdo do projecto contradiz
nitidamente a epigrafe dos Smithson no inicio do livro®: “O que escrevemos surgiu da

experiéncia da construgdo dos projectos.”®®

Vai mais além, pois quando refere ao livro
Architecture is Not Made With the Brain, expde um facto de interesse: “A grande
quantidade de palavras frequentemente contrarias e contraditorias que 0s Smithson
produziram durante a sua vida.”%

O que este artigo tem de interesse é, ndo sO a absoluta confirmagédo da descendéncia

do Robin Hood Gardens no Golden Lane, uma vez que é testemunhada por um

% MOSTAFAVI, Mohsen - Architecture is not made with the brain: The labour of Alison and Peter Smithson.
Londres: Architectural Association, 2005

% Christopher Woodward, “Who cares about the Smithsons any way?”, 22 de Abril, 2005,
http://www.bdonline.co.uk/culture/who-cares-about-the-smithsons-any-way?/3050111.article

100 Christopher Woodward, “Who cares about the Smithsons any way?”, 22 de Abril, 2005,
http://www.bdonline.co.uk/culture/who-cares-about-the-smithsons-any-way?/3050111.article
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responsavel da sua construcdo; mas também uma crenca na sobrevalorizagdo do edificio
no contexto obra brutalista dos seus autores, pois inicia este artigo com a frase: “Tera a
influéncia brutalista do duo, sido sobrevalorizada?”***. Ora esta afirmacdo parece deitar
abaixo a declaracdo de Helena Webster de que o edificio é uma obra paradigmatica da
mesma estética brutalista. — E mesmo o titulo do artigo coloca outra questdo — “Who
cares about the Smithsons any way?”'%* (Quem é que se preocupa realmente com 0s
Smithson?). Em conjunto, estas questdes alertam-nos para uma reavaliacdo do duo de
arquitectos.

Quando confrontado com a opinido de Woodward, Dirk van den Heuvel*®

refere que
este € uma importante testemunha, mas que né@o € imparcial — um incidente complicado
entre o proprio e os Smithson fé-los tratd-lo injustamente e despedi-lo. Confessa que
nédo considera “um problema o facto de os Smithson se contradizerem uma vez ou outra.
Sé os torna mais interessantes, sobretudo para arquitectos praticantes que enfrentam
todo o tipo de “incomesurabilidades” todos os dias.”*** E que considera os projectos e
ideias dos Smithson como os mais Uteis na reflexdo desses problemas dos arquitectos.

No ultimo paragrafo da sua resposta, Heuvel reflecte sobra a posi¢do de Woodward:

“O que se pode retirar da resposta da resposta de Woodward no fim é de que existe
um problema de classes — o que ele chama de distancia psico-geografica entre
Kensigton (muito rico) e Poplar (muito pobre). Em mais nenhum lugar, o problema de
classes é inglés é tdo especifico e ¢ dificil percebé-lo completamente. Dependendo da
prépria visdo politica, é possivel concluir que tal projecto de habitacdo, enquanto parte
das provisées do Estado do Bem-Estar, nunca deveria ter sido feito.”%

E possivel que nenhuma outra frase espelhe tdo bem a descoordenacdo entre os
clientes e os arquitectos; e entre os arquitectos e o Estado do Bem-Estar. E ilustra muito
bem a situacdo ja exposta — que a longa e dificil historia dos Robin Hood Gardens

reflecte o dialogo incapaz entre os seus intervenientes.

101 Christopher Woodward, “Who cares about the Smithsons any way?”, 22 de Abril, 2005,
http://www.bdonline.co.uk/culture/who-cares-about-the-smithsons-any-way?/3050111.article

102 Christopher Woodward, “Who cares about the Smithsons any way?”, 22 de Abril, 2005,
http://www.bdonline.co.uk/culture/who-cares-about-the-smithsons-any-way?/3050111.article

198 De notar que Heuvel toma o cuidade do referir que ndo s6 n&o conhecia o artigo como conhece pessoalmente
Christopher Woodward e considera-o um amigo: “I didn't know this piece of writing of Christopher Woodward - |
know him personally and | think I consider him a friend.”

104 Esta citacio vem de uma pergunta directamente feita ao arquitecto Dirk van den Heuvel, a 4 de Julho de 2010, e
respondida a

105 1 dem
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Atendendo a linhagem de projectos que o projecto Robin Hood Gardens, € necessario
tentar compreender a eficacia da transposicao das ideias do Golden Lane para este. Na
contextualizacdo do projecto na situacdo vivida entre os arquitectos e as entidades
governamentais, ja foi estabelecida uma relacdo entre a transposicdo da ideia de ruas no
ar para elemento construido. Para Helena Webster, é surpreendente essa mesma
transposicdo, sobretudo porque ja se tinha tornado evidente que os blocos de habitacdo
em altura acedidos por plataformas criavam mais problemas do que aqueles que
resolviam, fossem de ordem social ou prética. E da o exemplo do projecto Park Hill, de
Sheffield — “terminado em 1961, j& mostrava sinais de inadequacdo, ainda antes do final
da década. Por esta altura, as rejeicdes plblica e académica ja tinham comegado. ¢«

Peter Eisenman, reconhece a mesma caracteristica de conceito tedrico aplicado a uma
construcdo — “Talvez o que se sente na realizagdo do Robin Hood Gardens, enquanto
construcdo, ndo é tanto um falhanco formal mas talvez, o falhanco das suas formas em
sustentar a ideia de, tanto a generalizacéo estética como dos elementos tipolgicos.” %
Segundo o0 mesmo, € possivel ver a origem deste facto num problema mais geral na
relacdo entre trabalho construido e ideias; particularmente na polémica social existente
em muita da arquitectura social posterior a Segunda Guerra Mundial, e mais
especificamente, no trabalho do Team Ten — *“Parece ter havido sempre uma
incongruéncia fundamental na posi¢do do Team Ten; uma disparidade entre o que é dito
e o que é feito.” 1% Segundo o mesmo, a “obsolescéncia cultural” de muita da habitacdo
produzida durante a fase herdica do CIAM comprometeu 0 Team Ten com uma
“preocupacao agressiva” pelos problemas socioldgicos e tecnoldgicos que motivaram a
sua tentativa de compreender os padrles, as aspiracdes, os artefactos, as raizes e 0s
meios de transporte e comunicacdo da sociedade da sua época. E Eisenman termina com
uma frase que fundamenta bem esta concluséo:

Se houvesse uma mudanca, assim, radical entre a polémica de 1928 e 1959, podera
ter existido mais na mente do Team 10 do que nas ideias veiculadas pelas palavras. Se
houvessem novas atitudes em relacdo a comunicagdo e tecnologia, seria de esperar

uma nova concepgao formal correspondente; tal como os Smithson disseram, novas

196 Helena Webster, “Modernism Without Rhetoric: The Work of Alison and Peter Smithson”, in Modernism Without
Rhetoric, p73

197 peter Eisenman, “From Golden Lane to Robin Hood Gardens... or if you follow the Yellow Brick Road it may not
lead to Golders Green”, in Oppositions Reader, p42

108 peter Eisenman, “From Golden Lane to Robin Hood Gardens... or if you follow the Yellow Brick Road it may not
lead to Golders Green”, in Oppositions Reader, p42
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formas que projectariam uma imagem tecnoldgica da habitacdo genuina do séc. XX —

“confortavel, segura e ndo feudal.'®

Rever bem este fim

109 peter Eisenman, “From Golden Lane to Robin Hood Gardens... or if you follow the Yellow Brick Road it may not
lead to Golders Green”, in Oppositions Reader, p42
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ROBIN HOOD GARDENS:
A condicdo paradigmatica de uma teoria construida
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ANEXOS

Alison and Peter Smithson
“The New Brutalism,”*°
Architectural Design,

April 1957

If Academicism can be defined as yesterday’s answers to today’s problems, then
obviously the objectives and aesthetic techniques of a real architecture (or a real art)
must be in constant change.

In the immediate post-war period it seemed important to show that architecture was
still possible, and we determined to set against loose planning and form — abdication, a
compact disciplined architecture.

Simple objectives once achieved change the situation, and the techniques used to
achieve them become useless.

So new objectives are established.

From individual buildings, disciplined on the whole by classical aesthetic techniques,
we moved to an examination of the whole problem of human associations and the
relationship that building and community has to them. From this study has grown a
completely new attitude and a non-classical aesthetic.

Any discussion of Brutalism will miss the point if it does not take into account
Brutalism’s attempt to be objective about “reality” — the cultural objectives of society,
its urges, its techniques, and so on. Brutalism tries to face up to a mass-production
society, and drag a rough poetry out of the confused and powerful forces which are at
work. Up to now Brutalism has been discussed stylistically, whereas its essence is
ethical.

110 SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, “The New Brutalism”, in ROBBINS , David — The Independent
Group: postwar Britain and the aesthetics of plenty. Cambridge (Mass.) : The MIT Press, 1990. 256 p. ISBN
0262181398.
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Urban Reldentification Grid

(De acordo com o publicado no livro Team Ten Primer)
Alison e Peter Smithson

CIAM 9, Aix-en-Provence

24 Julho 1953

O projecto Golden Lane Deck Housing relaciona-se / com o problema de identidade.

Sugere que uma comunidade deve ser construida por uma hierarquia de elementos
associativos e tenta expressar estes varios tipos de associacao (a casa, a rua, o bairro,
a cidade).

E importante perceber que os termos usados; Rua, Bairro, etc. ndo sdo para ser
entendidos como realidades, mas como ideias; e que é nosso dever encontrar ““novos”
equivalentes para estas formas de associagdo na nossa nova sociedade “‘néo-
demonstrativa™.

O problema de ““reidentificar”” o Homem com o seu ambiente (contenu et contenant)
ndo pode ser alcangado pelo uso de formas histéricas de agrupamentos habitacionais,
ruas, pracas, areas verdes, etc., uma vez que a realidade que estes apresentam ja nao
existe.

Na associacdo complexa que é uma comunidade, a coesdo social s6 pode ser
alcancada se a facilidade de movimento for possivel, e isto da-nos a nossa segunda lei;
a de que a altura (densidade) deve aumentar de acordo com o aumento da populacéo, e
vice-versa. No contexto de uma grande cidade com edificios altos, para manter a
facilidade de movimento, propomos uma cidade em mdltiplos niveis com ““ruas-no-ar”
residenciais. Estas estdo ligadas num complexo continuo distribuido por varios niveis,
unido onde for necessario, a espacos de trabalho, e aqueles elementos terrenos que sao
necessarios a cada nivel de associacdo. A nossa hierarquia de associacgdes esta cosida
num continuum modulado que representa a verdadeira complexidade das associacdes
humanas.

A concepcdo esta em oposi¢do directa com o isolamento arbitrario das chamadas
comunidades da ““Unité” e da “vizinhanca™.

Acreditamos que tal hierarquia de associagdes humanas deveria substituir a

hierarquia funcional da “Chartre d’Athénes.*!

1 SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter , CIAM 9, Aix-en-Provence, 24 de Julho de 1953; in SMITHSON,
Alison (ed.), Team Ten Primer. pp.77-78.
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1. TEXTOS DOCUMENTANDO O DESENVOLVIMENTO DA EXPOSICAO
PARALLEL OF LIFE AND ART, POR ALISON E PETER SMITHSON

FALTAM ELEMENTOS

“Em 1952, a ideia para uma exposic¢do foi apresentada ao ICA por Alison e Peter
Smithson.

Esta tomou a forma de um manifesto:

O primeiro grande periodo criativo da arquitectura moderna acabou em 1929 e o
trabalho subsequente a este pode ser visto como trabalho exploratorio para o segundo
grande periodo que comeca agora.

Os dois periodos caracterizam-se por desenvolvimentos paralelos e simultdneos na
arquitectura — engenharia — pintura — escultura: as atitudes, teoremas, imagens, de
cada, encontrando consonancia néo solicitada nos outros.

Nos anos vinte, uma peca de arte ou uma peca de arquitectura era uma composicao
finita de elementos simples: elementos que ndo tém uma identidade separada mas
existem apenas em relagdo com o todo. O problema dos anos cinquenta € o de reter a
claridade e a finitude do todo e o de dar as partes as suas proprias disciplinas e
complexidades internas.

O segundo grande periodo criativo deveria ser proclamado por uma exposi¢do na
qual as justaposicGes dos fendmenos dos nossos varios campos deveriam tornar ébvia a
existéncia de uma nova atitude. A nossa exposic¢ao iria apresentar a fase de abertura do
movimento do nosso tempo e regista-la como a vemos agora, tal como o fez o pavilhdo
Esprit Nouveau para 1925.

A exposicao ird apresentar material que pertence, intimamente, a experiéncia de toda a
gente nos dias de hoje. Muito disto tem sido completamente tomado como certo ao
ponto de se ter afundado sob o limiar da percepcdo consciente. Uma introducgéo a estes
subprodutos visuais da nossa maneira de pensar ira, talvez, dissipar a confusdo que as
pessoas sentem quando confrontadas com as mais recentes manifestagdes das
actividades humanas.

O material da exibicao ser retirado da vida — natureza — indUstria — construcéo — das
artes — e esta a ser seleccionado para mostrar ndo tanto a aparéncia enquanto principio —

a realidade entre a aparéncia — que sdo, aquelas imagens que sumarizam o0
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desenvolvimento significativo em cada um dos campos desde 1925 e que contém nelas
mesma as sementes do futuro.”*?

112 Alison e Peter Smithson, “Addendum: texts documenting the development of Parallel of Life and Art, in The
Independet Group: Postwar Britain and the Aesthethics of Plenty, p129
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Human Associations
Escala de Associagdes Humanas de acordo com a publicacao no livro

Ordinariness and Light

Human Assotiations

O que é que procuramos?

Podemos assumir a existéncia de um padrdo de associacao ideal?

No vazio — sem saber o que fazer — é correcto continuar a construir para um padréo de
vida ossificado?

As ideias sobre como oferecer habitacdo estdo (numa) tremenda confuséo.

As coisas ndo deveriam ser diferentes sem nenhuma razao.

As coisas da mesma ordem deveriam ser tdo semelhantes como as folhas.

Construir uma “propriedade” onde cada casa é diferente ndo € identificar, mas destruir
a possibilidade de fazerem maior sentido em conjunto.

As casas sdo células de bairros, assim como os bairros séo células de cidades, e sem
uniformidade, as casas ndo se juntam a nada. A mudanca de estilo ou dimensdo numa
casa deve ser um simbolo de uma realidade de organizag&o social, e ndo um capricho de
“desenho urbano”.

“Para o psicdlogo social, a sociedade representa, acima de tudo, uma imagem de uma
rede de relacfes humanas. A forca e direccdo dessas relagdes ndo determinam apenas a
coeréncia e eficiéncia da sociedade — sdo também a fonte priméria de satisfacdo
individual. A funcdo do planeamento social €, principalmente, reforcar e direccionar
essas relacdes... No entanto, a teoria de planeamento urbano tem-se inclinado a
construir grupos, sob um principio funcional, em redor de um infantario, de um centro
social ou de um conjunto de lojas. Tais teorias ignoram o facto de que os habitantes
poderdo preferir uma escola diferente (por razdes religiosas, por exemplo), poderéo
preferir comprar no centro da cidade, ou poderdo preferir estabelecer os seus contactos
sociais na piscina, no clube de xadrez, ou no saldo de baile.**?

A presungdo de que a comunidade pode ser “criada” por isolamento geogréafico é
invalida.

Os verdadeiros grupos sociais atravessam barreiras geogréaficas, e a principal ajuda a

coesdo social é a liberdade de agrupamentos e a facilidade de comunicacéo, em vez do

113 Rattray Taylor, Architect’s Year Book 4, 1952; p. 28-29.
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isolamento de secgdes arbitrarias de toda a comunidade com comunicacBes
impossivelmente dificeis, que caracterizam tanto o planeamento da vizinhanca inglesa
como o conceito da Unité de Le Corbusier.

A criacdo de grupos ndo arbitrarios e de comunicagdes permanentes sdo as funcbes
principais do urbanista. O grupo béasico é, obviamente, a familia; tradicionalmente, o
proximo grupo é a rua (ou praga, ou jardim; qualquer palavra que por definicdo
implique clausura ou pertenca; portanto, “na nossa rua” ou “na estrada”), o préximo, o
bairro; e finalmente a cidade. E o dever do arquitecto e do urbanista tornar estes grupos
aparentes enquanto realidades tangiveis.

Nos suburbios e nas favelas, as relacdes vitais entre a casa e a rua sobrevivem; as
criancas vagueiam por ali (a rua é comparativamente calma), as pessoas param para
falar, carros desmantelados estdo estacionados. Nos jardins das traseiras ha pombos e
outras coisas, e as lojas estdo logo ao virar da esquina: conheces o leiteiro, estas fora da
tua casa na tua rua.

A casa, a concha que cabe nas costas do Homem, olha para dentro para a familia e
para fora para a sociedade, e a sua organizacdo deveria reflectir esta dualidade de
orientacGes. A liberdade de organizacdo e a facilidade de comunicacdo, essencial a
grande comunidade, deve estar presente nesta, na mais pequena. A casa € 0 primeiro
elemento urbano definivel.

As casas podem ser ordenadas de tal maneira que uma nova entidade é criada — a
“rua”.

A “rua” € o nosso segundo elemento urbano determinavel.

A “rua” é uma extensdo da casa; nela, as criangas apreendem pela primeira vez o
mundo além da familia; ¢ um mundo microcésmico no qual os jogos de rua mudam com
as estacoes e as horas reflectem-se no ciclo da actividade da rua.

Mas no subudrbio e na favela, enquanto as ruas vao sucedendo outras ruas, vai-se
tornando evidente que, embora, 0s nomes dos bairros se mantenham, ja ndo existem
como entidades fisicas. Mas todos sabemos que outrora essas ruas estavam organizadas
de um determinado modo e com tais elementos adicionais necessarios a manutengdo da
vida, que formavam o terceiro elemento determinavel da cidade, o bairro.

A diferenca entre a aldeia e a cidade € s6 de dimens&o, pois ambas sdo combinacgdes
de bairros.

A cidade é a derradeira comunidade; a “expressao tangivel de uma regido econémica.”
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E extremamente dificil definir os niveis mais altos de associa¢do, mas a rua implica
uma comunidade de contacto fisico; o bairro uma comunidade de conhecidos; e a
cidade, uma comunidade de contacto intelectual.

Para manter a liberdade de ajuntamentos e facilidade de comunicagéo, a densidade
deve aumentar ao passo da populacdo; e com grandes densidades, se queremos manter
0s prazeres essenciais do Sol, espaco e verde, temos que construir em altura.

Anteriormente, a aceitacdo da Gltima parte desta ideia levou a um tipo de vida em
altura na qual, a familia é privada da sua vida ao ar livre essencial, e o contacto com
outras familias é dificil, sendo impossivel, nas estreitas varandas e patamares que sdo 0s
unicos meios de comunh&o e comunicacdo. Além disso, além dos vizinhos imediatos, a
possibilidade de criar as amizades que constituem a “familia alargada” sao dificultadas
pela completa auséncia de comunicac¢des horizontais no mesmo nivel, e a ineficacia da
comunicacéo vertical.

A ideia de “rua” foi esquecida.

E a ideia de rua e ndo a realidade da rua que é importante — a criacdo de espacos de
reunido efectivos preenchendo a funcdo vital de identificacdo e clausura, tornando a
vida das ruas, socialmente vital, possivel.

Estas “ruas” sdo possiveis, em todas as densidades, pela criagdo de uma verdadeira
plataforma-rua no ar, tendo cada plataforma um grande nimero de pessoas dependendo
desta para acesso, e algumas plataformas sendo vias de passagem — levando a lugares —
de maneira a que cada uma tenha a sua caracteristica especial.

Que se identifique, de facto.

Cada parte de cada plataforma deve ter um numero de pessoas, acedidas por esta,
suficiente para se tornar numa entidade social e estar ao alcance de um numero bastante
maior a cada nivel.

As plataformas seriam lugares, e ndo corredores ou varandas: vias de acesso onde ha
“lojas”, caixas do correio, cabines telefonicas.

Onde a plataforma é puramente residencial, a habitacdo individual e o jardim-patio
garantem um padréo de vida equivalente ao da verdadeira rua ou da praca; nada se
perde e ganha-se a elevagéo.

O bloco de apartamentos desaparece e a vida em altura torna-se uma realidade.

E habitual os urbanistas adoptarem solugbes de habitacdo, na moda da arquitectura,

como base para densidades residenciais teoricas.
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O caso classico é o das cinco habitagdes por hectare, uma densidade de mérito social
rigoroso, dando a quantidade de terreno que um artesdo diligente podia trabalhar para
seu lucro, no seu tempo livre, em 1912. Tal densidade (15-20 pessoas por hectare) ainda
é a base do chamado “desenvolvimento aberto”.

Temos todos visto que os resultados de tais densidades sdo desastrosos.

Na escala mais pequena, mineiros alojados a 15 por hectare tém dois jardins (frente e
traseiras), dos quais apenas um em dez esta preparado sequer para parecer que € para
cultivar (depois de um turno de trabalho, quantos querem cavar batatas com £30 no
bolso de tras das calgas?). Nas cidades maiores, 0 aumentos da distancia de viagem
afecta materialmente o trabalhador mais pobre.

Os edificios em altura sé sdo tolerados “para possibilitar o0 maximo numero possivel
de habitac@es, de dois e trés andares, nessas areas.”

No County of London Plan, de 1943, trés niveis de densidade foram adoptados; 40, 55
e 90 pessoas por hectare, tendo a &rea mais pequena no centro, 90 por hectare; depois a
area maior, 136; e finalmente as areas exteriores, 40. Estas areas foram ajustadas para
dar a densidade geral de 55 pessoas por hectare, produzindo o maximo de populacéo
derramada absorvida de 600,000 pessoas. Este derramar devia ser absorvido pelas
cidades satélite cuja existéncia, tal como o nome indica, depende da prépria cidade e
Cuja execucdo varia consoante o principio da maxima conveniéncia e da minima

deslocacao.

Realisation: cost, legislation, versus dreams
(Concepcéo: custo, legislacdo versus sonhos)

Em 1952 produzimos um projecto sujeito a competicdo que reabilitava uma &rea da
Londres Central de acordo com os principios de Reidentificacdo Urbana.

O projecto Golden Lane foi rejeitado.

Golden Lane é parte de uma area conhecida como Bunhill Fields, que estava
programado para o Comprehensive Developmet (Desenvolvimento Abrangente) pelo
London County Council. Tinha sido, quase completamente, arrasado por
bombardeamentos e tinha, também, sido usado como local de despejo de cascalho
provocado pelos mesmos. A exploracdo da area, a altura da competicdo, foi um péssimo

conjunto de habitacfes Peabody Trust e edificios em altura. Actualmente ja ndo existem

72



campos em Bunhil, mas existe uma vista em altura para sul da catedral de S. Paulo e a
Pool of London.

A area bruta do terreno em competicdo, incluindo partes das ruas envolventes, era de
2 hectares. A densidade populacional aprovada para o local era de 100 pessoas por
hectare. A populacdo deveria ser calculada segundo a medida de 1.1 pessoas por quarto
habitavel e com o méximo possivel de habitagcdes (de varios tipos) deveria ser garantido.

Dentro deste sistema e com rigorosa atencdo a economia, tentdmos provar que viver
em locais de alta densidade néo significa, necessariamente, baixos padrdes de vida; que
um modo de vida infinitamente mais rico e satisfatério é possivel aqui e agora; e que
isto ndo obrigava a demolicao de areas inteiras, mas que podia ser construido conforme
os terrenos ficassem disponiveis.

O terreno da Golden Lane é parte de uma &rea conhecida como Bunhill Fields, que foi
programada para um Comprehensive Development pelo London County Council. Foi
quase completamente arrasada por bombardeamentos e tem sido usada como despejo do
entulho dos bombardeamentos. A perspectiva do nivel do solo no momento da
competicdo era uma triste degradacdo das habitacGes Peabody Trust e de edificios em
altura. J& ndo existem campos em Bunhill, mas ha uma magnifica vista panordmica para
o0 Sul de St. Pauls e para a Pool of London.

A area bruta do terreno do concurso, incluindo partes das ruas envolventes, era de 2
hectares. A densidade populacional aprovada para o local era de 100 pessoas por
hectare. A populacdo deveria ser calculada segundo a medida de 1.1 pessoas por quarto
habitavel e 0 maximo possivel de habitacdes (de varios tipos) deveria ser garantido.

Dentro deste sistema e com rigorosa atencdo a economia, tentdmos provar que viver
em locais de alta densidade ndo significa, necessariamente, baixos padrbes de vida; que
um modo de vida infinitamente mais rico e satisfatério é possivel aqui e agora; e que
isto ndo obrigava a demolicdo de areas inteiras, mas que podia ser construido conforme
os terrenos ficassem disponiveis.

Para isto propusemos trés niveis de “ruas no ar”, e a cada nivel chamamos de
“plataforma”. Em cada “plataforma” iriam viver 90 familias, com as suas actividades de
grupo concentradas nos dois cruzamentos das ruas. Estes cruzamentos tém tripla altura,
contrastando com a altura de um nivel das plataformas, convidando qualquer um a
demorar-se e a passar o tempo. Existem escadas e elevadores nestes cruzamentos e

finais de plataformas (que também tém tripla altura).
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Todas as habitacdes tém as suas portas da frente ao nivel da plataforma e as suas
acomodacdes principais abaixo ou acima da plataforma.

A unidade base (apartamento dos pais) € igual para todas as habitacGes do esquema, e
varios tamanhos de familia podem ser acomodados em quartos adicionais (criancas) ao
nivel da plataforma. Com estes quartos adicionais estdo os patios-jardim — 5x2.5m
quando sd@o dois quartos adicionais (tipo M4). A maioria, mas ndo a totalidade, dos
quartos tém patios-jardim.

Estes patios-jardim, que podem ser vistos na plataforma, trazem a vida do exterior de
uma casa normal — jardinagem, limpeza de bicicletas, instalagdes, pombos, brincadeiras
de criancas, etc., para a plataforma, identificando as familias com a sua “casa” na sua
plataforma. As disposi¢oes ao nivel da plataforma sdo “separadas”, “semi-separadas” ou
“geminadas” (cada plataforma difere uma da outra). A parte da habitacdo ao nivel da
plataforma é pequena, acolhedora para a crianga brincalhona, e a vista do estranho que
vai passando é enriquecida por relances, de cidade e de rio, através dos patios-jardim
abertos.

Estas plataformas pedestres ndo sao meras varandas. Duas mulheres com carrinhos de
bebé podem parar e falar sem obstruir o fluxo, e sdo seguros para as criangas pequenas,
uma vez que os unicos veiculos com rodas permitidos sdo os carrinhos de méo — e 0s
carrinhos eléctricos dos comerciantes.

As plataformas no projecto da competicdo seguem os seguinte padrao:

CHAO habitagdes de 4 e 1 pessoas
PRIMEIRA PLATAFORMA habitagdes de 4 e 2 pessoas
SEGUNDA PLATAFORMA habitac6es de 3 pessoas
TERCEIRA PLATAFORMA habitacdes de 3 e 2 pessoas

Esta organizagdo e feita de maneira a que a seccdo vertical do complexo tenha as
habitagdes na mesma propor¢do em todo 0 conjunto, mas uma vez que as mesmas
unidades padrdo vao aparecendo no conjunto, pode ser variado para se adaptar &s
necessidades locais.

O uso de casas como casas-loja e casas-oficina ndo irdo interferir com o
funcionamento normal do plano, uma vez que ha sempre a possibilidade de haver duas
“portas da frente”. O jardim-péatio pode ser usado como um meio de acesso alternativo,
ou para um quiosque de mercado.

Quanto a aparéncia do complexo, seria melhorada, ao invés de piorada por tais
mudancas. Os padrdes da fachada sdo o resultado da disposicdo logica das partes em
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concordancia com a atitude social consciente — a ordem, € baseada em padrdes de vida,
e ndo em padrdes de arquitectura.

Para reflectir a continuidade da rua plataforma, os blocos encontram-se numa
articulacdo ininterrupta, que as juntas de expansdo (rever este termo para ndo haver
confusBes: expansion joint) pontuam de acordo com as suas préprias leis. A total
penetracdo dos jardins-patio dissolve o efeito de parede morta do bloco de habitagédo
convencional, e produz vinhetas de vida e céu constantemente mutaveis; sendo a
habitacéo individual, claramente, a medida e raz&o para o todo.

As pessoas sdo a sua decoracdo predestinada.

A instalacdo de tal sistema de plataformas seria como estabelecer as linhas dos
esgotos principais. Uma “lei de plataformas” providenciaria ruas pedestres em niveis
especificados.

Nenhum edificio teria o seu ponto de entrada principal no chéo.

Descer ao terreno seria um pequeno evento, tal como ir ao cinema, a escola, ao
escritdrio, ou jogar ténis, uma viagem especial por um motivo especial.

O acesso as estradas seria através de garagens em varios niveis e rampas de
estacionamento.

As entradas publicas de algumas lojas e escritorios poderiam ser feitas directamente a
partir de plataformas pedestres.

As vias no ar poderiam ser uma rede, como a de escoamento, para a qual toda a gente
se conecta. Seriam um dado adquirido, tdo congestionado como qualquer outro servigo
publico., mas suficientemente revolucionério para tornar a reorganizacdo urbana um
facto, para fazer da reidentificacdo um facto, e a organizacdo desses factos possivel.
Seria quase como aprovar uma lei contra a construcdo de edificios fora de moda, pela
“estética” desta escola que seria subjugada, e as suas solucbes em stock ndo seriam mais
aplicaveis.

Se a densidade desejavel de tal conjunto habitacional é de 250 por 5000m?, ou néo, €
dificil de decidir."** Com o bairro totalmente desenvolvido, os padrdes da legislacéo de
planeamento urbano de Londres, para o dia, podem ser mantidos até ao dobro da altura
do projecto Golden Lane, e certamente que com faixas de compras completamente

desenvolvidas, garagens de varios pisos e outros servigcos distritais, e a total

114 1066. Sobre densidade: agora pensamos que 180 pessoas por cada 5000m?, pela “sensagdo” e “cheiro” de tais
densidades. Provavelmente, ha maioria dos casos, 120 por cada 5000m2 “pareceria normal” de acordo com os valores
actuais de servicos e posse de automoveis.

75



desocupacdo do terreno, alturas acima dos 50 metros seriam necessarias. Mas 0 senso
comum aconselha uma altura maxima de 60m em areas residéncias, uma vez que 0S
ventos a esta altura ja séo espantosos.**®

As folhas nas arvores deveriam ser reconheciveis desde os nossos edificios mais altos.

Nos escritorios, lojas, hotéis, etc., onde a plataforma ja ndo é necessaria como espaco
social, a experiéncia Americana sugere que ndo ha limite de altura estrutural ou
psicoldgico.

O sistema de plataformas encaixaria na circulagdo vertical de tais complexos.

Este poderia ser o padréo das nossas cidades maiores.

Mas nas aldeias e vilas, a lei de densidade e dimensdo ird operar contra a construcao
alta. Pois qual pode ser o mérito possivel de um conjunto em altura quando a
comunidade tem uma populagdo diminuta? A altura impossibilitaria a facilidade de
circulacdo, e perder o contacto com os jardins e campos sem ganhar a vantagem de
intensa associacdo humana (que € a cidade) é insensato. Talvez viveriamos em altura,
somente, em circunstancias especiais de valores e locais de terreno. Mas € certo que a
amalgama arbitraria e mutualmente comprometedora dos apartamentos e casas das
nossas New Towns deveria ser excomungado.

Nas aldeias e vilas, o problema principal é descobrir solugdes para a “rua” e para o
“bairro” que se aproximam mais aos nossos padrdes de vida mais genuinos. Os parques,
as pracas, a rua alcatroada das aldeias sdo formas historicas de associacdo; respostas a
problemas bastante diferentes dos nossos, e é exactamente a este nivel — definir os
padrdes de associagdo numa sociedade mecanizada e ndo demonstrativa — que falhdmos
de maneira mais significativa. Mas este documento tem a ver com a prépria urbe — onde

o problema de reidentificacdo é mais urgente, e para isto temos que voltar.”**°

“O projecto Golden Lane foi um esquema piloto para testas e desenvolver solugdes e
técnicas. Suponha-se que projectamos um esquema para padrdes sociais e estruturais
ideias?

As casas seriam mais largas e mais simples que as do Golden Lane, onde as salas e
equipamentos garantiriam padrdes regulamentares (e obsoletos).

115 provavelmente, estas alturas para sistemas de plataforma aberta, s&o excessivas. E provavel que sejam apenas
praticaveis abaixo dos 30m.
118 Alison e Peter Smithson, Ordinariness and Light, Cap.3, pp 39-61
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Acabamentos interiores, divisorias, equipamentos e Servigos seriam, primeiro que
tudo, dos mais simples. Providenciariamos espaco suficiente para tornar possivel a vida
civilizada, e os ocupantes iriam mobilar aquelas coisas que seriam pessoalmente
essenciais. Logo, poderiamos fornecer o0 homem que morreria sem um papel de parede
de Morris ou uma casa de banho privado para visitas.

(...)

Para construir complexos de ruas e bairros a varios niveis com tais casas, deve ser
inventado um sistema construtivo capaz de absorver um nUmero de variagGes
consideravel; um que consiga garantir os varios comprimentos de plataformas,
diferentes tipos de organizacdes de bairros, e tais ligacdes e penetracfes, assim como
garantir a facilidade de circulacdo e liberdade de agrupamentos que sdo fundamentais a
ideia. E tias sistemas devem ser econdmicos, capazes de competir com outros tipos de
organizacao de cidades com 0s seus proprios meios.

Vimos que a altura maxima para um conjunto residencial parece estar entre 45 a 60
metros. A tais alturas, a forma estrutural evidente parece ser a da box-frame, que é
econdémico acima dos 16 pisos normais ou 50 metros.

Um edificio simples teria cinco niveis de plataformas.

A posicéo das vias publicas — as estradas principais — e a localizacdo geral de lojas,
mercados, bancos, pequenas oficinas, etc., teriam que ser decididas antes do
estabelecimento das ruas-no-ar.

(...)

Dentro de uma geragdo, a cidade poderia servir-nos novamente, se a0 Mmenos
pudéssemos comecar. E com nocbes de cidade flexivel (desprendida de ideias de
numero ou escala finitos) poderiamos enfrentar as mudancas inevitaveis.

Assim que possamos oferecer uma alternativa adequada ao lote pequeno e médio,
podemos esperar ver os suburbios abandonados por um tipo de vida melhor.

A ideia de uma cidade aberta, vivida em plataformas pedestres € completamente
possivel; é capaz de organizacdo; ndo esta limitada ao trabalho de um homem, a um
horario, ou a um estilo.

A ideia pode ser simplesmente declarada.

E uma ideia capaz de extensdo. A sua colocacdo ndo esta dependente de um rigor
geométrico, e as seccOes podem ser construidas a medida que o terreno vai ficando
disponivel, e posteriormente conectadas. Esta accdo poderia libertar a cintura decadente
que esta em redor da maioria das nossas cidades. Aplicado a Londres, a velha franja
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doméstica formaria uma nova fronteira a Inner City (Centro da Cidade). Estes
elementos mais remotos poderiam formar ameias de onde se poderia observar a area
livre do sopé de Highgate e Hampstead.

Por esta altura, pequenas unidades estariam emergindo por entre 0 mar de suburbios
periféricos — formas crescendo finitamente nos seus campos de recreio.

Este processo seria aplicavel a todas as areas urbanas antigas.

Todas as cidades seriam capazes de sentir a sua forma; ver a terra desenrolar-se nela.

O homem nas ruas seria capaz de ver os monumentos da cidade que a qualquer passo
0 poriam em exacta relagdo com a sua envolvente.

Os contornos da cidade ja ndo passariam despercebidos e os edificios famosos ja ndo
ficariam escondidos: tal como em Istambul, deveriamos ver a nossa cidade espraiar-se

em padroes significativos em constante mutacao.
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Manifesto de Doorn — Reunido do CIAM 29-30-31 Janueiro 1954, Doorn

Bakema, van Eyck, van Ginkel, Hovens-Greve, Smithson, Voelker

Declaracdo de Habitat:

1. A Carta de Atenas propunha uma técnica que poderia contrariar 0 caos do séc.
XIX e recuperar 0s principios de ordem nas nossas cidades.

2. Através desta técnica, a esmagadora variedade das actividades urbanas era
classificada em quatro fungdes distintas que se acreditava serem fundamentais.

3. Cada funcéo era concretizada como uma totalidade em si propria. Os urbanistas
podiam compreender de modo mais claro o potencial do séc. XX.

4. A nossa declaracdo tenta oferecer um método que ird libertar ainda mais este

potencial.

Como resultado directo do 9° Congresso em Aix, concluimos que se queremos criar
uma Chartre de I’Habitat, devemos redefinir os objectivos do urbanismo, e a0 mesmo
tempo criar uma nova ferramenta que torne estes objectivos possiveis.

O urbanismo considerado e desenvolvido nos termos da Charte d’Athenes tende a
produzir “cidades” nas quais as associagdes humanas vitais sdo expressas
inadequadamente.

Para compreender estas associacfes humanas devemos considerar cada comunidade
como um complexo “absoluto” particular.

Para tornar possivel esta compreensdo, propomos estudar o urbanismo como

comunidades de graus de complexidade variavel.

Estes podem ser vistos na Escala de Associa¢gdes mostrada em baixo:

=
By & o

= 1
! 2 36 4 e

Sugerimos que os grupos de trabalho (barra: “comissfes™) trabalhem cada um num

“campo” (ndo um assunto) da Escala de Associagcdes, como por exemplo: edificios

79



isolados, aldeias, vilas, cidades. Isto possibilitar-nos-a estudar fun¢des particulares no
seu campo ecologico apropriado.

Assim, um satélite ou sector de habitacdo sera considerado no topo da escala (a da
Cidade, a 1), e pode, desta maneira, ser comparado com o desenvolvimento em outras
cidades, ou contrastado com desenvolvimentos numericamente semelhantes em
diferentes campos da Escala de Associaces.

Este método de trabalho induzird um estudo das associa¢cdes humanas como primeiro
principio fundamental, e das quatro fungbes como caracteristicas de cada problema

absoluto. !’

Manifesto de Doorn

1. E indtil considerar a casa excepto como parte de uma comunidade devido a
interaccao entre esta e as restantes.
2. Nao devemos perder 0 nosso tempo a codificar os elementos da casa até que as
outras relacGes estejam cristalizadas.
3. O Habitat tem a ver com a casa especifica no tipo de comunidade especifico.
4.  As comunidades sdo as mesmas em todo o lado.
(1) Casa de fazenda separada
(2) Aldeia
(3) Vilas de varios tipos (industrial / administrativo / especial)
(4) Cidades (multi-funcional)
5. Podem ser vistas em relacdo com o seu ambiente (habitat) na Seccdo em Vale de
Geddes.

=
By & o

= 1
! 2 36 4 e

117 De acordo com o publicado no livro Architecture Culture 1943-1968, Joan Ockman, p. 183.
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6. Qualquer comunidade deve ser internamente conivente — ter facilidade de
circulacdo; consequentemente, qualquer tipo de transporte € disponibilizado, a
densidade deve aumentar a medida que a populacdo aumenta, p. ex. (1) é o
menos denso, (4) é o mais denso.

7. Devemos portanto estudar a habitacdo e os aglomerados que sdo necessarios para
produzir comunidades coniventes em varios pontos da sec¢do em vale.

8. A adequacdo de qualquer solucdo pode estar mais no campo da invencgdo
arquitectonica, do que na antropologia social.

Holanda, 1954

5. They can be shown in relationship to their environment (habitat) in the Geddes
valley section.

6. Any community must be internally convenient-have ease of circulation; in
consequence, whatever type of transport is available, density must increase as
population Increases, i.e. (1) is least dense, (4) is most dense.

7. We must therefore study the dwelling and the groupings that are necessary to
produce convenient communities at various points on the valley section.

8. The appropriateness of any solution may lie in the field of architectural invention
rather than social anthropology.

Holland, 1954

118 «“The Doorn Manifesto”, in Alison Smithson, Team Tem Primer, p. 75.
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Criteria for Mass Housing
(Critérios para a Habitacdo em Massa)
Planeado por Alison e Peter Smithson para 0 Team X

Publicado pela primeira vez em 1957, revisto em 1959

O termo Mass Housing aplica-se a todas as habitagdes ndo construidas sob a ordem
especifica de um individuo: casas sobre as quais 0 ocupante ndo tem nenhum controlo
sendo o de que escolheu, ou foi escolhido para ai viver: logo, casas para as quais 0
arquitecto tem uma responsabilidade peculiar.

Os critérios pretendem ser aplicados a todas as habitagcdes independentemente do
namero, tipo de ocupacdo do solo, tipo de acesso, etc., etc. As casas e planos mais
convencionais, e 0s mais engenhosos podem ser acolher de igual modo sob o seu

escrutinio.

A Casa:

1. Pode adaptar-se a varios modos de vida? Liberta os ocupantes das velhas
restricbes ou amarra-os a novas?

2. Pode o individuo dar “identidade” a sua casa ou € empacotado pela
*arquitectura”?

3. Irdo os abat-jours no tecto, as cortinas, os cdes de loica, tirar sentido a
“arquitectura”?

4. Sera o método construtivo da mesma logica que o padrdo de habitagdo previsto na

casa? Falta o resto
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