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Para nds a politica associativa era indissociavel da ética e da cultura. Uma cultura que,

enraizada na tradigao coimbra e na interioridade das pessoas, queriamos que se encaminbasse no sentido da
liberdade ¢ da sua criatividade (...) repensar a AAC é, inevitavelmente, pensar Coimbra. E ter presente
as repitblicas, a Briosa e a sua mistica, os Organismos Auténomos, o tradicional Fado de Coimbra. Este

conjunto constitui, em diltima analise, a identidade associativa coimbra, que se insere na dialéctica

Universidade/ Cidade.

Luis Pais de Sousa*

A AAC sempre den aos estudantes aquilo que a Universidade nao péde dar. A formagao
cultural, o convivio fraterno e frutificante, o enriquecimento pessoal. A relagao da AAC com a

Universidade sempre esteve no limite entre a alternativa e a complementaridade.

Luis Parreirao*

No prolongamento de uma tradicao de associativismo ideologicamente a esquerda, em gue se
tinham destacado liderancas prestigiadas, a lista socialista que encabecei (...) batia-se por um movimento

associativo forte e participante, esteio da luta dos estudantes por uma escola renovada e melhor.

Clara Crabbé Rocha*

A Associagao Académica, por intermédio dos seus dirigentes e apesar da sua juventude, soube
sempre ser vanguarda e sinonimo de um modo diferente de estar nos problemas, sem receios ou hesitagoes

(..) assumin-se sempre como complementar da Universidade e seu reflexo.

Diogo Portugal*

“Como se podera criticar isto on aquilo da estrutura do ensino, de nma forma consistente e dura,

quando precisamos dos dinbeiros ministeriais para pagar as despesas vultuosas da gestao da casa?”.

Benjamim Lousada*

*Ex-Presidentes da Associacio Académica de Coimbra nas comemoracdes do seu centenario



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

Introducgiao

Os anos oitenta tém sido celebrados com um sentimento de revivalismo e nostalgia
em torno do Aitsch, na moda, na musica, nas festas, nos icones, na decoraciao, nas séries
televisivas. Mas observados criticamente percebe-se que foram mais do que isso.
Corresponderam também a um tempo de criatividade, de contrastes e inovagdao que abriu
caminhos a novos processos de profunda mudanca e a fortes contradi¢gdes e pluralidades.
As transformagoes globais ocorridas durante esse perfodo proporcionaram o aparecimento
de novos modelos de produgio artistica e cultural — na mdsica, no cinema, no teatro, nas
artes plasticas ou na literatura — que pontuaram um tempo de acelerada mudanga nas

sociedades contemporaneas (Marwick, 1999; McCleary, 2002, Roberts, 2007; Reis, 2009).

De acordo com a formulagao tradicional do “choque de geracées” (Préel, 2000),
por oposicao ao radicalismo, a participagao, a solidariedade e a dimensdo utdpica e
prospectiva dos anos sessenta, a década de oitenta tem sido frequentemente considerada
um periodo do desinteresse dos jovens pela politica e pela cultura, da desconfianca e da
descrenca nas utopias, do alheamento e do cepticismo, da concorréncia e competi¢ao. Um
tempo do culto excessivo da aparéncia e do conforto, do pragmatismo, do estilhacamento e
fragmentagdo das estruturas, da banalizagdo e frivolidade das relagdes, da absorcio
automatica de modelos da cultura de massas comercializada, das formas de convivio e lazer

individualistas e hedonistas (Bejar, 1988; Lasch, 1991; Lipovetsky, 1989).

Esta perspectiva tem colocado a juventude dos anos oitenta como a eterna herdeira
do activismo politico e cultural dos anos sessenta, periodo no qual foram vivenciadas
profundas mudangas com uma ampla expressio no universo cultural e artistico. Estas
alteracoes foram um reflexo das transformagdes que estavam em curso desde meados dos
anos cinquenta, perfodo a partir do qual, de uma forma mais ou menos latente, os jovens se
foram apropriando da dimensao cultural para questionar a politica e as institui¢oes, a

sociedade, a propria cultura e também o universo estudantil.
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Embora os estudos sobre esse processo de mudanga alinhem numa ideia de sucesso
limitado e como a utopia e a revolucdo falharam, demonstram que niao houve “retorno a
normalidade” e sublinham o significado da ac¢ao cultural como importante forma de
actuagdo dos movimentos juvenis e estudantis, assumindo-se como um dos mais
importantes aspectos da década de sessenta, cujos “efeitos-secundarios” se prolongaram
pelas geragdes seguintes (Health e Potter, 2005; Jenkins, 2006; Kallen, 2001; Kurlansky,
2005; Roche, 2004; Stephens, 1998).

Em Portugal, embora muitos estudos se tenham centrado na participacao juvenil e
estudantil, fortemente enraizada nas praticas politicas e culturais da juventude portuguesa,
os movimentos estudantis do passado tém sido avaliados numa perspectiva memorialista e
saudosista e as novas tendéncias de participagao foram menosprezadas e desvalorizadas.
Procurando desfazer esses equivocos, autores como Alvaro Garrido, Miguel Cardina ou
Rui Bebiano e Elisio Estanque tém retomado a tematica e reconstruido a perspectiva a
partir de novas realidades e configuragdes juvenis que devem ser redimensionadas,
valorizando-se a contestagdo que se expressou nomeadamente através da cultura. Outros
trabalhos como os de Nuno Caiado, Luisa Tiago de Oliveira, Ana Drago, Eurico
Figueiredo, Maria Paula Abreu, Jodo Teixeira Lopes ou José Machado Pais tém dado
contributos importantes para o conhecimento histérico e sociolégico da tematica do

movimento estudantil portugués. Todavia, subsiste uma exploragao histérica por efectuar

na década de 1980.

Esse periodo corresponde a uma fase poés-revolucionaria e de normalizagao
democratica, caracterizada pela emergéncia de uma nova ordem politica, econémica e social
que conduziria também a uma fragmenta¢ao social e individual, a alheagao colectiva ¢ a
desestruturagao do espaco publico e dos mecanismos de regulagio do Estado (Rosas,
2004). Foi uma época de contrastes e transicao que se traduziu, culturalmente, na abertura
de novos espacos de liberdade de expressao e experimentagao artistica, assim contribuindo
para a emergéncia de novas formas de manifestagio de uma cultura juvenil marcada por
novas praticas simbodlicas e novas configuragdes identitarias (Ribeiro, 1986; Dionisio, 1993;

Reis, 1990).

A multiplica¢ao de experiéncias e representagdes no campo da cultura, a politica
dos governos — que experimentavam o seu proprio processo de habitua¢do a democracia —,
tendeu a reordenar essa multiplicidade, enfrentando muitas vezes formas de resisténcia que

procuravam manter fora da sua intervengdo uma produgio artistica e cultural considerada
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instrumento de autonomia e lugar privilegiado para a producio das utopias que foram

perdendo influéncia noutros dominios (Dionisio, 1990; Lopes, 2004; Santos, 1988).

Essa tendéncia tornou-se mais perceptivel nos espagos universitarios, que
integravam uma heterogénea classe média urbana, na qual surgiram experiéncias — no
dominio dos consumos culturais, da produgio artistica e literaria, do associativismo — que
apontavam para uma atitude de independéncia e resisténcia a institucionalizagdao cultural.
Essas atitudes incorporavam cédigos e estratégias provenientes da oposicao cultural ao
regime deposto em 25 de Abril de 1974 e proporcionaram o aparecimento de novos
projectos e novas sociabilidades em meio urbano e, mais concretamente, no tecido
universitario, numa altura em que a emergeéncia de novas universidades e de uma nova
cultura estudantil é, em si, um dos processos de mudanga mais significativos e com maior

expressio no pais.

A democratizagdo e a abertura das instituices de ensino superior foram
conduzindo a uma crescente complexidade e ambivaléncia do papel da universidade nas
sociedades contemporaneas. Assistiu-se a alteragao dos programas que proporcionaram
novas formas de observar o mundo e o conhecimento e a expansao e diversificagdo do
ensino, que conduziu ao aumento dos ingressos nas universidades mas criou um novo
problema nas saidas profissionais, conduzindo a um ambiente de maior competicao e
esforco para obter bons resultados que, inversamente, reduziu o tempo para vivenciar a
vida universitaria. Ao mesmo tempo, as transformag¢oes ocorridas no seio das universidades
contribuiram para enfraquecer a sua forga simbélica e politica, interna e externamente. Esta
realidade reconfigurou a forma de integracio no ambiente universitario e a universidade
passou a ser vista pelos proprios estudantes como instrumentalizada e enquanto espago de
conquista de projectos pessoais profissionais e politicos (Balsa ez a/, 2001; Bebiano e

Estanque, 2007; Caiado, 1990; Cruz, 1985).

Durante esse periodo o movimento estudantil foi acusado de forte
institucionaliza¢dao e da colonizagdo dos partidos, por influéncia das juventudes partidarias
— as chamadas “jotas” —, que surgem como um novo paradigma de associativismo marcado
pelo acesso a variadas formas de convivio e lazer retirou da Universidade o papel de
territorio agregador de outras épocas, pelo que as manifestagdes culturais de e para
universitarios foram em boa medida redimensionadas. Esta realidade complexa e diversa
contribui para o aparecimento de novas formas de participagdo estudantil feita de
transformacoes, (des)continuidades e novos desafios. Estas formas de intervencao

estudantil surgem ancoradas em modelos de participagao juvenil e estudantil que
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apresentam novas e renovadas estruturas, formas de organizacao e bandeiras de luta, que

reflectem uma nova dinamica do movimento estudantil.

As circunstancias politicas e sociais do pafs espelharam-se na dinamica das sec¢oes
culturais e organismos auténomos da Associagao Académica de Coimbra, protagonizada
pelo trabalho amador e experimental dos inumeros estudantes que por ela foram passando.
Ali se assistiu a0 nascimento e extingao de varios circulos culturais, num processo evolutivo

que acompanhava de perto as dinamicas culturais do pafs.

A presente dissertacao pretende, pois, dar a conhecer o meio estudantil coimbrao
na década de 1980, a partir do estudo das acgdes culturais levadas a cabo por um nucleo de
estudantes a margem da cultura institucional da Academia, enformada pelos poderes
politicos fortemente influentes. Considera-se que, apesar dos evidentes focos de
despolitizacdo, um grupo importante, ainda que minoritario, de activistas estudantis
respondeu a essas formas de institucionalizacdo e 16gica partidaria e insurgiu-se contra essa
passividade, procurando, através de manifestagoes de caracter cultural, recuperar o

intervencionismo que caracterizara as juventudes estudantis das décadas anteriores.

Assim sendo, este Movimento estudantil e resisténcia cultural em Coimbra na década de 1980
¢ um trabalho que recai, prioritariamente, na analise da producao cultural dos estudantes da
Universidade de Coimbra, a partir da sua contextualizacdo na realidade europeia, em geral,

e na portuguesa, em particular.

No primeiro capitulo — “A cultura sob novas condi¢oes” — o ponto de partida foi a
analise contextualizante dos principais fendmenos de mudanca cultural que caracterizam as
sociedades contemporaneas, essenciais para se compreender as mutagoes na realidade
estudantil e juvenil. Nao sendo possivel um grande desenvolvimento, foram abordados os

novos desafios da cultura e o processo de mudanca dai decorrentes.

Incidindo sobre a realidade portuguesa, procurou ainda articular-se a
reconfiguragao das perspectivas culturais provindas do perfodo revolucionario com o
processo de “europeizagao” perante a elevada complexidade e contradi¢des da sociedade
portuguesa desde a institucionalizagio democratica. Analisaram-se as mudangas gerais
ocorridas no Portugal do pds-25 de Abril, especificando-se a forma como a cultura e as
artes reflectiram as transformagdes em curso. Tragaram-se algumas das principais
tendéncias da produgao artistica e cultural da época em estudo e aferir de que forma
contribuiram para a instauracao de novos modelos de produgao artistica e cultural, bem

como novas formas de conhecer, questionar e interpretar o real.
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“Universidade(s): mudanga e evolugao” é o segundo capitulo onde se procurou
detectar os procedimentos através dos quais as mudangas no espago universitario se
articulam com os varios processos e fendémenos de transicdio e com um dos mais
paradigmaticos processos de mudanca que caracterizam as sociedades académicas
contemporaneas. Abordou-se de forma ampla a tematica da participagao juvenil com as
suas reconfiguragoes, emergéncia de novos sujeitos historicos, as suas lutas, e em modo
breve situou-se o movimento estudantil no contexto de reconfiguragdo da participacao

juvenil.

No terceiro foi caracterizada “Coimbra entre tradicio e modernidade” tendo
presente o forte legado histérico dos movimentos estudantis além das transformagdes

gerais vividas na Universidade de Coimbra na década de 1980.

Esta proposta desenvolveu-se, no quarto e dudltimo capitulo em torno da
“Resisténcia, tradi¢ao, inovagao”. Foram abordadas as questdes do regresso das tradi¢oes
académicas e a forma como se articularam com as mudancas sociais e culturais em curso na
Universidade. Foi também amplamente caracterizado o associativismo académico,
apresentando-se uma breve histéria de cada um dos organismos e sec¢oes culturais,
descrevendo as suas formas de organizagao, a sua intervengdao no movimento estudantil e a
relagao com outras partes da Academia. Finalmente, foi abordada mais profundamente a
sua intervencao cultural, partindo da analise concreta das iniciativas promovidas na
Universidade e na cidade e os impactos que tiveram na sociedade académica, mas também
na sociedade civil — o Festival Internacional do Filme Amador de Coimbra, a Semana
Internacional do Teatro Universitario de Coimbra, a Bienal Universitiria de Coimbra,
Encontros de Fotografia de Coimbra, as Jornadas de Cultura Popular ¢ o Encontro

Internacional de Coros Universitarios.

Optou-se aqui por trazer a discussao essa possibilidade de intervengao, contestagao
e critica, pois a ruptura observada nas realizagdes de ambito cultural — como as bienais, os
encontros, ciclos, seminarios e exposi¢oes organizados pelos grupos estudantis — trazem
importantes elementos que contribuem para a (re)configuracio de uma identidade
estudantil, renovada e transformada, que confere uma nova realidade as formas de
participagdo nos anos oitenta. Ao se considerar estas novas experiéncias de participagio no
movimento estudantil, estamos a dar visibilidade a esses grupos que constantemente

procuraram sobreviver a hegemonia do préprio movimento encabegado pela Direcgdo-

Geral da Associagio Académica de Coimbra (DG/AAC).

12



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

Este trabalho questiona o estereétipo imputado a juventude dos anos oitenta, que a
define simplesmente como mais independente, individualista, despolitizada, consumista,
vazia, hedonista, desinteressada e nao participativa e averiguar a forma como protagonizou
uma luta cultural de relevante dimensao, apesar de condicionada por um contexto de
enfraquecimento e perda de influéncia dos movimentos sociais, a par da inseparavel crise
de valores e da instabilidade geral observada na sociedade portuguesa da época. Importa
abordar a cultura advinda dos segmentos juvenis, produzida e reproduzida por eles, uma
vez que se revelam uma fonte de informacao sobre as experiéncias culturais e politicas do

pos-revolucao em Portugal.

Pretende-se reconhecer a forma como um sector significativo de jovens procurou
escapar as industrias culturais que, de uma forma mediatizada e mercantilizada, ganharam
um papel fundamental na (re)criagao da prépria nogao de juventude. Por isso, este trabalho
pretende abordar o movimento estudantil nas suas actividades integradas de cariz artistico e
cultural e/ou politico, que emergiram paralelamente a um clima de passividade, falta de
perspectivas de futuro dentro do sistema e sedu¢ao do consumo que influenciou as atitudes

dos estudantes universitarios.

Propde-se pois um primeiro levantamento de uma realidade da cultura académica
até agora desconhecida e que necessitava de ser abordada, pois testemunha que Coimbra se
manteve como um bastido de um certo associativismo estudantil, mesmo num periodo em

que foram criadas outras universidades, e para as quais a de Coimbra serviu de exemplo.
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Capitulo 1.

A cultura sob novas condig¢des

1.1. Massificacdo e pluralidade na cultura contemporianea

A par da extensao da “sociedade de consumo” (Baudrillard, 2007) que caracterizou
os paises mais desenvolvidos e invadiu espagos cada vez mais amplos, uma das
caracteristicas basicas das sociedades contemporaneas é a sua natureza de “sociedade de
massas” (Jameson, 1993; Adorno, 2003; Storey, 2009) que se foi transformando numa
“sociedade de comunicagao de massas” (Ardstegui e Saborido, 2005) ou “sociedade da

comunicagao generalizada” (Vattimo, 1991).

Desde o pos-guerra as sociedades europeias foram invadidas por bens, servigos e
idetas, fruto das tecnologias de comunicagao aparecidas no século XX — como a imprensa,
o cartaz, a publicidade e a propaganda, a banda desenhada, a radio, o cinema e a televisao —,
tendéncia que se iniciara a partir de finais dos anos cinquenta, acentuando-se na década
seguinte, quando surgiram novas formas de reflexdo sobre a sociedade e que teve amplas

repercussoes na década de 1980.

Os potentes fluxos de informagao e a circula¢ao de bens de todo o tipo conduziram
a uma certa “homogeneizagao cultural” (Aréstegui, 2004: 335) concorrendo para o
estilhacamento das distingdes entre “alta cultura” e “baixa cultura”, “cultura de elite” e
“cultura de massas”, “cultura culta” e “cultura popular”, tornando os seus limites muito
ambiguos e limitativos. Gradualmente as fronteiras entre essas categorias tornaram-se cada
vez mais dificeis, obrigando a repensar os complexos processos de hibridacao,

sobreposi¢ao e globalizagdo cultural, a fim de apreender a realidade de inumeros factos
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culturais do mundo actual (Bourdieu, 1986; Santos, 1988; Eco, 1991; Gongalves, 1998;
Rioux et al., 1998).

A cultura popular — associada ao povo e considerada conservadora e inovadora ao
mesmo tempo, por se ligar a tradicdo — também incorporou novos elementos culturais,
como por exemplo a transformacgao de algumas festas tradicionais em espectaculos para
turistas ou a comercializagio de produtos da arte popular, contribuindo assim para a
requalificagdo do proprio conceito de pop (Burke, 1978; Fiske, 1991; Mukerji e Schudson,
1991; Silva, 1994).

A massificagio cultural conduziu a estandardizagio de comportamentos e a
homogeneizacao dos modos de vida, contribuindo inclusive para a readaptacao das demais
formas de cultura que foram reutilizadas, construindo novos modelos de producao artistica
e cultural. Assistiu-se a uma espécie de “reciclagem” (Fullbrook, 2009: 205) de mistura de
sons, tons e temas, para dar resposta a nova realidade material, de ideias, de estilos,
confluindo em praticas e referéncias culturais de alteridade e mas também de convergéncia

de experiéncias e sensibilidades artisticas.

O impacto deste fenémeno manifestou-se na abertura a diversidade cultural, a
estandardizagdo e a harmonizagao da cultura ocidental, associada ao modelo proveniente
sobretudo dos Estados Unidos da América que teve impacto nos diversos paises europeus.
Na realidade, a supremacia cultural secular da Europa entrava em desmoronamento no
po6s-Guerra, como consequéncia do poderio e da prosperidade vivida pelos Estados Unidos
da América — militar, econémica e cientifica —, aspecto que teve amplos reflexos nos estilos
de vida e nas mentalidades. Poténcias como a Inglaterra ou a Fran¢a, que outrora se
assumiam como referéncias culturais no mundo, acabariam elas proprias por se
americanizarem' lentamente, esgotando-se uma tradicio intelectual que nos anos sessenta

tivera o seu expoente maximo.

O modelo anglo-americano tornava-se a principal referéncia cultural: na musica, o
pop de Madonna e da MTV; na literatura a massifica¢io do consumo de romances

populares, ja em voga desde finais do século XIX; no jornalismo, as revistas sobre

1O conceito de americanizacao tem sido durante todo o século XXI alvo de varias interpretacOes,
sendo em regra associado aos valores do imperialismo, do expansionismo, da ocidentalizacdo, da
modernizagdo e, mais recentemente, de uma globalizagido centrada na intervencdo americana. A
televisio também divulgou a imagem americana por todo o mundo, nomeadamente através da
producio de séries como Dallas (1978-1991)', Balada de Hill Street (1981-1987), McGuyver (1985-
1992), Miami Vice (1984-1990), Knight Rider (1982-19806), The love boat (1977-1986) ou Cheers (1982-
1993) importando o american way of life. Sobre isto veja-se Bagagem, 2008.
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celebridades; na TV, os falk shows, as séries televisivas e o festival Eurovisio da Cangio, sio
alguns exemplos da exploracao dos mercados que se assumiram como meios de
transmissao de cultura nas sociedades ocidentais. Ao mesmo tempo, o cinema continuou a
ser um poderoso meio de difusio de modelos socioculturais e de padronizagao de
comportamentos, generalizando-se o seu consumo e a radio assumiu-se como importante
meio de difusdo cultural, desde as noticias a musica, divulgando os novos estilos e ritmos
musicais que se iam diversificando como o punk, hard-rock, heavy-metal ou a musica

electronica.

Nas artes reflectiram-se as mudancas sociais e culturais na sociedade urbana, com o
aparecimento de formas de expressio como body art, instalagdes, performance e happenings,
enquanto formas de arte comprometida, marcada pela espontaneidade e a improvisagao,
envolvendo na maioria das vezes a participagao do publico e decorrendo em espagos
diversos, em regra nao preparados para esse fim. Ao mesmo tempo, observou-se a
expansao do numero de artistas, o alargamento das instituicGes artisticas e das galerias de
arte, da publicacao de livros, revistas e jornais dedicados a teoria da arte, a par do
incremento de um mercado independente, do mecenato, de exposi¢oes internacionais e

retrospectivas (Featherstone, 1991; Chalumeau, 1997).

A cultura de massas instalou-se como um poderoso instrumento assentando na
ideia de indiistria cultural’, produto da revolucio industrial e do estabelecimento de uma
economia de mercado e de uma sociedade de consumo, que passou a presidir ao
funcionamento da cultura sob a “légica da manipulagao” (Esteves, 1998: 7). De acordo
com pensadores como Benjamin, Adorno, Horkeimer e Marcuse, a economia capitalista foi
responsavel pela mudanca na cultura em geral mas também pelo seu declinio,
nomeadamente devido a comercializagdo e mercantilizacdo das actividades culturais, que

passaram também a ser regidas por critérios prioritariamente econdémicos, assente numa

2 Observando a progressiva metamorfose da cultura em mercadoria e a intensificagio da utilizagdo
dos meios de comunicacao de massas, tedricos da Escola de Frankfurt, tais como Theodor W.
Adorno, Max Horkheimer e Herbert Marcuse desenvolveram a teoria assente nos pressupostos de
que as massas sio dominadas por uma induastria de cultura que obedece somente a légica do
capitalismo. A produgio artistica e cultural, distribuico e consumo ocorre em tiao grande escala que
a industria cultural deve ser considerada como um objecto de estudo em si cujo espago nio cabe
aqui. Um importante campo de investigacdo diz respeito ao papel dos meios de comunicagio na
transferéncia de arte e cultura e os factores sociais e institucionais que influenciam a forma como os
meios de comunicac¢io em fun¢io do trifego artistica e cultural e que tem sido avaliada pelas
ciéncias da comunica¢io. Veja-se por exemplo Appadurai, 2004; Santos, 2007. Sobre as industrias
culturais veja-e Ribeiro, 2003; Santos, 2007.
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logica de mercado (Gongalves, 1998). Essa realidade impo6s também a estandardizacao dos

produtos culturais obedecendo a légica mercantil do capitalismo, uma vez que

“Em todos os sectores, os produtos sio fabricados mais ou menos
segundo um plano, talhados para o consumo de massas e, em larga

medida, determinando eles préprios esse consumo” (Adorno, 2003: 97).

A industria cultural integrou elementos aparentemente antagénicos e propostas
contraditérias, que a reconfiguraram mas a tornaram repetitiva, efémera, descartavel,
rapidamente substituivel e desvalorizada (Aréstegui, 2004; Bonny, 2004; Lipovetsky, 2007),
obedecendo a logica racional, mecanica, rapida, rotineira e eficiente da McDonaldizacao, que
influenciou outras areas diversas sociedade, como a educagao, o trabalho, a politica, a vida
familiar ¢ as formas de produgio cultural’. O fenémeno manifesta-se pela excessiva énfase
dada a disciplina, a ordem, sistematiza¢ao, formaliza¢ao, rotina e estabilidade, reflectidos a
nivel dos comportamentos inerentes a organizacdo da cadeia McDonalds: eficiéncia,

calculo, previsibilidade e controlo (Ritzer, 1990).

A cultura — nas suas mais diversas manifestagdes, como pauta de comportamento
ou como elemento de consumo — converteu-se, por natureza, em algo sujeito a modas,
assente na consciéncia da velocidade e a inevitabilidade da mudanca. Por isso, muitos
movimentos sociais e pequenos circulos de elites culturais opuseram-se ao consumo de
massas por considerarem ameagados os padroes de qualidade dos produtos e bens culturais

provocado pelo consumo de massas (Baudrillard, 2007).

A cultura de massas foi vista como “reciclagem, citagdao, pastiche, facilidade,
acritica” (Fullbrook, 2009: 205), até mesmo, “responsavel por incentivar comportamentos
imorais” (Bell, 1971: 36-37) ou vista como “parddia da Alta Cultura” (MacDonald, 1971:
09), indiferente a qualquer critério de avaliaciao estética. Aos pessimistas que consideraram
a cultura de massas ociosa, homogénea e pouco exigente Umberto Eco apelidou-os de
apocalipticos, por recusarem a conciliacio da ideia de cultura (enquanto experiéncia
intelectual unica) com a ideia de industria (enquanto produgdao mecanica e em série) (Eco,
1991: 53-60). A esses se opunham os zntegrades que valorizaram a difusdo dos wass media,
como meio generalizado de acesso de todos os cidadios a uma vasta variedade de novas

linguagens culturais (idenr: 61-67).

3 Para Ritzer a Universidade em rapida transformacdo assumia-se também gradualmente como
outra componente da sociedade de consumo. As “McUniversity” restaurantes fast-food onde os
estudantes se assumiam cada vez mais como consumidores de setvicos educativos interessados na
aquisi¢dao das suas mercadorias, isto é, as credenciais e os graus académicos (Ritzer, 1996: 154).
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A reciclagem cultural industrializada caracterizaria também o &itsch, enquanto
produto da cultura de massas, como arte que nao ¢ auténtica, ¢ falsa, de mau gosto, de facil
compreensao (Dorfles, 2001). O kitsch é repetigao, imitagao, falsificagao e estética e pela
facilidade de comercializagdo e massificagdao universal, esvaziou as expressoes e produgoes
criativas originais das diversas culturas locais instalou-se no mercado do lazer e do
entretenimento em expansio (Kulka, 1996). O &itsch tornou-se um meio para sistematizar,

institucionalizar, uniformizar e atingir o maior nimero possivel de massas (Eco, 1991: 96).

A producdo estética — da arquitectura e da pintura, a literatura, passando pelas
formas de efemeridade que caracterizaram muitas das suas realizagdes — e a produgdao mass-
mediatica — séries de televisao, programas de variedades, publicidade — correspondem a

uma época em que o pormenor e o fragmento se sobrepéem ao inteiro, onde a

2 <<
b
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“instabilidade, a desordem e o caos”, “as figuras do n6 e do labirinto”, “a complexidade e a
dissipagdao, a distingdo e a perversio” se instalam como dominantes naqueles campos
(Calabrese, 1999: 161-163). Por isso, as sociedades contemporaneas seriam marcadas pelo
ritmo e pela repeti¢ao, na produ¢ao ou no consumo frenético de bens culturais sob as mais

diversas formas de expressao através de uma logica de “mecanica repeticao” (zdems: 41).

Esta foi uma marca da cultura contemporanea, produto originario do processo de
repeticao da revolu¢ao industrial, a qual as culturas urbanas massificadas facilmente
aderiram (Greenberg, 2000). Mas apesar disso nem todos os aspectos culturais da
modernidade se esgotaram inteiramente e podem ser percepcionados, sob varias formas,
mediante transformacoes significativas de dialogo entre o passado e o presente, uma vez

que,

“abandonando as criticas da vanguarda e optando por uma légica de
renovacdo mais do que por uma inova¢ao radical, o pds-modernismo

entrou num vivo didlogo reconstrutivo com o antigo e com o passado”

(Calinescu, 2000: 242).

Esta multiplicidade cultural contribuiu para o nascimento de novas identidades®
assistindo-se a dissolucao de identidades colectivas e a criacio de novas identidades

individuais numa sociedade massificada. Essas novas possibilidades culturais configuraram,

4 Tome-se por identidade a definicido de Manuel Castells que considera que a construgdo de
identidades se baseia no fundamento fornecido pela histéria, geografia, biologia, institui¢Oes
produtivas reprodutivas, pela memoria colectiva e por fantasias pessoais, pelas relagoes de poder e
revelages de cunho religioso, isto €, um processo de construcdo de significado com base num ou
varios atributos culturais que estdo inter-relacionados e com os quais sujeitos histéricos se
identificam simbolicamente (Castells, 1999).
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também, o aparecimento de novas #ibos urbanas e subeulturas’, que se realizam na afirmacio
de simbolos e de culturas juvenis caracterizados por um conjunto de atitudes que se traduz
numa fragmentagdo da juventude sujeita a interpretacGes polissémicas (Pais, 1990;
Maftesoli, 1998; Miles, 2000). Traduziu-se numa série de actividades culturais alternativas
como a producao de fanzines, emissdoes de radios pirata, organizacao de exposi¢oes e
eventos que serviram de veiculo de expressio cultural e artistica como medida de

intervencao, critica e contestagao.

Mas também se observaram padroes de resisténcia, em circulos culturais mais
restritos como nos meios juvenis e estudantis que enformaram aquilo a que Manuel Castells
chamou de identidade de resisténcia por se tratarem de acgdes culturais desempenhadas por
sujeitos que se encontram em condi¢oes desvalorizadas ou estigmatizadas pela logica da
dominagio’. Ou seja, desenvolvem uma actividade cultural 2 margem da cultura dominante
assumindo uma pluralidade de identidades, de maneiras diversas de estar e observar o
mundo, que derivam de novas formas de sociabilidade, novas praticas e consumos culturais
que contribuitam para a diluicdo progressiva do distanciamento entre a identidade

estudantil e juvenil (Castells, 1999).

> Em 1987 Michel Maffesoli publicava A época das tribos, uma reflexdo sugestiva sobre a crise do
individuo na sociedade de massas, considerando que o individualismo estava a ser substituido pela
necessidade de identificagio com um grupo sendo através da identificacio cultural — estilo de vida,
consumos, habitos de vestuario — que os sujeitos se posicionam socialmente. As subculturas foram
encaradas como estratégias de “resisténcia ritual” face a cultura parental e a cultura hegemonica que
colocaram em causa o mito do consenso na sociedade do bem-estar e da opuléncia. Os atributos
presentes no préprio significado etimoldgico do termo #ibo, exprime a ideia de atrito, isto é,
resisténcia de corpos que se opdem quando se confrontam. Esta dimensdo de resisténcia grupal,
substantivamente ligada a ideia de atrito, encontra-se presente no fenémeno das tribos urbanas,
cujos estilos de vida sdo vistos como “desalinhados, confrontativos, exéticos” (Pais, 2004: 14). A
designacdo de #ribo juveni/ é usada para traduzir sociabilidades juvenis que pautam vivéncias
consideradas “desestruturadas”, contestatarias ou subversivas (Maffessoli, 2004) caracterizada pela
emergéncia de novas formagdes sociais e culturais que decorrem de uma aproximagio entre quem,
ndo obstante as suas diferencas, procura um reagrupamento com outros que, de alguma forma, lhe
sao semelhantes (Hall e Jefferson, 1986; Hall, 1993; Kallen, 2001). Em contrapartida, a ligacdo
tribos urbanas gera também um sentimento de pertenga, que assegura marcos conviviais que
garantem afirmac¢des identitarias, por isso, “nas chamadas “tribos” encontramos manifestacSes de
resisténcia a adversidade mas também vinculos de sociabilidade e de integracio social” (Pais, 2004:

18).

¢ O autor propde ainda outras duas formas e origens de construcdo de identidades: para além da
identidade de resisténcia, existe a identidade legitimadora, introduzida pelas instituicbes dominantes da
sociedade industrial para estender e racionalizar a sua dominacdo perante os actores sociais € a
identidade projecto concebida quando os actores sociais, baseando-se nos materiais culturais de que
dispbem, constroem uma nova identidade redefinidora da sua posi¢do na sociedade e, ao fazé-lo,
buscam a transformacao de toda a estrutura da sociedade (zbidens).
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E sob esta 6ptica que se pode falar de modo mais amplo da resisténcia cultural que
se desenhou em meios restritos mas influentes das culturas juvenis urbanas e estudantis
cuja oposi¢ao cultural a nova ordem global assume a oposi¢ao a ideia de inevitabilidade de
uma nova ordem cultural sob a qual o capitalismo e os seus valores culturais se tornaram

universalmente aceites.

1.2. Portugal: ritmos e contradi¢des

Os acontecimentos politicos, econémicos e culturais que marcaram a segunda
metade do século XX estruturam os elementos que determinam a condigdao juvenil e
estudantil na transicio dos anos setenta para os anos oitenta e tiveram profundas
consequéncias na forma como a juventude percepcionou a politica, a sociedade, a cultura e
o mundo. Também nas sociedades académicas se sentiu fortemente o espirito do tempo,
com os jovens estudantes a constituitem-se como um corpo social autébnomo e a
desenvolverem novas atitudes, a organizarem diversas actividades e a criarem novas

identidades com intervenc¢ao notavel em diversas esferas publicas.

Nos anos do pos-guerra o meio estudantil assumiu-se como espago central de
construcao rapida e de afirmac¢do de uma nova condigdo e identidade colectiva juvenil.
Caracterizou-se pelo conflito de geragoes, ideias e valores contribuindo para mudangas
estruturais, de comportamentos e mentalidades, a0 mesmo tempo que promoveu iniciativas
de cariz cultural deixando um inegavel legado histérico as geragdes seguintes (Kurlansky,
2005). Um pouco por todo o mundo, 1968 haveria de ser considerado “o ano do
estudante” (Boren, 2001: 149), como o momento histérico da resisténcia estudantil que
constituiria a primeira mobilizagao massiva de dimensoes verdadeiramente mundiais, apesar

do “epicentro simbolico” em Paris (Hobsbawm: 1998: 295).

Esta realidade que afectou primeiramente os paises industrializados percorreu todo
o Ocidente europeu ¢ a sua influéncia viria a pressentir-se em Portugal coincidindo com o
culminar de um ciclo de profunda transfiguragao na realidade que o pafs vinha vivenciando
desde final da década de 1950: o fim da longa ditadura, a revolucio dos cravos e a
consequente emergéncia do processo democratico, com as mudangas politicas, sociais,

culturais e das mentalidades que lhe estiveram inerentes (Rosas, 2004; Rezola, 2000).

Tal como em toda a Europa Ocidental, o pais viveu grandes mudancas na

sociedade: no papel e condigao da mulher, nos direitos das minorias étnicas e sexuais, nas
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atitudes dos jovens e estudantes, nas novas formas de expressao artistica, nos espectaculos
e artes em geral, nos 6rgaos de comunicagao e nas novas sociabilidades (Barreto, 2004).
Estas alteracGes reflectiram a crescente globalizagdo decorrente dos progressos da
informagdo e proporcionaram novas expectativas e experiéncias culturais, a par do
aproximagao aos padroes de comportamento da cultura europeia que deixariam uma marca
indelével para as geragoes seguintes (Bebiano, 2003; Bebiano e Estanque, 2007; Cardina,

2008).

Por isso, as décadas de 1970 e de 1980 sio um periodo de transicao, fracturas,
conflitos e mudanc¢a, em que emergiu uma nova ordem politica, econémica e social que
conduziria também a uma fragmentagao social e individual, a alheagdo colectiva e a
desestruturagdo do espaco publico e dos mecanismos de regulagao do Estado (Medina, s.d.;

Telo, 2007; Ramos, 2009).

Apesar da persisténcia da ditadura, instituida no inicio dos anos trinta, Portugal foi
recebendo lentamente ecos das novas tendéncias culturais que se operavam a nivel
internacional. A ditadura tentava cercear as liberdades, através do controlo da censura, e
impondo uma “cultura de regime” através da propaganda, apoiando e promovendo
projectos artisticos e eventos culturais de suporte aos valores nacionalistas, a moral e aos
bons costumes a0 mesmo tempo que através da Censura e o Exame Prévio limitava a
liberdade criativa e de expressdo artistica dos portugueses (Franco, 1993, Palla, 1996;

Antoénio, 2001; Carvalho, 1999).

Apesar do esfor¢o de industrializacdo e abertura ao exterior o paifs conheceu uma
profunda renovagao das estruturas sociais que, a par do crescente envolvimento do Estado
portugués em Africa que afectou a juventude portuguesa e os estudantes universitarios,
promoveu uma intensificacio da oposi¢ao, nomeadamente do PCP e outros pequenos
grupos a sua esquerda. Perante a asfixiante falta de liberdades, comegaram a criar-se os
primeiros focos de resisténcia e a fazer-se criticas ao poder estabelecido, nomeadamente
junto dos oficiais e de uma juventude urbana e universitaria que se foi gradualmente
politizando e aproximando da “cultura-mundo” em movimento (Bebiano e Estanque,

2007: 145) que comegava a explorar novas representagoes da cultura.

Crescia assim, também em Portugal, uma cultura juvenil urbana baseada nas

linguagens e imagens estrangeiras, como o modelo americano que, desde o pds-guerra, se
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vinha impondo em toda a Europa ocidental (Bagagem, 2008: 53)" e que se ia despoletando
interesse particular pelas novas ideias e experiéncias que chagavam de fora e que
gradualmente comegavam a penetrar na sociedade portuguesa. Os jovens portugueses,
ainda que lenta e prolongadamente foi-se envolvendo num clima de crescente politizacao
que foi transformando as iniciativas em momentos de maior contestagio e de
enfrentamento aos valores “de regime”, dos quais o corpo estudantil se foi
progressivamente desafectando. Nesse periodo, a Universidade caracterizou-se pelo
estabelecimento de experiéncias culturais a ela associadas contribuindo para um contexto
de contestagao, perceptivel através do nimero crescente de estudantes na participagao em
diversas formas de protesto ao autoritarismo e a luta sistematica pelos valores da

democracia (Bebiano, 2003; Estanque e Bebiano, 2007; Cardina, 2008).

Os movimentos estudantis servem mesmo como importante “barémetro social”
(Estanque e Bebiano, 2007: 71) e a Universidade foi o meio onde se desenvolveu uma
“consciéncia critica” (iderz, 2007: 81) num exercicio participativo de “cidadania académica”
(¢demr, 2007: 82). Mais acentuadamente a partir de finais dos anos cinquenta assistiu-se uma
continuada, persistente e fecunda resisténcia cultural por parte de artistas, de cientistas, nos
meios intelectuais e também formas de resisténcia popular no associativismo, nas pequenas
colectividades, no teatro amador, no cineclubismo, nas associacbes de estudantes, nos
grupos e publicagdes universitarias (Bebiano, 2003; Cruzeiro e Bebiano, 2006; Cardina,
2008). Esses combates organizaram-se fortemente na frente cultural e tiveram um papel

determinante na mobilizacao dos estudantes.

As tentativas de liberalizagdo politica e a tendéncia de abertura ao regime ensaiada
por Marcello Caetano permitiram novas ac¢oes ¢ o refor¢o dos movimentos sociais e
politicos. O “fim do modesto intervalo liberal” (Rosas e Oliveira, 2004: 11), a “abertura
falhada” (Reis, 1996: 45) geraria uma situagao de alta tensio politico-social, com greves nas
industrias, manifestagoes nas universidades e prisao de estudantes, pressio por parte das
oposi¢oes e consequente repressio politica e policial, encerramento de cooperativas
culturais, fazendo do pais “uma panela de pressao” (Rosas, 2004: 26), que rebentaria com a
abertura que o golpe militar haveria de proporcionar. Esta conjuntura acabaria, assim, por

definir o fim do marcelismo, da guerra e da colonizagao, derrubando-se a ditadura e

7 Essa aparentemente paradoxal convivéncia com o modelo cultural portugués e o modelo cultural
norte-americano foi possivel verificar-se na banda desenhada e no romance policial, géneros de
literatura popular que, apds 1945, foram adquiridos por milhares de leitores, constituindo um dos
primeiros fenémenos de consumo em massa em Portugal e estimularam igualmente a descoberta de
multiplas imagens alternativas ao modelo cultural nacional. Sobre isso veja-se Bagagem, 2008.
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estabelecendo-se um regime democratico tropego, que nos primeiros tempos da sua
existéncia se baseava numa correlagdo de forcas e competéncias entre a Junta de Salvacdo

Nacional, o Movimento das For¢as Armadas e o Governo Provisorio.

A Revolugio de 1974/75 foi um “processo revolucionatio pactuadamente contido,
que depois facilmente se esvaziou num processo politico-legislativo contra-revolucionario”
(¢demr: 138) que se caracteriza por uma forte movimentagao politico-social, marcada por
diferentes for¢as em disputa, de acordo com os interesses, aspiracdes e estratégias nos

campos politicos e sociais.

Da fase spinolista do processo (que decorre entre o 25 de Abril e 0 28 de Setembro
de 1974) passando pelo “11 de Mar¢o” de 1975 que se caracteriza pela dinamica da “crise
revolucionaria” (Santos, 1990: 28) até ao aparecimento do “Documento dos Nove”, o
“Caso Republica” e da Radio Renascenga, o “verdo quente”, o agudizar dos conflitos
politicos e por fim o processo de contra-revolu¢ao do 25 de Novembro, Portugal viveu um

periodo de agitagao revolucionaria.

O historiador Fernando Rosas oferece trés circunstancias que explicam esse
periodo conturbado e instavel: o apagamento e neutralizagdo das For¢as Armadas como
instrumento de violéncia do Estado e a transformagao de parte delas em movimento
politico-militar revolucionario, a pulverizagao e enfraquecimento geral do poder do Estado
e ainda a explosdo da tensio social e politica acumulada desde o fim do salazarismo (Rosas,
2004: 31). Os dois anos de agitada transi¢ao traduzem, segundo o socidlogo Boaventura
Sousa Santos a incapacidade, desde sempre evidenciada, pelos movimentos politicos
oposicionistas e pela prépria sociedade civil de gerarem uma situagdao, quer de ruptura
violenta com as institui¢des do Estado Novo, quer de transi¢ao pacifica para um modelo

liberal (Santos, 1990: 28).

Apesar da situagdo permanecer instavel a Junta de Salva¢io Nacional (JSN)
presidida por Anténio de Spinola determinaria quase imediatamente a libertacao dos presos
politicos, o levantamento da censura e do exame prévio e de uma comissao para o controlo
da imprensa, radio, televisao, cinema e teatro (Franco, 1993). Assim, movidos os esfor¢os

no sentido da democratizacao politica e cultural

“os militares mais ou menos auxiliados pelos intelectuais marxistas,
ortodoxos ou esquerdistas, tentaram o que se chamou a dinamizagao

cultural. Foi uma tentativa frequentemente bem intencionada, de tomar
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contacto com a realidade profunda do povo portugués” (Lourengo,

1985: 30-R).

A partir de 1976 iniciou-se uma viragem marcada pela vitoéria das forgas mais
moderadas democratica, e entdao o pafs pode encetar um periodo de maior acalmia,
estabilidade politica e recuperacio econdmica (Ferreira, 1993). Em 25 de Abril foram
realizadas as primeiras elei¢des livres® e com a elei¢io da primeira Assembleia da Repuiblica
- com Ramalho Eanes como presidente da Republica e Mario Soares como Primeiro-
Ministro — iniciava-se o ciclo de governos constitucionais, marcados pela normalizacao
democratica através do esforco de aproximag¢iao a Comunidade Econémica Europeia, da
privatizacao das empresas nacionalizadas, da suspensao da reforma agraria, da austeridade
financeira e da abertura cultural, que permitiram ao pais reposicionar-se

internacionalmente.

Sociologicamente, Portugal passou a caracterizar-se em termos populacionais,
étnicos, culturais, religiosos e familiares como uma “sociedade plural” (Barreto, 1995: 842),
onde se assiste a uma profunda alteracio dos modelos de comportamentos. A mudanca
dos padrées sociais tradicionais revela, no entanto, ritmos e contradigdes inerentes a
condig¢ao do pals enquanto “sociedade periférica” (Santos, 1994: 59) que se reconstruiu sob
o signo da hegemonia de uma “modernizacio conservadora” (Barreto, 2004: 92-93). Os
portugueses conquistaram o direito a greve e a liberdade sindical e de associagdo, o salario
minimo, a redugao do horario de trabalho, as férias pagas, melhor e mais acesso a educagao
e ao ensino. Portanto, a mudan¢a na cultura e nas mentalidades foi “mais profunda e
irreversivel do que as modificagdes politicas derivadas da mudanca de regime” (Ferreira,

1995: 170).

Ao mesmo tempo assistiu-se a legalizacdo e explosio de partidos e militancias
. , . 0 .
formando-se ou reformando-se partidos politicos’ e florescendo imenso pequenos grupos

de esquerda, extrema-esquerda e sindicalistas, mas também algumas organizacoes de direita

8 O PS venceu com 38% (apds uma eficaz campanha sob o lema “Socialismo sim, Ditadura nao!”)
o PPD obteve 26%, o PCP 13%, o CDS 7%, o MDP/CDE 4% e a UDP elegeria um deputado
(Droz e Rowley, 2000: 381; Magalhaes, 2004, 173-192; Lloyd-Jones, 2001: 5-6).

2 O PCP, dirigido por Alvaro Cunhal, veterano do estalinismo; o PS, fundado em 1973 com o
amplo apoio do SPD alemio e dirigido por Mario Soares; o Partido Popular Democratico de Sa
Carneiro — que fez parte do grupo de técnicos liberais durante algum tempo utilizados por Marcelo
Caetano — que se transformaria em 1976 no PSD situado no centro-direita; e o Centro Democratico
Social, de Amaro da Costa.
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e de extrema-direita (Medina, s.d.; Ramos, 2009). Paralelamente assistiu-se ao ““big-bang dos

movimentos sociais em Portugal” (Santos e Casimiro, 2004: 188).

A situagao, embora politicamente clarificada, ndo deixou de permanecer instavel. O
perfodo de tempo compreendido entre 1976 e 1985 caracterizou-se pela existéncia de
governos monopartidarios, sem maioria na Assembleia da Republica, governos de iniciativa
presidencial e governos de coligacio, como foi o caso dos da Alianga Democratica (AD)
entre PSD, CDS e PPM". Esta situagio geraria algum clima de instabilidade, sucessivas e

eleices e o crescente cansago dos cidaddos que se foram desligando da politica (Medina,

s.d.).

Em meados da década, em Maio de 1985, apds o Congresso do PSD na Figueira da
Foz, Cavaco Silva era eleito lider e denunciava o governo de coligagio com o PS (Telo,
2008: 9-10), proporcionando assim uma “viragem maioritaria” (Magalhaes, 2004: 173).
Apenas 5 meses depois de ter sido feito lider do Partido, Cavaco Silva era chamado a
chefiar o X Governo Constitucional (6 de Novembro de 1985 a 17 de Agosto de 1987).
Apesar da conjuntura econémica favoravel, este governo seria vitima de uma mocio de
confianga por parte do PRD provocando a sua queda e marcagdo de elei¢oes antecipadas,
em 31 de Outubro de 1987, que dariam uma soélida maioria ao PSD (Ferreira, 1993; Rosas,
2004).

Cavaco Silv, tinha sido ministro das Financas de Sa Carneiro do governo 1979 e
emergindo como figura carismatica e salvadora traria um executivo coeso e a estabilidade
do cumprimento de toda a legislatura favorecido pela integragao europeia, o crescimento
econémico, a chegada dos importantes fundos comunitarios, a privatizagdo de empresas
nacionalizadas e a consequente entrada de receitas que iam reduzindo a dfvida puablica. O
pais definia-se assim como um “Estado de direito” ancorado numa politica

“desenvolvimentista” conforme os novos parametros do neoliberalismo (Rosas, 2004;

Ramos, 2009).

A tendéncia para o crescimento seria amplificada pela recuperagdo da economia
europeia e pela adesao a CEE cujos contributos comunitarios contribuiriam amplamente
para profundas alteracGes na insercao de Portugal no mercado internacional alterando-se

profundamente a légica de funcionamento da economia portuguesa (Telo, 2008: 274-5). A

10O PS dominou o petiodo de 1975-1979, o PSD os anos de 1979 a 1983, recuperando nessa
altura, os socialistas, o primeiro lugar, para ceder, apenas dois anos depois, ao seu rival de centro-
direita.
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semelhanga da revolugdao que ocorrera na década anterior, a integracdo no bloco europeu
marcava um “antes” e um “depois” na historia de Portugal que dividiria a década de 1980
em duas: a inconstancia politica, o poder fragil, a crise econdémica, a poupanga, O
fechamento internacional, dariam lugar a estabilidade, ao governo forte, ao crescimento, ao

consumo e a livre circulagdo de bens e pessoas (Telo, 2008).

Ja desde os anos quarenta que Portugal mantinha acordos de natureza econémica
com a Buropa — com 2 OECE/OCDE desde 1948 ¢ com a EFTA desde 1970"". Marcello
Caetano ensaiara também uma aproximac¢ao a Comunidade Econémica Europeia mas que
nao passou de uma “miragem europeia” (Pinto, 1999: 223), “um casamento de interesse”
(Portas e Pureza, 2004: 111) uma vez que o isolamento politico e diplomatico do pais e as

grandes contradi¢oes em que vivia se haveriam de manter até a Revolugao dos Cravos.

Logo em 1974, Portugal assinou acordos com os paises do COMECON, passou a
pertencer ao Conselho da FEuropa e a ter acesso ao Banco Internacional de
Desenvolvimento e comegava a apensar na Buropa comunitaria (Silva, 2003). Desde o
pedido de adesdo (em Marco de 1977) até a conclusio das negociagdes (oito anos depois'?),
a classe politica portuguesa haveria de se questionar incessantemente acerca dos beneficios

e maleficios da Europa.

A adesao de Portugal a CEE foi um processo lento e caracterizado por “uma
campanha tépida” (Lobo, 2004: 200) e “inicialmente reduzido as elites” (Monteiro e Pinto,
2004: 64) que insistiam sobretudo na distancia ainda presente entre Portugal e o velho
continente — nao s6 em termos politicos, mas também sociais, culturais, tecnologicos —
mas também no reforco do regime democratico decorrente da integracio de Portugal
enquanto pais europeu. Para outro lado, a integracio europeia suscitava a duvida se
comprometeria os nacionalismos, a identidade, o orgulho e soberania e os partidos
politicos mais a esquerda haveriam de criticar fortemente esta campanha, motivados pela
negacio de uma “Europa capitalista” (Ferreira, 200; Ribeiro, 2003; Almeida, 2005;
Trindade, 2005; Rollo, 2000).

11 Para saber mais veja-se Alipio, Elsa Santos (2000).

12° A ceriménia da assinatura do Tratado de Adesdo, transmitida pela RTP revelou-se um
acontecimento mediatico cerimonial ou acontecimento-monumento construido pelos técnicos de
televisdo para perpetuar o instante em que Portugal se tornou membro da CEE (Machado, 20006:
226). O momento foi inclusivamente retratado na publicidade da época. A cerveja Sagres
publicitava “Europa — a abertura”, “Sagres Europa, plena adesio, plena satisfagdo” enquanto a
Luthansa dava as boas vindas a Portugal no seio da Comunidade Europeia (Trindade, 2008: 47).
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A generalidade da populagio portuguesa, nio se apercebendo realmente do
imediato e profundo impacto que a integracao provocaria na sua vida, revelava nao ter
opinido fundamentada e mesmo conhecimento sobre o assunto, como divulgava uma
sondagem encomendada por Bruxelas, em 1983. Mas apds a assinatura do tratado de
adesio em 12 de Junho de 1985, os portugueses viram a transicio para a BEuropa
comunitaria com ampla satisfacio: entre 1986 e 1990 o numero de portugueses que

considerava a adesdo um aspecto positivo aumentou 64,5% (Monteiro e Pinto, 2004: 64).

A adesao a Europa proporcionou um extraordinario florescimento econémico que
contribuiu para a subida dos salarios reais, a expansio do consumo interno e os
portugueses foram adquirindo bens materiais como vestuario, automaoveis, transportes,
habitagao, electrodomésticos, como nunca antes. Os fundos comunitarios proporcionaram
um sentimento de prosperidade e optimismo perante o futuro que com a revolu¢io nas
comunicagoes com o aparecimento dos primeiros camaras de video, dos videogravadores,
dos walkmans, dos leitores de CD, dos relégios digitais e dos primeiros computadores
pessoais. Coincidiu ainda com a expansao da rede de comércio, o aparecimento de grandes
armazéns, centros comerciais, supermercados, numerosas sucursais de grandes
multinacionais e franchising, que contribuiram para uma profunda altera¢do na atitude dos
consumidores, nas suas formas de sociabilidade e no espago urbano (Ferreira, 1995;

Fortuna,1999; Vieira, 2000b).

Esta mudanga implicou a transi¢ao de uma cultura austera, de poupanga, patriarcal,
local, que caracterizara o Estado Novo, para uma cultura hedonista, consumista e global,
protagonizada por uma juventude cada vez mais urbana, activa e actualizada que
personificou a revolugdo nos habitos e comportamentos sociais, culturais e artisticos.

Assistiu-se sobretudo a uma

“invasao crescente do espago publico pelos produtos, e pela logica, da
industria da cultura, culminando afinal um processo que comegara a
afirmar-se nos anos sessenta, em paralelo com a maior abertura a

penetragdao do capitalismo internacional” (Ribeiro, 1986: 20).

Por isso, em termos culturais, a adesaio a Comunidade significou um maior
investimento na cultura na qual foram aplicados financiamentos comunitarios e uma maior
aproximac¢ao aos modelos de producao artistica e cultural, pois a abertura ao exterior
revelar-se-ia mais explicita. Iniciava-se assim um novo ciclo de desenvolvimento que

permitiria que o pafs se re-situasse com novas representagoes mentais, uma maior abertura
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ao mundo moderno, de adesio dos valores do progresso, da ciéncia, da importancia da

informacao tecnoldgica e do consumo de massas.

1.3. Novos modelos de produgio artistica e cultural

Como consequéncia dos acontecimentos politicos, a vida cultural depois da
Revoluc¢ao dos Cravos traduziu-se na abertura de novos espacos de liberdade de expressao
e experimentag¢do artistica a nivel textual, tematico e discursivo. No imediato pds-25 de
Abril a esperancga cultural surgiu ndo sé como objectivo de consciencializagio do povo,
mas também como um instrumento pedagogico de formacio politica e cultural. Mais do
que uso da cultura como meio de transformagao de consciéncias e do préprio meio, as
varias manifestagdes culturais surgem como espago de resgate das questdes politicas que se
apresentavam entao dispersas nas mais variadas representacoes e redes juvenis que tiveram

importante intervencao no periodo final do Estado Novo.

Essa funcdo determinante na resisténcia cultural relaciona-se directamente com a
constru¢dao de um patrimonio de iniciativas que, sobretudo no periodo que se seguiu ao 25
de Novembro, se ocuparam da defesa e consolidagio do regime democratico, através do
desenvolvimento de actividades culturais de grande impacto local, nacional e internacional.
A cultura surgiu também para legitimar a nova ordem politica, seguiu-se um profundo
debate intelectual, exposi¢bes, reposicao de filmes, recuperacio de editoras e obras,
conferéncias, reunido de artistas e intelectuais e regresso do exilio de muitos artistas e

intelectuais (Ribeiro, 1986; Dionisio, 1990, Reis, 19906).

No quadro das alteragdes culturais observadas no poés-25 de Abril é possivel,
observar duas direc¢oes distintas: uma “popular”, ou “populista”; de renuncia ao elitismo e
de consagracao da experiéncia cultural e artistica como trabalho de construcdo colectiva;
outra, com a presenca de correntes “vanguardistas” impondo-se através da arte publica, da
performance ou do happening (Lopes, 2004: 142-143). A “intervencao cultural”, a defesa do
“acesso a cultura”, a dissemina¢ao da “animagao cultural”, o apoio ao associativismo e a
apologia da “criatividade colectiva” estavam na ordem do dia (Ferreira, 1993). A cultura
popular teve um novo papel verificando-se de alguma forma o regresso ao passado cultural
adaptado a realidade democratica e aproximando-se das grandes tendéncias da cultura
ocidental e afirmagdo de um “cultura de interven¢ao” (Dionisio, 1996: 465) vinda do pré-25

de Abril mas que se afirmava como modelo.
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Verificou-se uma abertura as tendéncias vindas do exterior e tiveram lugar criagoes
particularmente importantes que aproximaram a cultura portuguesa dos modelos
internacionais — nos consumos musicais, cinematograficos, literarios, na moda, na
publicidade. Foi-se constatando uma padronizagao dos habitos de consumo e de convivio
mas as transformacoes nio acompanharam expectativas e as esperancas criadas. Todavia,
aconteceram “grandes rompimentos” (Dionisio, 1996: 446) mesmo que no panorama
politico e social descrito anteriormente, a cultura nao tivesse sido um territério prioritario,
pois

“multiplicaram-se novas representacdes culturais ainda que tenha

persistido a sua instrumentalizacdo, traduzida numa cega subordinagao

a politica” (ibidem).

Na realidade a cultura foi ganhando importancia nos discursos programaticos dos
governos embora se tenha assistido a uma “cultura de fachada” (Carvalho, 1990-1992: 347)
em que o campo intelectual ndo conseguiu angariar “o prestigio e o papel que o Estado
Novo lhe negara” (Ribeiro, 1993: 486). Embora a “democratizac¢ao cultural” se tenha
revelado uma tarefa tio “inadiavel quanto inacabada” (Dionisio, 1996: 446) e a “revolugio
cultural” (Vieira, 2000a: 98) tenha parecido “constantemente inadiavel e inacabada” (Reis,
1996: 473) surgiram novas estéticas no cinema, musica, nas artes plasticas e na literatura
que se assumem a0 mesmo tempo como espagos de intervencdo e participagao, que

importa considerar.

Um breve olhar sobre as politicas culturais apés o 25 de Abril de 1974, permite
avaliar os investimentos que se fizeram no campo cultural, a ritmos diversificados,
verificando-se “a auséncia de uma politica cultural fundamentada” (Gongalves, 1990-1992:

17) que representa

“uma mescla de discursos, recursos e praticas que (...) procuraram,
desde o primeiro momento de institucionalizacao, um acréscimo de
legitimacdo, propriamente simbolica, a acgdo politica dominante”

(Lopes, 2004: 155-156).

Efectivamente, a defini¢ao das politicas culturais foi dependendo das disposi¢des na
organica dos sucessivos governos, cuja responsabilidade relativa ao sector cultural, desde o
25 de Abril, foi exercida por estruturas diferenciadas: ora ficando disperso por varios
ministérios, reunido numa s6 Secretaria de Estado, dependente de um determinado

ministério, do Primeiro-Ministro ou constituindo até um ministério proprio.
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A criacio da Secretaria de Estado da Cultura, encabecada por David Mourio-
¢ > G
Ferreira inauguraria uma nova fase onde a cultura viria a adquirir um valor institucional
proprio, perceptivel através das leis organicas e dos conteidos programaticos apresentados
pelo Estado. Apesar das suas dificuldades financeiras, revelar-se-ia uma pega fundamental
na relacio do Estado com a cultura, privilegiando-se a defesa da heranca cultural do
13 - . N . ~ . . ~ ,
passado ~, incentivando a investiga¢ao, fomento da leitura, variagdo dos espectaculos e a
accao cultural e defendendo a identidade nacional e a democratizacao de cultura (Santos,
1998: 67) mas também “o contacto entre os agentes culturais e a populacao” (Lopes, 2004:

146).

A sua intervencdo expressou-se ainda pela atribuicio de subsidios a diversas
entidades e iniciativas, com o objectivo da divulgacao e fun¢ido da criagdo cultural. Os
governos, face a incapacidade financeira no apoio a cultura e politicamente incapazes de
uma programagao consequente, procuraram envolver as empresas perante uma Lei do
Mecenato (1986) investindo em artistas mais jovens e actualizados, divulgando-lhes as
obras e subsidiando projectos de investigacio promovendo o didlogo entre os

representantes de intelectuais e artistas portugueses (Santos, 1998:75).

Também proliferaram as iniciativas de animag¢do sociocultural ao nfvel das
autarquias promovendo o0s pequenos organismos e aparecimento de Novos grupos
incentivados pelo poder politico no sentido de se iniciarem novas estratégias de
financiamento cultural, celebrando parcerias com pequenos grupos locais e com as
universidades e impulsionando a “interac¢ao entre as dinamicas globais, nacionais e locais”

(Lopes, 2004: 137).

Assistiu-se, por um lado, a promo¢ao de medidas de preservagao a cultura
portuguesa, a par de uma ligagio entre a tradicdo e a modernidade, aspectos
particularmente evidentes nas politicas culturais, impondo-se “com nitidez ideolégica uma

nova linguagem, valores e propodsitos”, a par de um assumido “respeito pelas tradigdes e

13 Ja no VIII Governo Constitucional (o segundo de Balsemao), surgiria pela primeira vez, uma
definicio expressa do conceito de cultura: “a melhor expressio e utilizacdo pela comunidade dos
valores do patriménio (meméria), da arte (sensibilidade) e da ciéncia (inteligéncia) do povo
portugués” (idenr: 148). A partir de entdo desenhar-se-ia uma fase de consenso, em termos de debate
politico para a cultura, com os partidos de “esquerda” a contribuirem para a homenagem e
fidelidade ao patriménio e ao passado, redescoberta por outro lado de antigos poetas e herdis
nacionais como o centenirio de Camoes em 1980 ou os seiscentos anos da crise de 1983-85, ou o
cinquentenario da morte de Camdes em 1985 ¢ o centenario do seu nascimento em 1988, a
identidade nacional e aos matcos da cultura portuguesa como os Descobrimentos, Amalia ou
Fernando Pessoa.
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raizes”, pela defesa da lingua e cultura das comunidades portuguesas emigrantes e da
salvaguarda do patriménio (Lopes, 2004: 147) a fim de cimentar uma cultura “pluriforme,

participativa, globalizante e inovadora” (Santos, 1998: 68-69).

Surgiram novos protagonistas e novos agentes na vida publica e cultural — estilistas,
arquitectos, jornalistas, filbsofos ou programadores e organizadores culturais — e novos e
inovadores espacos de sociabilidade, acompanhando a evolu¢iao que se vinha processando

ao nivel dos gostos, estéticas e consumos (Madeira, 2002).

No que respeita a despesa publica com a cultura, assistiu-se gradualmente ao
aumento, desde 1985, do total das verbas consignadas a actividade da Secretaria de Estado
da Cultura, facto que se deveu a forte participacao dos fundos comunitarios (Santos ez al.,
1998: 15-37) embora, paradoxalmente, se tenha verificado um decréscimo dos consumos

=1
culturais'®.

A evolugdo politica, social e cultural da sociedade portuguesa, as dificuldades
econémicas e a propria situagdo internacional, em que pesaram factores culturais de
inegavel importancia — nomeadamente com os governos com dificuldades em elaborar uma
politica cultural positiva — impediram o desenvolvimento da produgiao de especticulos.
Ainda assim, ou por isso mesmo, a cultura universitiria deixou uma marca artistica
indelével, colocando no mapa cultural territérios artisticos alternativos até ai silenciados,
como foi o caso concreto da cultura saida dos restritos meios académicos no qual novas

praticas e representacOes culturais marcaram a época contemporanea.

Portanto, a partir de 1975 a sociedade portuguesa abriu portas a uma fragmentagao
e diferenciacao de consumos culturais distintos e distantes dos padroes do regime ditatorial,
impondo-se a democratizagao e diferenciacado das praticas culturais, marcadas pela

renovagao das linguagens nas artes plasticas, no cinema, na literatura, no teatro.

No campo das artes plasticas os anos oitenta inauguram uma fase caracterizada por
um novo tipo de participacio dos artistas, sobretudo em interven¢des colectivas de rua

(Chico, 1984: 20- 21) ou através da constituicdo de locais de exposi¢do e 6rgaos de

14 Numa leitura apressada da relagio de espectadores por sessio em espectaculos publico — nos
quais se inclui cinema, video, teatro, opera, opereta, concertos, bailado, variedades, circo,
tauromaquia e outras modalidades — verifica-se que a redugdo é drasticas: se em 1960, com uma
oferta muito menor havia cerca de 342 espectadores por sessdo, em 1980 nio sao mais que 183 e
em 1990 apenas 60 (Barreto, 1996: 149)., portanto, ao aumento da oferta corresponde também uma
grande redugido da procura.
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. ~ 15 . . . . . < ..
divulgacio ” como galerias e museus de arte, jornais e revistas dedicados a actividade
artistica, incremento do mercado da arte, a internacionaliza¢ao das obras e artistas plasticos

portugueses'® e o incentivo 2o ensino e aprendizagem da arte (Gongalves, 1990-192;

Pinharanda, 2004: 266)"".

No que respeita a imprensa, verificou-se no final dos anos setenta Portugal uma
crise, fruto da concorréncia gerada pela chegada da televisio'®, mas também devido a “falta
de estrutura e dimensionamento das empresas de comunicacao social” (Oliveira: 1992:
1002). Consequentemente, na década seguinte, assistiu-se ao encerramento de intimeras
publicacdes diarias e semanais mas apesar da reducdo do nimero de tiragens'” a abertura
cultural e o acesso as obras literarias e jornalisticas editadas promoveu a leitura em

Portugal, ampliando-se a alfabetiza¢do e a leitura publica com o empréstimo de livros

15 S4o exemplo disso a Cooperativa Diferenca em Lisboa — a qual se encontrava ligado Ernesto de
Sousa — escolas como a AR.CO além da marcante “Alternativa Zero” , o lancamento da Bienal
Internacional de Vila Nova de Cerveira (1978) , ou as exposicoes “Depois do Modernismo” (1983)
e “Os Descobrimentos Portugueses e a Europa do Renascimento” (1983).

16 Alvaro Lapa, Angelo de Sousa, Antonio Palolo, Anténio Cerveira Pinto, Carlos Rocha Pinto,
Gaétan, José Batrias, José de Carvalho, José Pedro Croft, Julido Sarmento, Jwow Basto, Leonel
Moura, Luis Serpa, Lurdes Robalo, Mario Varela, Pedro Calapez, Pedro Cabrita Reis, Pedro
Portugal, Rui Sanches, Sérgio Pombo ou Vitor Pomar. (Pinharanda, 2004: 267-269).

Destacam-se neste campo Costa Pinheiro, Eduardo Nery, Jodo Hogan, Jodo Vieira, Jorge Pinheiro,
Lourdes de Castro ou René Bartholo Pedro Cabrita Reis, Fernando Calhau, Eduarda Batarda,
Pedro Proenca, Ana Vidigal, Clara Meneres, Zulmiro de Carvalho ou Manuel Rosa, entre outros.
(Franca, 1991). Na escultura salientam-se as obras de Jorge Vieira cujas obras se integram no
ambiente citadino e Jodo Cutileiro, um dos nomes mais importantes das décadas 1960-1970 a
romper com a tradi¢io e “fazer escola” com o seu grupo de alunos, entre os quais José Pedro Croft,
Anténio Campos Rosado ou Manuel Rosa.

17 Paralelamente, foram criadas estruturas e organismos culturais como a Sociedade Nacional de
Belas-Artes, a Associacio Internacional de Criticos de Arte, o Movimento Democratico de Artistas
Plasticos, Museu Nacional de Arte Contemporanea, os departamentos artisticos da Fundacio
Calouste Gulbenkian como o Centro de Arte Moderna da Fundac¢io Calouste Gulbenkian e o
Centro de Arte Contemporanea, diversas galerias e centros de arte contribuiram para observar-se
nos renovados modos de representar, na variedade das manifestacGes artisticas, diferenciando-se
numerosas tendéncias artisticas desde pintura e a escultura, passando pelas performances, instalagoes,
video-artes, ¢yberartes, grafismo ou proto-arte.

18 A hegemonia do audiovisual sobre a imprensa escrita verifica-se em Portugal ja nos anos oitenta.
Portugal tinha no inicio da década de oitenta a mais baixa capitacdo de jornais didrios da
Comunidade Europeia: 45 jornais por dia em cada mil habitantes, contra 79 jornais em Espanha e
102 jornais na Grécia. Além disso, ja por toda a década de oitenta havia em Portugal uma tendéncia
para a diminui¢do gradual da venda dos jornais: em 1983, vendiam-se 136 milhoes; em 1984, 127
milhSes; em 1985, 110 milhoes (Mesquita: 1994: 384).

19 Verifica-se um decréscimo significativo no nimero de titulos. Nos anos sessenta existiam cerca
de 200 diarios semanatios enquanto na década de 1980 rondavam os 170 a 180. A tiragem anual
situava-se, na década de 1980, na ordem 350 a 360 milhares (Barreto, 1996: 145; Dionisio, 2003:
254).
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através das bibliotecas ambulantes, as escolares ou as bibliotecas publicas distritais (Melo,

2004).

Ainda assim, com o fim da Censura, o perfodo foi propicio a multiplicagdo de
formas de intervengao publica literaria, editorial e redactorial proliferando as publica¢oes de
tipo “manifesto”, de curta duragdo, normalmente ligadas a pequenos grupos, de convivio,
literarios ou artisticos, com o aparecimento de inimeras publica¢oes de caracter doutrinario

c 1.+ 20 .o, . . e, . . , .
e partidario™ e inumeros novos jornais diarios do sector privado, ligados a varias
orientagoes politica. Surgiram também semanarios de espectaculos, revistas de televisao e
muitos suplementos de jornais com rubricas e secgdes de critica com guia de publicagdes

. , . L, . . .~ 21
literarias, espectaculos, discos, cinemas e exposi¢oes” .

Mas cresceu também o nimero de revistas ligadas a varias areas da cultura e do
lazer assumindo um caracter mais alternativo e que foram amplamente consumidas pelos
jovens e pelos estudantes. Muitas delas ligaram-se a editoras, debrucando-se sobre temas
contemporaneos — como a arte, a justica, a agricultura, os movimentos estudantis, a cultura,
a condi¢ao da mulher, as ciéncias sociais, a politica, a ecologia, a emigracio, as vanguardas —
recorrendo a “provocagdo, o cinismo, a ilegibilidade da criagao, o ludismo e até a utilizagao
parodistica de certos estilemas do kzsch que entram nos padroes daquela cultura” (Rocha,

1985: 580). Inseriam frequentemente colaboragao literaria, considerado

“um complemento estético que contribui inegavelmente para a
valorizagdo dessas revistas, a0 mesmo tempo que desempenha, com

frequéncia, uma funcio ideolégica” (idews: 187-188) *.

20 Nestes anos verificou-se também a proliferagiao de publicagoes afectas as diversas forgas politico-
partidarias, (algumas delas existindo clandestinamente durante o marcelismo), entre elas, Avante
(ligado ao PCP), Portugal Socialista (6rgao oficial do Partido Socialista), Poder Popular (6rgdo do
Movimento de Esquerda Socialista — MES), Fronteira (ligado a Liga de Unidade e ac¢io
revolucionaria — LUAR), Luta Popular (do Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado —
MRPP).

21 Merece aqui lugar de destaque o semanario musical Se7e, dirigido Caceres Monteiro que divulgava
musica portuguesa e estrangeira e foi amplamente consumido pelas culturas juvenis portuguesas.

22 Destacam-se Arco-iris (“cadernos de ideias literarias”, Porto), Persona (ctitica literaria, Porto),
Noticias do Livro, Cadernos de Literatura (Coimbra), Sema (“ou a significagdo que se pretende possivel
dum traco duma letra dum sinal”, Lisboa), Fenda (“magazine frenética”, 1979, Coimbra), & E.
(1973), Quebra-Noz (Porto, 1978), Fenda (Coimbra, 1979), Aresta (S. Miguel, 1980), Pravda (Coimbra,
1982) (Dionisio, 1993; Rocha, 1985). Em Lisboa Nova Lisboa (1975), Aprvore (1975), Critério (1975),
Raiz & Utopia (1977), Sema (Lisboa, 1979), Nova Renascenca (1980) Ensaio (1980) Frenesi (1980), Silex
(1980), Criso/ (Lisboa, 1982).
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Um dos fenémenos literarios mais notaveis da década foi o desenvolvimento de
uma imprensa marginal particularmente marcada pelas fanzines, revistas alternativas
vocacionadas para temas e conteudos diversificados geralmente ignorados pela imprensa
tradicional, nomeadamente musica, tecnologia, ecologia, ficcao cientifica. Caracterizam-se
pela impressao simples e desleixada e pela especial e limitada forma de distribuicao, fora
dos circuitos comerciais, através de bares, livrarias especializadas ou pedidos pelo correio,

podendo os proprios leitores ser nela participantes® (Boléo e Pinheiro, 2000).

Nas fanzines comegaram a publicar-se os comics divulgando a banda desenhada que,
apesar de considerado um género menor da literatura (Bagagem, 2008), constituiu uma das
mais admiraveis explosoes culturais da segunda metade do século XX (Deus e Sa, 1997;
Gongalves, 1988). Este fenémeno contribuiu para a diversificacio de estilos e géneros
literarios e promoveu também o inicio das exposi¢es de banda desenhada, nomeadamente

o Salio de Banda Desenhada de Faro (Boléo, 1999).

No contexto de renovagao literaria, assistiu-se a edi¢io de alguns dos livros
anteriormente proibidos, mas mantiveram-se os autores que antes marcavam a literatura
portuguesa’. Nasceu também uma nova geragio de escritores®. Tiveram também lugar de
destaque o romance policial e o romance cor-de-rosa amplamente divulgados nos anos
oitenta (Bagagem, 2008). A maior mobilidade académica e as mudangas culturais e politicas
proporcionaram o crescimento do ensaio geral, com um discurso sobre as mentalidades e
as ciéncias do homem e também a teoria da literatura®. Apareceram também revistas e

. . . < < A . .. 27
jornais ligados as artes e as ciéncias sociais e humanas™ que para a abertura a novos cursos

2> Em Portugal fizeram sucesso nos anos oitenta alguns fanzines como Da Frente, Confidéncias do
Exilio e Abadandassom ou Ara-Gris.

2 Destacam-se no campo literario Fernando Namora, Vergilio Ferreira, Mario Cesariny, Augusto
Abelaira, Baptista Bastos, José Cardoso Pires. Jorge de Sena, Joao Melo, Fernando Assis Pacheco,
Lidia Jorge, Mario de Carvalho e Jorge de Sena, Eugénio de Andrade ou Ruy Belo (Dias, 2009;
Seixo, 1984).

25 Na poesia destacam-se nomes como David Mourio-Ferreira, Anténio Ramos Rosa, Al Berto ou
Nuno Judice e Sophia de Melo B. Andersen, Jorge de Sena, Mello e Castro, Vasco Graca Moura
Clara Pinto Correia (Martinho, 1999). Surgem novos valores na ficc¢do como Lidia Jorge, José
Saramago, Anténio Lobo Antunes ou Mario Claudio. Miguel Esteves Cardoso (destacando-se
Escritia pop) e Clara Pinto Correia fazem-se notar com obras originais e bastante procuradas, nas
quais se revela também uma importante reflexdo sobre musica (Dionisio, 1990).

26 Destaca-se nesta area a obra de Eduardo Lourenco, Manuel Villaverde Cabral ou Vasco Pulido
Valente, no campo do ensaio.

27 Sdo exemplo disso a revista Ler Histdria, Histdria, o Jornal da Educagio, o Jornal de Letras,
Coldguio/ Letras (da Fundaciao Calouste Gulbenkian), a nova versao da Iérice (desde 1988), o Jornal
de Letras, Artes e Ideias (1978 pelo jornalista José Catlos Vasconcelos), e ainda a revista Ler, editada
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e areas cientificas como a Sociologia e a Psicologia e novos centros de investigagdo como o

Centro de Estudos Sociais.

A abertura democratica permitiu a recep¢ao no mercado cinematografico de
peliculas anteriormente proibidas pela censura (nomeadamente Ewmanuelle ou Ultino tango em
Paris). Assistiu-se ainda ao fim de um conceito cinematografico que o “novo cinema
portugués”® configurara que deu lugar a uma indefini¢io entre duas linhas aparentemente
antagonicas mas que poderiam ser complementares: por um lado, a defesa de uma posicao
pragmatica, com maior atenc¢ao ao gosto do publico, esfor¢o de elevagao do nivel técnico-
formal dos filmes e critérios mais rigorosos na selec¢ao dos projectos; por outro, a defesa
da ideia de um cinema mais elitista, baseado na tradigao literaria, menos preocupado com a

exposigio da realidade (Menezes, 1990-1992: 319)”.

Além disso praticamente terminaram os circuitos paralelos, como os cineclubes,
verificando-se um boom no consumo de filmes anglo-americanos, de sessoes exibidas, de
assisténcias, de salas e de produgao no cinema portugués. Todavia, marcado pela manifesta
falta de mercado interno verificou-se o declinio de frequéncia e do numero de salas de

cinema e de espectadores™ e pela supremacia da presenca de filmes estrangeiros mais

pelo “Circulo de Leitores” (1988) de divulgacio literaria contribuindo pata levar até ao publico as
novidades editoriais (Jorge, 1990-1992; Rocha, 1985).

28 Sobre o “novo cinema portugués” veja-se Cunha, Paulo Manuel Ferreira (2005). “Os filhos
bastardo’’s: afirmagdo e reconhecimento do novo cinema portugués (1967-74). Coimbra: [s.n.]

2 A variedade de estilos e géneros passa por nomes como Manoel de Oliveira, Paulo Rocha, Joao
César Monteiro, Seixas Santos, Margarida Gil, Pedro Costa, cineastas que apresentam uma ideia de
cinema dependente de um universo literario. Por outro lado, cineastas como José Fonseca e Costa,
Anténio Pedro Vasconcelos, Fernando Lopes, Anténio Cunha Teles, Lufs Filipe Rocha, Joaquim
Leitao, procuram antes estabelecer a ligacdo entre o cinema portugués e os espectadores. Autores
ainda, como Eduardo Geada e Lauro Anténio, oscilam entre estas duas posi¢Oes e apresentam
obras distantes de qualquer uma delas (Menezes, 1990-1992: 320). Merece particular relevo a
produgao de Manoel de Oliveira, que naquela década se consagraria como um dos realizadores mais
conhecidos a nivel europeu (por exemplo com Francisca, 1981 e Le Soulier de Satin, 1985),
regressando também os cineastas do “novo cinema portugués”. Destaque para o enorme sucesso de
Fonseca e Costa com Kilas, 0 man da fita (1981), Anténio Pedro Vasconcelos com O /lugar do morto
(1984), sendo o maior éxito de bilheteira do cinema portugués entre a década de 1950 e a de 1980,
Paulo Rocha com A ilha dos amores (1982) e a estreia de uma nova geragdo representada por Jodo
Botelho, com Conversa acabada (1981), Joao Mario Grilo com O processo do rei (1989), Pedro Costa,
com O Sangue (1989) e Anténio-Pedro Vasconcelos com Oxald (Ramos, 1989; Pelayo, 1998; Retis,
1994). A literatura — também ela com o cunho pés-revolucionario — era muitas vezes utilizada como
argumento base para a producdo cinematografica portuguesa.

30 Face o declinio dos proprios estidios de Hollywood mas também pela concortréncia exercida pela
TV e o video, a0 aumento da oferta correspondeu também uma grande redugdo da procura.
Segundo dados do IPACA, das 409 salas existentes em 1970, em 1980 apenas sobreviviam 376 e em
1990, 250. Quanto ao numero de espectadores, que atingia no periodo pés-revolucionario um total
de 40,5 milhGes, manter-se-ia até aos inicios dos anos oitenta acima dos 30 milhdes. A partir de
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comerciais (Traquina, 1994: 291-309). Por isso, o cinema portugués, devido ao forte
desequilibrio entre as politicas de producio e de distribui¢ao e exibigdo de filmes e escassez
de profissionais da area foi, ao longo da década de 1980, a0 mesmo tempo marcado pela
falta de apoio e investimento financeiro por parte das instituicOes estatais e fortemente

dependentes do Instituto Portugués de Cinema (IPC)”' (Coelho, 1983).

Assistiu-se a entrada de novos modelos de produgio cinematografica que se
concretizou na multiplicacio dos espacos de projeccio e sobretudo na realizagio de
importantes festivais alternativos pelo pafs como o Cinanima em Espinho, o Fantasporto, o
Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz, o Festréia ou o Festival Internacional

do Filme Amador de Coimbra, muito procurados pelo publico juvenil e estudantil.

Por seu turno, a fotografia veio adquirindo enorme importancia com a existéncia de
um grupo de fotégrafos de grande qualidade onde sobressairam nomes como Paulo
Nazolino, Jorge Molder, Daniel Blaufuks, Manuel Valente Alves, Augusto Alves da Silva ou
Luis Campos (Pinharanda, 2004: 271-272). Destacaram-se trés projectos essenciais para o
incremento que a fotografia conheceu em Portugal nos anos oitenta: os Encontros de
Fotogratia de Coimbra (1980), projecto do Centro de Estudos de Fotografia; os Encontros
de Imagem de Braga (1987), organizado pela Associa¢ao de Fotografia e Cinema de Braga e
a Bienal de Fotografia de Vila Franca de Xira (1989) (Martinho, 1999a).

No campo da danga, nos anos oitenta assistiu-se ao ensaismo, caracterizado pelo
aperfeicoamento técnico, centrado no rigor e na procura de novas linguagens corporais e
estéticas em permanente renovacao. Aumentou o numero de companhias e grupos
independentes, verificaram-se importantes transformagdes no ensino e formagdo, ao
absorveram-se novos estilos das correntes europeias e diversificou-se o publico. Esta
realidade constitui, simultaneamente, um indicio do reconhecimento cultural e intelectual
que a danga alcangou mas também a afirmacao de novas linguagens artisticas no panorama

cultural portugués do qual sobressairam sobretudo trés companhias: Companhia Nacional

1984 baixava dos 20 milhdes, sendo que a partir de 1990 nao ultrapassava os 10 milhdes (Cruz,
2002: 93). Em termos de espectadores de cinematografia portuguesa, os dados existentes sio
apenas referentes aos anos de 1981, 1982, 1983, 1984 e 1985, com 353 019, 260 936, 173 210, 392
723 e 174 852, respectivamente (Barreto, 1996: 149).

31 Muitas das obras cinematograficas realizadas neste perfodo foram possiveis através dos
financiamentos concedidos pelo Instituto Portugués de Cinema (IPC), criado em 1975 pelo
Governo portugués com o objectivo de apoiar a criacdo cinematografica. Desde ento, e até 1993, o
IPC financiou e produziu dezenas de filmes de ficcdo e documentarios portugueses e também
alguns de paises de expressio oficial portuguesa, ajudando, assim, a induastria cinematografica a
ultrapassar a crise do cinema e a cronica falta de espectadores e, consequentemente, de receitas
(Ramos, 1989; Torgal, 2001).
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de Bailado, o Ballet Gulbenkian e a Companhia de Danca de Lisboa. A Culturgest e os
Encontros ACARTE destacam-se como importantes espacos de dinamizacao de eventos,
desenvolvendo ac¢oes de formacao, workshops, mostras de danga contemporanea e afirmou-
se a “nova danga” que recorreu ao video-danga conferindo um aspecto inovador que
passou a ser suporte de uma realizagdo artistica abrindo um vastissimo campo de

experimentagio e exploracio coreografica (VL, 1985: 107-108)>.

No campo musical predominaram nomes da musica portuguesa® que prefiguraram
os sintomas de mudanga, a0 mesmo tempo que crescia 0 movimento de musica popular
portuguesa. Ao mesmo tempo Portugal absorveu as influéncias da nova cultura
internacional, apresentando novas estéticas musicais, que em conjunto com o ambiente de
efervescéncia cultural e politica deram origem ao aparecimento de novos grupos e se
comegaram a organizar os primeiros festivais, surgindo cursos universitarios e de centros
de investigagao académica na area da musicologia (Duarte, 2006). Multiplicaram-se os
concertos nas escolas, em bares, caves e garagens, nascendo inimeras bandas nacionais que
escreviam musicas em portugués. Nos géneros e estilos, desde o rock, ao punk, passando
pelo pop e pelo heavy metal, pop experimental revelando uma forte influéncia do universo

. L34
musical anglo-saxénico™.

As tournées europeias de famosos grupos como os U2, Can ou Genesis passavam ja
por Portugal, a0 mesmo tempo que a musica pgp, o videoclip, a MTV, a musica house, a disco-

music entravam pelas casas dos jovens portugueses, num contexto em que a radio e de

32 Afirmaram-se nomes como a encenadora e bailarina Olga Roriz e teatro e danga cruzaram-se
com os trabalhos de Antonio Pinto Ribeiro, Marianne Van Kerkoven ou Norberto Servos.

33 Zeca Afonso, Adriana Correia de Oliveira, José Mario Branco, Fausto, Sérgio Godinho, Paulo de
Carvalho ou Carlos do Carmo matcaram a sonoridade dos tempos do salazarismo. Luis Cilia, Sérgio
Godinho, Fernando Tordo, José Carlos Ary dos Santos, Manuel Freire foram outros dos nomes de
maior treferéncia. No Festival da Canc¢io reuniam-se nomes consensuais como o de Anténio
Calvario, Simone de Oliveira, Gina Maria, Madalena Iglesias ou Anténio Mourio, tornando-se os
rostos do nacional-cangonetismo (Duarte, 1996: 346).

34 Depois da primeira geracdo do rock portugués representada por Rui Veloso, Xutos e Pontapés,
Salada de Frutas, Taxi, UHF, GNR ou Heréis do Mar, surgiriam outras bandas que seguiam de
perto as tendéncias da pop britanica, como Radio Macau, Mler If Dada, Mao Morta, Pop d’ell Arte
ou Sétima Legido, os Faiscas, Corpo Diplomatico (Coelho, 2006). A par das propostas menos
convencionais, a musica pop portuguesa vivia também de producdes capazes de atingir publicos
mais vastos e de competir por lugares nos tops de vendas, como os GNR, os Delfins ou os Ban,
fazendo um pop mais wainstream.
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televisdo™ se tornavam meios de comunicacio de grande audiéncia, divulgadores das

tendéncias musicais.

Grande parte destes grupos, projectos e artistas tiveram origem no aparecimento de
editoras novas, alternativas e independentes como a Fundagio Atlintica®, a Ama Romanta
e a Dansa do Som, ligada a0 Rock Rendez-Vous”, o concurso que se tornou o ber¢o da
musica moderna portuguesa. Estas editoras proporcionaram mais uma mudan¢a no
panorama cultural portugués ao ofereceremo lancamento de albuns fundamentais da
musica nacional desprezada pelas companhias discograficas tradicionais e multinacionais

(zbidem).

Simultaneamente, a musica popular tradicional® renovou-se, oferecendo novas
sonoridades, num cruzamento de estilos e géneros e destacaram-se compositores e
. , ., . ey eqe 30 , . .
intérpretes ja anteriormente com grande visibilidade™. Mas para além disso, verificou-se o
aparecimento de sub-géneros da musica ligeira portuguesa, com Marco Paulo a ser um

~ . . , , . . 40
campedo de vendas, e proporcionou-se o aparecimento do fenémeno da musica pimba™,
ligada a afirmacao de uma cultura moralmente mais permissiva e em parte com marcas do
ambiente rural. Caracteriza-se pelo estilo popular e pela utilizacdao da “piada facil”, o termo

¢ hoje aplicado para além da musica, ndo como mera interjeicdo mas com O Mmesmo

3 Programas como “O passeio dos alegres”, “Vivamusica” foram um veiculo eficaz de divulgagio e
promogcao da musica portuguesa.

3 criada em 1983 fundada por Miguel Esteves Cardoso Pedro Ayres Magalhides e Ricardo
Camacho, que durou até 1985 e produzia e prensava discos que eram distribuidos pela EMI-
Valentim de Carvalho, responsavel pela edicio em Portugal de alguns dos mais importantes discos
da década. Divulgou a musica portuguesa, na sua maioria sigles, foram de artistas como Sétima
Legiao, Delfins ou Xutos & Pontapés, tendo lancado também discos estrangeiros, quase todos
licenciamentos de editoras inglesas, como The Raincoats ou Young Marble Giants. Considerada a
“Factory Portuguesa” a editora acabou também por fracassar economicamente a semelhanca da
mitica editora independente inglesa com a qual Miguel Esteves Cardoso, que estudara em Oxford,
mantivera uma rede de contactos (Nogueira, 2005).

37 Iniciado em 1984 por iniciativa de Mario Guia o festival contou com seis edi¢bes (até 1989) onde
foram apresentadas bandas portuguesas em concerto - foi por exemplo o primeiro palco dos Xutos
& Pontapés, onde se formaram os Pop Dell’Arte, onde actuaram pela primeira vez em Portugal os
Killing Joke, os Teardrop Explodes ou os Chameleons e de onde sairam bandas vencedoras como
Mler Ife Dada — que eram gravados para ser posteriormente editados através da Dansa do Som.

38 Sobressairam nomes como Vitorino, Madredeus, Trovante ou Janita Salomé.

3 Nomeadamente Fernando Lopes Graga, Joly Braga dos Santos ou Anténio Vitorino de Almeida,
Maria Jodo Pires ou Olga Pratts, que se renovaram em fun¢ido das novas experiencias musicais.
Nomes como Lopes Graca, Jorge Peixinho, Emanuel Nunes, Constanca Capdeville, Maria Jodo
Pires, Carlos Paredes, Anténio Vitorino de Almeida sdo alguns dos incontornaveis musicos desse
periodo, consagrados internacionalmente (Branco, 2005; Carvalho, 1996).

40 O conceito de musica pimba, vulgarizou-se na década de 1990 embora ja existissem cangoes
desse tipo nos anos oitenta (“Bacalhau a Portuguesa” de Quim Barreiros é um bom exemplo).

38



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

significado atribuido ao género musical, descrevendo programas, supostamente de baixa

qualidade, estilo de vestir e alguma mentalidade social (Cf. Marques, 2000).

No teatro emergiram novas concepgoes cénicas e estéticas, estudaram-se novos
autores e textos, reinventaram-se espagos, reequacionaram-se opgoes estéticas e surgiram
importantes grupos amadores e experimentais, independentes e universitarios,
apresentando fortes sinais de renovagao (Pais, 2005; Vasques, 1999). O teatro nos anos
oitenta caracteriza-se pela conjugacdo com as artes visuais ¢ artes performativas devido ao

hibridismo de géneros (Sucher, 1999).

A constitui¢ao de grupos alternativos e locais seguiu a tendéncia da década de 1970,
quando movimento do teatro universitario funcionou um pouco como o férceps para o
nascimento de grupos independentes. Historicamente, o teatro universitario colocou-se
frontalmente como alternativa estética e ideolégica a maioria do teatro oficial e
desencadeou um processo de renovagdo que teve resultados visiveis. O movimento de
teatro universitario surgido dos teatros profissionais independentes tornou-se num
fenémeno bastante claro no contexto pods-revolucionario portugués dando origem a um
movimento teatral nacional que, em relativamente poucos anos, protagonizou a produg¢ao e
consumo de novos modelos artisticos e culturais (Barata, 2009). Seria, portanto, no meio
universitario, que as estratégias de subversao e inovagao, “de resisténcia ou ruptura” (Melo,

2002: 99) “compacta resisténcia” (Pais, 2005: 9) teriam lugar.

As renovadas capacidades de producio corresponderam “renovadas formas de
encarar o teatro na sua dupla funcio estética e social” (Porto, 1990-1992: 307)
distinguindo-se grupos de teatro independente de impacto nacional mas também pequenos
grupos sobretudo ao nivel local e universitario que encetaram projectos de resisténcia
cultural e experienciaram projectos de vanguarda artistica, que procuraram integrar um
projecto cultural que rompesse com o afastamento dos publicos de teatro e se

: 41
comprometesse social e culturalmente™.

4 S3o exemplo disso: A Barraca, o Teatro Hoje, a Cooperativa de Teatro Popular, o Teatro do
Mundo, Os Cémicos, o Teatro do Século, o Contra-Regra, o Teatro Animacio de Setubal, o Teatro
Laboratério de Faro, a Companhia de Teatro de Viseu, a Companhia de Teatro de Braga, Os
Bonifrates, o Teatro Movimento, O Grupo de Teatro de Campolide, mais tarde Companhia de
Teatro de Almada, o Grupo Cénico Caldense, de Caldas da Rainha (Porto, 1996: 285-286; Porto,
1990-1992: 310). Teatro da Cornucépia, O Bando, a Barraca ou o Teatro Aberto, o Adoque, o
Teatro Experimental de Cascais, o Centro Cultural de Evora e o Teatro Experimental do Porto
(Cruz, 2001; Porto, 1990-1992; Porto, 1996: 287-288). Merecem particular destaque o Circulo
Cultural do Algarve, Seiva Trupe — Teatro Vivo do Porto, o Teatro de Campolide, o Teatro da
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Por isso o teatro universitario criou, na década de 1980, o seu lugar proprio e
especifico dentro do movimento teatral portugués como agente de renovagao e de conflito
capaz de desencadear um processo de mudanga e consciencializacio no circuito oficial®.
Este mosaico de experiéncias ajuda a entender a logica e dinamica dos movimentos

artistico-culturais na sociedade portuguesa que conheceram nos meios académicos

realidades bastante especificas.

Estes grupos de teatro independente e universitirio foram responsaveis pela
organizacio de importantes festivais como o Festival de Teatro de Amadores de Fvora —
FESTAE, o Festival Internacional de Teatro de Expressao Ibérica (FITEI), o Citemor, o
Festival de Almada e Semana Internacional de Teatro Universitario (SITU), mais tarde

Bienal Universitaria de Coimbra (BUC).

Cantina do Porto, o CETA - Circulo Experimental de Teatro de Aveiro, o Grupo 4, Os
Bonecreiros.

42 Neste contexto, as universidades portuguesas viram nascer varios grupos de teatro como Cénico
de Direito, Teatro Universitario de Braga, Teatro Universitario do Porto (TUP), Grupo da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Grupo de Teatro da Associacdo de Estudantes do
IST, Grupo de Medicina de Lisboa, Grupo da Faculdade de Direito, Grupo do Magistério Primario
de Aveiro, Teatro da Cantina Velha, Grupo de Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa, Teatro dos
Estudantes da Universidade de Coimbra (TEUC) ou Circulo de Iniciacio Teatral da Academia de
Coimbra (CITAC).
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Capitulo 2.

Universidade(s): mudanga e evolugao

2.1. Participagao juvenil e estudantil

Historicamente, o movimento estudantil interveio e influenciou o espago politico,
social e cultural das universidades e das cidades. As suas formas de luta, reivindicacio e
actividade participativa sempre se caracterizaram pelo dinamismo e a forte politizagao. Mas
foi sobretudo durante os “longos anos sessenta” — sensivelmente entre os meados das
décadas de 1950 e de 1970 (Marwick, 1998; DeKoven, 2004) — que comegou integrar
formas de protesto global e anti-disciplinar. Essa intervengao caracterizou-se pela rejeigao e
reclamagdao de atitudes de indiferenca (Stephens, 1998), até com elevado potencial
revolucionario (Melucci, 1999), assumindo-se como uma forte cultura de oposicao (Boren,

2001; Bebiano, 2003; DeGroot, 2003; Kurlansky, 2005).

Na década de 1980, o movimento estudantil europeu caracteriza-se pela
preocupacao com a educagdo e o emprego, num clima de crescente concorréncia. Embora
caracterizado pelo refluxo dos movimentos que reflectem os impactos da crise dos anos
setenta, o activismo politico na década de 1980 continuou a existir e a intervengao
estudantil continuou a ser uma questao importante (Boren, 2001). O movimento estudantil
apropriou-se de outras discussoes decorrentes de necessidades diferenciadas, resultado da
apari¢ao de uma nova considera¢ao do trabalho e a reestruturacao do proprio sistema de
emprego. Verifica-se pois uma profunda altera¢do no cenario do activismo estudantil em
Portugal cujas atitudes, discursos, aspiracbes e compromissos se tornaram
consideravelmente diferentes. O debate ideolégico deu lugar ao cumprimento de

necessidades e expectativas imediatas, a utopia deu lugar a decepgao e reconfiguragio
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pragmatica de percursos. Por tudo isto a participa¢do juvenil e estudantil na década de 1980

compos-se de novos desatios, descontinuidades e transformagoes.

A profunda critica e descrenc¢a nos grandes sistemas civilizacionais — o socialismo e
o capitalismo — que convergiu na crise geral das ideologias classicas e na auséncia de
referenciais paradigmaticos norteadores, afastou cada vez mais os jovens universitarios e a
luta ideolégica deu lugar a rotinizagdo, ao funcionalismo, ao pragmatismo das acgdes
politicas e ao retrocesso das ideologias contraculturais. Essa situacao historica e econémica
concreta, aliada as mudancas culturais descritas no primeiro capitulo, modelou as condi¢bes
e comportamentos das culturas juvenis, perspectivando-se, por isso, novas formas de

mobiliza¢do e participacio civica.

Contribufram para alimentar o fenémeno de afastamento da politica, dos valores de
solidariedade e das grandes causas, criando “outros sistemas de valores estruturantes das
consciéncias e das identidades dos individuos e dos grupos” (Fernandes, 1993: 811). A
juventude dos anos oitenta foi caracterizada por uma atitude generalizada de indiferenca,
apatia ¢ desinteresse, acusada de ser despolitizada, pouco empenhada militantemente em
organiza¢des e sindicatos ou partidos politicos (Nilsen, 1998; Galland, 1991)*". A juventude
“rebelde” deu lugar a uma juventude mais adaptada a sociedade e ao sistema, empenhada
na construcao e estabilidade do futuro e nas condi¢des de emprego perante um esquema
social que oferecia cada vez menos oportunidades imediatas e que exigia novas
necessidades de especializagiao (Estanque, 1999) com grande influéncia na reconstrugao das
identidades estudantis que se debateram com novos desafios e renovadas formas de

participagao civica e intervencao cultural.

Esta realidade teve reflexos em termos de associativismo juvenil e estudantil e é,
pois, nesta altura, que a condi¢do estudantil se dilui na condi¢ao juvenil. Perante as
alteragbes enunciadas, nos anos oitenta, juventude e corpo estudantil misturam-se e “a
identidade juvenil e a identidade estudantil, no contexto universitario, tendem a misturar-se
e a influenciar-se mutuamente” (Drago, 2004: 139). O movimento estudantil perdeu a sua
visibilidade para as culturas juvenis, caracterizadas essencialmente pela sua imagem de

consumo (Pais, 1993). Estas mudangas pronunciaram um novo “modelo cultural de

4 0O inquérito publicado em 1989 pela Comissao das Comunidades Europeias intitulado “Les
Jeunes européenes en 1987 e que se dirigiu aos entdo doze paises da CEE, confirma essa atitude
de predominante afastamento em relacdo a politica (Ferreira, 1993: 89-90) revelando, regra geral,
um interesse pouco profundo pela vida politica quer dos seus paises quer a nivel internacional. Em
Portugal, os dados dos inquéritos sugerem também uma certa indiferenca em relagio a participagao
formal em associagoes e partidos e em relagdo as institui¢oes centralizadoras, como se vera adiante.
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juventude” (Caiado, 1990: 266) enquanto conjunto de regras, valores e comportamentos
orientaram e caracterizaram a massa juvenil que se encontrava em reestruturacio e

redefinicao.

As novas condi¢oes que influenciaram profundamente o meio universitario geraram
novas aspiragoes ¢ comportamentos dos estudantes que se caracterizou por um novo
modelo de actuagido. Este novo modelo de participagao civica e associativa revitalizou o
movimento estudantil e conferiu-lhe novo estatuto. Muitas vezes a intervencao cultural foi
a marca historica desses movimentos, devido ao ser cariz metaférico pois “ela transporta

imagens, simbolos, valores e signos” (Lopes, 2004: 140).

Essa realidade teve implicacOes significativas na juventude portuguesa, que se
tornou cada vez mais urbana a medida que os governos revelavam também maior
preocupagdao em criar politicas de juventude e que incentivassem a participagao civica e
cultural. Foram, nesse sentido, preparadas varias iniciativas em que estreitaram as relagoes
entre o Estado e as associagGes juvenis, nomeadamente a criagao da Secretaria de Estado
da Juventude, um Ministério especifico para a juventude, o Conselho Nacional de

Juventude e o Cartdo Jovem (Cruz, 1985; Abreu, 1995).

Tendo por base varios inquéritos realizados por equipas de socidlogos durante os
anos oitenta™ pode, em linhas gerais, caracterizar-se a juventude portuguesa e¢ a forma
como se posicionou em relagio a variados aspectos da sociedade. Em termos de
posicionamento politico verifica-se sobretudo uma grande necessidade de corte e até
repudio aos valores do salazarismo e as suas opgdes revelam-se preferencialmente
centristas: os jovens escolhiam o centro como primeira opgao (38,8%), seguindo-se a
esquerda (29,8%), a direita (18,9%), a extrema-direita (4,9%) e por dltimo a extrema-
esquerda (4,4%) (Figueiredo, 2001: 103). Na avaliagdo das convic¢des democraticas, a
maioria revela-se favoravel ao quadro formal da democracia pluripartidaria, existindo,
contudo, uma percentagem de 8% que entendia que as nagodes se deveriam orientar para o

sistema de partido tnico (idenz: 109).

# Foram realizados diversos inquéritos durante a década, a saber, “Inquérito Nacional a Juventude,
realizado pelo Fundo de Apoio aos Organismos Juvenis” (FAOJ) em 1982; “Valores e atitudes dos
jovens, realizado pelo Instituto de Estudos para o Desenvolvimento” (IED), em 1983; “A
juventude portuguesa: situacOes, problemas, aspira¢des”, realizado em 1986-87 pelo Instituto de
Ciéncias Sociais (ICS); trabalhos do Observatério Permanente Sobre Estudantes Universitarios
(OPEU) iniciado em 1985 no ambito dos trabalhos do ICS e do CIES/ISCTE; inquétito a jovens
universitarios sobre “Conflito de gerages, conflito de valores” realizado em 1986 por Eurico
Figueiredo.
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Declara um certo distanciamento dos partidos politicos (bem como de outras
institui¢oes centralizadas como a Igreja e as organizagbes socio-profissionais) declarando
ser “sobretudo simpatizantes” (58,5%) ou “sem proximidade nenhuma (33,1%) e apenas
1,7% se considera “muito ligado™ (idenz: 107). Participa pouco em elei¢oes, em actividades
politico-civicas e em leituras sobre politica. No inquérito “Les Jeunes européenes en 19877
apenas 3% dos jovens da CEE pertenciam a movimentos e partidos politicos (Ferreira,
1993: 89-90). A tendéncia geral é para a rejeicio da participacao formal e dirigida em
associagoes, partidos politicos e sindicatos, sendo os estudantes “de direita” que
manifestam uma participagdo mais integrada e mais formal e os “de esquerda” uma veia
mais contestataria e uma participa¢ao a margem dos mecanismos formais, nomeadamente

em grupos culturais mais alternativos.

Indicia também uma tendéncia para a participagdo em organizagoes de caracter
desportivo, recreativo e cultural, sendo que o inquérito do Instituto Educacio e
Desenvolvimento (1983) mostrava que 25% dos jovens estavam inscritos em algum tipo
associacao, prevalecendo as desportivas (60%). Alguns anos depois o inquérito do Instituto
de Ciéncias Sociais (1986-87) demonstrava que apenas as associacOes desportivas,
recreativas e as equipas/grupos desportivos tinham uma adesdo acima dos 4%. Verifica-se
portanto que a participagao civica e associativa veio decaindo ao longo da década de oitenta

podendo ainda no entanto observar-se niveis assinalaveis de filiagao associativa (Balsa ez al.,

2001: 153-154).

Nas suas opinides sobre o sistema de ensino verifica-se que conferem grande
importancia a0 ensino a0 mesmo tempo que se observam continuidade explicitas entre as
expectativas referentes a universidade e as aspiragdes profissionais que, na sua perspectiva,
deveria conduzir a valores de recompensa, como o prazer, o enriquecimento cultural ou a
utilidade de frequentar o ensino superior, uma vez que consideram o seu papel de alguma
importancia para o enriquecimento cultural e sécio-econémico do pafs. Quanto as
expectativas sobre a evolugao da sociedade portuguesa em geral, a atitude dos universitarios
revelou-se bastante positiva e optimista quanto ao futuro tecnolégico, cientifico, cultural,

politico e econémico do pafs (Andrade, 1989: 168; Ferreira, 1989: 210; Schmidt, 1993: 229).

Este aspecto anuncia um certo optimismo e confian¢ca embora manifestem algum
receio designadamente em relagao as dificuldades de inser¢do profissional. Os jovens
revelam uma generalizada preocupacao com a perspectiva de emprego e com os problemas

associados a inserc¢ao social (Ambrdsio, 1985: 84) o que demonstra a importancia atribuida
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ao trabalho e perante o conjunto de aspiragoes e disposi¢cdes de mobilidade geradas pelo

alargamento da escolarizac¢do atras mencionado (Matias, 1989: 223).

As conclusbes gerais destes estudos sociologicos definem que os jovens
portugueses dos anos oitenta valorizam os espagos de afirmacao e realizacio pessoal. No
equacionamento dos seus projectos de vida invariavelmente as esferas da politica e da
religido foram as menos consideradas: verifica-se que ndo considera nada importante os
partidos e associagdes politicas (61,3%) nem associagoes religiosas (61,3%) mas também

preocupacao com a realizagao pessoal (Andrade, 1989: 166).

As opinides dos jovens revelam atitudes mais liberais em relagao a sexualidade, aos
direitos humanos, as questoes ambientais. Percebe-se ainda que privilegiam microestruturas

e as microsolidariedades sociais (familia e grupo de amigos) (Pais, 1993, Casanova, 1993).

Em Portugal, como consequéncia da alteracio das perspectivas da juventude
também o movimento estudantil universitirio conheceu nesse periodo profundas
modificagoes e alteraram-se as estratégias e estruturas organizativas, decorrentes da
democratizagao do sistema politico e do préprio sistema de ensino. Apos um petriodo de
intensa participacao no imediato pds-25 de Abril, na fase de transicio para a democracia
assistiu-se a um fenémeno de participacdo espontanea da sociedade civil que se traduziria

numa ampla interac¢ao nos espagos publicos urbanos (Fortuna, 2005: 124).

O 25 de Novembro de 1975 e o fim do processo revolucionario significaram o

refluxo dos movimentos de participagao e ac¢ao conduzindo a

“um retrocesso do ponto de vista social, um retrocesso profundo dos
movimentos sociais, que explica porque é que 0s novos movimentos
sociais s6 tardiamente surgiram em Portugal” (Santos e Casimiro, 2004:

171).

Gradualmente, comegaram a surgir os sinais de um certo descrédito e de pouca
participagao dos estudantes em espagos instituidos pelo movimento, como ¢ verificavel
pela tendéncia de decréscimo de participagdao dos estudantes em Assembleias Magnas e no
processo de eleicio para os 6rgaos da Associagao Académica. O processo de reorganizagao
do ensino superior no periodo da abertura democratica, que sera abordado de seguida,
contribuiu também para o afastamento dos estudantes que, ao tentarem adaptar-se a nova

realidade, acabaram por nao conseguir recriar um novo discurso.
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No periodo da normalizacio democratica os movimentos estudantis nao possuiam
uma direc¢do bem definida, ainda que os partidos se esforcassem no sentido de lhes
conferir essa orientacio (Balsa e# a/., 2001: 26). Esse periodo caracteriza-se pela afirmagao
de um movimento dirigido por militantes e simpatizantes das organizagdes partidarias de

9545

juventude — as chamadas “jotas”™ — que inaugura um “novo paradigma de participagdao

civica democratica” (Estanque e Bebiano, 2007: 88).

Os partidos procuraram através das “jotas” implementar as suas posi¢Oes politicas
no espaco académico, que passaram a funcionar como “camaras de eco ou ressonancia” ou
“tubos de ensaio” reproduzindo as directrizes e as propostas dos partidos que foram
controlando as estruturas estudantis organizadas, desde o ensino secundario ao
universitario (Cruz, 1985: 37-38). Ao mesmo tempo possibilitaram uma maior formagio
aos militantes estudantis que nele se inseriam, funcionando como espagos de recrutamento
de jovens que por vezes continuavam a sua actividade politica ingressando em cargos de
poder, funcionando como “rampas de langamento” ou “trampolins politicos” (Caiado,

1990: 264).

Neste periodo as AssociagGes encontravam-se extremamente instrumentalizadas
pelas forgas politicas que desempenharam um papel preponderante no controlo e
enquadramento no ambito da contestagao juvenil estudantil, apoiados num clima de

despolitizacao generalizada, fazendo com que as Associages se encontrassem estritamente

4 Ap6s o 25 de Abril surgiram varias organiza¢oes partidarias de juventude, algumas delas, j4 com
alguma expressao nos anos anteriores, como a Juventude Comunista. Formalmente aparecida em
1979, nasceu da unificacio da Unido dos Estudantes Comunistas (UEC), surgida em 1972, com a
Unido da Juventude Comunista (UJC), que se organizou em 1975. A Juventude Socialista (JS),
criada em 1974 nasceu dos grupos de intervencio politica integrados por jovens ligados a Accio
Socialista Portuguesa (ASP) e ao PS, publicadores do jornal Esguerda e com intervengao sobretudo
nos meios estudantis e universitarios. A Juventude Centrista surgiria logo a seguir a formacio do
CDS, em Junho de 1974, contribuindo em larga medida para o langamento do partido e para a
renovagao da ideia criada sobre uma direita ainda vista em estreita ligacdo ao regime que havia sido
recentemente deposto®. Por sua vez, a Juventude Social Democrata (JSD) nasceria ainda em 1974,
pela mio de Marcelo Rebelo de Sousa que criou o Nucleo de Jovens do PPD, logo transformada
em JSD (Cruz, 1985). E interessante verificar que, curiosamente, as organizacdes da esquerda
radical, nesta fase, ndo criam “jotas”, colocando-se a margem dessa influéncia partidaria.

Na década de 1980 a Juventude Escolar Catdlica (JEC) e a Juventude Universitaria Catolica (JUC),
que haviam desempenhado um papel fundamental nos anos sessenta — periodo em que teve
particular importancia o associativismo catélico militante, com um papel interventivo na vida da
juventude portuguesa® — fundir-se-iam no Movimento Catdlico de Estudantes (MCE) que

pretendia simultaneamente ter a “presenca viva da Igreja no meio estudantil e voz dos estudantes
no seio da Igreja” (Cruz, 1985: 87).
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ligadas a légica partidaria, contribuindo para um silenciamento do movimento incapaz de

actuar a margem dessas mesmas estruturas associativas burocratizadas e politizadas.

Esse aspecto teve pesadas consequéncias para o corpo estudantil contribuindo para
que, muitas as vezes, as lutas se tenham feito em prol das conveniéncias politicas e para o
refluxo da participagao estudantil, que nao se identificava com esse modelo de participacao.
Ao mesmo tempo a experiéncia participativa em colectivo foi-se esbatendo, sendo
posteriormente pautado por uma progressiva individualizacio e descrenca nas
institucionalizagdes que caracteriza a juventude contemporanea, como se Vviu

anteriormente, contribuindo para o descrédito pela politica institucionalizada.

De certa forma, pode-se afirmar que os modelos de participagao existentes nos
partidos politicos e levados para o interior das estruturas associativas académicas
contribuiram para o significativo refluxo na participagao estudantil. Muitas vezes os
estudantes acusaram de desajustada a 16gica de actuagoes das Associagoes de Estudantes,

por estarem coniventes com politica tradicional.

“O movimento estudantil fora das AE tem que funcionar como o
grande travdo a constru¢do de minigovernos estudantis, estruturas de
poder emergentes dos proprios estudantes e perfeitamente
hierarquizadas, burocratizadas, representativistas e secretistas; toda uma
rede de secgdes, comissdes de bolseiros, delegados de turma, etc. deve
contribuir para a horizontalizagao das estruturas estudantis e para um

maior envolvimento dos individuos nos seus proprios problemas e

interesses.” (I, 1985: 93).

Por isso o movimento estudantil da década de 1980 foi abafado deixando uma ideia
auséncia de capacidade de despolitizacao e capacidade de mobilizagio a margem dessas
estruturas burocratizadas e partidarizadas. Porém, a politizagdo nao deve ser avaliada
estritamente no ambito das reivindica¢Oes politicas pois a histéria do movimento estudantil
demonstra que aqueles foram muitas vezes impulsionados por manifestagdes culturais
nascidas na Academia e as alteragdes que aqueles operaram ao nivel das sociabilidades

(Bebiano e Estanque, 2008; Cardina, 2008).

47



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

2.2. A Universidade portuguesa nos anos oitenta

A Universidade portuguesa caracteriza-se na década de 1980 por uma explosiao do
numero de estudantes, aspecto que se veio acentuando desde a “reforma Veiga Simio”,
ministro da Educagao ainda durante o marcelismo. Nessa época foram postas em pratica
medidas de abertura e desideologiza¢io da educagio — nomeadamente a unificagio do
ensino e a extensao para o alargamento da escolaridade obrigatéria, a reformulagdo dos
currienla e dos conteidos programaticos, a alteracao da organizaciao e gestdo escolar com a
introdugao de modelos e procedimentos democraticos — e que fomentaram a alteragao e a

modernizac¢ao do sistema educativo portugues (Stoer, 1982; Teodoro, 1999).

Nessa altura o sector universitario integrava as Universidades de Lisboa, Coimbra e
Porto e Técnica de Lisboa e ainda um sector ndo universitirio, com pouca expressao, no
qual se inseriam sobretudo as escolas de ensino artistico como as Escolas Superiores de
Belas Artes e os Conservatérios de Lisboa e Porto. Surgiram também algumas instituigdes
privadas de indole técnico-profissional e a Universidade Catolica, criada em 1971

(Carvalho, 2001; Gracio, 1996; Proenca, 1998).

Até 1986 a rede de ensino superior publico sofreu um acentuado crescimento,
passando em cerca de doze anos de sete universidade — Aveiro, Coimbra, Lisboa, Minho,
Nova de Lisboa, Porto e Técnica de Lisboa) e um instituto universitario — em Fvora — para
doze universidades, as quais se somaram Agores, Algarve, Beira Interior, Evora ¢ Tris-os-
Montes e Alto Douro. Posteriormente a rede de universidades haveria de ser alargada as
regides autéonomas incluindo a Universidade da Madeira e dos Agores e ainda a
Universidade Aberta, resultante da reconversio do Instituto Portugués de Ensino a
Distancia, criada em 1979 na sequéncia da experiéncia realizada com o ano propedéutico

entre 1977 e 1979 (Cruz e Cruzeiro, 1995: 29-30).

A diversificagio do ensino superior fez-se através do relancamento do Ensino
Técnico-Profissional, do alargamento do ensino politécnico e da multiplicagdo de
institui¢oes privadas, como opgdes alternativas ao ensino universitario (Gracio, 1986: 146-

155).

O desenvolvimento do ensino superior particular e cooperativo foi uma realidade a
partir da primeira revisao constitucional (1982), que permitiu ao ensino privado reger-se
por principios como a liberdade de ensino e aprendizagem, permitindo que este tipo de
ensino pudesse ser colocado em igualdade de circunstancias com o préprio ensino publico.

O crescimento deste subsistema de ensino traduziu-se na taxa de escolarizagao passando de
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11% do grupo etario correspondente para mais de 20% em pouco mais de 24 anos, o que

no panorama europeu se revelou um cenario unico (Cotovio, 2004).

Muitas dessas medidas de abertura das instituigdes de ensino superior foram
tomadas pelo ministério tutelado por Sottomayor Cardia (durante o I e II Governos
Constitucionais) que procurou aplicar politicas educativas de inspiracio socialista e
socializante e pautou-se pelo objectivo de inser¢do numa politica de normaliza¢ao geral da

vida politica apds o conturbado periodo revolucionario (Balsa et al., 2001: 16-17).

Mas a “Lei Cardia”, instituida em 1976, teve uma importancia crucial por ser uma
das medidas que ao nivel do ensino superior contribuiu para esvaziar o poder dos
estudantes. Através do “decreto de gestdo democratica” regulamentou oficialmente a
participagao dos alunos nas escolas impondo a restricio de acesso aos 6rgaos de gestdo
técnica e cientifico-pedagdgica nos estabelecimentos, aspecto que teve com nitidas

implicacdes no movimento associativo estudantil.

Paralelamente, debateram-se e ensaiaram-se alteragdes curriculares profundas e
procurou-se adoptar o ensino as transformacles que estavam a acontecer no pais. As
principais reformas passaram pelo alargamento da escolarizagdo, a reintegracio dos cursos
tecnologicos e técnico-profissionais no ensino secundario, o aumento extraordinario da
oferta do ensino superior publico e privado, universitario e politécnico, a criacio de novas

areas curriculares e extra-curriculares (Gracio, 1981; Ambrosio, 1990-1992; Lima, 2002).

A generalizagdao do acesso ao sistema educativo aumentou fortemente os efectivos e
o aumento da rede escolar contribuiu para a expansio do sistema de ensino e a
diversificagdo social dos estudantes do ensino superior, que se traduziu no aumento do
nimero de matriculados no ensino superior. Essa realidade rapidamente criou um
problema de estrangulamento do sistema de acesso ao ensino superior, a par da
incapacidade das universidades em satisfazer as necessidades e expectativas do corpo
discente, quer em termos materiais, institucionais, educacionais e culturais.

6

Embora a tendéncia ja se tenha iniciado nos anos sessenta’® — para se percepcionar

a dimensao da mudanga, veja-se que a populacdo estudantil em 1950-51 era 15 152 e vinte

4 Ja em 1968 Adérito Sedas Nunes alertara para uma realidade que efectivamente se viria a
verificar: a inadequacio estrutural do sistema de ensino supetior portugués a expansio da procura
feminina de estudos pés-secundarios) salientando como pontos a atender aspectos como o numerus
clansus, a prospeccdo de oportunidades no mercado de emprego e a adequada preparacio de
professores para os ensinos liceais e técnicos.
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anos depois, em 1970-71 esse numero era ja de 49 461 (Gracio, 1996: 224) — nos anos
oitenta essa populagao aumentou visivelmente. Analisando o QUADRO 1 em anexo, sobre
a evolugao estrutural do ensino superior, podemos observar que se entre 1960 e 1973-74 o
ensino politécnico e nio universitario teve pouca expressdo na realidade portuguesa,
processando-se de forma irregular ¢ com periodos de expansio e retrac¢do pouco
significativos (com uma taxa média anula de crescimento na ordem dos 5,5%). E sobretudo
a partir de 1975-76 que se verifica uma intensificacao consideravel do numero total de
matriculados. No infcio da década de 1980 os alunos do ensino politécnico publico e do
particular e cooperativo representavam menos de 20% da populagao do ensino superior no
final dos anos oitenta essa propor¢ao subiria para os 44,2% (16% no politécnico e 24,2%

no privado).

No ano lectivo de 1985-86 frequentavam o ensino superior cerca de 106 mil alunos,
enquanto no ano escolar 1987-88 o nimero de alunos que se inscreve em cada ano
aumenta em média 22 mil em relacdo ao ano anterior. Este crescimento ficou a dever-se
essencialmente a criagio ¢ ao desenvolvimento do ensino politécnico publico, mas
sobretudo devido a oferta do ensino superior universitario aumentou profundamente com
a criagao de novos institutos e universidades, publicos, particulares e cooperativos. A partir
de 1986-87 ¢ bastante visivel a expansio do ensino nio universitairio bem como a
diversificagao das areas cientificas, “que antes do 25 de Abril eram exclusivamente da area
do design e artes plasticas” (Cruz e Cruzeiro, 1995: 39). A tendéncia é para um aumento
acentuado do ensino superior privado a partir de metade da década, quando se comecam a
sentir os efeitos da abertura dos novos estabelecimentos de ensino privado. Sobretudo a
partir de 1987-88, ¢ com maior nitidez, na curva da década de oitenta para a década
seguinte, altura em que este sistema de ensino se expande, tornando-se assim o principal

responsavel pelo aumento de alunos matriculados no ensino superior.

A tendéncia geral foi a da evolugao do numero de estudantes inscritos em todos os
nfveis, em cada um dos ciclos que integravam o ensino basico de nove anos, bem como do
ensino secundario e também do ensino superior, onde se observa o aumento significativo
das taxas de escolarizacio. O fendémeno deste crescimento tem origem na extensiao da
escolaridade obrigatéria para os seis anos e também no aumento da oferta educativa face ao
aumento da procura por uma parte da sociedade que, a nivel pessoal e profissional, passou

a considerar a educagao como factor de valorizaciao e formacao.

Verificou-se ainda o aumento da procura de formagdo superior por parte das

mulheres devido as circunstancias socioeconémicas mais favoraveis que se verificaram na
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sociedade portuguesa a partir da década de 1960, a maior possibilidade de acesso a
educacido de nivel superior e 2 mudanga das mentalidades e do papel da mulher. Por isso,
um dos efeitos visiveis da democratizacio do ensino superior foi o alargamento da base
social de recrutamento estudantil e a sua consequente feminiza¢ao devido ao aumento da
presenca das mulheres na universidade, sobretudo publica, embora o ensino politécnico
também ndo tenha escapado a essa realidade, conforme se pode observar no QUADRO 2

(Ferreira, 1989).

Face a explosio do nimero de efectivos no ensino superior foi necessario tomar
medidas para controlar o estrangulamento nas universidades. Foram, por isso, iniciadas um
conjunto de reformas no sentido de controlar essa realidade. A primeira medida a ser
tomada foi a que, no ano lectivo 1974-75, fez suspender o funcionamento dos primeiros
anos dos diversos cursos de ensino superior e em sua substitui¢ao a instituicdo do Servigo
Civico Estudantil, apdés terminado o secundario complementar. O Servico Civico
Estudantil — a semelhanga de outras experiéncias individuais ou colectivas que tiveram
lugar em varios paises e inclusivamente em Portugal — visou aproximar os estudantes da
comunidade e reduzir os problemas estruturais do ensino superior. Articulava conteudos e
praticas do ensino como a educacdo e o trabalho incentivando a cooperagao entre 0s
estudantes e o povo, dentro do espirito revolucionario, para preparar e assegurar a
participagao dos estudantes nas tarefas da constru¢do da democracia e do progresso do

pais, criando algumas infra-estruturas sociais necessarias (Oliveira, 2004).

O Servico Civico compos-se por acgoes de alfabetizagdo, actividades culturais,
apoio a actividades escolares e circum-escolares, organizacdo de actividades de desporto e
lazer, mas combinou também auxilio na saude, na seguranca social ou realizacio de
inquéritos e entrevistas que permitiram fazer o levantamento das realidades socioculturais,

no sentido de se conhecer o pafs real (Oliveira, 2004).
Segundo o decreto-lei que instituiu o Servigo Civico Estudantil deveria

“quanto a sua organizac¢ao e funcionamento, inserir-se no programa
global de reconstru¢do do Pais e atender as possibilidades de
colaboracdo das escolas, associacoes de estudantes, sindicatos,
cooperativas e demais organizagdes populares, a capacidade de
enquadramento das estruturas militares e dos servigos da administracao

publica, tanto do Estado como das autarquias locais, e as condi¢des
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reais do mercado de emprego”, podia ler-se no ponto 1 do art® 3° do

D.L. n° 270/75, de 23/05).

Os objectivos enunciados e as configuragdes tomadas pareciam ser proprias de uma
sociedade em transi¢ao, equacionada em termos de transicao para o socialismo, quer pela
maioria das forgas politicas e sociais, quer pelos textos regulamentadores, como o decreto-
lei criador do Servigo Civico Estudantil que surgia como “parte de uma reforma socialista

do ensino superior” (Stoer, 1986: 138).

O Servico Civico Estudantil funcionou somente nos anos de 1974-75,
facultativamente frequentado por 8 758 de estudantes que correspondiam a cerca de um
terco dos candidatos estudantes. No seu segundo ano, embora ja obrigatério, foi
frequentado por 11 814 estudantes, cerca de metade, tendo como referéncia o nimero de
inscritos pela primeira vez no ano lectivo seguinte (Oliveira, 2004a: 371). Como nao teve
“qualquer forga politica importante que convicta e claramente o defendesse” (idens: 372), no

ano seguinte o Servi¢o Civico haveria de ser suspenso e posteriormente extinto.

Em sua substitui¢ao foi criado o Ano Propedéutico pouco depois transformado em
12° ano. Mais tarde foi instituido o fechamento do acesso pela institucionalizagao, primeiro
localizada e desde o fim dos anos setenta generalizada, do regime de numerus clausus. Trata-
se de uma disposicao legal de controlo ao acesso, através de um numero limitado de vagas
por curso/estabelecimento de ensino — entrou em vigor a partit de 1977 embora sé fosse
devidamente regulamentado em 1986 — que veio por em causa a relagdo entre a “oferta” e a

“procura” do ensino superior universitario publico.

Esta nova realidade criou uma barreira a democratizacao do ensino, contribuindo
para que muitos alunos fossem excluidos das institui¢oes publicas de ensino. Nao sendo
preparadas alternativas, os filhos das classes mais abastadas, procuraram as instituicdes de
ensino privado que entdo proliferavam incitadas pelo proprio Estado, como alternativa do
escoamento da procura, mas que haveria de congestionar as saidas profissionais. Por outro
lado, o numerus clausus acabaria por afastar um conjunto significativo de candidatos ao
ensino superior ficando sem qualquer alternativa para aqueles que nao conseguiam suportar
os custos mensais no ensino privado, levando alguns autores a questionar que tipo de
democratizagdo ¢é que as universidades portuguesas fizeram nas trés ultimas décadas

(Antunes, 1988; Barreno, 1988; Ferreira, 1988; Seixas, 2000).

Estas reformas significaram uma forte mobilidade estrutural contribuiu mesmo para

a manutencao ou criagdo de desigualdades de oportunidades, na obten¢io de credenciais
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escolares e no acesso ao emprego, contribuindo para a desvalorizagio dos diplomas
escolares, pois o aumento dos efectivos no ensino supetior nio foi acompanhado pela

criagao de saidas profissionais e emprego (Balsa e @/, 2001; Gracio, 1996; Estanque, 1999).

Ao nivel educativo a década foi ainda marcada pela procura do estabelecimento das
bases ¢ o enquadramento juridico que permitissem a autonomia estatutaria, cientifica,
pedagdgica, administrativa, financeira e disciplinar das universidades, um processo que se
revelaria complicado e lento, acabando por ser finalmente consagrado na Lei de Bases do
Sistema Educativo em 1986. Para além do reconhecimento do direito a educacio e a
cultura e a igualdade no acesso e sucesso escolares a lei estipulava diversas alteragoes, que
foram sobretudo: modifica¢oes ao nivel do ensino secundario e diversificacdo da formacgio
profissional, a consolida¢ao da escolaridade obrigatéria de seis anos, o desenvolvimento e
expansao do ensino universitario publico e particular, as alteracSes do sistema de formagao
de professores e a criacdao e consolidacao de cursos de mestrado e pés-graduagao (Afonso,

1997; Ambroésio, 1990-1992).

A partir de entdo novos desafios foram colocados ao sistema educativo. A Lei
consagrou e consolidou a grande maioria das iniciativas que vinham sendo desenvolvidas
desde 1976 e que foram concebidas e debatidas pela comunidade educativa, juntamente
com alguns sectores do poder politico que estiveram mais proéximos ou tiveram
responsabilidades na gestio politica do Ministério da Educacdao. A constru¢io do novo
quadro regulador do sistema educativo permitiu encetar um amplo processo de reforma
que abordou grandes questoes do sistema educativo, nomeadamente a reforma curricular, a
gestao das escolas, o sistema de avaliacdo, o ensino artistico, a formagao de docentes, o

acesso ao ensino superior ou a formacgao profissional (Pires, 2000).

Estes aspectos tiveram consideraveis implicagoes na inser¢ao dos estudantes na
vida universitaria, na sua participacdo cfvica, na sua reconfiguragio e da propria
universidade. Contribuiram para o enfraquecimento da forca simbdlica e politica dos
estudantes que passaram a ver o espago académico como um espago instrumentalizado e
como lugar de alcance de objectivos profissionais e pessoais, pairando sobre o seu percurso

académico o espectro do desemprego.

Por tudo isto, essa perspectiva de futuro teve amplas implicagoes na vida estudantil
que se tornou mais auto-centrada, individualista, concentrada no estudo intenso e numa

competi¢ao entre colegas em busca da melhor média, cortando assim muitos lacos de
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convivio e o espago a outras formas de aprendizagem e de cultura (Bebiano e Estanque,

2007).

Primeiro a nao garantia de acesso e depois a nao garantia de emprego, contribuiram
para uma crescente complexidade do papel da wuniversidade nas sociedades
contemporaneas. E foram essas algumas das principais lutas dos estudantes na década de
oitenta. Estes elementos estruturais sio fundamentais para se compreender os novos
desafios, a inovagao e as rupturas na participagao estudantil dos anos oitenta. As formas de
intervencao estudantil assentes em novos modelos de organizacio e novas bandeiras de
luta, foram a pouco e pouco adaptando-se e renovando-se, fruto das novas preocupagdes
dos estudantes e das exigéncias de uma nova dinamica social. Se, no passado, os estudantes
formavam um corpo coeso, nos anos oitenta passou a caracterizar-se pela sua pluralidade,
revestindo-se de diversas realidades e preocupagdes que anteriormente nao existiam ou

eram menos visiveis.
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Capitulo 3.

Coimbra entre tradigao e modernidade

3.1. Tendéncias do movimento estudantil

Coimbra desempenhou neste processo de redefinicio da participagio juvenil e
estudantil um papel fulcral afirmando-se, desde cedo, como permanente “escola de
democracia” (Estanque e Bebiano, 2007: 179). Segundo Rui Bebiano, a iniciativa colectiva
dos estudantes pode caracterizar-se conflitualmente de acordo com trés tendéncias: uma
definida pela sua relagdo com o poder académico e relacionada com a intervencio
institucional; uma outra centrada nas politicas educacionais e empenhada em suscitar a
alteragdo das politicas governamentais para o sector da educagao, particularmente no
ensino universitario; e uma terceira relacionada com o poder governamental e empenhada

na transformacao da sociedade em geral (Bebiano, 2003).

Foi ainda no século XIX que pode verificar-se a primeira expressao da iniciativa
reivindicativa estudantil, com atitudes de defesa de actividades de oposi¢iao a atitudes e
orienta¢des das autoridades académicas. Sao exemplo disso a constitui¢ao da Sociedade do
Raio (1861-1863)", que representa a luta vitoriosa dos estudantes ¢ a Rolinada (1864) *, na

qual intervieram muitos rafstas.

47 A Sociedade do Raio (1861-1863) contra o entdo reitor Basilio Alberto constitui uma das principais
referéncias na tradi¢ao das lutas estudantis, sobrevivendo no imaginario académico dos estudantes
de Coimbra sendo frequentemente Estanque e Bebiano, 2007: 29) Sobre a Sociedade do Raio veja-
se Novoa, Anténio (1991). “A Sociedade do Raio na Coimbra académica de 1861-63” in
Universidade(s). Histdria, Memdria, Perspectivas. Coimbra, Congresso Historia da Universidade, vol. 3,
pp- 277-320 e ainda Lamy, 1990: 106-109

48 Sobre estes acontecimentos veja-se Valente, Vasco Pulido (2001). Gliria. Lisboa: Gética.
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A segunda tendéncia da movimentagao estudantil prende-se com os protestos em
torno da politica educativa e a propria sociedade académica e teve ampla expressao em
diversos momentos: na primeira grande greve académica, em 1907*; na ocupacio do Clube
dos Lentes que ficou conhecida como “Tomada da Bastilha” em 1921; nas acgdes

estudantis como o protesto contra a reforma universitaria do Governo entre 1927 e 1931.

Mas seria na curva dos anos sessenta para Os anos setenta que essas acgoes
reivindicativas teriam maior impacto com as sucessivas “crises académicas”. A “crise de
56”7 foi o “despertar de um associativismo estudantil de massas” (Gracio, 1990: 230)
motivado pelos protestos em torno do decreto 40 900, aprovado pelo Ministro da
Educacao Leite Pinto, que manifestamente esvaziava as Associa¢cdes de Estudantes do seu
conteudo politico e limitava as liberdades académicas. A “crise de 62” marcou o
movimento estudantil voltado para uma intervencio de molde sindical verificando-se
transformagoes no discurso e nas praticas atingindo uma dimensao nacional.. A “crise de
65” provocada pelo encerramento de importantes sec¢oes culturais da AAC provocaria a
extensao da consciéncia politica a uma grande generalidade de estudantes e o esfor¢o da
retoma da autonomia associativa. Durante “crise de 697, que sucedeu a elei¢io de uma
lista anti-regime para a DG/AAC liderada por Alberto Martins, dao-se os conhecidos
acontecimentos ocorridos durante a inauguracio de novas instalagbes universitarias,
marcando a organizagio das massas estudantis de forma mais coerente e disciplinada
deixando um marcante legado histérico no imaginario estudantil (Namorado, 1989;

Cruzeiro, 1989; Bebiano e Cruzeiro, 2006; Bebiano e Estanque, 2007; Cardina, 2008).

A terceira tendéncia da iniciativa estudantil define-se pelo envolvimento dos
estudantes em iniciativas de caracter mais amplo visando, em ultima analise, a intervencao
activa nas transformagoes da sociedade portuguesa e por vezes na defini¢do do proprio
regime politico. B “mais duradoura e que mais profundamente marcou o movimento

académico coimbrao ao longo dos ultimos 150 anos” e a que tem particular destaque “na

4 Hsta movimentacdo faria sobressair um certo “espirito universitario” (Bebiano, 2007: 138) ao
englobar uma deslocacio em massa a Lisboa — que inclufa estudantes, professores, mas também
figuras publicas como politicos e jornalistas — para se encontrar com elementos do governo
(Sardica, 1998). Veja-se Xavier, Alberto (1962). Histdria da greve académica de 1907. Coimbra: Coimbra
Editora; Homem, Amadeu Carvalho (2007). “A crise académica de 1907 e o franquismo” in Uwm
séenlo de lutas académicas. Coimbra: Editorial Moura Pinto

50 No fundo “a ruptura do 25 de Abril de 1974 transformou o perfil da crise que se vivia desde
1969” (Santos, 1990: 27-8).
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historia da cidade e no contexto do desenvolvimento da comunidade nacional” (Bebiano,

2007: 142).

Na fase final do Estado Novo seria através da cultura e de imaginagdo, no campo
do teatro, do cinema, da literatura, do cinema, contornando os limites da censura e
“convertendo esse apolitismo numa espécie de trunfo” (Garrido, 2008: 147) que as suas
manifestagoes dos estudantes haveriam de ter mais longo alcance. Entre 1970 e 1974,
detecta-se um “novo periodo critico” (Cardina, 2005: 54) com a intensificacdo de praticas
mais alargadas de participagao estudantil e a consolidacio da auto-imagem estudantil
assumindo uma posi¢ao de “comprometimento social” (Cardina, 2007: 97). Os primeiros
anos da década de 1970 pautar-se-iam pelo acentuar da repressio e¢ o encerramento da
AAC provocaria um certo refluxo do “movimento associativo” em prol do “movimento
estudantil”'. Mas as lutas continuaram a fazer-se sobretudo pelo combate cultural,
multiplicando-se as iniciativas culturais, ainda que sem apoio institucional devido a auséncia

de vida associativa legal.

Essa tendéncia para iniciativas de caracter cultural perpetuou-se pelo periodo
revolucionario, mantendo-se as assembleias e reunides gerais das faculdades com a
interven¢ao directa dos sectores mais politizados e radicais da populagdo estudantil com
influéncia proxima dos sectores politicos mais radicalizados. Embora este periodo necessite
de estudos mais aturados, grande parte dos estudantes tera mantido um aparente
distanciamento da situagao politica, o que, segundo Bebiano e Estanque, comprova que,
sobretudo em Coimbra, o movimento estudantil se expressava mais no plano cultural e da
participagao civica do que propriamente na intervengao permanente nas questoes politicas,

institucionais ou nas rela¢des formais de poder (2007: 38).

51 Alguns autores tém discutido os conceitos de e “movimento associativo” e “movimento
estudantil”, relacionando aquele com as dinamicas desenvolvidas pelas estruturas associativas
representantes dos estudantes, sendo o que melhor espelha as suas preocupagdes e este com as
atitudes colectivas dos estudantes que se manifestam mais fortemente no declinio do Estado Novo,
em funcio da politizacdo acentuada do movimento e do seu interesse por temas extra-estudantis
(Garrido, 1996: 18-19; Caiado, 1990: 18-20). Perante a crescente politizacio dos estudantes, os
sectores mais progressistas propunham uma concep¢io de associativismo reivindicativo e sindical.
Na fase de declinio do Estado Novo os conflitos entre a linha “sindical-associativa”, dominante
dentro das estruturas da AAC, e a linha “revolucionaria”, marcaram a agitacdo estudantil. Estanque
e Bebiano consideram poder hoje falar-se de uma linha de desenvolvimento de um “movimento
associativo estudantil”’, conjugando as preocupacSes de caricter meramente associativo com as de
natureza politica (2007: 72-73). Miguel Cardina considera neste perfodo a existéncia de um
“movimento estudantil sustentado no associativismo académico” (2008: 133). Considera as
associacoes de estudantes “sindicatos corporativos” e defende a emergéncia do “sindicalismo
estudantil” na primavera de 1962 (Garrido, 2008: 133).

57



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

As associagoes de estudantes, como se viu, alimentaram e desenvolveram uma
ampla cultura de debate e os estudantes e sobretudo os lideres ingressaram em for¢a nas
institui¢oes partidarias juvenis que foram surgindo, promovendo os partidos e a politica nas
escolas e nas universidades. Tradicionalmente tem sido considerado que se perdeu
dimensao criativa e espontanea das associacoes de estudantes, assistindo-se muitas vezes a
uma simples reproducido dos esquemas estéticos e artisticos dominantes. Porém em
determinados grupos culturais que se manteve a inovagao, espagos de actividade cultural e
de ac¢do, como oposi¢ao ao “espirito do poder”; na tentativa de modificar o panorama e

concretizar projectos alternativos e de resisténcia (Caiado, 1990).

Verificaram-se neste periodo alguns picos de reivindicagao que tiveram em regra a
forma de greve. Em 1976 na sequéncia de um atentado bombista que assinalou o comicio
do CDS em Coimbra, foi preso um estudante. Em Assembleia Magna cerca de 3 000 mil
estudantes solidarizaram-se e mantiveram uma greve total até a libertagdo do colega
fazendo uma marcha de protesto pelas ruas da cidade e ainda uma manifestagao nas ruas de
Lisboa (Lamy, 1990: 336-337). Ainda nesse ano os estudantes manifestaram-se contra o
“Decreto de Gestao” desencadeando-se uma onda de resisténcia por parte de varias
Associagoes de Estudantes que se organizaram a nfvel nacional, entrando num periodo de
greve geral. Em Coimbra sucederam-se as Assembleias Magnas para discutir a continuidade
da greve e muitas vezes ocorreram alguns incidentes entre alunos e académicos (DC, 1-12-

1976; idem, 8-12-1976).

Em 1977 devido a reintegracio de um conjunto de professores saneados, da
Faculdade de Ciéncias, o Partido Socialista promoveu uma greve tendo-se mesmo chegado
a encerrar Universidade de Coimbra (Caiado, 1990; Lamy, 1990). A profunda convulsio
colectiva que gerara agressdes aos professores provocaria o encerramento da faculdade, a
realizagdo de Assembleias Magnas altamente participadas, uma consequente greve geral
com taxas de adesdo muito significativas, desfiles e manifestagoes pelas ruas e por fim o

encerramento da universidade e cantinas pelo Ministério da Educagio (DC, 4-06-1977).

A resolucao da contenda fez-se através de um referendo domiciliario sobre a
reabertura da Universidade de Coimbra pelo Ministério da Educacao, provocaria contudo o
“estilhagamento do movimento associativo estudantil”, cada vez mais afectado pelas

(13

sensibilidades e estratégias partidarias que colocavam as movimentagoes estudantis “a

reboque da situagao politica” (Caiado, 1990: 258).
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Um segundo momento, a partir de 1977, caracteriza-se por uma certa clarificagio
politica ao nivel do poder central e a emergéncia dos primeiros tracos de uma renovada
condi¢ao juvenil, mais préxima agora da cultura europeia. Inversamente, assiste-se ao
retrocesso dos movimentos estudantis nas suas formas de intervengao tradicionais, perante
um cenario de cada vez maior influéncia das forcas politicas e o aparecimento de novas
“jotas” com forte predominio nas escolas (Caiado, 1990: 255). A partir de entdo os
movimentos estudantis parecem afectados por uma “certa indefinicdo estratégica e

metodologica apds uma fase de maior partidarizacao” (idem: 260).

Entre 1978 e o inicio dos anos oitenta verifica-se a explosao da diversidade juvenil e
o declinio e “faléncia do modelo de intervencao politico-associativo nas escolas” (idenz: 253)
gerando-se “indefini¢oes, perplexidades, confusdes e (des)esperancas” (idemz 264). O
movimento associativo tornava-se uma espécie de luta “ideologizada e partidarizada” (iden:
258-259). Isso deveu-se sobretudo a trés principais motivos: a fragilidade das medidas
adoptadas o estigma partidario com que as propostas foram surgindo e se foram
desenvolvendo e a permissividade decorrente do vazio politico-governativo que

proporcionou um determinado tipo concreto de acgoes (idenr: 2506).

A partir de entdo, o movimento estudantil em Coimbra caracteriza-se por uma
tendéncia para apropriacao de planos e estratégias que se dividem, grosso modo, em dois
modelos paradigmaticos: um centrado nos problemas pedagdgicos e questdes relacionadas
com o ensino, encabecado pela DG/AAC; e um outro mais preocupado com as questoes

culturais, protagonizado pelas sec¢oes culturais e organismos auténomos mais alternativos.

N2o sendo muito conhecida a realidade estudantil noutras universidades, em
Coimbra a primeira tendéncia teve expressao nalguns picos de contestagado e agitacao
estudantil, nomeadamente com servicos sociais universitirios e concretamente com o custo
das refeicOes nas cantinas universitarias, questao que viria a desencadear uma forte
movimentacao estudantil. Os estudantes ocuparam as cantinas em protesto contra “a
degradacdo da alimentagao e as frequentes bichas”, servindo jantares, ocupando a caixa e
nao permitindo a venda de senhas.. Os estudantes, nessa mesma reunido, elaboraram um
abaixo-assinado com as reivindicagoes que entenderam ser necessarias para o melhor
funcionamento do servi¢o das cantinas. O documento foi assinado por cerca de 2 mil
estudantes. Essa proposta reivindicava um aumento do subsidio concedido aos Servicos
Sociais da Universidade de Coimbra, a melhoria da qualidade da alimentacao e a construgao

de uma nova cantina, a melhotia das condi¢oes de trabalho dos funcionarios das cantinas e

o0 acesso as mesmas com o cartao de estudante (DC, 3-03-1983).
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Em 1984, ainda devido ao problema da alimentagao haveria uma greve com ampla
adesao. Dos mais de 12 mil estudantes s6 40 compareceram as aulas (DC, 21-11-1984.) Em
nova Assembleia Magna, de 29 de Novembro, deliberar-se-ia sobre as formas de boicote aos
novos precos das refeicdes (idem, 28-11-1984) procurando os estudantes “confirmar e

concretizar o seu dominio sobre o movimento estudantil organizado” (I, n® 38-39, 1985: 91).

Em 1990 os estudantes iriam combater de novo o aumento do prego das refeigdes
nas cantinas de 150 para 180 escudos. Numa estratégia de subversio, cerca de 400
estudantes almogaram sem pagar porque retiraram a maquina registadora da cantina A (ide,
2-10-1990). Sobre o problema das cantinas, no cortejo da Queima das Fitas, podia ler-se: “A
Etiépia recusou 10 mil refeicoes da UC” (DC, 11-05-1985), “Sintoma de Interminavel
Demora Alimentar (SIDA)”, (DC, 4-12-1985), “Os porcos também querem comer na
cantina, afinal s6 lhes faz bem” (idem, 28-11-1990).

Ao longo da década de 1980 ocorreram outras formas de protesto, através de
greves, manifestacoes de rua, contactos com a populagio, reunides de estudantes e
Assembleias Magnas devido a problemas de ordem pedagogica, de caréncia de servigos

sociais ou de asfixia das saidas de emprego (TC, n°9, 15-05-1985).

Em 1986 e 1987 teve lugar na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
uma grande greve dos estudantes pela reestruturacao dos cursos e pelas saidas profissionais,
que teve amplas consequéncias. Organizada na sequéncia do documento de conclusdes do
IT Encontro Nacional de Estudantes de Letras (ENEL), em colabora¢io com os colegas de
Letras das universidades do Porto e Lisboa, alertou para a necessidade de repensar e
redimensionar a estrutura curricular dos cursos das Faculdades de Letras tendo em conta
nao s6 o mercado de trabalho, como também uma actualizagdo cientifica que garantisse
uma especializacdo em termos profissionais e uma especializagio mais apropriada.
Pugnavam também pela equiparagdao de oportunidades de ingresso no mercado de trabalho
face aos centros integrados de formagao de professores de trés novas universidades e as
escolas superiores de educacido entretanto surgidas, que ofereciam uma forte concorréncia
ao ensino superior publico. Os estudantes queixavam-se dizendo que “Nao queremos que
as nossas Universidades sejam apenas ‘fabricas de professores’ como as universidades
novas” (DC, 16-01-198; TC, n°® 35, 22-01-1986). Na sequéncia do protesto os estudantes de
Letras reuniram em frente ao Ministério da Educagao para exigir ao Ministro da Educagao,
Joao de Deus Pinheiro uma audiéncia a Comissao Nacional Coordenadora de Estudantes
de Letras e solicitando uma redefinicdo da politica cultural e da politica de ensino.

Aderiram a greve os cerca de 3 000 estudantes de Letras (T'C, n® 40, 26-10-19806).
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Ainda na sequéncia desse protesto a Comissao Nacional Coordenadora dos
Estudantes de Letras reuniu em Coimbra, no sentido de constituir uma reflexdo sobtre os
ultimos acontecimentos que tiveram lugar apds a reunido efectuada no Porto onde foi
proposta a criagao de uma comissao partidaria. (DC, 16-02-1987) que s6 viria a constituir-
se no ano seguinte. Nas I Jornadas Pedagogicas da Universidade de Coimbra, realizadas em
Dezembro de 1985, o fé6rum da Faculdade de Letras sublinhara a necessidade de se
institucionalizarem duas vias distintas na estruturacio e finalidade dos cursos (T'C, n°® 32,
18-12-1985). Um ano depois, os estudantes encontraram-se novamente, no IV Encontro
Nacional de Estudantes de Letras, em Lisboa e numa Reunido Geral de Alunos (RGA)
onde se perspectivaram novas formas de luta (“Comunicado, 19877 — Arquivo MAC).
Noutras faculdades foram também criticadas as linhas programaticas dos cursos, muitos
deles com planos elaborados durante o Estado Novo, nio havendo também uma

renovagao nos métodos de ensino (TC, n°6, 24-04-1985; idem, n°28, 20-11-1985).

Apbs estas manifestacdes, em 1988 o Ministério da Educa¢io encabecado por
Roberto Carneiro nomeou um grupo de trabalho no sentido de uma melhor adequacio dos
Cursos de Letras e Ciéncias Sociais e Humanas as novas exigéncias do mercado de
trabalho, devido ao problema das saidas profissionais que se aprofundavam no ensino
superior publico. O grupo era presidio por Marcal Grilo e tinha representantes dos
Conselhos Cientificos e das Associa¢oes de Estudantes das quatro faculdades (DC, 12-01-
1988). Em 1989 seria inaugurado o Gabinete de Saidas Profissionais, em Coimbra, no

sentido de estabelecer uma melhor ligacao entre o fim dos cursos e a saida para o mercado

de trabalho (idem, 14-01-1989).

Também os estudantes de Medicina se haveriam de unir com os estudantes de
Lisboa e Porto contra “a falta de dialogo™ por parte da entao ministra da Saidde, Leonor
Beleza, e pela indefini¢ao em que consideravam que se encontrava o seu futuro. O protesto
fazia-se perante as medidas de reformulacao que o Ministério queria aplicar quanto a
regulamentacdo do Internato Geral e Carreiras Médicas, definindo que o Servico Nacional
de Satde nao garantisse empregos para todos. O Ministério definia o Internato como um
petiodo de formagao profissional e ndo um trabalho, considerando os estudantes que a
ministra desconhecia “o seu real funcionamento e estava a deturpar a realidade”. A
paralisacao foi aprovada por unanimidade em Reuniao Geral de Alunos e os estudantes
concordaram também em reunir-se frente a faculdade com as respectivas batas, cartazes e
faixas alusivas a situacdo, seguindo-se um desfile pelas principais artérias da cidade

distribuindo um comunicado a populacio onde explicavam a sua situagao (DC, 23-01-
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1986). Sobre a Ministra da Saude os estudantes parodiavam no cortejo da Queima das Fitas
da seguinte forma: “Mais vale uma ministra feia do que uma Beleza”, “Leonor no Tribunal,
nunca no Hospital” (idem, 14-05-1986). Estudantes de Medicina parodiavam com o nome
de Beleza: “Vejam bem esta tristeza, vejam bem este pesar, por causa desta Beleza, nem

podemos trabalhar” (zdenz, 13-05-1987)

Paralelamente os médicos policlinicos que aguardavam colocagao no Internato geral
de 1986 levaram a cabo uma jornada intitulada “Me¢a a sua tensio, ouga 0OS NOSSOS
problemas”, fazendo um rastreio de hipertensio arterial e contactando assim com a

populacio a qual explicavam as suas dificuldades (iderz, 23-01-19806).

Em 1980 ocorreu uma greve na Faculdade de Direito, quando cerca de 500
estudantes de Direito encerraram a Porta Férrea a cadeado, sob a palavra de ordem
“perestroika, perestroika”, reclamando por uma solugdo para o problema da falta de
instalagdes o que levou a suspensdo de algumas aulas por falta de condi¢oes. Note-se que
na Faculdade a taxa de insucesso escolar era muito elevada, ocorrendo demasiados
chumbos em determinadas cadeiras (T'C, n°® 27, 13-11-1985). Esse factor era muitas vezes
criticado pelos estudantes nas festas académicas. Mais tarde a luta fez-se também contra os
métodos de avaliagao aplicados naquela faculdade da qual a maior partes dos estudantes
discordavam e que continuavam a gerar altas taxas de insucesso escolar™ (DC, 21-11-1990).
Podiam ler-se cartazes dos estudantes criticando essa situagao dizendo: “Chumbo-os, logo
existo” (idem, 14-05-1986) ou ainda “Sr. Cacador: se procura chumbos para a sua
espingarda, procure durante Junho e Julho la para os lados da Faculdade de Direito” (ider,

10-05-1989).

Os estudantes de Direito reuniram em 1987 no Encontro Nacional de Estudantes
de Direito — ENED (“1° ENED”, 1987 — Arquivo MAC). Viriam a protestar mais uma
vez, através de um percurso pelas ruas da baixa a cidade em direc¢dao ao Palacio da Justica,
contra o novo regime do estagio em advocacia, e contra a politica de concessao de alvaras
para a criagao de universidades privadas, que entendiam traria graves consequéncias nas

faculdades de Direito ja existentes (DC, 23-11-1990).

Na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educagio, o protesto dos cerca de duas
centenas de estudantes nas instalagoes do antigo Colégio dos Orfios, prendeu-se com o

atraso nas negociagoes, entre a Reitoria e a Santa Casa da Misericordia, sobre o valor do

52 Em 1988/89 o insucesso e o abandono escolar afectava mais de um quarto dos 14330 alunos da
Universidade de Coimbra segundo um estudo encomendado pela prépria Universidade.
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arrendamento do edificio, para onde estava previsto o funcionamento daquela Faculdade
que nao possuia instalagdes préprias. A faculdade, criada em 1977, e contando nesta altura
com cerca de 320 alunos, vinha a funcionar em precarias condi¢gbes e em varios
departamentos e faculdades da Universidade. A ocupacao simbolica serviu como protesto

para a demora na resolugdo da situagao. (DC, 1-02-1985)

Perante o fenémeno de democratizagdo a crise financeira que atingia no final da
década de 1980 o sector universitirio acabaria por fazer reequacionar a questao das
propinas. Nessa altura anunciava-se o aumento de propinas que nao sendo devidamente
acompanhado por um programa de bolsas acabaria por afastar ainda mais os sectores
economicos mais desfavorecidos (TC, n® 33, 8-01-1986). Essa realidade veio a acontecer
efectivamente no inicio dos anos noventa altura em que o movimento estudantil vai
conhecer um novo pico de radicalizacio com a “luta anti-propinas” que em 1992 viria a unir
de novo e a mobilizar centenas de estudantes (Drago, 2004). Nesse sentido na Queima das
Fitas langaram-se criticas ao Ministério da Educagao: “Ao ministro ‘Robertinho’ que ganha

balardios por més, a0 aumentar as propinas, lixa-nos mais uma vez”. (DC, 10-05-1989).

Pelo que aqui se disse, embora se vislumbre um declinio no movimento estudantil,
em vez de uma perspectiva revolucionaria, assistiu-se a reivindica¢Oes e lutas estritamente
universitarias e as lutas centraram-se mais Nos aspectos organizativos e estruturais —
relacionadas com a liberdade de associacio que o novo regime consagrou e as
preocupagdes pedagdgicas e com sentido pragmatico, ganharam nova urgéncia
apresentando-se novas bandeiras de luta, as condi¢des dos servigos sociais, nomeadamente
a criacio de infra-estruturas como cantinas, residenciais, salas de aulas, bibliotecas e
laboratérios especializados que possibilitassem o melhores condigbes aos alunos, a
ampliagdo de bolsas e o fim da selectividade como requisito de ingresso que limitava a
democratizagao do ensino, o aumento da formacio complementar dos alunos, a
contratagao de novos professores que mudassem a relagao professor-aluno, a elaboragao de

Novos programas.
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3.2. (Re)configuragdes na Universidade de Coimbra

Pelo que se tem vindo a dizer a Universidade de Coimbra conheceu nos anos
oitenta amplas alteracGes que alteraram também o espago fisico da cidade, o perfil dos
estudantes ja bem diverso das décadas anteriores, o tipo de associativismo na Associagao

Académica.

Tal como no ensino superior em geral, na Universidade de Coimbra verificaram-se
igualmente transformagdoes na estrutura da populagao estudantil, que se evidenciam mais a
partir do final dos anos setenta. Se, entre as décadas de 1920 e 1930, o crescimento ¢ na
ordem dos 30%, nas décadas de 1950 e1960 verifica-se uma taxa de crescimento na ordem
dos 70.8%. Entre 1960 e 1970 o crescimento ¢ mais lento, sendo de 13,4% a partir de 1980
e até 1988 (Cravidao, 1990: 199).

Nos QUADROS 3 e 4 apresentam-se, comparativamente, as evolu¢oes temporais
do total de estudantes matriculados nos ensinos superiores publico e privado, entre 1960-
61 e 1989-90. Pode verificar-se entre 1970-71 e 1987-1988 um crescimento de 43,1%. O

namero de mulheres cresceu igualmente, aumentando 74,3% em igual periodo.

Nesta analise deve ter-se em conta a abertura de duas novas faculdades: a de
Economia em 1973-74 e a de Psicologia em 1976-77 oferecendo nio apenas novas areas de
saber mas também uma nova representacio da populagao estudantil. No primeiro ano em
que funcionou a Faculdade de Economia inscreveram-se 227 novos alunos (156 do género
masculino e 71 do género feminino) para em 1976-77 serem ja 914 (645 do género
masculino para 269 do género feminino) (Gomes, 1987: 99). A Faculdade de Psicologia,
inaugurada no ano lectivo 1976-77 teve 86 alunos inscritos (38 homens e 48 mulheres)
aumentando exponencialmente o nimero de mulheres ao longo de toda a década de 1980.
Por exemplo, em 1986-87, num total de 321 estudantes, 249 eram mulheres e apenas 72

homens (Gomes, 1987: 99-100).

Numa rapida analise dos efectivos por faculdades, verifica-se que, regra geral,
Medicina tinha sempre mais homens do que mulheres e Farmacia mais mulheres que
homens. Direito e Ciéncias apresentam também mais efectivos do género masculino
enquanto Letras apresenta sempre mais mulheres que homens. Ao longo da década de
1980, a tendéncia é para em Direito o nimero de mulheres chegar muito préximo do
niamero de homens (em 1986-87 eram 1 586 elementos do sexo feminino para 1 731 do
sexo masculino), o mesmo se verificando em Economia (na mesma data eram 439

mulheres para 599 homens).
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A analise da estrutura da populacao estudantil da Universidade de Coimbra revela,
entretanto, algumas alteragdes bastante importantes. Uma dela ¢ o facto de ao longo que se
caminha para a década de 1980 se verificar um menor desequilibrio entre os géneros: se na
década de 1970 o género masculino constitufa 54,8% da populacio estudantil, na década de
1980 passou a representar 50,1%. Os dados estatisticos apontam também para o facto de,
em termos gerais, a populaciao matriculada na década de 1980 ser mais jovem relativamente
a década anterior. Verifica-se que nesta os alunos com menos de 30 anos representavam
cerca de 83,7% da populacio total enquanto na década de 1980 o valor subiria para os
87,6%. Numa analise por faculdade, verificam-se disparidades na estrutura etaria da

populacdo bem como na distribuicao por géneros (Cravidao, 1990).

Esta realidade contribuiu para a reconfiguragao do contexto universitario e para a
reformulac¢ao do perfil dos estudantes, um corpo cada vez mais heterogéneo, que foi
abandonando alguns tracos do “tradicionalismo coimbrio” (Lopes, 1982: 188) que
caracterizaram a sociedade estudantil do Estado Novo. A cidade também conheceu uma
progressiva mudanga espacial e simbdlica. O claro crescimento que se verificou a partir do
periodo final do Estado Novo acentuar-se-ia a partir da Revolugdao, acompanhando a

evolugao demografica em curso em todo o territério portugucés.

Em 1981 Coimbra era a 5* cidade mais populosa do pafs com 74 616 habitantes
(Salgueiro, 1999: 429), sendo que “a porgio efectiva de estudantes manteve-se ao longo dos
tempos algo residual, nunca ultrapassando os 15% dentro do conjunto da populagio”
(Bebiano, 2007: 127) uma vez que a expansao do nimero de alunos no ensino universitario
foi acompanha de perto pela evolugio dos habitantes da cidade, portanto os estudantes

sempre tiveram “uma presenca simbolica” (Bebiano e Estanque, 2007: 40).

Ao mesmo tempo que se alterava o espaco fisico — aumento do perimetro urbano,
crescimento dos espagos de habitacdo e convivéncia estudantil — surgia uma nova forma de
representar a cidade e a vida universitaria. Ao longo da década, e com o crescimento da
cidade, da cidade universitaria e do nimero de alunos, procuraram recuperar o espago
comunitario espartilhado por residéncias universitarias e apartamentos (TC, n® 29, 27-11-

1985).

Ainda assim, Coimbra assumia “caracteristicas fisicas e sociais simultaneamente
tipicas de aldeia e de uma grande cidade” podendo residir ai parte da explicagao para a
identidade cultural da populagio estudantil (VL, 1990: 24). Por um lado, os jovens

deslocados a viver em casas comunitarias ou Casas Comunitarias Regionais que foram
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surgindo um pouco espalhadas pela cidade, com o apoio das Camaras Municipais dessas
cidades e que iam recebendo os seus naturais (AB, 1, 1987: 20). Por outro lado os
estudantes mais urbanos, mais citadinos, intelectuais e estudantes com capital cultural mais

elevado.

Note-se que muitos estudantes, sobretudo os mais carenciados, sentiam imensas
dificuldades em obter alojamento. Nesta altura as Republicas recebiam uma franja muito
curta de estudantes universitarios e muitas delas precisavam urgentemente de obras, dado o
seu estado avangado de degradacao, tendo a massa estudantil que se distribuir por casas
arrendadas de senhorios que na maioria das vezes impunham regras bastante restritas aos
estudantes (s6 receberem pessoas do mesmo sexo, numero restrito de banhos, imposicao

de horas para desligar a electricidade, impedimento de receber amigos) (VL, 1990: 24).

Essa realidade alterou também os ritmos de vida e de convivio estudantil. No
quadro das praticas artisticas e culturais contemporaneas a Universidade afirmam-se pelos
espacos frequentados, os consumos culturais e as dinamicas no seio da Associagiao
Académica. A diversificacdo da oferta cultural proporcionou actividades de 6cio e de lazer
espalhados por espacgos diversificados. Com o crescimento urbano e o crescimento do
numero de efectivos os estudantes dispersaram-se, a0 mesmo tempo que a sociedade

atravessava em geral um processo de mudanga.

Os estudantes frequentaram o Teatro Avenida — que foi nos anos sessenta palco de
marcantes acontecimentos culturais e politicos da cidade — trouxe a Coimbra, mesmo sob
as pesadas condicionantes financeiras e num momento de degradagio fisica extrema das
instalagoes do espago (TC, n® 39, 19-02-1986), muito do teatro, do cinema, da musica ou

do bailado que entao era internacionalmente produzido. (B, 13: 24)

O Teatro Académico de Gil Vicente (TAGV), desde a sua inauguragdo, em 1961,
recebeu momentos culturais do maior impacto na cidade, desde concertos a pegas de
teatro, passando pela exibicio de peliculas de cinema™, a realizagio de seminirios e
conferéncias, assembleias magnas ou plenarios de faculdades. Ao longo da década acolheu

os espectaculos organizados pelas sec¢oes culturais, organismos auténomos, ou a propria

DG/AAC.

O Teatro, construido nas instalagdes contiguas a AAC e 6rgao dependente da

reitoria da Universidade de Coimbra na rua Padre Antdnio Vieira, funcionava em termos

>3 Bra nesta altura a Gnica sala de cinema da cidade com um ecra para filmes de 70mm.

66



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

de auto-gestao, chegando mesmo, em Assembleia Magna de 16 de Abril de 1962 deliberado
a proibicao de entrada de estudantes nas novas instalacoes académicas sem estar definido o
estatuto da sua utilizagdo. Apds ter deixado de estar integrado nos Servigos Sociais da
Universidade de Coimbra, em Janeiro de 1981 o TAGV voltou a ficar dependente da
Reitoria, sendo nomeado como administrador Pinto Mendes, que se manteria no cargo até
Dezembro de 1984. Até 1988 seria Manuel Guerra o director artistico do Teatro que
possuia entdo uma nova estrutura administrativa, que enquadrava, por nomeagao interina,
Fausto Cruchinho como responsavel pela programacao artistica do TAGV e Catlos Osorio

como membro da Comissao Directiva do TAGV (arquivo do TAGV).

No decénio de oitenta ali projectaram imensos ciclos de cinema tematicos como
Ciclo Frangois Truffaut, Ciclo da Comédia Americana, Mostra Jacques Tati, Ciclo de
Cinema Soviética, Ciclo Hitchcock, Ciclo Woody Allen. Da programagio mensal faziam
parte espectaculos ao vivo, tratando-se, de uma maneira geral, de realiza¢cdes conjuntas com
outras entidades que promoviam realizagdes culturais, nomeadamente a AAC que convidou
nomes como Sérgio Godinho, Atchafalaya, Fausto, Peter King Quartet (TC, n°® 20, 25-07-
1985).

Faziam ainda parte da programacio espectaculos de bailado, concertos de varios
géneros musicais. Também se utilizou o fgyer como espago de exibi¢io de exposi¢oes,
nomeadamente integradas nos Encontros de Fotografia e evidentemente a expressao teatral
teve presenca assidua no palco do Gil Vicente recebendo, por exemplo, a extensao do

Festival Internacional de Teatro de Expressao Ibérica de 1985.

Encerrado no final da década, devido a avangado estado de degradacgao, o Teatro
Sousa Bastos assumiu-se também como espago privilegiado pelos estudantes onde
puderam assistir sobretudo a exibi¢oes de cinema e concertos. O mesmo aconteceu com o
Cine-Teatro Tivoli, que na década de 1980 foi dos espagos que ofereceu maior oferta

cinematografica (Nogueira, 2007).

Em Coimbra os cafés desempenham um papel importante na sociabilidade
enquanto espagos de convivio e boémia, tertulia e troca de ideias. Nos anos oitenta com o
aumento em larga escala do perimetro urbano da cidade, esses lugares de encontro
tenderam a diversificar-se, definindo novos processos e novos lugares para o
reconhecimento da realidade e a partilha de projectos. As profundas alteracGes da
sociedade portuguesa, ao nivel econémico, politico, social e cultural reflectiram-se também

nas sociabilidades. Os antigos cafés foram substituidos por bares e discotecas marcado por
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uma arquitectura, ambiente e musica mais actualizados. Assumiram-se como “espacos
plurifuncionais” (VL, 1985-86: 43) uma vez que serviam de local para o estudo, a leitura, o
convivio e as actividades lidicas e de consumo. Os cafés da Praga da Republica,
Académico, o Troyka e a Esplanada eram “ponto obrigatério de passagem, encontro e
convivio” além de outros como Café Ritz, O Raul, Clube Automdvel do Centro, O
Madeira ou o Café dos Olivais (S, 1, 1985-86: 20). Todos estes espagos se caracterizam por
uma forte tradicio boémia e pela relagio proxima entre os funcionarios ou donos das casas,
com quem os estudantes se habituaram a ter uma camaradagem e companheirismo que,

embora menos visivel, nao se perdeu totalmente.

Paralelamente persistiram as velhas tascas do Pinto e do Pratas na alta da cidade e
comegaram a aparecer as chamadas boites, como a States, Broadway e Scotch. (TC, n°9, 15-
05-1985; TC, n° 12, 5-06-1985; TC, n® 28, 20-11-1985) e foram ocupados novos espagos
como as cantinas para convivios e concertos, nomeadamente o bar dos edificios das
Matematicas onde foram celebradas “As noites + longas de Coimbra” e o Ciclo de Musica

Moderna Portuguesa (VL, 1985-86: 87).

Dos variados espagos os estudantes procuraram fazer locais de criagdo artistica e

pluralidade cultural defendendo que:

“A boémia como cartaz turistico tem de se contrapor a modernidade. E
a recuperagao das noites de Coimbra, patriménio tdo cultural com os
seus monumentos, sobretudo porque nelas podem nascer ideias

b

encontros, novos gestos e descobertas” (VL, 1985-86: 87).

Merece ainda particular relevo o Espago Agora que procurou desempenhar uma
acgdo artfstica e cultural através de uma pratica eclética de convivio da criagao artistica,
reflexdo sobre esse processo, circulacao de ideias e aprofundamento critico da analise da
sociedade e da época. Promoveu e procurou estimular a criagio de novos canais de
comunica¢ao, informagao cultural e produgao artistica nas areas do cinema, teatro, video,
fotografia, artes plasticas. Esta Cooperativa Cultural, ponto de encontro entre diversos
gostos e atitudes estéticas e culturais, apresentou um projecto amplo de cultura, decorrente
da experiéncia e capacidade de iniciativa dos seus membros, alguns deles ex-membros de

secgdes culturais e organismos autonomos da AAC (TC, n® 32, 18-12-1985).

Em 1986 o programa repartiu-se por espectaculos ao vivo, exposi¢oes, cinema,
coloquios e teatro para a infancia. Mas também exposi¢oes, espectaculos musicais, mostra

dos filmes premiados do festival Internacional do Cinema de Animagao de Espinho, ciclos
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de conferéncias. Apostou também no seu espaco de café-concerto onde jazz e musica
popular portuguesa puderam coincidir. Jorge Palma, Brigada Victor Jara, Trio Shish,
Manuel Freire, tertilia do fado de Coimbra, foram alguns dos nomes que animaram o0s
fins-de-semana da Agora (TC, n°6, 24-04-1985). Segundo nimeros cedidos ao jornal A
Sebenta, cerca de 13 mil pessoas frequentaram a cooperativa, entre Julho e Dezembro de
1986 (S, 3, 1987: 10), demonstrando o papel cultural crucial de organizagdes deste tipo na
cidade. A cooperativa, pelo seu espago fisico, constituiu também uma proposta de
encontro, conversa informal e convivio. Voltando-se para a produgiao de bens culturais,
houve um forte investimento em estagios intensivos de fotografia, teatro, video, cinema e
moda e paralelamente de aulas de guitarra classica e de dancga, por exemplo. “Espaco de

encontro entre diversos gostos e atitudes estéticas e culturais” (S, 3, 1987: 10)

Neste processo de afirmagao da cultura juvenil e do crescente interesse pela cultura
e “o florescer de actividades culturais” (OC, 1984: 12) assistiu-se a multiplicacio e
renovacao de publicagoes estudantis e de consumo estudantil e também de livros e
editoras. Depois de varios anos de publicagao intermitente, na década de oitenta, a 17
Latina, publicacio dependente da DG/AAC, conheceu varios formatos e moldes. Foi de
novo publicada incluindo textos de opinidao, notas criticas de livros e de filmes, pequenos
ensaios sobre temas da actualidade, testemunhos de preocupagdes sociais que evidenciavam
o peso crescente, junto da comunidade estudantil, de um conjunto de preocupagdes que
emergia, no meio coimbrio, como factor de inovacio e reflexo de ecos chegados do

exterior (Pires, 1994).

Passando por diversas fases de edi¢ao, que reflectiam sobretudo o papel influente
do seu editor, a 17a Latina, Gnica publicagao oficial da Associagao Académica de Coimbra,
ressurgiria com uma postura bastante moderna, em 25 de Fevereiro de 1981, dirigida pelo
estudante de Direito, José Américo. Iniciava assim mais um ciclo, publicando ao todo
quatro numeros, apresentando-se graficamente menos apelativa e denotando, em termos
dos seus contetdos, um cuidado especial no tratamento das tradigdes académicas. Nao
voltando a ter caracter periédico conheceu uma reedi¢ao, no Inverno de 1985-86, sob novo
formato, mais vanguardista e modernizado, cognominando-se “revista de confrontagao de

ideias” e coordenada por Anténio Barros.

Ao longo das suas paginas, Coimbra, a Universidade e a sua cultura foram os temas
de reflexdo dominantes — o fado, a policia académica, o emblema da AAC, as republicas, a

tradicio académica, os cafés de Coimbra, as artes visuais, entre outros temas inseridos
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numa pluralidade de perspectivas. Fez divulgacao editorial e literaria, nomeadamente da

revista Teatruniverstario e da editora Centelha (VL, 1985-1986: 25-20).

No que respeita as publicagdes alternativas destaca-se o papel do colectivo cultural

Fenda — Magazine Frenético, que no Didrio de Coimbra foi caracterizada da seguinte forma:

“Fenda nao ¢é uma revista heterogénea (...) porque nao se tratando de
uma revista porta-voz de nenhuma estética determinada ela nio se
institui nem como a apologia de qualquer convicgao unilateral nem
como o reduto de nenhuma polémica. Nao pode ser definida como a
voz de um movimento ou de uma escola. Ela ¢ antes o lugar onde
convergem as manifestacbes de um certo clima espiritual bem
contemporaneo (...) a voz clara e definida da new wave que neste pafs, e
ainda tanto uma realidade que da os seus primeiros passos como um

desejo que nao esta disposto a deixar-se sufocar” (DC, 21-10-1980).

A revista Fenda, concebida como um manifesto estético, filoséfico e literario de
varios alunos e alunos da Universidade de Coimbra, foi uma das publica¢des que mais viria
a agitar os estudantes. Graficamente inovadora, representou uma profunda brecha no
pensamento dos estudantes, pelo arrojo estético, pelo pensamento livre, pelos temas
abordados, pela produgao literaria breve, a poesia e a reflexao sobre os discursos literario e
plastico, por vezes com a colaboracio de importantes intelectuais portugueses. Mas foi
também um projecto incompreendido. Anténio Pedro Pita, entdo uma das vozes da revista,
referia-se ao isolamento do tal projecto que ocupava um espago fundamental na cultura
alternativa de Coimbra (idems, 1-03-1984). A Fenda Edi¢bes foi ainda responsavel pela
publicagdo de varios livros marcantes para a geragdo de estudantes da época,
nomeadamente Da miséria no meio estudantil & de alguns meios para a prevenir (1983), libelo
escrito por membros da Internacional Situacionista e estudantes de Estrasburgo em 1966

(TC, n° 25, 30-10-1985).

Editoras como Antigona e A Paginas Tantas e livrarias como Batalha, Albatroz,
Utopia eram referenciadas em Pravda e na Fenda, amplamente procuradas pelos jovens e
estudantes que procuravam uma alternativa a cultura dominante (TC, n°8, 08-05-1985).
Entretanto a década de 1980 assistiria 2 motrte da revista [ér#ice de Coimbra, revista de
intervencao cultural, fundada nos anos quarenta, que serviu de espago de reflexdo, critica e
debate e de veiculo do neo-realismo portugués e de resisténcia ao Estado Novo. Nos anos

oitenta a revista deixou de ser editada em Coimbra onde apenas possuia um grupo
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redactorial, porque “deixou de haver condi¢bes para que ali se continuasse a publicar,
talvez devido ao espaco cultural da cidade, que muito dificilmente permitiria a renovagao”,
segundo as palavras de Sobral Henriques, coordenador do nucleo redactorial (DC, 10-04-
1989). Mais uma vez se percebe o desencanto perante uma cidade que se encontrava na
cultura institucional paralisada, demonstrando que ¢ junto dos meios estudantis que uma

maior actividade tem lugar.

Foram publicadas ainda em Coimbra revistas como Prospectivas: revista de intervengao e
Sformagio cultural, ligada a Fundagdao Oliveira Martins ¢ ao PSD e sob a direccio de Rui
Machete; A Ideia dirigida por Joao Freire e de tendéncia anarquista, Pravda, Maldigio

associadas a Fenda Edicoes ou a Ensaio - Movimento de 1deias 1V ivas.

Outras revistas de intervencao estudantil como a Towada da Bastilha (1980), Gazela —
revista mensal feminina (1981), Tribuna de Coimbra, semanario académico (1985); A Sebenta,
revista de actualidade e reflexdo (1985), Gageta Académica dirigida (1987-1989) ou O Ponney,
Briosa, retratavam sobretudo aspectos da boémia e da tradi¢do académica coimbra,

apresentando textos sobre as peripécias da boémia, o espirito e as memorias estudantis

(TC, n° 10, 22-05-1985).

Com maior ou menor envolvéncia politica e conteudos culturais mais ou menos
alternativos, todas apresentavam conteudos diversificados desde a filosofia politica, ensaio,
passando pelo texto literario e poesia, psicologia e psicanalise, fotografia, teatro,

actualidade, critica historica e editorial.

As paginas literarias e culturais dos jornais regionais Didrio de Coimbra, As Beiras e
Jornal de Coimbra também dedicavam atengdo as actividades levadas a cabo pelos
organismos auténomos e secgoes culturais da AAC e outros grupos culturais de Coimbra.
Todavia, apenas o suplemento “Sopro” do Didrio de Coimbra se assumia como inteiramente
cultural, fazendo critica de livros e espectaculos e debatendo o estado da cultura no pafs, na

cidade e na universidade. Ligar melhor

Na Associagao Académica eram publicadas as revistas Mzisica em Si ligada a Tuna
Académica da Universidade de Coimbra e a Teatruniversitirio composta por Anténio Barros,
que comecou a ser distribuida durante a II Semana Internacional do Teatro Universitario

(DC, 22-05-1980; zdem, 25-06-1980). Esta revista apresentava-se com um aspecto fisico
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muito inovador e com uma concepgio grifica bastante alternativa™. Tratando a arte do
teatro em geral, a revista Teatruniversitario apresentava as grandes linhas orientadoras do
teatro contemporaneo, revelando o que se fazia na época a nfvel internacional,
apresentando textos, autores, companhias portuguesas e estrangeiras, divulgando encontros
e festivais. De aspecto estético bastante vanguardista, apresenta muitas fotografias de cenas

de palcos e ensaios.

Outras publica¢bes diversas como A oz de Coimbra, jornal mensario independente
(1983) lancado por Paulino Fernandes, Olbares sobre Coimbra (Comissao Concelhia de
Coimbra do PCP, 1984) ou ainda Confluéncias langada pelo Instituto de Estudos Franceses
da FLUC e que versava sobre educacao e literatura (1985). Eram também consumidas

largamente as revistas nacionais como Raig & Utopia, A ldeia.

a sala do Teatro Académico de Gil Vicente recebeu, ao longo dos anos oitenta,
espectaculos de jazz, folk, country ou rock promovidos maioritariamente pela Direccio Geral
da Associagio Académica de Coimbra®. Para além do habitual circuito pelas cidades de
Lisboa e Porto, Coimbra comegava também lentamente a fazer parte do calendario de
digressao de alguns representantes daqueles géneros. Muito bem recebidos pela cidade e
pelos estudantes eram os artistas de musica ligeira portuguesa, balada de Coimbra ou
musica de intervencdo™. Nos anos oitenta cantautores como Carlos do Carmo, Sérgio
Godinho, José Afonso, Vitorino, Rao Kyao, Fausto, José Mario Branco ou a Brigada Vitor
Jara e a Ronda dos 4 caminhos. Outros espectaculos mais classicos ou tradicionais como
Guitarras de Coimbra, Ciclo Portuense de Opera ou os portugueses Madredeus marcaram

a oferta de espectaculos no seio da Academia de Coimbra (“Programas” - Arquivo TAGV).

> Refira-se que a consulta de todos os numeros da Teatruniversitirio e de outras revistas
especializadas em teatro e também livros, eram disponibilizadas no Centro de Documentacio
Teatral que funcionava junto da redac¢io da revista, nas instalacbes académicas.

55 Ja a partir de 1974 se pressentia a mudanca, em termos de presencas nos espectaculos no Teatro
Académico Gil Vicente, por exemplo com a presenca do Quinteto de Jazz de Billy Harper ou do
pianista norte-americano Joanne Brackeen e o seu trio, que passava por Coimbra antes de patticipar
no Cascais/Jazz%> ou ainda do Sexteto de Jazz de Lisboa e Sexteto Shis, dois dos grupos
portugueses mais importantes da chamada musica improvisada que visitariam a mesma sala a
convite da Direccao-Geral da AAC (DC, 4-11-1980; DC, 6-11-1984; DC, 9-04-1980).

% Com um papel sociocultural e politico de destaque na luta contra o Estado Novo, o canto de
intervencao, cujos bastides foram José Afonso e Adriano Correia de Oliveira, que acompanhavam o
movimento estudantil e colaboravam nas realizagSes culturais da Academia, representa uma
alternativa a tradicio fadista de Coimbra e a transformacio do fado em balada, bem como uma
grande aproximagao aos estudantes. Sobre o canto de intervencao veja-se Raposo, Eduardo (2000),
O canto de intervengao (1960-1974), Lisboa: Biblioteca Museu da Republica e da Resisténcia.

72



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

Ainda no que aos consumos musicais dos jovens de Coimbra, na época a cidade
dispunha de superficies comerciais de venda de discos: a Valentim de Carvalho, na rua
Ferreira Borges que oferecia a cidade e aos estudantes as novidades mais comerciais, a loja
de discos no primeiro centro comercial de Coimbra — o Golden, préoximo da Praca da
Republica, que fora desde tempos remotos o forum da cidade, onde se poderiam adquirir
discos e ingressos para 0os concertos que comegavam a acontecer mais regularmente na
cidade. Em 1983 inaugurar-se-ia o centro comercial Girassolum que possuia também loja
de musica e mais tarde no Centro Comercial Sofia abriria a loja Big Apple. Na baixa da
cidade a Nova Almedina, também na Ferreira Borges na qual o publico estudantil podia
contactar com novidades musicais mais modernas, classica, etnografica, de vanguarda,

57
etc.” .

De particular relevancia no panorama cinematografico na cidade foram as
extensOes de festivais de cinema a cidade de Coimbra. O importante e histérico Festival
Internacional de Cinema da Figueira da Foz (FICFF), do Festival Internacional de Cinema
de Animacio — Cinanima de Espinho ou do Fantasporto — Festival Internacional de
Cinema do Porto, inicialmente Mostra de Cinema Fantistico. Estas extensoes a Coimbra
proporcionavam uma importante mostra cultural a cidade pois apresentava os filmes mais
actualizados conjuntamente com os mais classicos, favorecendo produgdes europeias e
criando assim uma grande variedade de audiéncia. Ao Festival da Figueira da Foz
deslocavam-se muitos estudantes e publico interessado em novas linguagens
cinematograficas pois apresentava uma variedade de autores e temas abordados que nao se

conseguia observar nos circuitos comerciais que entio eram ja bastantes em Coimbra.

Naquela época, o Teatro Académico de Gil Vicente apresentava ja um programa
regular de exibicao de filmes considerados mais alternativos, ainda que sujeitos ao exame
prévio da Censura. A partir de 25 de Abril de 1974 da-se uma viragem marcante quando os
programas exibidos no Gil Vicente passam a ter uma vertente politica, com a exibi¢ao de
filmes vincadamente politizados nomeadamente sobre a guerra civil espanhola, ciclos de
cinema cubano™, alemio™, portugués e americano, ciclos tematicos sobre temas sociais

como racismo (“Programas” — Aquivo TAGYV).

57 Segundo alguns testemunhos a D. Adelina, figura marcante daquela loja de discos, oferecia
novidades musicais mais actualizadas aos estudantes que assim podiam contactar com os ultimos
registos dos mais vatriados estilos de musica.

8 No aniversario da morte de Che Guevara, com os filmes 7° de Maio de 1973, X Aniversdrio de Playa
Girgn, XV Aniversdrio da Radio Rebelde (DC, 9-10-1975)
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Nesta época, os cinemas em Coimbra com actividade regular eram o Teatro
Avenida, Cine-teatro Tivoli, Teatro Académico de Gil Vicente e Cinema S. Teotdénio onde
eram também levadas a cena pegas de teatro. Em 1981 o Teatro Sousa Bastos passaria
também a exibir filmes sobretudo mais raros de encontrar no circuito de distribuicio
normal. Por sua vez, o Avenida e o Tivoli apresentavam obras mais massificadas e os
outros espagos obras consideradas mais alternativas: no Avenida passavam titulos como
Uma lonca historia do mundo, Sexo mecinico, Querelle— Um pacto com o diabo, no Tivoli Forte
Apache, de Bronx e Tentagoes sexuais foram alguns dos filmes exibidos na sessao da meia-noite,
para maiores de 18 anos mas também titulos como Lagos de ternura; no Gil Vicente pode
assistir-se a A ferceira geragao, no S. Teotonio O exilado e Depois da festa — la boum e no Sousa
Bastos, Grande Imprecacio em colaboracio com o Centro Cultural de Evora (DC, 21-05-
1982; DC, 9-04-1984). Mais tarde abriria o centro comercial Girassolum com duas salas e
cinema onde se exibiam titulos mais comerciais como Staying alive ( “Centro de Estudos

Cinematograficos — Arquivo MAC; Programas” — Arquivo TAGV; TC, n® 30, 4-12-1985).

Esta profunda reconfiguracao na universidade e na cidade conduziu a praticas,
preocupacdes e atitudes dos estudantes que adaptaram o seu quotidiano as novas
realidades, aspecto que se traduziu em novas praticas artisticas e culturais, recriaram novas

formas de participacao civica e reconfiguraram as identidades estudantis (Stevenson, 2001).

% A Casa Alema de Coimbra organizava importantes ciclos de cinema alemdo com o apoio
Delegacio de Apoio aos Organismos Juvenis, Casa da Cultura e Gil Vicente. Esta retrospectiva que
se realizou por varias vezes abrangia os dois petiodos mais notaveis da cinematografia alema: por
um lado a fase que se manifestou apés a 1 Grande Guerra e se prolongou até a ascensio de Hitler
ao poder (o chamado “cinema do écran demoniaco”, em que a cotrente expressionista alema tem lugar
preponderante) e por outro, o perfodo actual, surgido cerca de 1965 na RFA, o chamado “cinema
novo alemio (DC, 19-02-198; iden, 6-01-1983; iden, 15-03-1984).
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Capitulo 4.

Resisténcia, Tradi¢ao, Inovagao

4.1. As “tradi¢des académicas”

As alteracbes no tecido universitario tiveram amplas repercussoes nas tradicoes
académicas caracteristicas da Universidade de Coimbra. A questao da praxe académica,
enquanto “sistema de normas” regulador da relagio entre “doutores” e “novatos”
(Cruzeiro, 1990: 406), permite percepcionar as modificagoes ao nivel das vivéncias e praticas

estudantis, a0 assumir-se como marca da identidade estudantil.

Com um caricter elitista, fortemente masculinizado, tradicionalista e moralista a
praxe académica desde sempre originou acesos e interminaveis debates entre praxistas e
criticos da praxe (Cardina, 2008: 29), sendo amplamente debatida no final dos anos
cinquenta (Cardina, 2008b: 59-61). Segundo Miguel Cardina, a medida que foram que
emergiam novas formas de estar e partilhar as vivéncias individuais e colectivas na
Academia dos anos sessenta, puderam perspectivar-se, duas posi¢oes distintas
relativamente as questoes da praxe: num primeiro tempo a oposi¢do estudantil procurou
integrar as formas de praxe na contestacio, caminhando depois para uma “progressiva
desafectacao” (Cardina, 2008c: 113) evidentes nas manifestacoes culturais como festivas de
fado ou as sessOes comemorativas da Queima das Fitas ou a Tomada da Bastilha. Por outro
lado, nos organismos ligados ao teatro, a musica e outras formas de expressao artistica, 0s
estudantes que entretanto absorveram do exterior novas formas de perspectivar o mundo e
a propria universidade, criticaram e recusaram esse conjunto de rituais que encerravam uma

rigida l6gica disciplinar (Bebiano e Estanque, 2007: 125-120).

A oposicao desses estudantes ligados as culturas mais alternativas da AAC foi-se
estendendo aos costumes académicos, onde imperava uma praxe que consideravam

retrograda e reaccionaria e que, em contrapartida, era defendida pelos tradicionalistas como
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um privilégio e residéncia do verdadeiro “espirito académico” (OC, 1984: 106). Sérgio
Gongalves num artigo de opinido reflecte sobre o retorno a pratica das tradi¢oes
académicas, como “perspectiva de reencontro com a Academia com o que de melhor os

antigos estudantes lhe tinham deixado” (VL, 2, 1981: 38).

O fenémeno de restauracao de algumas modalidades da praxe apds 1974 surge
como um dos mais importantes acontecimentos na Universidade na década de 1980, capaz
de caracterizar parte da populacio estudantil. Com a “crise de 69 seria proclamado, em
Assembleia Magna de 18 de Abril, o “luto académico” como forma de protesto, que
reduziu os simbolos académicos e os momentos de caricter lidico a momentos muito
especificos e inibiu a presenca da praxe tradicional e das festas académicas na academia de
Coimbra. Em finais dos anos setenta assumiu novos contornos e novas polémicas que se
prenderam com a sua restituicio em novos moldes. Houve, no entanto, algumas tentativas

para retomar as tradi¢es e as suas manifestagOes praxisticas.

O Conselho de Veteranos e alguns grupos simpatizantes com as direitas
procurariam levantar o “luto académico” e retomar as tradi¢des, como a realizagao da
Queima das Fitas cuja reposicao seria proposta para o final do ano lectivo de 1970, no
entanto sem éxito. No ano de 1971-72, a Accao Universitiria de Reforma Académica
(AURA) promovera alguns esfor¢os no sentido de retomar as comemorag¢des chegando a
constituir uma comissao organizativa, possuindo instalagdes no edificio da AAC, a partir da
qual elaborara o cartaz e o selo e preparara uma serenata. Todavia, sob o lema “Queimar a
Queima”, a grande maioria dos estudantes tecia duras criticas a tentativa de retoma da
tradicdo praxistica, associando-a a manifestagdes da ideologia elitista, autoritaria e
reaccionaria (Cardina, 2008: 198-200). Em 1972 o Organismo de Teatro da Universidade

de Coimbra estaria presente na tentativa de reabilitagdo da Queima das Fitas.

Os movimentos restauracionistas tiveram também uma tentativa de implantacao no
Porto onde foi organizado um desfile no ano lectivo 1977-78, tentando ressuscitar a
tradi¢do do cortejo da Queima das Fitas. Ac¢do contestada por outros estudantes, levou a
que em Coimbra, o Movimento Pré-Reorganizacao e Restauragdo da Praxe Académica de
Coimbra, viesse a querer restaurar a praxe académica, realizando, em Junho de 1979 uma
“Queima das Fitas disfarcada” (Lamy, 1990: 382), que funcionaria como uma espécie de
sondagem para auferir das vontades dos estudantes. O Praxis Academiae Conimbricensis
realizou também uma série de iniciativas com vista a restaura¢ao da praxe, no final do ano
de 1979 como desfile de estudantes trajados com as suas insignias e cortejo de Zés-

Pereiras.
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Entretanto, noutras universidades seriam criadas as Semanas Académicas
procurando reproduzir o conjunto de tradi¢cbes estudantis a imagem de Coimbra e do
Porto, verificando-se assim o mesmo espirito de tentativa de reposi¢iao das tradi¢bes e de

enquadramento ideolégico que se procurava inculcar nos estudantes.

Conotada com os sectores mais conservadores de direita, a retoma das tradicoes
foi levada a cabo pela Direcgao-Geral, presidida por Anténio Alberto Mal6 de Abreu, lista
que tivera o apoio da JSD e que no seu programa eleitoral anunciava a realizacao dos
festejos (“Listas” - Arquivo MAC). Pode verificar-se que depois de algum dominio das
esquerdas nas associagdes, seguiram-se varios triunfos consecutivos das listas mais a direita

(também nos liceus) que coincide com a retoma das tradi¢oes

Estas iniciativas, criticadas pelos sectores de esquerda e pelas repuiblicas foram
criticadas como o “despertar do saudosismo mais conservador e medieval” (I, 20-21, 1981:
60) amplamente apoiadas por comerciantes, pais dos estudantes, certos sectores tradicionais
da populacio da cidade, que apoiaram inclusive financeiramente a sua retoma. Os
estudantes, desmotivados pela luta politica associativa adormecida, aderiram a iniciativa,
apoiada partidariamente pelos poderes politicos que desejavam serenar a Universidade
super-populada, breve e absorvente, selectiva e competitiva. Também os estudantes
desmotivados pela luta politica associativa, desenquadrados, e com o apoio partidario de
quem desejava serenar as universidades oferecendo-lhes festa engrossou o nimero de

estudantes que se aliaram a retoma da praxe.

No contexto destas alteracoes significativas verificadas na Universidade em geral e
nas formas de associativismo estudantil na AAC em particular, as Republicas, que sempre
constituiram um espago fortemente ligado ao imaginario tradicional da cidade assumiram-se
como centros de formagdao cultural do estudante e tiveram papel preponderante e
interven¢ao concreta na produgio intelectual e cultural. Foram, durante os anos oitenta,
mecenas ¢ organizadores culturais de indmeras actividades na cidade embora papel

decrescente das republicas no movimento associativo.

Nao apenas nos seus aniversarios (comemorados sobre a forma de centenarios) mas
também noutras ocasides, foram organizadoras de especticulo musicais, jantares convivio
com debates e a participagdao de antigos activistas estudantis. Caracterizaram-se nessa década
pela degradacido das suas estruturas fisicas, correndo perigos de extingao, face as acgoes de
despejo por falta de condig¢oes fisicas. A Sebenta, revista mais tradicionalista, escrevia que que

“as Republicas de Coimbra tém andado divorciadas da praxe) (S, 2, 1986: 9-11). Os
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republicos eram mesmo olhados com desconsidera¢ao por alguma parte da populagio de
Coimbra por serem considerados “receptaculos de estudantes de esquerda, vincadamente
anti-praxistas”’, numa cidade em que a praxe era bastante acarinhada (T'C, n® 1, 20-03-1985;

VL, 1985-806: 13-14)

Este cenario complexo e pluriforme de confluéncia entre tradicdo e modernidade
contribui, assim, para a formagdo de identidades estudantis complexas onde combinam
aspectos de irreveréncia, rebeldia, contestacio mas também de integragdo, resignacao e

subjugacdo ao reproduzirem as hierarquias inerentes a praxe académica.

Esta situacdo demonstra claramente a falta de consenso mas também o apoio da DG
a realizacdo das festas e por outro lado o seu afastamento em relagdo a muitos organismos e
secgdes culturais. Dez anos depois seria inclusivamente festejada a restauracao das tradigoes
e o regresso da Queima das Fitas numa comemoragao em Coimbra, onde se realizou o I
Congresso das Tradigoes Académicas, coloquios mensais em cafés que foram local de
tertilias, com a presenca de membros ligados a Direcgao-Geral de 1979-80 e outros
elementos das direc¢oes da AAC, contando com a adesdo de figuras publicas do pafs e da

Academia (DC, 21-02-1989).

Gradualmente, as festividades foram sendo retomadas, o uso de simbolos e do
vestuario sendo integrado, bem como os momentos mais destacados do ritualismo
académico, como a Queima das Fitas e a Festa das Latas, ndo sem que sobre ela se tenham
digladiado as opinides divergentes. Ao mesmo tempo, propagaram-se para as escolas
superiores e mais tarde para as universidades privadas, constituindo hoje um fenémeno

generalizado de integragdo no meio universitario, sem que, no entanto, haja consensos.

O reitor Ferrer Correia comentaria da seguinte forma o regresso das festividades,

aquando do anuncio da sua retoma:

“Certamente, o valor de uma Universidade nao se mede pelo seu apego
a velhas praxes e simbolos, mas por outro lado o seu desapego em
relagdo a tais coisas ndo significa necessariamente que nela prevaleca
um sentido de abertura ao progresso, um desejo firme da renovagao de
estruturas, um espirito largo de modernidade. E erro supor que, para se
renovar e progredir, deva uma institui¢do cortar com o seu passado e
com todos os simbolos e usangas que o evocam, e antes me parece ¢ na
recordagdo e respeito dos valores do passado que as institui¢oes, como

os povos, devem fundar-se para construir os caminhos do futuro (...)
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No meu modo de ver, nio sio as tradigdes que entorpecem O
progresso, mas sim a vontade de permanecer no passado” (DC, 21-01-

1980).

A iniciativa funcionou como um detonador de um sentimento latente ha alguns
anos junto de sectores da populagio e dos estudantes, como se pode confirmar pela leitura
da imprensa regional de Coimbra. E facil compreender que genericamente a populagao da
cidade se encontrava descontente e em desacordo com a persisténcia de nao realiza¢ao das
tradicionais festividades académicas, por entenderem que a Queima das Fitas revelava

poderosa capacidade congregadora entre estudantes, familiares e futricas.

A populagao académica coimbra foi cedendo a comportamentos e estilos de vida
mais hedonistas integrando os cerimoniais e ritualismos académicos, tradicionalistas e
apoliticos, sem contestagao ou sentido critico. No entanto alguns estudantes afirmaram a
sua irreveréncia, rebeldia e contestacio ocorreram alguns focos de resisténcia com alguns
grupos de estudantes, designadamente ligados a algumas republicas e organismos
autéonomos e secgoes culturais da AAC, que se manifestaram revelando o seu desacordo

com a realizacdo das festas.

No ano em que teve lugar o primeiro cortejo da Queima das Fitas ocorreram
mesmo agressdes a estudantes, conflitos com elementos da republica Prakistao e desacatos
nas ruas da baixa de Coimbra por onde passava o cortejo e incidentes na Praga da
Republica durante a realizacio do cortejo (24-05-1980). Houve também tumultos no
TAGYV aquando da projeccdo do filme “Capas Negras”, integrado nos festejos da Queima
das Fitas (idem, 1-02-1980).

Em 1985 registaram-se de novo alguns conflitos sendo interrompido o desfile
devido a “elementos considerados pela organizacio da latada ‘“‘alheios a praxe
universitaria” que aguardavam a oportunidade para se integrarem no desfile. Tratava-se de
elementos dos institutos politécnicos de Coimbra reivindicavam uma participagdo nas

festas académicas (idemz, 20-11-1985).

As festas da Queima das Fitas incorporavam um vector tradicional — com as
manifestagoes académicas da tradi¢do coimbra — um vector cultural — com exposigoes,
recitais de musica, teatro — e um vector festivo — com as noites do parque em destaque a

constituirem a maior inovacao da Queima das Fitas (B, 7, 1988: 30).

Em 1989 a Academia debateu-se com um problema originado por um grupo de

estudantes de Farmacia e Direito que queria “repor os rigores da praxe”, isto é, fazer uma
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imposi¢ao de insignias nas suas faculdades nos moldes do que se fazia antes da restauragao
das tradicdes em 1979-80. Nessa altura foi a propria DG/AAC que passou a organizar a
chamada “Semana de Recepcio ao Caloiro”, onde se passou a fazer a imposi¢ao de
insignias e se integraram as latadas, festa comemorativa da abertura do ano escolar criada
nos infcios da década de 1950. Os estudantes daquelas faculdades definiram a recepgao
como uma importagao das faculdades de Lisboa ou do Porto que consideraram um tipo de
“Carnaval brasileiro” e que “nao é mais que uma caga a0 voto”, servindo para as sucessivas
Direc¢es-Gerais “fazerem campanha para as eleicoes”. Um dos estudantes, Anténio
Antunes, dizia ao Didrio de Cozmbra que em 1979 se fez uma deturpacio das tradi¢oes (DC,

23-11-1989).

A Queima das Fitas e outros rituais académicos assumem-se quase apenas como
espaco de convivio e de pouco militantismo. As Queimas passaram a ser verdadeiros
espectaculos culturais, extremamente bem organizados, com grandes cabegas-de-cartaz, com
consumo desregrado de alcool e vazias de qualquer intervengdo, em que num ambiente
académico de selecgao e competi¢ao, queima surge como um escape anual para o convivio
estudantil, lazer e prazer. As festividades foram-se assumindo cada vez mais num quadro de
comportamentos ¢ estilos de vida marcados pelos novos modelos de consumo e de
individualismo e pela “busca da excitagao” (Elias e Dunning, 1992), que vinham

caracterizando a sociedade portuguesa desde o inicio dos anos oitenta.

A tradi¢do da contestagao herdada das lutas dos anos sessenta e que tinha tido
projeccao nas queimas das fitas parecia agora desmoronar-se e os festejos apareciam como
folclore e carnavalizagdao, sendo os convidados musicais os grandes sucessos da musica
portuguesa de entdo, conferindo as festividades o cunho pop, estandardizado e kitsh que
caracterizava a cultura massificada de entdo, desprovidos de qualquer intervenciao sécio-

politica® num cenirio que reforga o forte peso econdémico que a Queima das Fitas passou a

60 . Foi o caso das Cocktail, Sérgio Baptista, Nicolau Breyner, Ivone Silva, Vicente Batalha, Gina
Maria, Cidalia Moreira, Carlos Paido, José Cid e Adelaide Ferreira, além do habitual e frequente
folclore (DC, 1-05-1981). Artistas da TV e da radio como Herman José e Candida Branca Flor
estiveram também em Coimbra (DC, 16-05-1984). Nas célebres “Noites do Parque”, como eram
conhecidas, os estudantes puderam ainda ver Janita Salomé, Vitorino, Adelaide Ferreira, Paulo de
Carvalho, Né Ladeiras, Herdis do mar, Jorge Fernando, Lara Li, Herman José, Orxestra Pitagorica,
Dina, José Cid, Ronda dos Quatro Caminhos, Sérgio Godinho (DC, 5-05-1986; zdez, 16-05-1980).
Dany Silva, Caetano Veloso, Rui Veloso, Her6is do Mar, e fecho com Rio Kyao e Jorge Palma
(DC, 12-05-1987) marcaram presenca em 1987, registando-se uma afluéncia na ordem das 2 500
pessoas por dia (DC, 13-05-1987). GNR e Heréis do Mar (DC, 10-05-88), Jorge Palma e Trovante,
Ban e Sétima Legido, Caetano Veloso, Heréis do Mar e Blow Monkeys, Mler if Dada, Xutos e
Pontapés (iniciando uma tradigdo de frequéncia quase total em todas as edi¢bes futuras) mas
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ter nas contas da AAC e na cidade, fruto das receitas obtidas neste perfodo, da
mercantilizacio da tradigdo. Os programas da queima das fitas apostam “nas Noites do
Parque cada vez mais genérico musical, menos citadino e menos estudantil” (B, 14, 1989:
15). Gradualmente, as festividades do concelho, de raiz tradicional, constituem-se como
manifestagoes culturais locais que integram grande heterogeneidade de oferta e procura
(Santos, 1998: 427). Constituem espagos de reconstruciao do passado, recriagao de lazeres
adaptados as novas culturas urbanas, conjugando antigas praticas que se mantém vivas

alargando assim a participagdao nas iniciativas culturais.

Recorrendo a Maria de Lourdes Lima dos Santos (1998) que considerava que, no
quadro da produgao de novos modelos artisticos e culturais podem verificar-se
determinadas transformacdes e tensdes ao nivel local, também na articulagao com a cultura
universitaria esses conflitos sio perceptiveis. Por um lado, entre as aspiragdes das
populagoes locais (privilegiando as dimensées etnograficas e folcloricas) e os agentes
envolvidos em programas de desenvolvimento local (investindo numa descentralizacio
cultural mais qualificada e actualizada). Por outro lado, entre as aspira¢oes de diferentes
faixas da populagao local (por exemplo em relagao a retoma das tradi¢oes académicas) e a
emergéncia de novas culturas estudantis e juvenis, configurando uma matriz cultural em
que se entrecruzam, nem sempre pacificamente, as dimensdes da cultura popular
tradicional e as culturas urbanas (cultura “cultivada” versus cultura “comercial”). E ainda,
entre as estratégias das politicas culturais (governamentais, autarquicas ou universitarias)

(Santos, 1998: 426).

4.2. O associativismo académico

A Associacio Académica de Coimbra, existente desde 1889, assumiu-se desde
sempre como centro de dinamismo cultural nas suas mais variadas expressoes, com um
alcance que desde cedo ultrapassou os limites geograficos da cidade. Os organismos e
seccOes culturais foram auténticos centros de cultura e arte universitaria e constituiram
espacos de sociabilidade, produciao de cultura e arte, promovendo o intercambio entre

artistas.

Na Academia de Coimbra verificam-se, em termos de associativismo estudantil e

juvenil, as tendéncias que caracterizaram a juventude portuguesa da década em estudo. Nao

também Peste ¢ Sida (DC, 10-05-1989) ou Quim Barreiros, La Frontera, Nortada, Lena d’Agua,
Paralamas do Sucesso, Fausto, Radio Macau ja em 1990.
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sendo possivel medir com exactidio a posi¢ido politico-ideoldgica dos estudantes, pode
inferir-se, dos resultados das eleicGes para a Direcgao-Geral da AAC que uma boa parte
dos estudantes se posiciona proxima do “centro-esquerda”, embora se possa também
prever, que ja nos anos oitenta, uma certa tendéncia de resisténcia ao paradigma tradicional
de classificacdo das opgoes ideoldgico-partidarias e até uma certa desconfianca em relagao a
actividade politico-partidaria. Mais se afirma que, grosso modo, as tendéncias politicas mais

gerais verificadas em cada acto eleitoral do pais foram de perto seguidas pela

No que respeita a presenca e influéncia efectiva nas comissdes onde integram
estudantes, ao que tudo indica, nos anos préximos do 25 de Abril a hegemonia era das
forcas de esquerda, designadamente a Unido de Estudantes Comunistas, os Nucleos
Estudantis de Intervencao Politica (NEIPs), ligados ao Movimento de Esquerda Socialista
(MES), passando a partir de cerca de 1976-1977 a surgir o associativismo social-democrata
e centrista e até de extrema-direita. Em termos gerais, os anos oitenta marcam a hegemonia
do associativismo social-democrata na maioria das escolas e a perda de influéncia do
associativismo de esquerda. Por sua vez, a forg¢a socialista, apés uma queda no final da
década de 1970, conhecera também um crescimento forte a partir de 1982, bem como o
associativismo centrista, sobretudo devido a influéncia da formacao da Alianca

Democriatica.

Num olhar sobre as listas candidatas as Direc¢oes-Gerais naquela década verifica-se
a tendéncia para a forte presenga da JSD nos primeiros anos da década de 1980, acabando
por ceder depois lugar a uma clara hegemonia da JS. De igual forma se manifesta uma forte
presenca de estudantes de Direito como presidentes da DG sendo Medicina o curso que,
de imediato, mais lideres gerou. A presenca de mulheres nos quadros de gestao da AAC (e
mesmo nas listas gerais que concorreram ao longo dos anos a Direc¢ao Geral) era bastante
reduzida, sendo Ana Paula Barros tnica mulher que em 15 anos assumiu por inteiro as
funcoes de presidente, depois de uma curta presidéncia de Clara Crabée Rocha. Ja na
década de 1990 a Direccao Geral da Associacao Académica de Coimbra conheceria mais

uma lider feminina, Zita Henriques. (“Elei¢oes” — Arquivo MAC; “Listas” — CD25A).

Em 1983 votaram cerca de 5 600 estudantes de entre os mais de 11 mil inscritos, o
que representa uma afluéncia na ordem dos 50%. Em 1986 a percentagem de votagoes
desceria para os cerca de 38% e em 1990 para os 33%. Dos 15 238 inscritos no inicio da
década, 67,06% optaria pela absten¢ao. (“Eleigdes” — Arquivo CD25A). Tendo em conta o
namero total de efectivos na Universidade de Coimbra, cada vez foi mais reduzida a

participagao dos estudantes nos actos eleitorais factor que frequentemente preocupou as
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Direc¢oes-Gerais que a imprensa lamentavam esse afastamento dos estudantes do

escrutinio.

Paralelamente, ao esvaziamento do contetdo do associativismo no campo escolar e
o descuramento da promogao cultural alternativa por parte das Direc¢des-Gerais,
fortemente influenciadas pela massificagio cultural, a cultura estudantil alternativa
respondeu com a organizagao de um conjunto enorme de actividades como exposi¢oes,
tertalias, teatros, periddicos e revistas, salas de projecgao, etc., com o objectivo principal de
discutir e viver a sua filosofia e cimentar as bases de uma sociedade académica mais activa,
debatendo as contradigoes da sociedade do consumo. Os préprios estudantes faziam uma
apologia do associativismo enquanto “meio de formaciao cultural, humana e pedagogica do

individuo” e enquanto “instrumento de aproximacao dos individuos” (VL, 4, 1982: 4).

Os organismos e secgdes culturais surgem, por isso, como uma das expressdes do
movimento estudantil, que a partir dos seus processos de mobilizagdo se impuseram
culturalmente na Academia e na cidade. O associativismo surgido nesses grupos culturais
surgiu claramente como uma alternativa ¢ um espago de vinculagao de formas de ac¢ao
colectiva, mais proximas do quotidiano dos jovens estudantes e mais afastadas das l6gicas

partidarias.

Estas iniciativas revelam a importancia dos grupos amadores, mesmo com as
dificuldades e preocupagdes com os cursos, as saidas profissionais e a concorréncia que se
instalou na Universidade, a par de um maior alheamento pelos conteudos culturais, dando

assim lugar a “novas formas de cultura da liberdade e da contestacao” (Barreto, 1995: 847).

Variados, nas areas de intervencao artistica, cultural e até ideologica, as secgoes
culturais da AAC tiveram (e tém ainda) um inegavel papel formador na vida de muitos
estudantes, enquanto pessoas e enquanto profissionais, considerando muitas vezes a AAC
como “escola de vida” ou “laboratério de experimentagao” (RL, n° 3, 2004). De facto, e se
observarmos os testemunhos de alguns ex-membros de sec¢des e organismos, percebe-se
que na sua opinido, a frequéncia desses espagos possibilitou o acesso a experiéncias
diversas, ao contacto com pessoas e ao nascimento de novos interesses. Mas também
politicamente esses espagos forneceram um certo grau de politizagao ou de critica politica

(Ct. Esta danada caixa. . ., 2000).

Nos anos oitenta, procurando escapar as vontades do dirigismo cultural, as secgdes
culturais e organismos autobnomos de Coimbra debateram-se numa resisténcia duravel dos

grupos universitarios perante o centralismo cultural, através da criagao de espectaculos que
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cobriam um largo publico e pela organizagao de encontros que permitiram intercambios
culturais entre os grupos, assumindo a constru¢ao de espagos de intervengao cultural

activos na transformacio da critica social individual em ac¢ao colectiva.

Sio signos destas novas linguagens as actividades culturais desenvolvidas pelos
organismos auténomos e sec¢oes culturais da AAC onde a dimensdo cultural ganhou novo

impacto na forma de intervengao estudantil, como se vera adiante.

Centro Experimental de Radio/Radio Universidade de Coimbra

A radio, que fora durante o Estado Novo o meio de comunicagdo e de
entretenimento privilegiado, ao ser nacionalizada, depois do 25 de Abril, permitiu uma
maior abertura de estilos de musica, noticias e programas generalizados, mais consonantes
com a liberdade democratica e os novos modelos culturais. Na década de 1980 a radio
atingiu o seu auge como meio de comunicacio de massa®’, num cenario onde coexistiram
estagoes licenciadas e estagbes “piratas”. Marcaram a comunicagdo nacional a Radio
Comercial, o CMR - Correio da Manha Radio (uma extensdao do diario Correio da Manha)
que apresentaram novas grelhas de programas e a aposta em novos locutores” que
conceberam programas de autor que dinamizaram painéis de discussao de animagao e
noticiarios.

Na década de 1980, paralelamente, emergiram uma série de estagdes
desenquadradas de qualquer quadro legal sobre radiodifusio, escapando a fiscalizagao dos
CTT. Ja nos anos cinquenta e sessenta foram mais ou menos vulgarizadas as transmissoes

de radio clandestinas, promovidas por alguns grupos politicos de esquerda e algumas

01 O numero de aparelhos de radio registados aumentaria também grandemente sendo de 848 008
em 1960 (95,4% por cada 1000 habitantes), em 1965: 1 172 775; em 1970 — 1 405 198; ¢ em 1975 —
1510 703 (162,3 por cada 1000 habitantes) (Barreto, 1996).

02 Programas como “A Grafonola Ideal” e a “Febre de Sibado de Manha”, de Julio Isidro; “Flor do
Eter” de Herman José e “O Passageiro da Noite “de Candido Mota. Em 1982, nasceu o “Café com
Leite”. Em 1983, trés novos programas “Som da Frente” de Anténio Sérgio, “Trépico de Danga”
de Jodo David Nunes, Paulo Augusto e Miguel Esteves Cardoso e também “Pretérito Mais que
Perfeito” de Rui Morrison e Paulo Augusto. Em 1986 estrearam-se, na Radio Comercial, o novo
programa de Herman José “Rebéubéu Pardais ao Ninho” e “Rock em Stock” de Luis Filipe Barros,
um programa cujo selo “numero um do Rock em Stock”, fazia disparar as vendas dos discos.
Programas de radio como “Meia de Rock”, “Pop/Top/Rock”, “Nés por ca”, “Cor do som”,
“Ocidental praia”, na Radio Renascen¢a. Na RFM destacou-se “O cabo do rock” e “Nivel nacional.
Na Radio Comercial notabilizaram-se os programas Rock em Stock (desde 1979), Febre de Sabado
de manha (com apresentacio e realizacio de Julio Isidro), “ITNT” (desde 1981), “Roll Rock” e
“Som da Frente” (apresentados por Antonio Sérgio) e “Luso Clube” (desde 1980).
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associagdes estudantis, ocupando o espago radiofénico como uma forma de protesto
contra o salazarismo e contra o sistema de distribuicoes das concessoes de radios oficiais.
Apresentavam-se pseudonimos, para nao serem identificados e emitiam sobretudo durante
a noite para escapar a fiscalizagao. As “radios livres” ou “radios piratas”, promovidas por
varios quadrantes politicos e culturais vulgarizaram-se e irromperam com um novo tipo de
comunicagao, alternativo ao sistema radiofénico legalizado, com o intuito de difundir a
cultura, expor novas e alternativas estéticas musicais, promover o confronto de ideias sobre
temas nacionais mas também locais, muitas vezes descurados pelas radios legais. Viveram
sobretudo do improviso e da linguagem simples e caracterizam-se pela inexperiéncia dos
seus comunicadores, aspectos que as aproximaram definitivamente do grande publico

(Santos, 1992).

Estas radios foram ganhando uma implanta¢io cada vez maior a ponto de, muitas
delas, como ¢ o caso da Radio Universidade de Coimbra, criarem mesmo a possibilidade de
formagio de futuros profissionais que iniciaram a sua carreira numa das mais de seiscentas
radios livres existentes na altura. Este fenémeno haveria de estar também estreitamente

ligado a divulgagdo de discos piratas que divulgavam novas bandas.

Gradualmente, pelas dificuldades financeiras que foram atravessando mas também
devido a preocupacao do Estado em regulamentar a comunicagao e solucionar a questao,
estas radios iniciaram a integragao em emissoras de ambito nacional ou regional. Em 1988
com a aprovag¢ao da nova Lei da Radio, o Governo mandou encerrar todas as radios piratas
que foram forgadas a apresentar o seu projecto de legalizacao e a partir de entdo abriram-se
novas oportunidades para o licenciamento de novas estagoes de radio (Santos, 1998: 194),
nas quais se incluiu a Radio Universidade de Coimbra, como se vera adiante. Surgiram
entdo as primeiras radios privadas e legais em Portugal, que sujeitas a um regime de
condicionamento, vieram animar o panorama da informacdo e permitiram adequar a

quantidade de radios ao mercado nacional portugués (Palla, 1990-1992: 280)

Beneficiando de um quadro legal omisso, durante os anos oitenta o espago aéreo
nacional foi preenchido por imensas radios piratas a transmitirem habitualmente para
publicos seleccionados, sendo responsaveis pela divulgacio musica e informagio
alternativas. Assim, também em Coimbra nos anos oitenta se manteve a actividade de
radios pirata muitas vezes dentro das proprias republicas. Em Outubro de 1983 uma
brigada dos servigos radio-eléctricos dos CT'T, acompanhada pela PSP entrou na Republica
“Trunfé-Kopos” e apreenderam o emissor pirata da Radio Livre Internacional, cujos

colaboradores eram na grande maioria estudantes universitarios, emitia a partit da
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Republica num raio de 20 a 25 km entre as 22 horas e as 2 da manha. Em consequéncia
disso, cerca de 50 estudantes estiveram na Reitoria da Universidade a fim de manifestarem
o seu desagrado devido a violagdo das instalagoes da Republica, tendo por base a tradi¢ao
académica segundo a qual as instalagdes universitarias e para-universitarias nao poderiam
ser invadidas sem consulta a Reitoria (DC, 28-10-1983). Aquando dos incidentes Dinis
Alves, entdo deputado socialista pelo circulo de Coimbra, e Jaime Ramos, deputado social-
democrata manifestaram-se no sentido da wurgéncia da Secretaria de Estado da

Comunicagio Social criar uma lei que enquadramento das estagoes (iderz, 28-10-1983).

A criagao do Centro Experimental de Radio (CER), na década de 1940, como
secgao cultural da AAC, que se formaram muitos estudantes para o exercicio da divulgacao
e formagiao no dominio da radio, nas areas da informagao, da programagdao, o sector
técnico e a publicidade. Inicialmente emitindo através de um circuito interno para as
cantinas, o CER pugnou ao longo dos tempos pela possibilidade de emitir para toda a
cidade de Coimbra, com emissoes regulares. Os primeiros passos para a criagdo da Radio
Universidade de Coimbra foram dados em 1982 com a obtenc¢ao de meios técnicos capazes
de garantir emissdes regulares, nos 100 MHz. Deu-se também inicio ao processo de
legalizagao, formalizado o pedido de licenciamento da Radio Universidade de Coimbra, em

14 de Novembro de 1983 (TC, n°7, 01-05-1985).

No dia 1 de Margo de 1986 foi criada a Radio Universidade de Coimbra e a partir
de 10 de Dezembro de 1986, comegaram a ir para o ar 0s primeiros servi¢os noticiosos
com caracter regular, que eram ouvidos apos os sinais horarios, entre as 21h e as Zh. Em
1987 a RUC tinha ja ampliado o seu raio de acgdo ao instalar um feixe hertziano de ligacao
ao estadio. Foi da sua responsabilidade a divulgacao dos primeiros discos compactos
anunciando as vantagens da qualidade do som naquele formato (AB, 1, 1987: 15). A 19 de
Marco de 1988 organizou-se em Coimbra uma reunido de Radios Estudantis com ambigbes
de obter espaco proprio. Radio Universidade Tejo, Radio Universidade Porto, e Radio
Universidade do Mardo, decidiram pedir uma reunido ao Ministério da Educacio (B, 5,
1988: 15). O alvara chegou em Setembro de 1988, data a partir da qual a RUC comegou a
emitir na frequéncia dos 107.9 FM durante 24 horas por dia, tornando-se a0 mesmo tempo
uma das raras escolas de ridio do pafs” e o primeiro 6rgio de comunicacio social

inteiramente gerido e composto por estudantes universitarios.

0 Por ela passaram nomes que se tornaram bastante conhecidos da cultura e comunicagdo social
portuguesa como Sansiao Coelho, Braga da Cruz, Rui Avelar, Jodo Moreira Pires, Jodo Elvas, Jodo
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A secgao cultural investiu numa profunda ligagao entre os estudantes e a populagao
da cidade e vontade de através da radio se empenhar na divulgagdo da cultura popular
portuguesa, consubstanciada na diversidade de origem dos estudantes da Academia. Como
objectivos principais de programacao, o Centro investia na divulgacao de informagdes tteis
para os estudantes e toda a populagdao abrangida, das actividades das diversas sec¢oes da
AAC e das colectividades da cidade, implementa¢do de musica portuguesa e realizagao de
mesas redondas com professores, funcionarios e alunos, sobre temas relacionados com a

vida da Academia.

O principal investimento foi feito na formagio continua dos estudantes e na
divulgacio musical de varios géneros, bem como divulgacao de informacio util aos
estudantes e a populag¢ao de Coimbra, nomeadamente os servigos prestados pela AAC, as
actividades das secgdes e organismos, ou actividades pedagogicas e festivas da Academia,
de outras academias, da cidade e do pafs. A RUC afirmou-se sempre como espago aberto
ao experimentalismo cabendo-lhe (como hoje) a divulgacdo de novos géneros e projectos
musicais. Esteve sempre na vanguarda da divulgagao musical em Portugal, nomeadamente
na divulgagdo de rock e outros géneros mais alternativos divulgando as novas coordenadas
musicais, uma faceta eclética que se tem mantido ao longo dos anos. Divulgou também
actividades relacionadas com teatro, cinema ou literatura, ou através da divulgacao e

organiza¢ao de espectaculos e concertos.

Ao longo da década de 1980 a RUC organizou ou colaborou na estrutura de
diversos acontecimentos culturais na cidade. Um dos principais destaques das suas
actividades foram as Mostras de Musica Moderna que decorreram entre 1988 e 1990, tendo
sido cancelado por falta de verbas. Esta mostra musical permitiu aos jovens e aos
estudantes de Coimbra contactarem com novas formas de expressao musical e conhecer os
projectos musicais portugueses entio em voga, que se viriam mesmo a tornar icones da
cultura musical portuguesa como Ritual Tejo, Quinta do Bill, Repérter Estrabico, Mler Ife
Dada ou Peste e Sida. Mas contribuiu sobretudo para incentivar a producdo musical de
jovens da regido que poderiam assim concorrer ao prémio de gravacao de material inédito,
que podia ser ganho através da passagem de eliminatérias, a semelhanga do Rock Rendez-

Vous.

Cunha, José Manuel Portugal, José Carlos Pinho, Edgar Canelas, Rui Portulez, Ana Drago ou Hugo
Capela, entre outros. Ver breve histéria da RUC em http://www.ruc.pt/, acesso em 29-03-2007.
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Grupos Corais

A cultura musical, profundamente enraizada nos habitos culturais académicos,
desde cedo construiu parte da histéria dos seus organismos e secgoes culturais. Ao longo
dos anos criaram-se diversos grupos que produziam musica coimbra, como o fado de
Coimbra, mas também outros géneros mais ligados a can¢do popular ou a grupos corais.
Beneficiando do desenvolvimento cultural que a AAC conheceu nos anos cinquenta e
tendo o apogeu das suas actividades nos anos sessenta, os organismos da AAC ligados a
actividade musical — Tuna Académica da Universidade de Coimbra, Coro de Estudantes de
Letras da Universidade de Coimbra, Coro Misto da Universidade de Coimbra e Orfeon
Académico de Coimbra —, desenvolveram nos anos oitenta um trabalho intenso na
organiza¢ao de eventos que alcangou alta reputacdo nacional e internacional, confirmando
que os grupos musicais da Academia nao estavam silenciados e que se haviam renovado,
incorporando a tradicaio musical e dando-lhe forma, a ponto de fomentarem profundas
alteragdes estruturais, com resultados visiveis na producido musical. Efectivamente, muitas
das suas actividades constituiram o que de mais util se fez naquela década em termos

culturais na universidade mas também na cidade de Coimbra.

A Tuna Académica, formada em 1888, vocacionou-se para a musica instrumental,
classica e moderna, assentando a sua actividade na produgao e na divulgacio musical. Com
um repertorio marcado por temas instrumentais classicos e populares orquestrados mas
também divulgando temas do repertério tradicional académico coimbrio constitui um bom

exemplo do cruzamento de estilos musicais.

Se nos anos sessenta a TAUC atingira grande notoriedade dentro e fora de portas —
na Bélgica ganhou o primeiro prémio do Festival Internacional de Neerpelt ¢ a medalha
“Pro-Musical” do Ministério da Educagao Belga — levando a cultura da AAC a publicos
variados, a sua actividade nos anos oitenta nao ¢ menos meritoria, distinguindo-se o seu
papel enquanto grupo de divulgacao musical da Academia de Coimbra, numa clara

manifestacdao de alternativa ao tradicional fado de Coimbra.

Efectivamente, a Tuna conheceu na década de 1980 um grande impulso através da
criacdo de grupos diversificados como o Grupo de Musica Antiga, o Grupo de Mdusica
Popular, o Nucleo de Canto e Guitarra de Coimbra, a Escola de Musica e a Escola-Oficina
de construgdao e reparacio de instrumentos musicais e ainda a organizagao do Ciclo de
Musica Instrumental, Seminario da Guitarra Portuguesa e Concurso de Guitarra Classica,

Ciclo de Musica Experimental, a par do langamento da revista Mzisica em Si (Granjo, 2000).
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Mas para além do trabalho desenvolvido pelos grupos instrumentais, ganharam
grande importancia os Ciclos de Musica Instrumental realizados bienalmente, incluindo
espectaculos de todo o tipo de musica, desde os autores classicos — Carlos Seixas, Fernando
Lopes-Graga, Vivaldi, Mozart, Hayden —, passando pela musica barroca e renascentista,

musicas e arranjos populares ou guitarra classica e de Coimbra.

A organizagao bienal do Ciclo de Musica Instrumental de Coimbra, a partir de
1980, foi uma das suas mais importantes realizagdes da época. Com o intuito de divulgar a
musica na Academia e na cidade, contou com importantes actuagoes da Orquestra
Gulbenkian (1983), com os grupos Opus Ensemble e La Batalla ou o Collegium Vocale de
Colonia (1985), ou com Anténio Vitorino de Almeida (1987) (DC, 2-02-1983; 26-01-1985;
21-02-1985; 17-01-1987; 31-01-1987; 20-02-1987). Além dos concertos de importantes
nomes, o Ciclo ofereceria recitais de piano, especticulos de marionetas, guitarras
portuguesas e jazz francés nao se encerrando no estrito senso da musica e incluindo outras

formas de expressio artistica.

Apostando na forma¢ao musical a Tuna organizou desde 1980 o Concurso de
Guitarra Classica e desde 1981, bienalmente, decorria o Ciclo de Musica Experimental,
organizado pela TAUC em colabora¢iao com outras entidades como a Alliance Frangaise de
Coimbra. No festival estiveram presentes grupos ¢ nomes bem conhecidos dos meios
musicais nacionais e estrangeiros como o grupo de Jazz de Lyon, a Orquestra Borodine,

Paulo Vaz de Carvalho, Juilio Pereira.

No ambito internacional, em 1983, participou no Festival “Déem uma
oportunidade a Paz” e os grupos da Tuna participaram no Festival Internacional de Musica
Universitaria em Belfort, na Franca (DC, 13-12-1988) estabelecendo importantes relagdes
de intercambio com organizagdes congéneres ¢ a partir de 1985 promoveu o Seminario da
Guitarra Portuguesa tendo na sua primeira edigdo Carlos Paredes como orientador,
resultando uma mostra publica da evolugao da guitarra enquadrada nos diversos géneros da

cancao de Coimbra (zden, 26-01-1985; TC, n°2, 27-03-1985).

As comemoragées do I Centenario da Tuna, que decorreram durante todo o ano de
1988, revelaram-se de particular interesse nas actividades culturais da cidade, integrando
nomes e géneros variados como o grupo Jugend Sinfonie Orchester da Alemanha, o
flautista Fausto Neves ou ainda o grupo de cantares de S. Martinho. Integrou também
actividades conjuntas com varios Organismos Auténomos da AAC, nomeadamente com o

Orfeon Académico na “Semana da Tuna”. Teve particular importancia a organizac¢ao da
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“Quinzena dos Organismos”, durante a qual se realizou o coléquio “Os Organismos
Académicos, a Academia e a AAC”, servindo de base para acordos mutuos de estreita

colaboragio entre os organismos (idenz, 14-01-1988).

Entretanto, nos finais da década, a TAUC prepararia o Festival em Mi, apenas de
musica instrumental no intuito de “alargar o leque das areas musicais, para além da
chamada musica erudita, tentando construir um espago aberto a toda a populagio da
cidade” (zdem, 17-01-1989). O festival, que sucedia aos Ciclos de Musica Instrumental,
organizados pela Tuna nos ultimos anos, contaria com a presenca de diversos musicos das
mais variadas areas musicais, decorrendo em varios pontos da cidade, nomeadamente
cafés-concerto contando com a presenca do compositor e maestro Antonio Vitorino de

Almeida, que escreveu uma pega inédita para ser estreada nesse festival (idez, 17-01-1989).

Curiosamente, e apesar das taxas de abstencionismo na participagao eleitoral, os
membros da TAUC queixavam-se da fraca presenca dos estudantes nas suas actividades
porque “outras prioridades se colocaram”, segundo explicava Jodo Amaral, elemento da
Tuna Académica (DC, 27-01-1987). Aquele estudante considerara que “as eleicbes nao

deram hipdteses. Nao se pode competir com forcas politicas”, acrescentando que

“nos dias que haviam actividades da campanha para a AAC quase
ninguém veio aos nossos espectaculos. (...) As questdes politicas

ultrapassam facilmente as actividades culturais” (iden, 28-02-1987).

O trabalho da TAUC era visto pelo Didrio de Coimbra como “oasis de verdadeira
camaradagem neste mundo conflituoso, que todos os dias nos agride teimando fazer de nds
uns perigosos individualistas” escrevia Jodo Placido Santos (zden, 20-02-1987), salientando

assim o caracter resistente do trabalho musical deste organismo.

Promoveu a I Mostra Internacional de Coros Universitarios (a0 mesmo tempo que
decorria o III Encontro de Coros Universitarios organizado pelo CELUC) e variadas
actividades paralelas como exposi¢oes, concertos, debates e iniciativas que procuravam
modernizar e criar dele uma nova imagem. Nesse sentido, convidou artistas estrangeiros,
como o Coro Amador de Musica de Luanda, o pianista e a sulista suecos Hakan Sund e
Margareth Jonth e o grupo francés Cercle d’Education Phisique, procurando dar mostras

de alguma abertura cultural (DC, -03-1980; zdenz, 22-10-1980, idens, 5-11-1980).

Em 1987 foi pela primeira vez presidido por uma estudante da Faculdade de Letras:
Cecilia Elisa Costa (Lamy, 1990: 128). Porém, no 110° aniversario o Orfeon Académico,

voltava a dar mostras de uma imagem tradicionalista e ultrapassada ao admitir vir a
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extinguir as vozes femininas, existentes desde 1974, no sentido de “regressar as origens”

(DC, 31-10-1990), o que ndo veio efectivamente a acontecer.

A TAUC investiu também no Curso de Formagao Coral e organizou as sessdes De
Hora & Meia com a Musica, na qual estiveram presentes alguns dos mais importantes
maestros portugueses da época, como Virgilio Caseiro, Francisco Faria ou Anténio

Vitorino de Almeida (VL, 1985-86: J).

CELUC

Nos anos sessenta o aparecimento de grupos corais na AAC serviu de veiculo para
praticas de vivéncia colectiva mais facilmente tolerados pelo regime que permitia
deslocagoes e contactos regulares com o exterior, definidas como de uma natureza
essencialmente artistica. Em 1954 surgia o Coral dos Estudantes de Letras da Universidade
de Coimbra (CELUC) dedicado a divulgagdo musical e cultural, desejando expandir o canto
entre universitarios e rompendo com a exclusividade do canto coral masculino que o
Orfeon Académico, ideologicamente conotado com a direita e o conservadorismo
académico. Inicialmente composto por alunos da Faculdade de Letras, posteriormente viria
a integrar estudantes de outras faculdades e também a nao universitarios. O seu trabalho
incidia sobretudo na musica renascentista e introduzia no seu repertdrio cantos espirituais
negros e composi¢cdes do maestro e eminente militante oposicionista Fernando Lopes
Graca. O CELUC reintroduziu o interesse pela musica barroca, entao “redescoberta” a

nivel internacional, integrando também, por vezes, alguma elaboracao cénica.

A partir de 1974, as actividades comecaram a diminuir devido a falta de
produtividade e colaboragdes mas também devido ao eterno problema que lhes diminuiu
os financiamentos. Nos anos oitenta conheceu uma fase de falta de produtividade por falta
de colaboragbes, chegando mesmo a estar sem maestro. Procurando relangar-se, nas
comemorac¢des do seu 30° aniversario o CELUC regressaria a actividade trazendo a
Coimbra os coros das Universidade de Lisboa, Tris-os-Montes e Alto Douro, Aveiro,

Evora e ainda a Tuna Académica.

O Coral de Estudantes de Letras da Universidade de Coimbra (CELUC) veio a ser
extinto sendo criado em 1994, por iniciativa do Conselho Directivo da FLUC, o CLUC —
Coral da Faculdade de Letras, foi oficialmente apresentado em 1995 num concerto

dedicado aos docentes da Faculdade de Letras.
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CMUC

Também no campo da mdsica coralista a Academia ofereceu novidade e
originalidade através da constituicio do CMUC, o coro misto universitirio mais antigo,
formado em 1956 e tornado organismo auténomo em 1962. A sua formagao, por iniciativa
de Raposo Marques e do Conselho Feminino entdo existente na AAC, revestiu-se de
alguma controvérsia, por ja existirem na altura dois grupos corais na Academia: Orfeon
Académico de Coimbra, que integrava exclusivamente elementos masculinos e o Coral de
Letras que admitia apenas elementos daquela faculdade. Além de desenvolver uma
actividade mais independente, foi crucial na integracio de um numero crescente de

raparigas nas praticas associativas e no convivio estudantil.

Nos anos sessenta, assumiu-se como um sério contestatario ao regime salazarista e
centrou o seu diversificado repertorio nos espirituais negros e musica erudita desde a
Renascenga incidindo particularmente na musica popular portuguesa e brasileira,
apresentando nos seus espectaculos dangas tradicionais — vindo mais tarde a originar outro
organismo, o GEFAC. Actuou por todo o Pafs e em paises europeus (Espanha, Franca,
Italia, Bélgica, Suica, Alemanha, Dinamarca, Suécia e Hungria), tendo sempre privilegiado a
divulgaciao da musica coral portuguesa, os espectaculos junto das comunidades portuguesas

e o intercambio com outros coros universitarios nacionais e estrangeiros.

Depois do 25 de Abril de 1974 o ambiente no Coro Misto foi marcado por alguma
controvérsia e uma certa instabilidade, desenvolvendo ja no decurso dos anos oitenta uma
nova fase de grande dinamismo, impulsionada sobretudo pelo seu maestro Adelino Martins
(entre 1985 a 1996). Participou num concurso internacional de canto coral em Franga,
vincando o nome de Coimbra e da sua academia e criou uma sec¢io de poesia
introduzindo nos seus especticulos algumas formas de linguagem artistica, num claro

cruzamento de estilos culturais.

A partir dos contactos estabelecidos com coros universitarios ao longo de varias
digressdes internacionais e apos a reunido de varias ideias geradas no seio do organismo
participou em 1985 no Festival Internacional de Canto Coral de Tours (Franga), no
primeiro Festival Internazionalle di Musiche Chorali de Pavia (Italia) e na Bienal de Coros

Universitarios do Porto, em 1989.

Assume-se de particular interesse a forma como estes organismos e seccOes

culturais tio dispares artistica estética e ideologicamente se relacionaram. Alguns deles — os
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aqui abordados — distinguiram-se desde cedo das politicas culturais encetadas pela prépria

Direccao Geral.

Em 1986 o suplemento “Jornal” da edicao de 7z Latina convidou um conjunto de
organismos auténomos, secgoes culturais e outras estruturas organizadas de Coimbra que
se dedicavam a promogao da cultura para ocuparem e animar uma noite, num ciclo de
iniciativas subordinado ao tema lato “Coimbra, pretextos e perfis de uma cultura”.
Participaram TEUC, TAGYV, Instituto Alemao de Coimbra, Circulo de Artes Plasticas,
Cooperativa Agora, Centro de Estudos de Fotografia, Alliance Francaise, GEFAC, Centro
de Estudos Cinematograficos, Casa de Inglaterra, CITAC e TAUC.

Circulo de Artes Plasticas

No campo da arte contemporanea, Coimbra conheceu desde os anos cinquenta
uma intensa actividade que se desenvolveu em torno da criacio de um espaco cultural
voltado para a criagao artistica, o Circulo de Artes Plasticas da Universidade de Coimbra
(CAPC) com o intuito de “fomentar entre os estudantes interesse pelas artes plasticas,
facultando-lhes um alargamento de conhecimentos, quer por meio de conferéncias, quer
por sessoes de cinema e ligdes de pintura, desenho e modelagem ou ainda com exposigdes
de artistas portugueses e estrangeiros ou de reprodugao, dando uma visio panoramica a

evolucio das artes” (“Carta a Fundagdo Calouste Gulbenkian” — Arquivo MAC).

Ao desenvolver como pélo de produgao e de difusao artistica um conjunto de
experiéncias no dominio especifico da arte contemporanea foi, como outros organismos e
secgdes, responsavel, no periodo do fim do Estado Novo, pelo processo de abertura
cultural e politica de muitos estudantes (Nogueira, 2005; Diniz, 2005). Desde a sua origem,
dedicou-se a realizacio de exposi¢Oes de arte contemporanea que deram uma particular
aten¢ao a produgao artistica emergente e destacando-se como um forte produtor de uma
nova geragdo de artistas cujas acg¢Oes constituiram referéncias incontornaveis na arte
contemporanea portuguesa, demarcando-se assim como um espago de reflexdo e

questionamento permanente sobre a contemporaneidade.

Desde a fundagao, foram defendidos como objectivos nucleares da acgao do CAP
promover e difundir as artes visuais, visando despertar o publico para a arte
contemporanea proporcionando um conhecimento ampliado dos panoramas artisticos
contemporaneos, seus elementos e linguagens, estimulando o gosto pela fruicao artistica e

impulsionando exposi¢des de arte contemporanea e actividades de animagdo cultural
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multidisciplinares (AB, 30-06-1988: 25). As suas principais actividades passam pelo ensino,
experimentacao e criacao através da organizagao das exposi¢oes, divulgacao de textos sobre
Arte (nomeadamente através da revista |7z Latina) e criar mesmo o embrido de uma
Escola de Belas Artes (DC, 6-02-1984). Durante os anos oitenta o conceptualismo perdeu
presenca retornando da pintura, principalmente a bad painting. Segundo Pinharanda foi a
partir daqui que se “langou (e simultaneamente se popularizou) o conceito e o debate do
«pos-moderno» em Portugal” (Pinharanda, 2004: 260), tornando-se dominantes nas
producbes plasticas, as referéncias a “transvanguardia”, a bad painting, ao novo
expressionismo e ao “regresso a pintura”. Na década de oitenta reina a expressividade
pessoal, alicercada na exploragao da pintura, do desenho e da escultura. Historia da pintura,
passando pela poética literaria, a citagdo surrealista ou a recuperagao de alguns meios de
arte conceptual, todos contribuiram para a difusdo da chamada arte contemporanea (Melo,

1998; Pinharanda, 2004; Vargas, 2001).

Com destacada a actividade ainda nos anos setenta — manteve em funcionamento
trés galerias de arte portuguesa e uma biblioteca de apoio as actividades, organizou “Nossa
Coimbra deles”, organizou a Exposicio Internacional do Livro de Arte, “1.000.011°

Aniversario da Arte”, a iniciativa “Semana de Arte na Rua” (Nogueira, 2005). Nos anos

>
oitenta configurou uma intensa e inovadora actividade de aproximag¢ao a sociedade. Em
1979/80 inicia-se o periodo em que decorrem dois ciclos de exposi¢oes: “Novas
Tendéncias na Arte Portuguesa”, onde foi mostrado o que de novo se estava a produzir em
Portugal no dominio das artes plasticas, com nomes como Alberto Carneiro, Angelo de
Sousa, Alvaro Lapa, Juliao Sarmento, Fernando Calhau, José Conduto, Anténio Palolo,
José de Carvalho e Joana Rosa; e “Poesia Visual Portuguesa”, que inclufa Alberto Pimenta,

Ana Hatherly, Anténio Aragao, E. M. de Melo e Castro, Antoénio Barros e Silvestre Pestana

(“A actividade do Circulo de Artes Plasticas da Academia de Coimbra”, 1979-80).

Foi nesse periodo que se tornou organismo autbnomo, em 1980, (“Autonomizagao
do CAPC”, Estatutos do CAP, 1980) revelando a forte influéncia das vanguardas estéticas
promoveria um assinalavel trabalho de abertura cultural, centrado na divulgacio da arte
contemporanea e realizando-se happenings, desafiando os conceitos tradicionais de arte. Nos
anos oitenta o CAP iniciou um “projecto de interven¢dao no seu discurso estético, critico,
satirico e até festivo” (F, Setembro de 1980) desejando, nas palavras do escultor Alberto
Carneiro “Integrar no quotidiano de cada pessoa a necessidade da arte” numa cidade
carenciada de relacdo entre os artistas e os seus fruidores (“Actividades do CAPC, 1984-

85”). TC, n°7, 01-05-1985
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Promovendo exposi¢cdes de artes plasticas e actividades complementares de
animacdo cultural de natureza multidisciplinar investiu também na actividade pedagogica,
nomeadamente azeliers de desenho, pintura, fotografia, escultura, modelagem e serigrafia,

oficinas de iniciagao e tecnologias.

No ambito da sua actividade dinamizava a galeria CAPC (o mais antigo local de
mostra de arte contemporanea, em actividade permanente em Portugal, com instala¢Ges
préprias) um conjunto diversificado de actividades, desde a produgao de exposi¢oes de arte
contemporanea instalagdes ou programas de cinema e video® além de cursos de formagio
artistica avangada até a realizacdo de programas de coléquios, conferéncias e debates em
torno das questdes mais emergentes da arte contemporanea. Além de uma
biblioteca/atquivo de arte moderna: complementar da biblioteca, o arquivo de arte
moderna visa a recolha e organizagao de todo o tipo de documento sobre a arte de hoje, de
modo a formar-se um conjunto significativo de dados que possa vir a constituir um centro

de consulta e de estudo, possuia trés galerias e espagos de exposi¢ao quase permanentes.

O Circulo de Artes Plasticas aliou-se frequentemente as actividades do Centro de
Estudos Cinematograficos, promovendo também sessoes de cinema e exposicoes
tematicas, cursos de cinema de animacdao. Uma das mais emblematicas foi realizada com
elementos cedidos pelo Festival da Figueira da Foz, tendo como tema o desenho animado
belga e os seus autores (DC, 31-10-1982). Promoveu ainda cinema de divulgagdo como
actividade dos meios tedricos, com sessdes comentadas e filme sobre as obras de arte
(épocas, movimentos e artistas)® ou exposicdes documentais, com intencio essencialmente
didactica propondo o confronto entre os varios aspectos e tendéncias de cada época ou
movimento, estabelecendo as rela¢cGes universais com o que se passava noutros sitios, para

. . 66
esclarecimento do que hoje se compreende como arte™.

04 Hxemplo disso sdo as exposi¢oes do artista portuense Fernando Marques de Oliveira, figura de
relevo na bad-painting portuguesa, mas também exposicOes de pintura e escultura, de serigrafias de
varios artistas do Porto ou de pintura naive (DC, 31-12-1982; 28-04-1983; 1-12-1983; 10-02-1980).
Representando o modernismo das artes plasticas, este organismo, exibiu instalagdes como “Manhis
dum sono licido”, uma instalacdo poético-visual de Anténio de Barros, “Artemicro”; de artistas
brasileiros em colaboragio com a Cooperativa Diferenca (DC, 9-10-1982) e uma exposicio-
instalacao subordinada ao tema “Os cinco sentidos” (DC, 16-02-1984).

05 Por exemplo: “O Impressionismo e o Meo-impressionismo”, “Vida e obra de Kadinski e Paul
Klee”, “Cinema experimental de Angelo de Sousa”.

6 Exemplos: “A vanguarda russa, 1905/1934”, “Dada e o Surrealismo”, “A actividade do Circulo
de Artes Plasticas”. Iniciacdo ao cinema animado no sentido de dar a conhecer e estimular o gosto
pelas novas tecnologias, com curso de iniciagao as tecnologias do Cinema de Animacio. Promoveu
o recital de “Poesia FErética” por Joio d’Avila e Michel Roubaix (idew, ibidem), as curiosas
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O CAPC mantinha, alidas, relagdes interculturais com diversos organismos,
particularmente com a Secretaria de Estado da Cultura, através da Divisao de Artes
Plasticas e Galeria Almada Negreiros, Cooperativa Diferenga e Galeria de Belém em
Lisboa, com importante trabalho na area de intervengao e de identidade estética, proxima
da perspectiva do Centro. Colaborando nos Encontros de Fotografia de Coimbra e com o

Goethe Institut de Coimbra.

Os parcos apoios financeiros foram uma das principais dificuldades do organismo
que necessitava de um maior investimento nas actividades culturais, quer através dos
fundos de apoio, quer por parte das institui¢oes locais, fazendo dos locais de mostra de arte

contemporanea lugares para discussao, reflexao e circulagao de ideias.

Uma nova direcgao do Circulo, eleita em 1988 e composta por Anténio Barros,
Inés Paulino, Vitor Dinis, Luisa Saldanha e Alberto Carneiro, revelava uma nova direc¢iao

nas actividades do CAP:

“Pretendemos, dentro do espirito de intervengdo do Circulo, na sua
identidade de organismo artistico-cultural, fazer uma rectificacdo
permanente, no contexto de uma actualizagdo a que obriga a revolugao
das linguagens — dos media, das novas tendéncias -, a revolucao de
ideias, a filosofia inerente a todo o tipo de intervencao” (DC, 12-10-

1988).

O CAPC constituiu para a Universidade, a cidade, mas também o pafs uma
plataforma de producio e difusio de formas artisticas de matriz contemporinea
desempenhando um papel “actual, actuante e alternativo” (RL, 6, 2004), sob a logica de
abertura ao processo de globalizacio cultural coloca as questdes da integracio/identidade

abertura/fechamento e também se fizeram sentir nos restritos meios estudantis.

Num contexto de grande adversidade para a cultura por falta de politicas culturais
estruturadas, conseguiu e soube renovar-se e actualizar-se e acompanhou as mudancas de
paradigmas artisticos procurando novos territérios para projectar os seus programas e

exposi¢des, sempre com uma identidade muito prépria.

Isabel Carlos recorda que o CAPC vivia sob o conceito de que “arte ¢ vida e vida é

arte” ou de “operadores estéticos”, como significativos da rede de afectos, conhecimentos

exposi¢oes de Guilherme Silva com “Linhas de desejo” e da japonesa Noriko Yanagisawa com uma
exposi¢ao de trabalhos gravados (DC, 12-01-1988)
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e personalidades, vivéncia intensa, a experimentalidade, a auto-reflexdo que gravitavam em
torno do Circulo. Definiu Anténio Barros e Rui Orfiao como “os dinamizadores-agitadores
in situ desta constelacdo de ideias, “artitudes” e praticas transversais de linguagens, desde a
pintura e o desenho até a performance e ao video”. Considerou pois que o CAPC foi, nesse
contexto, “um espaco alternativo, de liberdade e de descoberta de uma contemporaneidade
que sabfamos que existia “fora” em movimentos como o Fluxus ou a escultura viva e que
nos chegavam através de revistas, catalogos ou relatos dos poucos que tinham possibilidade
de viajar e de entrar em contacto directo com essas “novas” formas de expressao” (RL, 10,

2005).

Grupo de Etnologia e Folclore da Universidade de Coimbra

Neste quadro merece igualmente referéncia, o Grupo de Etnologia e Folclore da
Universidade de Coimbra (GEFAC) fundado em 1967 dedicou-se a pesquisa, recolha,
estudo e divulga¢ao da cultura portuguesa visando “promover e colaborar em espectaculos
publicos empenhando-se no esclarecimento sécio-cultural do povo portugués e na
dinamiza¢ao da sua capacidade criadora” (“Estatutos do GEFAC” — Arquivo MAC). Ao
desenvolver uma intensiva actividade de canto, danga, performance teatral, poesia,
costumes, inventariacao de trajes, utensilios agricolas festas rurais visava caracterizar e
preservar a cultura portuguesa com base nas raizes tradicionais. Interesse nas formas
populares e espontaneas de resisténcia, tendo o seu principal paradigma na tradicio das
esquerdas culturais pré-25 de Abril. As realizagdes proporcionadas pelo GEFAC de
evidente denuncia e critica ao mercado cultural, apresentando-se como uma alternativa
baseada na concep¢iao de uma cultura enraizada nos problemas ¢ na vida do pafs e na

valorizagao da cultura popular, através da redescoberta do pais e das suas origens.

As realizagGes proporcionadas pelo GEFAC de evidente dendncia e critica ao
mercado cultural, apresentando-se como uma alternativa baseada na concep¢ao de uma
cultura enraizada nos problemas e na vida do pais e na valorizagdo da cultura popular,

através da redescoberta do pais e das suas origens.

O seu trabalho com as manifestagdes da tradicao popular, assumia-se como

auténoma em relagio a “folclorizacio”” (Melo, 2001; Castelo-Branco, Branco: 2003) como

67 Distinguem-se dois momentos neste processo: institucionalizagio durante o Hstado Novo e
reconstrucao a partir do ultimo quartel do século XX. Face a permanéncia do fenémeno avangam-
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factor de enquadramento cultural do regime entdo vigente, procuram renovar a imagem das
manifestagdes populares, estando mais préximos da cultura popular de uma certa esquerda
proxima do PCP. A experiéncia de cunho formativo, interventivo e comunitario recupera
de certa forma o ethos baseado na tradi¢ado do movimento estudantil que tem como
caracteristica o envolvimento com os segmentos populares, no sentido da troca de

experiéncias e do comprometimento com as causas dos movimentos populares.

Com actividade limitada até ao 25 de Abril, posteriormente novas perspectivas se
abriram, desenvolvendo uma actividade mais continua e profunda. Apostando na dialéctica
entre o tradicional e o moderno, o GEFAC procurou a inovagao e a renovagao tendo
sempre presente a conservacao dos costumes populares, revitalizando-os e dando-lhes uma

nova expressao

“experimentando novas vias de expressao a que a cultura popular abre
perspectivas) que, embora simples, essa cultura nao é “inferior”, como

muitas mentalidades ainda a julgam” (DC, 19-01-1983).

Nos anos oitenta desenvolveu o seu trabalho através de recolhas etnograficas,
coloquios, debates. Renovou os seus espectaculos fazendo recolhas no interior, evoluindo
na apresentagdo cénica das representagdes tradicionais portuguesas, ligadas ao
aprofundamento dos estudos sobre cultura popular, introduziu novas regides, novos
cantares e novos teatros, deslocou-se a URSS (em 1977 e 1984) e a RFA (em 1979). Tal
como nos anos sessenta essas safdas virilam a revelar-se de capitular importancia para o
enriquecimento cultural dos estudantes das secgdes e organismos que conseguiam deslocar-
se, antes face ao isolamento e ao fechamento do pais, nio fosse nessas situagdes e
raramente Os jovens conseguiam ter contacto com outras culturas e agora como meio de

intercambio entre as varias culturas juvenis dos varios paises.

Aqui, observa-se também a valoriza¢ao do saber e cultura popular. Tomando-os
como forma de resisténcia ao projeto cultural hegemonico, muitas vezes ditado pelo
mercado, os estudantes optam pela valorizagiao da cultura popular como um dos meios de
desenvolvimento, mas principalmente, de redescoberta do pais e de suas origens. Trata-se
de um evidente organismo de resisténcia a ameaga da industria cultural a liberdade artistica
e intelectual tornou-se mais evidente e muitos viram nas tradi¢bes populares uma forma de

resisténcia cultural 2 modernizacao capitalista das artes.

se alguns aspectos de mudanca apontando para novos modos de se produzir folclore no quadro das
industrias culturais (Salwa ez a/., 2003).

98



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

Tornou-se, ao longo da década de oitenta bastante comum a organizagao de
experiéncias que possibilitaram um estreitamento entre os estudantes e as populagoes,
nomeadamente espectaculos de beneficéncia, de apoio as vitimas das cheias nos Agores,
campanhas contra a fome, etc. Realizou também de coléquios e debates sobre etnografia,
folclore e demais areas do dominio da antropologia. Com o objectivo de divulgacdo editou
a revista Canseiras e Folias através da qual apurava a validade de espectaculos para
apresentacao publica. Organizou o especticulo de maior envolvéncia que foram as

Jornadas de Cultura Popular, iniciativa que desde 1979 organiza bienalmente.

Centro de Estudos Cinematograficos

Por sua vez, o cinema encontrou sempre, nos estudantes de Coimbra um publico
privilegiado que assistiu, divulgou e promoveu a sétima arte, nomeadamente através da
criacdo de varios grupos como Cinema Académico na Faculdade de Letras, Seccio de
Cinema, Circulo de Cultura Cinematografica— Cine-Clube Universitario de Coimbra, Clube
de Cinema de Coimbra e posteriormente Centro de Estudos Cinematograficos (Granja,

2005: 39-40)

O CEC teve (e tem) um papel importante na difusao do cinema e na formagao
cinematografica dos seus associados, nomeadamente através da realizagao de ciclos e de
cursos de cinema. A partir de meados de 1985 a actividade da secgao pareceu reflectir um
certo marasmo cultural que foi progressivamente caracterizando o associativismo
académico. Fundada em 1948, é a mais antiga seccao cultural da AAC, passando a designar-
se por Centro de Estudos Cinematograficos (CEC) apenas em 1958, ano a partir do qual as
suas actividades ganhariam uma maior regularidade. Tendo por objectivo a divulgacio e
estudo dos classicos, bem como de autores e filmografias marginais a politica das
distribuidoras nacionais, o CEC veio adquirindo uma componente técnica e organizacional
bastante elaborada promovendo eventos do maior relevo no ambito da cultura

cinematografica portuguesa.

Mas teve também como principal intuito divulgar e fomentar as artes
cinematograficas, através da promociao de diversas actividades relacionadas com a sétima
arte, nomeadamente ciclos de cinema de autores considerados mais avancados como Wim
Wenders, Godard, Sergei Eisenstein ou John Carpenter, encontros como o Festival
Internacional do Filme Amador de Coimbra, programagao de palestras, cursos de iniciagao

ao cinema, elabora¢ao de cadernos e boletins como Kindgrafo, ou organizacao de extensio
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festivais como o Cineanima ou Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz e

workshops.

O CEC dedicou-se também a organizacao de diversos ciclos de cinema tematicos
como por exemplo “Cinema no Feminino”, “Cinema entre grades”, “Jornalismo em
celul6ide”, “Acordes no écrd” ou “O criminoso volta sempre a0 ecri” *. Acompanhando a
evolugio técnica que a sétima arte conheceu naqueles anos o CEC fez em 1986 as suas
duas primeiras realiza¢des de video, uma primeira sobre o Jardim Botanico e um segundo
filme sobre as Jornadas Pedagogicas e organizou o Encontro Internacional da Imagem e do

Som na Associacao (1987).

Anténio-Pedro Vasconcelos, Joao Mario Grilo, Alfredo Tropa e Luis de Pina sao
alguns dos antigos membros daquela seccdo, que se tornaram figuras de relevo do
panorama cinematografico nacional, que ali iniciaram a sua actividade e formacao (RL, n°® 3,

Janeiro 2004).

O cinema, como ja se disse, era alids uma das mais presentes e eficazes formas de
formacdo politico-cultural dos estudantes, gerando espagos de discussio no final do
visionamento dos filmes ou sugerindo coléquios e debates, formal ou informalmente,
organizados na sua sequéncia. Procuram escapar a dominagao cultural que se ia fazendo
através de mecanismos de absor¢ao, integracao e normalizagao das diferentes culturas,

oferecendo cartazes alternativos ao cinema que se projectava noutras salas da cidade.

O CEC foi responsavel pela criagao do Festival Internacional do Filme Amador de

Coimbra e ainda pela extensao de diversos festivais nacionais na cidade de Coimbra.

Centro de Estudos de Fotografia

Ao longo do século XX generalizou-se o interesse pelo valor histérico e patrimonial
da fotografia e cresceu também a sua valorizagio enquanto meio de expressao e de criagao
cultural e artistica. Em Coimbra foi pioneira nesta area a criagao do Centro de Estudos de
Fotografia (CEF), em 1974, sucessor da antiga Seccio Fotografica que havia sido criada

nos inicios da década de cinquenta.

8 Figurariam titulos como O #ntruso de Visconti, prosseguindo com A cidade das mulheres de Fellini,
Hist6ria de Adele H. de Truffaut, Annie Hall de Woody Allen, A mulber, o corpo, o espirito de Catle,
Trés mulheres de Altman e Gloria de Cassavetes ou Homens sem amanhd, O expresso da meia-noite, O
presididrio, Cirenlo de mentira, O testa de ferro, Os filhos de Lanra Maars, Network escindalo na TV, New York
— New York, Ultima valsa, Lili Marlen, Hair ou A rosa.
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Desde entao assumiu nessa area uma importancia incontornavel, ao afirmar-se no
meio nomeadamente através da criagao da primeira galeria de fotografia em Portugal,
dedicada exclusivamente a essa arte. Na década seguinte afirmou-se como um dos escassos
centros de investigacdo e formacao fotografica existentes em Portugal e realizou uma das
mais relevantes actividades fotograficas do paifs: os Encontros de Fotografia de Coimbra,
iniciados em 1980. Num contexto em que eram ainda escassos os praticantes, as revistas,
galerias, clubes e centros fotograficos e mesmo o Arquivo Nacional de Fotografia se
encontrava estagnado e se nos espagos municipais escasseavam os arquivos, as galerias e as
exposicoes, ou outras iniciativas capazes de promover a fotografia (VL, 1985-86: B) o CEF

notabilizou-se por constituir uma excepgao.

O Centro de Estudos de Fotografia cumpriu essencialmente as fungdes de
formagdo fotografica com cursos de iniciagido e de aperfeicoamento técnico e artistico;
apoio no plano laboratorial e de formacao; promogao publica da fotografia através de
exposi¢oes no Centro e fora dele, conquistando um lugar de promotor da fotografia, quer
na divulgacao da imagem fotografica, quer na actividade pedagogica, criando uma imagem
publica singular no pais e mesmo no meio fotografico internacional. Apostava também na
itinerancia e nas colaboragdes e participagdes com outras galerias e institui¢des, realizagdao
de conferéncias, seminarios e workshops e cursos de fotografia, com abordagens estéticas,
técnicas e tedricas. O Centro dispunha ainda de uma pequena biblioteca com algumas
publicagoes e também uma colec¢ao de obras que veio acumulando das suas exposi¢oes.
Visitando ora o passado ora as formas de expressao mais contemporanea o CEF apostou-
se em privilegiar a divulgagao da fotografia portuguesa em paralelo com a fotografia

europeia e norte-americana (B, 9, 1988: 26; TC, n°3, 03-04-1985)

Em 1986 o CEF desejava um novo enquadramento institucional, pois o seu
caracter de secgdao nao facilitava a dinamizacao da actividade, sobretudo por falta de apoios
financeiros e pela falta de relagio com outras instituicGes culturais desejando entao

constituir-se como organismo autonomo (VL, 1985-86: C).

A Galeria do Centro de Estudos de Fotografia, inaugurada em 1979, sobressairia
mesmo como a primeira galeria portuguesa exclusivamente dedicada a fotografia e dirigida
pela mesma organizagao dos Encontros, inicialmente designados Encontros de Fotografia
de Maio. Esta actividade, juntamente com a abertura da galeria, correspondeu a um
movimento mais ou menos simultaneo em toda a Europa, de interesse pela imagem
fotografica numa perspectiva artistica e museografica: a galeria parisiense Agathe Gaillard ¢é

do mesmo ano, os Encontros de Fotografia de Arles haviam sido iniciados em 1978, o Més
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da Fotografia de Paris remonta a mesma época e a galeria Contrtype de Bruxelas, a
Photographet's Gallery de Londres, o Museu Chatleroi na Bélgica sio sensivelmente do
mesmo ano. Em 1982, abria em Lisboa a galeria Ether Vale Tudo Menos Tirar Olhos
(Sena, 1998). O Centro alcancou incontestavel credibilidade, mantendo estreitas relagoes
com varias instituigoes de fotografia muito prestigiadas, a saber, Museum of Fine Arts,
Maine Workshops e International Center of Photography, Ontario College of Art e
Ryerson Polytechical Institute, Lund University, Phtographer’s Gallery e The
photographer’s Place and Camerawork, I’espace Photographique Contretype, Magnum
Photos, Racontres d’Arles, Ecole Nationale de la Photographie, Centre Georges
Pompidou, Gallery Without a Gallerist, Forum Stadtpark, Fundacao Joan Mird, ou Semana

Internacional de la Fotografia (B, 9, 1988: 25).

Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra

Em Coimbra o teatro foi o rosto nitido da mudanga, que fez eco de inquietagdes

politicas, sociais e culturais:

“viveu, conheceu, antecipou por vezes, todos os acontecimentos sociais
marcantes. A ponto mesmo de lhes suportar cruelmente as

consequéncias e as vicissitudes” (T, 4-5 1981: 76),

Efectivamente, o teatro universitairio em Coimbra, com importantes raizes
histéricas, desempenhou um papel decisivo no desenvolvimento de trabalhos de teatro nas
lutas estudantis e foi um banco de experiéncias para grupos e encenadores em vias de
profissionalizagdo e muitos conseguiram meios de sobrevivéncia dentro das institui¢oes de

ensino.

O TEUC, fundado em 1938, é um dos mais antigos grupos de teatro universitario
da Europa. Desenvolve a arte de palco através da formacao teatral e da producio de
espectaculos nomeadamente através da realizagao de cursos de formagao (focando areas
fundamentais da criagdo teatral, tais como jogos dramaticos e improvisagdo, teoria teatral,
luminotécnia, voz e movimento); a producao de espectaculos; a participagao em festivais

nacionais e estrangeiros.

Fundador da Bienal Universitaria de Coimbra (BUC), festival que se iniciou em
1978, com o nome de Semana Internacional de Teatro Universitario (SITU) que reuniu em

Coimbra o melhor do teatro universitario que a época se fazia pela Europa, divulgando,
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simultaneamente, o teatro portugués e universitario; publicou entre 1978 a 1988 a revista
Teatruniversitario, unica publicacao regular de teatro durante esse periodo e esta associado a

criacdo do Instituto de Teatro Paulo Quintela.

A década de 1980 sera marcada sobretudo pelo experimentalismo e langa propostas
diferentes e inovadoras autores polémicos como Brecht, Fo, Boris Vian, Cervantes ou
Marguerite Duras, ou novas formas de linguagem com autores como Fernando Gusmao,
José Oliveira Barata, Ricardo Pais ou Andrzej Kowalsky, Rogério de Carvalho ou Manuel
Sardinha Adolfo Gutkin, Enrique Buenaventura, Wedekind ou Albert Adelach,
assumindo-se nesta fase o papel imprescindivel da formacio. Neste dominio deve
destacar-se o programa de estagios sobre teatro, com Julio Castrunuovo sobre Pantomina
Classica ou os cursos livres com Ricardo Pais e o seu trabalho que consistiu num projecto
de trabalho sobre o tema “O actor como transgressor do espa¢o cénico”. Realce-se ainda o
programa de estagio com Adolfo Gutkin sobre “Encena¢ao e Dramaturgia”, aberto a
todos os estudantes universitarios, com o intuito de fazer uma sondagem sobre a eventual
criagao de uma Escola de Teatro em Coimbra, que o TEUC pretendia ver agregada a sua

actividade de formagcao, dentro do teatro universitario (T, 4-5: 87).

Um pouco por toda a Europa assistia-se a uma revitalizagao do teatro universitario
sendo nessa altura criada uma Federacio de Teatro Universitario que promovia festivais
nacionais e internacionais, ministrava cursos, editava um boletim mensal e apoiava grupos
de teatro”. Renovando-se e revitalizando-se, o TEUC acompanhou esse movimento
internacional, revelando-se um dos organismos da AAC que maior inovagao e alternativa
trouxe aos publicos de teatro da cidade. Apresentou, ao longo da década, um grande
investimento na formagiao promovendo regularmente o Curso de Iniciacio Teatral,

impulsionando a Secc¢ao de Teatro para a Infancia — dirigido por Deolindo Pessoa e a partir

0 Por exemplo, em Franca, numerosos grupos de teatro existiam em varias cidades como Paris,
Montpellier, Dijon, Strasbourg, Nantes ou Lyon, cidade que recebia o Festival Internacional
anualmente, uma das mais importantes reunides de teatro a nivel internacional. Em Itilia, em
Palermo, realizava-se o Festival Internacional de Teatro Experimental e em Parma era o local de
encontro de grupos universitarios italianos. Em Inglaterra destacavam-se alguns grupos que
organizatiam, em 1981, um Festival Internacional de Teatro Universitario, no qual o TEUC
participou, a convite. Em Espanha, os grupos presentes no Festival de Lyon, no Festival
Internacional de Expressido Ibérica (FITEI) como o grupo de Salamanca, Jacara. A inovadora
actividade do grupo DISK da Faculdade de Belas Artes de Praga trazia um movimento de teatro era
amplissimo com caracteristicas diversas do portugués. A Polénia, com um consistente ensino
universitario de teatro e muitos grupos de estudantes a fazer teatro autonomamente, destacava-se
amplamente nesta area. O TEUC esteve presente no evento IV Confrontacdes do Jovem Teatro
Polaco, cuja impressionante vitalidade plastica ao nivel da utilizagdo do espago de actuagio e de
utilizacao da luz, acentuando o gosto pelo obscuro, pela sombra, pela criacdo de ambientes densos e
herméticos, eram bem conhecidos no teatro europeu (T, 1: 58-59).
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de 1986 por Manuel Guerra — e ainda a Oficina de Fantoches, demonstrando a

preocupagao do TEUC em chegar aos varios tipos de publico, incluindo os mais jovens.

Com o objectivo de debater a situagdo do teatro universitario portugués, através da
analise da sua histéria, pratica, perspectivas e formas de colaboracdo entre os grupos, o
TEUC desenvolveria algumas iniciativas como o Encontro de Representantes dos Grupos
de Teatro Universitario Portugués. Reuniu frequentemente com TUP, CITAC, Teatro
Universitario de Braga, Grupo de Letras de Lisboa, Grupo e Medicina de Lisboa, Grupo
de Direito de Lisboa, Grupo Universitario de Aveiro, Grupo do Magistério de Aveiro
“Semente” e Teatro da Cantina Velha, fazendo-se um encontro nacional onde se
discutiram as perspectivas do teatro universitario portugués e as formas de colaboracio
mutua (T, 1: 58-59; DC, 4-05-1980). Nesse encontro, foram acordados encontros
periédicos entre os varios grupos, a realizagio do primeiro Encontro Nacional de Teatro
Universitario e a criacio de um boletim onde se veicularia toda a informacgao sobre Teatro

Universitario em Portugal (TC, n® 0, 27-02-1985).

Circulo de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra

Nascido na sequéncia da insatisfacio sentida por alguns elementos do TEUC, até
entao unico grupo de teatro existente em Coimbra, um grupo de estudantes criava em 1956
o Circulo Académico de Iniciagio Teatral (CAIT) elevado a categoria de Organismo
Auténomo em 1965 sob a designacdo de Circulo de Iniciagao Teatral da Academia de
Coimbra (CITAC). O CITAC teve no seu meio pessoas que entendiam o teatro como
campo de novas propostas, ultrapassando convencdes, divulgando autores marginalizados,
que criaram um espaco onde se processou sempre a experimenta¢ao. Movidos por um
espirito aberto e esteticamente inovador, procurou demarcar-se do teatro classico
representado pelo TEUC enveredando por escolhas estéticas e culturais de natureza mais
experimental e arrojo estético nas técnicas teatrais e através de uma procura eclética de
textos e na adaptagao para o palco de novos e renovados textos da dramaturgia moderna.
O CITAC assumiu desde a sua formagao o desafio do experimentalismo, na procura de

textos, procurando uma interac¢ao de elementos técnicos e humanos.

O aparecimento deste organismo auténomo revelou-se de grande importancia para
a cultura portuguesa em geral e para a cultura universitaria em Portugal, pela novidade em
termos de estética teatral, pela experimentacao e pela utilizacao de meios audiovisuais nos

seus trabalhos, rejeitando as regras convencionais do teatro classico. Nesse espirito de
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arejamento do dominio artistico, técnico e estético, o CITAC procurou definir e assumir a
sua identidade, desenvolvendo a sua ac¢ao em cursos de iniciacio de actores, montagens e
apresentacao de espectaculos experimentais, afeliers sobre técnicas de clown, formagao de
actores — técnicas de representagdo, de montagens e técnicas complementares —, divulgacao
de conhecimentos sobre os momentos e épocas fundamentais da histéria do teatro,
animagao do teatro-estidio, entre outras. Se no perfodo que antecedeu o 25 de Abril a sua

acgdo se veria limitada pelas imposi¢oes da censura, a partir de 1975 voltaria em forga.

Nos anos que antecederam a revolugiao, e antes de ser encerrado por ser
considerado “escola de subversao” (Esta danada caixa preta...”, 2006: 70) o Ciclo de
Teatro, o Boletim de Teatro, o Concurso de Originais Dramaticos de Autores Inéditos, o
Caderno de Teatro, coléquios sobre diversos temas sociais, participagao em festivais
internacionais como o Festival de Teatro das Nagdes, a Bienal de Paris e ainda os grandes
festivais de teatro universitario internacionais, como os de Parma, Nancy, Erlangen e
Barcelona, que depois serviriam de exemplo a acontecimentos semelhantes no nosso pais.

Essas iniciativas serviam de intercambio e abertura a nova cultura europeia.

No periodo que se seguiu a sua reabertura, apés o 25 de Abril de 1974, o CITAC
procurou nova renovagao insistindo, sobretudo, na formagao, na experiéncia da pesquisa e
em novas formas de ocupacgio do espago retomando experiéncias de teatro de rua e de
intervencao, interagindo com outros grupos amadores e independentes que entretanto

proliferavam pelo pais:

“O CITAC saiu do Teatro de Bolso — espaco que na AAC lhe estava
dedicado — passando a actuar em todo o pafs em cooperativas,
barracoes, pragas publicas, saldes de baile, etc.” (Testemunho de

Henrique Vaz Duarte, Esta danada caixa preta. . ., 2006: 87).

bl

Reiniciou os cursos de teatro divulgando autores até af silenciados, como Brecht
Sartre, Aleixo, Fiama, Maltz, Gorki, Fassbinder, Kowalski participou em festivais
internacionais em Portugal e no estrangeiro, nomeadamente no I Festival Internacional de
Expressiao Ibérica. Foi-se renovando regularmente com a entrada de novos encenadores

que deram um cunho pessoal como Mario Barradas.

Se as linguagens, estéticas e autores trabalhados ganhavam uma nova dimensao,
também o espago cénico a adquiria, fazendo de Coimbra um imenso palco pronto a

receber os trabalhos do Circulo. Algumas das mais interessantes realizacbes do CITAC
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nestes anos foram Noite de Guerra no Musen do Prado que tal como Crime na Catedral”,
intercalava pecas e skefches de rua e de interven¢ao sobre determinados momentos da vida
académica e da sociedade. Realizando happenings entre dos estudantes e as populagdes, com
cenas de confronto nao ensaiadas, performances nas ruas ou nas carruagens dos comboios
(Esta danada caixa preta..., 2006: 89). Pretendendo alargar o seu campo de acgdo a espagos
do quotidiano pelo aproveitamento cultural que os mesmos poderiam oferecer, realizar-se-
ia no Café Santa Cruz um recital de poesia de Frederico Garcia Lorca e Pablo Neruda e a

exibicao do filme Morrer em Madrid (T, 7-8: 81).

Esta realidade acompanha a nova dinamica de sociabilidade integrando os artistas
em novos espagos revitalizando os espagos urbanos contornando as estruturas publicas e
privadas dos espagos de exibi¢do tradicionais (museus, galerias, palcos, etc.). Com a
tendéncia crescente para a homogeneiza¢ao que o mercado, os museus ¢ as galerias
propunham, os artistas foram frequentemente limitados pelos lugares onde as suas obras e
actividades poderiam decorrer e ser expostos. Muitos criaram o0s seus espagos
experimentais, alternativos e¢ de novas dinamicas. Essa experimenta¢ao envolvia uma nova

organizagdao do espago por parte dos proprios artistas.

Do Teatro-Estadio, espaco cedido pela AAC ao CITAC saiu uma das suas maiores
realizacdes da época foi o “Multi/Ecos” apresentado ainda em 1979 e expunha propostas
multidisciplinares e tendencialmente diversa, englobando video, artes performativas, texto
visual e musica electroacustica. Neste projecto ficariam langadas as linhas norteadoras do
que viria a ser, a partir de 1980, o modelo do Projectos & Progestos, enquanto proposta
hibrida de integracao de audiovisual com o espago cénico. O ciclo “Projectos &
os/Tendéncias Polémicas nas Linguagens Artisticas Contemporaneas”, coordenado por
Anténio Barros e Rui Otfio, e formalmente iniciado em 1981, assumiu-se como um
contributo cultural colectivo, no sentido de fornecer informagao e sensibiliza¢ao para as
linguagens, expressoes e filosofias da arte contemporanea (VL, 1985-86: I). Do teatro
experimental as artes plasticas, da musica minimalista a danga, passando pela pesquisa
literaria, arte-performance, video-arte, musica experimental e um novo conceito de museu e

de comunicacao audiovisual tornaram deste espagco um lugar de alternativa.

Esta iniciativa que pretendeu desenvolver uma interac¢do directa com grupos

independentes portugueses e estrangeiros. Trouxeram a Coimbra as melhores companhias

0 A estreia, prevista para Marco ou Abril, setia acompanhada de uma série de coloquios, e um
levantamento sobre a obra de T. S. Eliot (T, 12: 65; “Jornal”, VL, 1985-86: 6). Haveria de ser
apresentada também no mosteiro da Serra do Pilar, no Porto, e nos castelos de Soure e de Leiria
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profissionais de Lisboa e Porto como A Barraca, o Teatro Experimental de Cascais ou o
Seiva Trupe, mas também o Simposium Internacional de Arte Performance do E.LL.A.C. de
Lyon, como o The Basement Group de New Castle e .a Marginalia de la Forma de Arte
em Turim “Jornal”, VL, 1985-86: 7). Assim, Projectos & Progestos viu-se
internacionalmente reconhecido como um dos membros de investigagio no dominio das

linguagens artisticas, nos anos oitenta.

“Pretendemos proporcionar alguns exemplos da nossa temporalidade
cultural, tornando Coimbra um publico utente nao sé do que presente

aqui se pesquisa, mas mesmo de realidades inerentes a outras culturas”

(T, 10: 121-123).

Ao apresentarem mostras de artistas e grupos estrangeiros, procuravam nao as

influéncias de modelos externos mas sobretudo

“que o projecto se revele fecundo e catalitico da urgente reflexdo,
motor de consciéncias e dum proliferar de novos valores de Arte e de

gestos de vida” (S, 4, 1982).

O projecto recebia continuamente solicitacbes para colaboragoes, participagao em
iniciativas locais e noutras cidades, escrita de artigos para revistas, participagdo em
coloquios, exposicdes, criticas, entre outras, colaborando com organismos como a Tuna,
Circulo de Artes Plasticas, CITAC, revistas como a Sewa ou Arte Opinido, mas também
noutras cidades com instituicbes como a Cooperativa Arvore, Galeria Diferenca, ou por
exemplo a Bienal de Cerveira. A nivel internacional o Projectos & Progestos colaborou
com varios organismos entre os quais The Basement Group”, Instituto Hasona, Vox

Magazine, revista Rapport e revista Cannal.

Inserido no Projectos & Progestos muitos dos proeminentes artistas nacionais
apresentaram trabalhos como foi o caso de Ernesto de Sousa com uma video-escultura
(1982), Jorge Lima Barreto (comunicagao sobre “O rock na musica contemporanea”, 1982)
Alberto Pimenta (teatro experimental, 1982), José Louro (performance, 1982) ou figuras

destacadas da cena cultural contemporanea como Pina Bausch.

™ Pioneiro do artist-run spaces (espacos colectivos dirigidos por artistas) na cena artistica inglesa dos
anos oitenta, apresentaram-se pela primeira vez em Portugal no ambito do Projectos & Progestos
em Novembro de 1983. O Basemente Group voltaria, quinze anos mais tarde a apresentar-se em
Portugal.
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Os seus fundadores integraram ainda o corpo permanente do colectivo, do grupo
ARTITUDE: 01 - Progestos Visuais Multimédia, entre 1982 e 1985, uma revista de suporte
experimental do dominio dos multimédia, cujo numero zero se apresentou em forma de
sapato € em que as suas paginas eram as palmilhas, como testemunha o seu director

Antonio Barros (Esta danada caixa preta. .., 2006: 111).

Tratam-se de trabalhos onde foram introduzidas variantes estéticas, fruto das
experiéncias efectuadas numa valorizacdo progressiva que procurava, como explicava
Antonio Augusto Barros fazer a interac¢ao entre a area de produgido teatral do organismo,
dirigida por Mario Barradas, e o trabalho do teatro-estudio, com iniciativas plasticas e para-
teatrais expressa nomeadamente no simpésio Projectos & Progestos (DC, 31-05-1984).
Decorrente desta experiéncia surgiria ainda o Citaclowns, grupo de criagdo e representagiao

de espectaculos e técnica de clowns, criado em 1983 (suplemento “Jornal”, VL, 1985-86: 7).

Em intercambio permanente com o Circulo de Artes Plasticas se revelou
manifestamente um espago cultural de inovagao e experimentagiao em relagdo aos circuitos
artisticos mais vulgares. Mas a actividade do CITAC nio se restringiu aos trabalhos na area
do teatro. Promoveu também ciclos de cinema sobre teatro e artes plasticas. Em 1977 o
CITAC organizava em conjunto com o CAPC o Living Theatre em Coimbra, uma
extensdo itinerante da Alternativa Zero que trazia a cidade a novidade e arrojo daquela
iniciativa. Estas actividades sdo, assim, marcos de superagao e actualizacdo com a oferta de
expressoes e linguagens estilizadas poeticamente, experimentagdo onde o ensaio e o

improviso tinham lugar de realce.
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4.3. Intervencao, critica e contestagao

Os organismos autonomos e secgoes culturais apresentados originaram no interior
do movimento estudantil coimbrio, praticas culturais diferenciadas. Na pratica quotidiana
estudantil pode captar-se a forma como o teatro, as artes plasticas, a musica, a fotografia ou
0 cinema se assumiram como marcos de resisténcia e de convivio, onde foram

incorporadas algumas tradigdes culturais.

Encontro Internacional de Coros Universitarios (EICU)

O Coro Misto da Universidade de Coimbra promoveu, desde Dezembro de 1986, o
1° Encontro Internacional de Coros Universitarios (EICU), iniciativa pioneira integrada na
comemorag¢ao do seu 30° aniversario (S, 3, 1987: 5). A iniciativa teve como objectivo
desenvolver a musica coral em Portugal, promovendo o intercambio de grupos corais
universitarios nacionais e estrangeiros e levando a musica coral a zonas culturalmente
menos privilegiadas do pafs, alargando para isso a extensao fisica do EICU. Pretendeu
também homenagear e divulgar compositores portugueses e suas obras junto dos coros

participantes e da populagiao portuguesa.

Esse encontro tornou-se numa imagem da excelente capacidade organizativa do
Coro, constituindo um palco coral internacional muito concorrido, onde estiveram
presentes seis grupos corais universitarios, portugueses e espanhdis, integrando mais de 300
elementos, entre eles o Coro Universitario de Oviedo, o Otrfeon Académico de Coimbra, o
Coro Misto, o Coro da Universidade de Lisboa, o Coral de Letras da Universidade do

Porto e o Coral Universitario de Leon (DC, 8-12-1980).

O EICU tornou-se ainda um veiculo de divulgacio da obra de compositores
portugueses junto de coros universitirios de todo o mundo promovendo o trabalho
realizado pelos coros universitarios e divulgar a producao artistica coral. A iniciativa, que
reuniu em Coimbra os principais coros universitarios europeus, viria a saldar-se num
expresso sucesso que se repetiria dois anos depois, apesar dos escassos apoios por parte das

entidades financiadoras.

O II Encontro, realizado em Marco de 1988, proporcionou uma vez mais a troca
de experiéncias musicais entre os diversos agrupamentos musicais universitarios
intervenientes, com a participagdo do Orfeon Académico, o Lillekoret da Dinamarca e o

Coral de Letras do Porto (DC, 11-03-01988; S, 3, 1987: 5).
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Nas comemoragoes do centenario da AAC, altura em que os diversos organismos e
secgdes culturais da Academia apresentaram a cidade e a universidade diversos eventos
culturais, o Coro Misto juntou-se a organizagdo preparando o seminario “A Educagio
Musical em Portugal”, programa que viria a ser inserido no III EICU, realizado logo no

ano seguinte (B, 38: 19; Setembro 1987; DC, 1-03-1989).

Em 1990 o Coro Misto ganhava reconhecimento nacional, garantido pelos apoios
de diversas entidades e colocando-o no calendario dos mais importantes encontros do
género a nivel internacional. Integrado no programa do IV EICU, o CMUC promoveu o 1°
Concurso Nacional de Musica Coral, com o objectivo principal de fomentar a produg¢ao de
novas peg¢as para coro misto a capela. No mesmo ano de 1990, o CMUC participou nas
comemorag¢des do 700° aniversario da Universidade de Coimbra, que tiveram lugar na
Assembleia da Republica. Alargaria ainda as suas actividades, nas quais se inclufam uma
exposicao de fotografias — subordinada ao tema “O Coro Misto da Universidade de
Coimbra: seu historial, os Encontros de Coros e os 700 anos da Universidade” — e
espectaculos no Teatro Académico Gil Vicente, nomeadamente de Coros Universitarios
convidados. A iniciativa, numa tentativa de descentralizagao, levaria também espectaculos a
cidade de Viseu permitindo, assim, espalhar a cultura musical universitaria por outros locais

da regiao (B, 41: 21-22; Dezembro 1987; DC, 5-03-1990; iderz, 19-03-1990)

O Encontro Internacional de Coros Universitarios assumiu-se como o maior e mais
significativo evento do seu género em Portugal. Assume-se de particular importancia a
aproximagao e contacto com 0s grupos estrangeiros gerando novas experiéncias e novas
empatias, quer através de viagens ao estrangeiro quer pela participa¢do desses grupos
independentes (nacionais e internacionais) que permitiu aproximar a cultura estudantil

portuguesa da cultura internacional.

Jornadas de Cultura Popular

Tal como se tem vindo a demonstrar até aqui, também este organismo da AAC, nos
anos oitenta, revelaria uma actividade cultural alternativa a promovida pela sociedade
académica. O GEFAC, recuperando a intensidade das suas actividades, organizou desde
1979 as Jornadas de Cultura Popular. Esta realizagiao bienal (como outros acontecimentos
protagonizados por organismos da AAC) proporcionou aos estudantes universitarios e a

cidade de Coimbra multiplos momentos de reflexdo sobre a cultura popular, através de
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coloéquios e mesas-redondas, realizagdao de exposi¢oes, espectaculos de danga e teatro, jogos

tradicionais, manifesta¢Oes de rua, exposi¢des de artesanato ou oficinas e cursos de arte

As Jornadas de Cultura Popular aliaram a arte e educagio como forma de
valorizacdo da cultura do povo, centralizando-se no trabalho de intervengao e revalorizagao
das manifestagdes de arte popular. Pretendiam ser uma amostra pura das manifestacoes
culturais do povo portugués e dar a conhecer o que se fazia no pafs em termos de cultura

tradicional portuguesa, através da sua recolha, estudo e difusao.

As Jornadas promoveram assim, o encontro dos cidadaos com a sua propria cultura
mas também com a cultura de outros povos uma vez que contaram com a presenc¢a de
outros grupos juvenis, artistas de renome contemporaneo, representantes da cultura
popular com os quais estabeleceram frutuosos dialogos. Desejavam‘sensibilizar o puablico
para a necessidade de defender a Cultura Tradicional do nosso Pais” e “atrair a aten¢ao dos
responsaveis para estas coisas da cultura”, perante o risco de “nao se conhecer as raizes
daquilo que nos liga como povo e nos identifica como sendo portugueses”, segundo

testemunhou Jodo Curto, um dos membros da organizacao (DC, 30-05-1981).

Ao longo das suas edi¢des (que ainda hoje decorrem) as Jornadas reuniram em
Coimbra varios grupos de dangas tradicionais como Vai de Roda, Cantares Tradicionais,
grupos corais, grupos de “zés pereiras”, grupo Veralenda ou Grupo de Guitarras e Cantares
de Coimbra. As Jornadas ofereceram também espectaculos com cantores portugueses
como Vitorino, Brigada Vitor Jara (que era presenga assidua), Carlos Paredes, Fernando
Alvim, Anténio Pinho Vargas, Paulo Vaz de Carvalho ou Fausto. Mas também musicos
estrangeiros como Emilio Cao e Fuxan los ventos da Galiza ou Pablo Milanés, musico
criador da “trova nova” cubana. Do programa constavam exposi¢cdes, nomeadamente
sobre instrumentos de musica tradicional portugueses ou relacionada com trajes e
instrumentos de trabalho. Nas Jornadas de Cultura Popular o inter-cruzamento entre
cultura popular e arte de rua onde o estilo e a estética dos instrumentos e indumentarias
regionais caracteristicas da tradicio popular se aproximavam de novas tendéncias mais

urbanas.

Os espectaculos, que normalmente decorriam no Teatro Académico de Gil Vicente
(TAGV), ocupavam por vezes outros espagos da cidade, pois a actividade do GEFAC
sempre se caracterizou pela dispersao pelo espaco urbano. O encerramento das II Jornadas
de Cultura Popular, por exemplo, aconteceu no Centro Recreativo do Bairro Norton de

Matos promovendo a descentralizagiao e alargando os espectaculos a varias areas da cidade.
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Muitos espectaculos apresentavam-se também no Teatro Sousa Bastos, que foi nesta

década, palco de muitos acontecimentos de vanguarda na cidade.

A organizagao das Jornadas, que recebia apoios financeiros de algumas entidades —
nomeadamente Fundagio Calouste Gulbenkian, Direcgao Geral do Ensino Superior,
Camara Municipal de Coimbra e Camara Municipal de Miranda do Douro — padeceu desde
primeiros anos do certame, apesar do seu reconhecido sucesso, a falta de apoio da
DG/AAC e referia a existéncia de dificuldades na cedéncia do TAGV, espago pertencente
a Universidade de Coimbra, mas que nem sempre era facilmente conseguido pelos

organismos e secgdes culturais da Academia (DC, 30-05-1981).

No ambito das III Jornadas (decorridas em Maio de 1983) José Afonso foi
homenageado num espectaculo de musica tradicional no TAGV, na qual participaram
varios grupos culturais da AAC com espectaculos (DC, 19-05-1983). Neste tributo, o Zeca,
como era familiarmente tratado, recebeu a medalha de ouro da cidade para a qual
pronunciou algumas palavras, mostrando a sua gratificagdo e a sua ligagdo permanente a

Coimbra.

O GEFAC integrou no espago universitirio elementos da cultura popular
ressignificada através da possibilidade de mistura e incorporagao de varios elementos
culturais que simbolizam um resgate da identidade de um conjunto de estudantes que
desejava contrapor-se a massificacio cultural. Assume assim uma forma espontanea de

resisténcia, que vai beber ao paradigma da tradi¢ao das esquerdas culturais pré-25 de Abril.

Semana Internacional do Teatro Universitario (SITU)

As experiéncias de intercambio entre os membros do teatro universitario viriam a
servir ao teatro portugués como exemplos construtivos para um festival de teatro
internacional de raiz portuguesa. De acordo com Manuel Sardinha, um dos mentores da
ideia, “trocar experiéncias e quebrar com o isolamento” (DC, 5-04-1982) foram as
principais razoes para o langamento da I Semana Internacional de Teatro Universitario, em
1978, que marcou o regresso do teatro universitario portugués, apos 17 anos de inexisténcia

de encontros internacionais de teatro universitario em Portugal.

Nas vésperas da segunda edi¢ao do Festival os seus organizadores refor¢avam os

intuitos que haviam estado por tras da criagao do evento:
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“E nosso desejo que esta II Semana Internacional de Teatro
Universitario constitua um periodo de troca de experiéncias colectivas e
individuais a varios niveis de convivio debate e aproximac¢iao entre
muitas culturas e formas de pensar (...) um complemento do nosso
trabalho regular e ainda uma forma de contribuir para a quebra de
isolamento real da nossa juventude e da nossa cultura em relagao ao

mundo” (T, 1, 1980: 66).

Antero Braga, professor de Histéria do Teatro na Faculdade de Letras, considerava
que “o TEUC, uma vez mais, transgride os padrdes existenciais do cemitério cultural que,
em geral e secularmente, tem sido esta Universidade Coimbra”; enaltecendo a “variedade
de propostas (cénicas e anti-cénicas)” (T, 2: 60) e o “pensar praticado pelos diversos
grupos”, as suas “referéncias culturais concretas”, os “modos e métodos de produgao”, o
“estar artistico-vivido”, o didlogo que provocou, por ter permitido o encontro de grupos
universitarios portugueses que terao problematizado e equacionado alguns dados dos seus

pensares e suas praticas (zbiden).

Antonio Augusto Barros, membro da organizacio do evento, referia-se “ao
fechamento da Academia sobre si mesma”, numa critica clara a Direccao-Geral da AAC e
criticava “a sua pouca abertura ao desenvolvimento destas actividades” nomeadamente no
que respeitava aos apoios financeiros (DC, 30-05-1980). No Didrio de Cointbra, Anténio

Pedro Pita descrevia a V SITU como

“a mais importa te manifestagdo cultural que, nos dias de hoje,
regularmente, tem lugar em Coimbra. Importante na verdadeira
acepcao da palavra: porque alarga os gostos, porque desloca critérios de
valorizagao, porque aproxima opg¢oes diversas, porque teima em trazer
a(s) novidade(s), contra a ideias feitas, a critica facil, a objecgao bacoca”

(DC, 3-05-1986).

Um dirigente do grupo francés Théatre du Feu afirmaria que nunca o seu grupo
. .. CL . « . L. ,
tinha participado numa iniciativa “organizada de uma forma tio impecavel e

profundamente marcada por um alto nivel artistico” (S87, 3-06-1980).

Notabilizando-se como um festival impar em Portugal, ao longo dos anos a ele
acorreram observadores, jornalistas e criticos portugueses e estrangeiros o que comprova a
importancia e projec¢ao que esta realizacio do TEUC gozava a nivel europeu. Chegou

mesmo a tivalizar saudavelmente com os mais conceituados eventos internacionais de
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teatro universitirio como o London’s First International Students Theater, a Confrontagao
do Jovem Teatro Polaco, o Festival de Lyon, o Festival de Nantes, ou o Erlagen na

Alemanha Federal.

O reconhecimento como uma das mais importantes manifestagdes de cultura da
¢época conferiu-lhe grande prestigio ao ter recebido, em 1983, o 1° prémio ex-aequo com o
FITEI, da Associagao de Criticos, reconhecido pelo Bureau de Liaison International des
Fcoles de Théatre (BLIET de Liége) do Instituto Internacional de Teatro. A SITU era
assim confirmada como palco privilegiado para o confronto entre os grupos universitarios
autbnomos. Esse reconhecimento foi reforcado num encontro realizado em 1984 em
Barcelona, no qual ficaram estabelecidos alguns principios que conferiram ao TEUC e a
SITU um lugar de destaque no panorama do teatro internacional: a Semana Internacional
do Teatro passava a figurar num Caderno Internacional de Teatro, que divulgava festivais,

exposi¢oes e publicagoes do género tornando-se assim no unico festival internacional de

teatro universitirio e simultaneamente o unico festival de teatro portugués que figurava

nesse caderno (T, 10: 113; DC, 22-02-1984).

A SITU revelar-se-ia efectivamente um espago de permuta de experiéncias na qual
participavam varios grupos estrangeiros, revelando uma extraordinaria qualidade artistica,
constatada alias, pela generalidade dos cerca de dez mil espectadores que a cada edicao

participavam no evento (T, 1: 66).

Virios jornais regionais e nacionais fizeram alusoes ao sucesso daquela organizagao.
O semanario Se/e elogiou o facto de o TEUC se envolver na tarefa de organizagao do
encontro e ainda realizar duas estreias paralelamente ao langamento da revista
Teatruniversitario (S7, 3-06-1980). Outros jornais como o A Capital, Jornal de Noticias, A
Capital, Didrio Popular destacaram pecgas exibidas no certame, elogiando as novas estéticas

apresentadas e a escolha dos temas e os grupos presentes.

Alterando o quotidiano da cidade e da Academia durante aquela semana, devido ao
afluxo de publico a cidade, a iniciativa mudaria mesmo as ruas de Coimbra, ao repartir-se
por varios locais da cidade, como espacos fechados, pracas e ruas, num esfor¢o de
descentralizacdo. Teatro de Bolso do TEUC e CITAC nas instalacbes da AAC, Centro
Recreativo e Popular do Bairro Norton de Matos, Teatro Sousa Bastos e Teatro Avenida,

pequenos palcos na Praca do Comércio” e na Praga da Republica, Jardim da AAC e sala de

2 Veja-se em anexo, o especticulo de animacio de rua por um grupo jugoslavo no decurso da IV
SITU (DC, 21-04-1984)
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projecgdes, Largo do Convento de Celas, Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, teatro e atrio da
Faculdade de Letras da Universidade tornaram-se, durante a terceira edicio (em Maio de

1982) verdadeiros palcos para variados espectaculos.

A Semana do Teatro potenciava além das realiza¢oes de teatro, a exploracao de
o . . .~ . ~ , . s 7
outras actividades culturais como exp051g:oes73, intervengoes de artes plasticas, musica *
. 75 . ~ , . . ~
cinema”, animacao cultural, artes video, performances e marionetas, debates e animagao de

rua, num desejo de ser espago de encontro e estimulo aos diferentes campos artisticos.

Nas varias edicées do certame estiveram presentes grupos franceses, polacos,
alemaes, checoslovacos, belgas, entre outros. Mas tomaram também lugar grupos de teatro
universitario portugués como CITAC, Teatro Universitario do Porto (TUP), Cénico de
Direito, TUBRA, Grupo de Medicina de Lisboa, Teatro da Cantina Velha de Lisboa,
Teatro de Letras de Lisboa, Grupo da Universidade de Aveiro, ou GRETUA (Aveiro),
ESBAL, Cénico de Direito, IBIS e Teatro da Nova (Lisboa).

Estes contactos serviriam de troca de experiéncias e excelente forma de contacto
com novas culturas e novas estéticas teatrais, numa época em que se cruzavam linhas de
experimentacdo teatrais e se reequacionava a relagdo entre espectador e actor, muitas vezes
subvertida. Esta afirmagdo refor¢a o espago criado por iniciativas como a SITU, de
resisténcia e critica em relagdo aos estudantes e jovens voltados para si proprios
promovendo assim experiéncias de refor¢o de lagos colectivos e de inovagao da pratica

artistica.

Sio uum claro exemplo de cultura de resisténcia num movimento plural e

heterogéneo contra a massificagao da cultura contemporanea.

Pela SITU foram passando algumas das mais interessantes propostas do teatro
universitario europeu, onde encontraram o seu melhor palco, sendo este festival uma das
mais importantes realizagdes do género na Europa e considerado por organizagdes
estrangeiras como o palco privilegiado para o confronto entre as varias escolas de teatro e

os varios grupos universitarios independentes.

3“0 TEUC na actualidade”, “Cartazes da II SITU”, “Exposicdo colectiva de jovens artistas
universitarios” e “Espag¢o para os grupos presentes no festival”, (T, 2: 606).

7 Nomes como Brigada Vitor Jara Paulo Vaz Carvalho Trovante, Jazz Quartet da Academia de
Musica de Estocolmo e o brasileiro Egberto Giamanti actuariam nas edi¢oes do certame

5 A exibi¢do de filmes portugueses como Acto de Primavera, Tras-os-Montes e A conversa
acabada entre outros filmes de Manoel de Oliveira, Anténio Reis ou Jodo Botelho enriqueceram o
programa das Semanas
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Das pecas apresentadas ao longo desses anos pelo TEUC, uma das mais notaveis e
aclamadas foi, em 1980, O sonho baseada na obra de Enrique Buenaventura, um dos nomes
fundamentais do teatro latino-americano, texto que criticava os regimes despoticos. A

estreia da peca Homo Dramaticns’, na 11 SITU, foi um dos maiores sucessos do ano de

>
19817, especticulo montado com Adolfo Gutkin, colaborador do TEUC, a partir da obra
do argentino Albert Adelach. Na abertura quarta edi¢ao o TEUC apresentou a pega O
despertar da Primavera, que teve grande sucesso por varios palcos do pals e convites para
varios festivais, nomeadamente em Viena, Nantes, Cracévia e Bratislava. O éxito destas
pecas passou pela conjugacao de novas estéticas e modernas concepgoes do teatro. Nesse
mesmo ano, a pe¢a As criadas, apresentada pelo conjunto francés Grupo 33, era

representada por trés homens interpretando papéis femininos® dando uma nova imagem

de renovagao ao teatro contemporaneo (DC, 5-05-1984).

A Semana de Teatro contava com o apoio financeiro, através de subsidios”, que ao
longo dos anos, foi sendo manifestamente insuficiente para uma organizagdo que se
tornava cada vez mais complexa e exigente. A critica aos apoios prestados nomeadamente
pelo papel do pelouro da cultura da Camara Municipal de Coimbra revela o
descontentamento dos organizadores da Semana Internacional do Teatro. Anténio
Augusto Barros criticou a forma de distribuicao de subsidios por parte das entidades
responsaveis que ‘“apoiavam demasiadamente alguns grupos negligenciando outros”,
acusando “o estafado centralismo” e “a burocracia cultural” de negligenciarem o impacto

cultural daquela iniciativa (DC, 5-04-1982).

Dois anos depois, este elemento do TEUC lamentava mesmo sentir que “se calhar
bl
as entidades responsaveis da cidade e do pais ndo a merecem”, explicitando que cobrir o

défice inerente a realizagcao da SITU era o grande “quebra-cabecas” do TEUC (DC, 28-04-

76 No campo do repertério e producido artisticos, Homo Dramaticus, com uma das mais longas
carreiras na histéria do TEUC, esteve presente no Festival de Tetaro de Sitges (um dos mais
prestigiados festivais europeus), no FITEI-81 e no Festival Internacional de Teatro de Amadores,
realizando também uma breve temporada em Lisboa, com 8 espectaculos apresentados na saca da
Sociedade Portuguesa de Autores (TU, 4-5: 87).

77 A peca viria a ser representada mais de 50 vezes, por todo o pais e em diversos festivais, entre os
quais, FITEIL, TAS, SITU, Joane, recebido varias criticas favoraveis da imprensa (idem, ibiden). Veja-
se O cartaz em anexo.

7 da Fundacdo Calouste Gulbenkian, Secretaria de Estado da Cultura, Reitoria da Universidade de
Coimbra, Camara Municipal de Coimbra, Governo Civil, Direccio Geral do Ensino Superior,
Comissao Municipal de Turismo, Fundo de Apoio aos Organismos Juvenis e Direccdo Geral dos
Espectaculos.
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1984). A falta de apoios ao festival foi, por vezes, desculpada pelos responsaveis
autarquicos por ser um acontecimento “demasiado elitista” para corresponder as exigéncias
da cidade (VL, 1985-86: 1), afirmagdo que descreve bem a falta de incentivo e apoio das

politicas autarquicas as actividades culturais mais alternativas dentro da cidade.

Esta ideia foi reforcada na sessio de abertura da IV SITU*, no Café Santa Cruz, a
directora do Teatro, Maria Jodo Seabra, refor¢ava a ideia de que “as entidades oficiais nao
merecem este festival” e “¢ injusto que dele venham a tirar proveito” (DC, 5-05-1984), uma
vez que a Coimbra aflufam imensos estudantes, jovens, criticos e amantes do teatro em

geral.

A organizacao da Semana foi crescendo ao longo da década, em numero de grupos
e paises representados e espectadores: em 1978 contara com a presenga de 4 grupos, dois
anos depois estiveram representados 10 paises, enquanto a terceira edi¢io recebera ja
grupos de 14 paises diferentes e um total de cerca de 10 mil espectadores. Na quarta edigdo
contou com 33 representagoes e 14 500 espectadores (tendo aumentado quase 50% em

relacdo a edicao anterior) (DC, 26-11-1984).

Desde a sua criagao a Semana de Teatro Universitario passou por diversas etapas de
organiza¢ao, sendo debatida a sua autonomia organizativa e financeira Ao longo dos anos
foram passando por um processo de consolidacio e sistematizagao da sua ac¢ao, enquanto

nucleos de producio cultural (TC, n°29, 27-11-1985).

O TEUC veio mesmo a debater a importincia e a possibilidade da
profissionalizagdo devido ao nivel de exigéncia e capacidade dos estudantes para manterem
uma estrutura que ganhava cada vez mais impacto de organizagao profissional. Esse debate
envolvia também uma discussao sobre se o teatro universitario era amador ou profissional,
afirmando os responsaveis do TEUC que a SITU podia ser a ponte, por exceléncia, entre

essas duas realidades (VL, 1985-86: 1).

Em 1986 o secretariado da SITU, através de um relatério, divulgava as enormes
dificuldades financeiras que vinha atravessando e a necessidade de o TEUC autonomizar
juridicamente o festival, no sentido de nio comprometer a sua actividade teatral, através de
desvios de subsidios, essenciais para o seu funcionamento, refor¢ando a necessidade de
acordos entre a autarquia e a reitoria da Universidade de Coimbra, de forma a verificar-se

um maior empenhamento das entidades na concretizagio do evento (“Comunicado” —

80 Veja-se em anexo com logotipo da IV SITU (DC, 5-05-1984).
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Arquivo MAC). A sua débil situagio econdémica ditaria o fim da SITU e a sua

transformacao numa bienal de arte denominada Bienal Universitaria de Coimbra (BUC).

Bienal Universitaria de Coimbra (BUC)

A Bienal ganharia em 1986 a sua autonomia, organizada por uma estrutura
auténoma especialmente criada para o efeito, denominada Associagao Cultural Bienal
Universitaria de Coimbra®, que integrava sobretudo membros do TEUC. Foi celebrado
um acordo entre Camara Municipal, Reitoria da Universidade e TEUC, a SITU (TC, n° 29,
27-11-1985; VL, 1985-86: 58). O secretariado da Bienal apresentava-se com uma
organiza¢ao de caracter permanente, criado a partir de uma base auténoma, juridica e
financeiramente formada pelo TEUC, GEFAC e TUNA, organismos auténomos da AAC
B, 22: 19; Abril 1986). Mais uma vez se verifica a destacada ac¢ao dos organismos
autébnomos e seccoes culturais como quase unicos dinamizadores de um movimento

artistico e cultural impar em Coimbra.

Tal como a SITU, a Bienal incidiu no estimulo a producio e difusao do teatro
universitario, caracterizando o seu trajecto por uma progressiva aproximag¢ao de vontade
interactiva com o teatro de exercicio mais profissional e com outras linguagens artisticas

No primeiro jornal da BUC (2-05-1986) escrevia-se:

“Bienal quer dizer mais do que Teatro Universitario que foi a dnica
preocupagao em 1978; quer dizer Musica, Artes Visuais, Video,
performances, cinema, ac¢Oes formativas e de reflexdo nas areas
artisticas (...) Mas a Bienal quer dizer também modernidade,
experimentalismo, ousadia” (“Jornal da Bienal Universitaria de Arte”,

2-05-1980).

As edi¢des da BUC continuaram o espirito de reunidao de varias manifestagoes
artisticas, tendo o teatro como eixo principal e servindo de estimulo as outras areas com as
quais estabeleceu um dialogo fecundo. Esta atitude era além do mais uma preocupagiao
com a preservacao da identidade deste festival de teatro e que lhe deu um cunho de

exclusividade. Pretendeu-se que a Bienal Universitaria viesse a enriquecer o festival de

81 Jodo Teodésio, como director, juntamente com Anténio Augusto Barros, Manuel Sardinha,
Maria Jodo Seabra, Anténio Campos, Teresa Rebelo, Tiago Taron, Rui Valente, Eduardo Melo,
Joao Curto e Paulo Vaz de Carvalho, formavam o elenco da estrutura organizativa (DC, 7-04-1986;
idem, 13-11-1986).
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teatro com uma série de actividades complementares, as quais, para além das realizadas em
anteriores edi¢oes, diversos espectaculos, encontros, conferéncias, estagios e workshops na
area do teatro, arquitectura, escultura, musica, danga e como exposicdes, ciclos de cinema™,
debates, cursos de formacio™ ou especticulos musicais® se acrescentariam o video, a

fotografia®, 4reas de producio e formacio e actividades na 4rea da cultura popular.

Tal como nas edigdes da SITU, neste festival estiveram presentes grupos de
diversos paises, entre eles, Polonia, Italia, Franca, Holanda, Brasil, Espanha, Dinamarca e
Portugal. Entre os portugueses participariam CITAC, TUP, Cénico de Direito, IFICIT e

Grupo de Teatro da Universidade Técnica de Lisboa.

Nas suas edi¢oes enquanto Bienal teve particular relevo a participacdo, pela
primeira vez, da companhia transalpina Piccolo T. di Pontedera que apresentou um
interessante didlogo entre o teatro universitario e o profissional, com trabalho na area
experimental. Teve ainda lugar de destaque o especticulo da companhia espanhola
Viandants Danza que juntou teatro e danga, enquadrando as novas tendéncias cénicas que

surgiam em varios pontos da Europa.

82 As actividades complementares iniciar-se-iam com um ciclo de cinema subordinado ao tema “A
relacio Teatro/Cinema” no TAGV, com a apresenta¢io do filme Acto de Primavera de Manoel de
Oliveira, seguindo-se de coléquio com a presenca do realizador. No campo da formagio seria
realizado um estagio intensivo de semiologia dirigido a professores, encenadores, actores e
elementos ligados ao teatro em geral (DC, 21-02-1986).

83 No Circulo de Artes Plasticas um painel de Escolas de Teatro, que contava com a participa¢io de
diversas escolas de teatro convidadas, com o objectivo de fazer uma abordagem do ensino do teatro
e o estudo concreto dos métodos e experiéncias das escolas europeias de teatro.

84 Entre os espectaculos ao vivo, sobressairam as actuagdes dos Trovante no Gil Vicente, marcando
a abertura oficial da Bienal e ainda Anténio Pinho Vargas, David Gaudsen e os grupos Ars Musicae
e Monteverdi, para além de especticulos na area da musica experimental e a presenca de um grupo
de danga espanhol. Durante todo o festival decorreriam na AAC sessdes de video sobre varios
aspectos de teatro e na cantina das Quimicas funcionaria um espaco de animagio com apresentacao
de especticulos musicais e video-clips (DC, 7-04-19806). Paralelamente decorreram actuagdes
musicais de Joelle Leandre e Catlos Zingaro (especticulo de violino e contrabaixo), num concerto
no Teatro Paulo Quintela e José Mario Branco e Jorge Palma e ainda espectaculos conjugados com
danca e teatro como a bailarina Vera Mantero e o saxofonista Carlos Martins, a companhia francesa
La Liseuse (numa conjuga¢io da danga com aspectos teatrais, sonoros e vocais) € jazz com o duo
Boulou e Elios Ferré da Franca numa toada préoxima do “jazz cigano”.

85 Saliente-se a exibi¢do de fotografia intitulada “Trés fotdgrafos da Bienal” com trabalhos de
Guilherme Silva, Zeferino Ferreira, Manuel Miranda, composta por 24 fotografias que reflectiam o
olhar daqueles autores sobre a ultima BUC, patente no Circulo de Artes Plasticas e no Teatro
Académico Gil Vicente uma mostra sobre a obra de L. Madzik. Por sua vez, no edificio das
Caldeiras dos Hospitais da Universidade de Coimbra esteve patente uma exposi¢ao de cenografia
portuguesa.
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As apresentacOes estenderam-se por varios espacos da cidade, nomeadamente
Teatros de Bolso da Associacio Académica de Coimbra, Teatro Académico Gil Vicente,
cantina das Matematicas, Ginasio Norton de Matos e ainda as Escadas Monumentais, palco
de uma curiosa intervengdao plastica-teatral-musical, denominada Huwmildade, peca que
questionava os limites do teatro e a sua definicdo enquanto arte personalizada, co-
produzida pelo Cena Plastica/ KU e TEUC. Marcha, apresentada pelo TEUC, peca que
questionava o homem enquanto ser social e o seu posicionamento na comunidade como
elemento instrumentalizado de um poder abstracto, teve grande notoriedade. O Group 33,
tido elogiado em sessoes anteriores da SITU, na senda do teatro de pesquisa, apresentou a
peca A revolta das palavras, num espaco pouco convencional que foi um longo corredor, na

Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacio.

Alids, tal como a SITU, a BUC promoveria também o desenvolvimento artistico em
varios espagos da cidade, nomeadamente exposicdes em montras de casas comercials, nas
quais cerca de duas dezenas de artistas fizeram zustalagies de obras suas, abrangendo as areas
da cenografia, escultura, artes graficas, pintura e outras estenderam de forma inovadora e
curiosa a Bienal a cidade, levando diversas manifestacoes artisticas ao contacto directo com
as pessoas. O criptoportico do Museu Nacional Machado de Castro, o foyer do Teatro
Académico Gil Vicente ¢ o Teatro de Bolso do TEUC foram outros espagos que

acolheram trabalhos relacionados com a BUC.

Esta forma como os estudantes ocuparam o espago urbano e se relacionam com o
patrimonio histérico e arquitectonico ¢ também uma forma de resisténcia. Gera, por um
lado um interessante didlogo entre Academia e cidade, redescobrindo-se novas e
diversificadas formas de contacto entre estudantes, populagao e patrimonio, criando-se
espacos onde a performatividade ganhou particular realce ao subverterem-se os respectivos

espagos de intervengao.
O espago publico onde intervieram estes actores assume-se assim como

“uma tela gigante em que as aflicbes privadas sio projectadas sem
cessar, sem deixarem de ser privadas ou adquirirem novas qualidades
colectivas no processo de amplia¢do: o espago publico é onde se faz a

confissao dos segredos e intimidades privadas” (Bauman, 2001: 49).

Na edi¢ao de 1988 — a sétima organizada pelo TEUC, segunda enquanto BUC — a
organiza¢ao apostou numa maior selectividade das manifestagoes culturais e coeréncia nas

escolhas, combinando sobretudo quatro areas, designadamente a musica, a danga e danga-
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performance, a arquitectura e escultura. Tendo presente o teatro enquanto pélo dinamizador
da realizagdo, apostou fundamentalmente no teatro universitario auténomo, nas escolas
superiores de teatro e no teatro profissional na sua area mais experimental, como resultado

dos contactos permanentes com o movimento de teatro na Europa.

Por exemplo a BUC/88 haveria de reunir cerca de 400 participantes de 11 paises e
as suas manifestacoes foram presenciadas por cerca de 16 mil pessoas, muitas das quais

vindas de diversas partes do pafs e até do estrangeiro.

A participacao em festivais internacionais, em reunidoes de escolas superiores de
teatro e no movimento de teatro nas escolas contribuiram fortemente para rasgar
horizontes, sendo visiveis os resultados desse intercimbio nas actividades desenvolvidas na
Bienal. A BUC tinha participado inclusive no Meeting Europeu de Teatro mas, lamentava
Anténio Barros, “Infelizmente em Portugal desconhece-se praticamente a existéncia destes
encontros, ao contririo do que sucede com Espanha, por exemplo” (DC, 19-03-1988),
voltando a ser debatida a problematica dos subsidios concedidos pela Universidade de
Coimbra e pela Camara Municipal. Nesta altura os promotores da Bienal admitiram
recorrer a0 mecenato cultural para que o certame se pudesse concretizar. Para o director
“Portugal carece de uma estrutura cultural central, cuja falta, ao nivel regional, é ainda mais
confrangedora” (DC, 19-03-1988), reflectindo assim o problema da falta de uma orientacao

para a cultura portuguesa.

Em fim de mandato, o executivo parecia estar disponivel em resolver a situagao, de
acordo com o vereador da cultura, Carlos Viana. Na opinido de Anténio Barros “o que esta
cidade tinha de melhor para oferecer era a cultura, devendo para isso aproveitar as
potencialidades existentes”, considerando ser fundamental que a Camara Municipal
passasse a ter outro entendimento acerca da politica cultural de Coimbra e apoiasse um
festival que se demarcava claramente no universo cultural da cidade® (DC, 21-07-1989). O
prestigio e a relevancia do festival a nivel nacional e internacional, poderia, na opiniao do
director, ser um apelo para as empresas para apostarem na sua imagem e lucrarem com este

mecenato cultural (DC, 21-07-1989).

Nesta edigao mereceu lugar de destaque nos wedia a estreia da peca O Estrangeiro
baseada na obra de Albert Camus, numa encenacio do francés Robert Azencott,

apresentada pela companhia Theatre en Piéces. Decorreu no TAGV, com o apoio da

8 Note-se que as despesas da ultima Bienal haviam ascendido aos 19 mil contos. As receitas
renderam 15715 contos havendo portanto um deficit de cerca de 3500 contos.
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Alliance Frangaise, assinalando o inicio do programa geral da BUC, que neste ano se
prolongaria até ao més de Janeiro, altura em que teria lugar o espectaculo da compositora,
cantora, coreodgrafa, encenadora e cineasta Meredith Monk, com trabalhos ligados a danga,
a0 teatro a musica e ao cinema, tendo ganhando varios prémios (DC, 20-01-1989; B, 53,

24-01-1989).

Na edi¢ao da Bienal Universitaria de 1990 (decorrida entre Outubro e Novembro)
pela primeira vez o festival seria dedicado a um tema particular: a Antropologia Teatral,
tema em torno do qual se despoletaria um conjunto de debates, exposi¢oes e investigagoes.
A organizac¢ao do festival realizou ainda outras iniciativas como um encontro de escolas de
teatro e integrado nas comemoragdes dos 700 anos da Universidade de Coimbra realizar-

se-ia um encontro tedrico sobre teatro.

A III edigao do certame, proporcionou onze dias de intensa actividade cultural num
festival ja com doze anos de existéncia em que se mantivera a vocagao do teatro, desta vez
predominantemente nacional, a que se juntou a chamada ‘“nova danga portuguesa”
ilustrada por dez trabalhos de coredgrafos representativos dos novos rumos que a musica
vinha desenhando, numa extensa mostra, que revelou as perspectivas e territérios da nova
danga portuguesa. Inserido neste proposito esteve patente no férum do Circulo de Artes
Plasticas uma mostra de video sobre os trabalhos dos coredgrafos presentes no festival,
numa tentativa de conjugac¢ao de esforgos e valores entre a nova danga e a nova cenografia

que compromete as artes plasticas (DC, 14-11-1990).

A formacao era outra das vertentes importantes do Festival ganhando nesse ano, na
area da danga, especial relevo, vindo os workshops favorecer em Coimbra, aparecimento de
pessoas vocacionadas para a danga. As novidades estendiam-se também aos curiosos
espacos utilizados pelo festival, nomeadamente uma garagem desactivada na Rodoviaria
Nacional e o Convento de S. Francisco, em ruinas. Assume particular importancia a
imagem, o visual, a estética do espaco, na definicio e no conceito. Por isso foi frequente
ver os espectaculos a terem lugar em espagos informais que constitufram também formas

de mensagem, ao serem transformados, apropriados, pela intervencao dos estudantes.

Se as grandes novidades da edi¢do vinham da area da danga, a vertente teatral nao
fora esquecida ou subestimada, continuando a ser essa a voca¢ao do festival, numa
perspectiva aberta, descomplexada e nio monopolizadora. Foram sete os grupos teatrais

representados, entre os quais um brasileiro e um macaense. Realizou-se também um
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seminario com Henri Thourau que falaria sobre encenag¢des contemporaneas de classicos e

a formacao de actores na Alemanha (DC, 14-11-1990).

As actividades de formacgao no ambito da BUC-90 com ateliers de danga foram
dirigidas por Kilina Cremona e Madalena Vitorino, enquanto o dramaturgo alemao Henri
Thoreau proferiria conferéncias na area do teatro. O director da Bienal daquele ano, Rui
Valente, afirmou ao Didrio de Coimbra que a adesio tinha sido muito positiva, lamentando a
auséncia de equipamentos necessarios em Coimbra e valorizando a coeréncia entre os
varios espectaculos. Destaque para a presenca de um grupo amador Macaense, Hiu Koc
Drama Associaion e a mostra de video sobre danga contemporanea portuguesa no Circulo
de Artes Plasticas que traziam a Coimbra inovadoras representagoes artisticas (DC, 19-11-
1990). Durante a década de 1990 a BUC continuaria a realizar-se em Coimbra, acabando

por ser anulada a prevista edigao de 1992.

Por entre as iniciativas paralelas contou-se com um ciclo de jaggz portugucs,
espectaculos de danga e teatro-danga por grupos holandeses e espanhdis. Teve lugar ainda
uma extensio dos Encontros ACARTE - Servico de Animacdo, Criacio Artistica e

Educagio pela Arte da Fundagio Calouste Gulbenkian®’.

Na sequéncia desse acordo o TEUC estrearia no ano seguinte, Platonor de Tchekov,
produzido conjuntamente pela Bienal Universitaria, a quem caberia a producao executiva
do espectaculo, servico ACARTE que financiava toda a encenacio e TEUC que podia
exibir perla primeira vez pe¢a com meios que habitualmente nao estdo ao alcance do teatro

universitario (DC, 18-05-1990).

Mas o trabalho protagonizado pela Bienal Universitaria de Arte ndo se esgotava
apenas nos anos da sua realizacao. Foi nesse sentido que Coimbra recebeu outros
espectaculos, sob a égide da Bienal, num Ciclo de Jazz organizado pelo TEUC onde
estiveram presentes Mario Laginha, Quarteto Anténio Peixoto ou coolJAZZorchestra. O
projecto procurava dar a conhecer novos valores e projectos realizados nesta area da
musica contando com o apoio do projecto “Itinerancias” do Centro de Estudos Culturais e

da DG/AAC (DC, 11-10-1989).

87 HEsta extensao da edicio de 1989 conduziu a assinatura de um acordo entre a BUC ¢ ACARTE
permitindo a cidade vir a usufruir de especticulos de elevada qualidade trazidos ao pais, integrando-
se no circuito das principais exibicdes. ACARTE, seis edi¢bes em 1992, danca e especticulos varios.
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Entre outras iniciativas paralelas da Bienal destaca-se realizacio de um encontro de
teatro universitario portugués nos anos de intervalo da BUC (DC, 21-07-1989). Além disso
organizou-se também um encontro entre teatro profissional e universitario, com uma troca
experiéncias num encontro inédito em Coimbra, onde o grupo de teatro inglés,
Renaissance Theatre Company, se encontrou com o CITAC e o TEUC para confrontar as
experiéncias de teatro profissional desenvolvido por aquela companhia com o teatro
universitario de Coimbra. A troca de impressoes entre os elementos que integram aqueles
organismos e a andlise das duas formas de producao e de trabalho revelavam-se
extremamente importantes para o intercambio entre as duas realidades teatrais, conforme
confirmava Fausto Cruchinho, entio director do Teatro Académico Gil Vicente ao Didrio
de Coimbra (DC, 25-04-1990). A companhia apresentaria dois espectaculos no Teatro
Académico com sessdes praticamente esgotadas, numa iniciativa que promovia
conjuntamente com a Bienal e British Counci, integrada nas comemoracdes do 700°

aniversario da Universidade de Coimbra e no programa da Queima das Fitas.

A presenca do CITAC na Semana Internacional do Teatro Universitario e Bienal
Universitaria de Coimbra foi uma constante, estabelecendo-se relagdes proximas, troca de
experiéncias e inter-ajuda. Porém no ano da passagem da SITU a BUC, os dois grupos
envolveram-se numa contenda que passou pela nao participagao do CITAC naquela edicao.
A auséncia do CITAC viria a suscitar alguma polémica, esclarecendo os representantes do
Circulo que vinham sendo convidado para participar neste evento mas também no Festival
Internacional de Teatro de Expressao Ibérica a decorrer no Porto, onde apresentariam a

peca Crime na Catedral.

Segundo testemunharam ao Didrio de Coimbra o secretatiado da BUC/SITU
adiantou a exclusao do programa deste festival caso niao se desvinculasse do compromisso
assumido com o FITEI, pelo que o CITAC optou por honrar o compromisso ja assumido.
Por sua vez, os responsaveis pela Bienal lamentaram a inesperada antecipa¢ao da FITEI
mas reforcaram que sé o exclusivo de apresentacio dos trabalhos na Bienal permitiriam
manter o projecto com a qualidade que o vinha caracterizando. Enquanto o TEUC
afirmava que mantinha as melhores relagdes com o CITAC cujas instalagdes utilizava, o
Circulo lamentava que a sua participagdo estivesse circunscrita apenas a uma cedéncia de
algumas das suas instalagdes e nao pudesse dar um real contributo que gostaria de prestar

em nome do teatro universitario portugués (DC, 3-05-1986; 8-05-19806).

Sobre a nao participagao do CITAC na 17 Bienal: “coma actuagao prevista na Bienal

Universitaria de Coimbra, o CITAC foi retirado do programa deste festival, por razdes que
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se prendem com a exclusividade da participa¢ao dos grupos portugueses na SITU, que os
organismos querem defender (DC, 05-05-1986). As divergéncias entre os dois grupos de
teatro universitario sendo que o TEUC apostava mais nos autores classicos enquanto o
CITAC sempre arriscara mais. Recorde-se que os conflitos entre CITAC e TEUC tinham
ja historia, tendo sido aquele fundado por elementos dissidentes deste ultimo, apostados
em trazer ao teatro universitario maior inovagao e vanguarda. De acordo com Paulo Archer
TEUC e CITAC haviam firmado em 1979 um “solido pacto de ndo-agressio” em
Conselho Cultural (Esta danada caixa preta.. ., 2006: 89).

Também o CAP haveria de langar um comunicado onde se pronunciava acerca da
nova estrutura do festival e o facto de nao ter sido convidado a participar nela, afirmando

que

“O CAPC, ao longo dos seus 27 anos, demonstrou, de maneira
inequivoca, a sua total disponibilidade em colaborar com todas as
estruturas Académicas e em todas as iniciativas, tradicionais, ou nio, da
Academia (...) O CAPC, ao nao ser contactado pela organizagao da
Bienal, que envolveu um conjunto heterogéneo de “artistas plasticos”,
interroga-se  sobre as razoes profundas de tal atitude, no
desconhecimento das reais motivacdes dos seus promotores, privados e

publicos” (“Comunicado do CAPC”, 15-05-1980).

Pelo teatro, através dele, como instrumento que institui a transgressao, contextuam-

se e discutem-se as utopias produzidas socialmente, criticando-se a sociedade do consumo.

Festival Internacional do Filme Amador de Coimbra (FIFAC)

Desde 1977 o Centro de Estudos Cinematograficos organizou o Festival
Internacional do Filme Amador de Coimbra (FIFAC) que surgiu da vontade sentida pelos
estudantes cinéfilos de se criar um intercambio com o cinema amador. Com estas iniciativa
aquela seccao cultural pretendia sensibilizar os estudantes para o cinema alternativo,
procurando seguir tematicas especificas acrescentando um valor de conjunto aos filmes,

escapando aos circuitos comerciais.

As suas edi¢oes foram marcadas pela generalidade de géneros cinematograficos,
multiplicidade de assuntos nelas incluidos, a qualidade dos filmes, as técnicas utilizadas

tratando-se de um encontro mundial semelhante ao dos grandes festivais internacionais. As

125



Movimento Estudantil e Resisténcia Cultural em Coinbra na Década de 1980

sessdes, com uma média de cerca de 75 peliculas inscritas a concurso, compunham-se ainda
de sessdes nao competitivas ¢ nelas eram exibidas curtas e longas-metragens e oficinas de

trabalhos de video.

Os trabalhos, incidindo sobre os mais variados temas, abordaram aspectos
paisagisticos, etnograficos, artesanais, histéricos ou lendarios de Coimbra fazendo os
autores reflectir sobre a cidade. As sessoes que decorriam no Auditério da Escola de
Enfermagem Dr. Angelo da Fonseca, no Auditério Central da Universidade, no Auditério
da Reitoria da Universidade de Coimbra ou no Edificio Chiado, foram participadas por
cineastas amadores de varios paises como Portugal, Franga, Alemanha, Espanha, Brasil,

Jugoslavia, Suica, Italia, Austria, Inglaterra, Bélgica, Roménia e EUA, entre outros.

O FIFAC mostraria técnicas de animacio no video, recorrendo a técnicas
computorizadas inovadoras. Tinha também uma sec¢io de filmes para criangas e
organizava debates ao longo das diversas sessoes do festival, a fim de estimular a reflexdo e

discussao sobre os temas e técnicas.

Comprovando o impacto e importancia internacional do FIFAC, o presidente da
UNICA (Unido Internacional do Cinema Amador) esteve presente no festival, em 1983,
para apresentar uma mostra de filmes do seu pais sobre “Possibilidades e tendéncias do
Cinema Nao-Profissional” dando assim um incentivo a realiza¢ao de iniciativas como a que
o CEC protagonizava. A reforgar a importancia do Festival estdo os membros do juri que
anualmente acorriam a Coimbra, nomeadamente representantes do Instituto Portugués do
Cinema, da Federagiao Portuguesa de Cinema e Audiovisuais, da Federacao Portuguesa de

Cineclubes ou cineastas como Joao Paulo Ferreira e Luis Filipe Rocha.

Realizaram-se seis edi¢oes do Festival, até 1983, altura em que foi interrompido por
questoes sobretudo de ordem financeira mas também devido a pressoes da Federagdao
Portuguesa de Cinema e Audiovisuais (VL, 1985-86: B). Esses factos inviabilizaram a
continua¢ao do Festival, que tinha o apoio nomeadamente Servigos Municipais de Cultura
e Turismo, da Federacao Portuguesa de Cinema e Audiovisuais, da Embaixada Francesa e
da Delegacao Regional do FAOJ e Casa da Cultura da Juventude de Coimbra. O seu
cancelamento significou uma perda enorme para o panorama cinematografico de Coimbra
ja entdo marcado pela exibicdo de filmes mais massificados. Cinco anos depois, surgia pela
primeira vez a Mostra de Cinema Portugués — criada a partir do curso de Caminhos do

Cinema Portugués, da Faculdade de Letras, da Universidade de Coimbra — que se refundou
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em 1997, passando desde entdo a assumir a designacao de Festival Caminhos do Cinema

Portugués, que cumpriu este ano a sua X VI edi¢ao.

Encontros de Fotografia de Coimbra (EFC)

No campo da fotografia destaca-se a organizacio dos Encontros de Fotografia de
Coimbra (EFC) pelo Centro de Estudos de Fotografia, que tiveram lugar pela primeira vez
em 1980. Os estudantes a frente desta sec¢do cultural eram também os mentores desta
iniciativa, entre eles Manuel Miranda, Fernando Zeferino, Anténio Miranda, Jorge Santos,

entre outros (Medeiros: 2007).

Os Encontros trouxeram a Portugal, desde inicio, de forma sistematica, o conjunto
mais significativo de exposi¢Oes estrangeiras e criaram um espago notavel no campo da
fotografia em Portugal. Anualmente, Coimbra recebia a visita de artistas que eram ja

. . . A 88
considerados como verdadeiros mitos da fotografia contemporanea™ que apresentaram
trabalhos sobretudo no dominio das exposi¢oes tematicas, formagao pedagdgica, concursos

e workshops (“Encontros de Fotografia” - arquivo MAC).

Mas os Encontros dedicaram também uma particular atencdo a fotografia

q . . ~ . . .
portuguesa® cuja valorizagio determinou um esfor¢o de desenvolvimento de linhas de

8 Alguns dos mais destacadas obras foram as de como Robert Frank, Duane Michals, Manuel
Alvarez Bravo, August Sander, Jacques-Henri Lartigue, Henri Cartier-Bresson,, Herbert List,
Edouard Boubat, Walker Evans, Lisette Model, Ralph Eugene Meatyard, Jean Dieuzaide, Dieter
Appelt, Ralph Gibson, Max Pam, Joel-Peter Witkin. Alguns destes autores, como Robert Frank
evocavam nos seus trabalhos um ritmo claramente cinematografico, aspecto que proporcionou um
interessante diadlogo entre as duas artes. Outros, como Duane Michals, relacionavam a fotografia
com o design grafico conferindo aos trabalhos uma nova concepg¢io de imagem. Outros, como
Henri Cartier-Bresson, Joel-Peter Witkin ou Edouard Boubat um dos mais importantes fotografos
do século XX, traziam as técnicas do fotojornalismo, o primeiro chegando até a fotografar em
Portugal, captando os gestos e as modas do portugués dos anos cinquenta. Joel-Peter Witkin e
Lisette Model distinguiram-se ainda pelas técnicas inovadoras que aplicaram no tratamento das suas
fotografias. Todos estes autores foram muitas vezes distinguidos com varios prémios
internacionais.

89 Nas sucessivas edi¢des do festival mostraram-se nomes como Catlos Relvas, Augusto Cabrita, o
Comandante Anténio José Martins, Gérard Castello Lopes, Vitor Palla, Costa Martins, Sena da
Silva, Paulo Nozolino, Jorge Molder, José Afonso Furtado, Albano da Silva Pereira, Luis Pavao,
José Manuel Rodrigues, Manuel Miranda, Pepe Diniz, Daniel Blaufuks, Anténio Pedro Ferreira,
Mariano Picarra, Anténio Leitdo Marques, Valente Alves, Rita Magalhdes Barros, José Francisco
Azevedo, Inés Gongalves, Ivaro Rosendo, Luis Palma, Duarte Belo, Adriana Freire, Bruno Sequeira
e muitos outros. Jorge Molder, Alberto Lopes e José Higino, Oscar Almeida, Albano Pereira, Paul
Hollander, Andreas Muller-Pole, Fernando Zeferino, Cesario Rachador. Também fotoégrafos de
Coimbra expuseram nestes, nomeadamente Agnelo Vieira, Albano pereira, Alberto Lopes, Viana da
Fonseca, José Higino e Andrade de Almeida. Entre estes destacam-se aqueles que combinaram
musica e fotografia, trabalhando cenas de bastidores, fazendo fotografias de capas de discos de
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didlogo com a produgdo internacional contemporanea, cruzando olhares e culturas e
constituindo novas linguagens artisticas numa clara intencao pedagdgica e formativa.
Ofereceram a possibilidade de contemplar as melhores produgées internacionais e
disponibilizando as obras dos grandes autores e promovendo a itinerancia das exposi¢oes
no pais e fora dele. Os proprios organizadores diziam que era objectivo dos Encontros de

Fotografia

“dar a conhecer as tendéncias da fotografia contemporanea, saindo
progressivamente do mundo fechado e limitado, da légica do seu
discurso e dos fins da fotografia tradicional, abrindo-se a uma
experimentacio fértil em solugdes saidas da exploracio livre de todas as

possibilidades dos suportes” (DC, 28-04-1983).

Um dos mais interessantes concursos de fotografia promovido pelo Centro foi a
iniciativa “Margens do Mondego”, divulgada na primeira edicio e exposta nos 3%
Encontros, um Mostra-Concurso de Fotografia pretendeu originar um novo tipo de
trabalho, a preto e branco, sobre a cidade de Coimbra que ofereceu novas possibilidades de

interpretacao da realidade urbana (DC, 28-04-1983).

Ao longo das edi¢gdes dos Encontros diversas tematicas em torno da fotografia e
suas possibilidades, foram tratadas, debatidas e questionadas em coléquios e conferéncias™
O extenso programa contava com jornadas de animagao cultural, workshops com sessoes

s . ’ . , , . ~ 91 .
didrias demonstrativas da técnica fotografica, para além das exposi¢des’’. Este sortido

nomes da musica portuguesa como Amalia Rodrigues, Simone de Oliveira, Carlos Paredes ou Luis
Gois. Outros colaboraram como fotojornalistas, como ¢é o caso do mesmo Augusto Cabrita. Alguns
deles colaboraram com televisio (Augusto Cabrita foi colaborador independente da RTP,
notabilizou-se na realizagdo de reportagens) e com o cinema (colaborou com Fernando Lopes e
veio a realizar documentarios que marcaram o género em Portugal, como foi o caso de Histdria de
comboios (1978). Paulo Nozolino admirador da fotografia americana fotografa como sempre a preto
e branco. Curioso, interessado pelo que hoje considera desinteressantes para uma maioria acritica e
intoxicada de imagens, e do “chic barato” produzido pelo consumismo, pretende sempre revisitar a
histéria (Sena, 1998). Jorge Molder, um dos mais destacados fotégrafos nacionais, notabilizou-se
pela forma como o artista se fotografa a si mesmo (Sardo, 2006). Albano Silva Pereira que veio a ser
director do CAV — Centro de Artes Visuais de Coimbra. Inés Gongalves colaborou regularmente
em varios 6rgaos de imprensa, sobretudo com trabalhos de moda e reportagem (Siza, 1999).

% Por exemplo sobre “A imagem fotografica na publicidade”, com Fernando Zeferino Ferreira, “A
fotografia encenada” com o professor Rolf Lederbogen, da Universidade de Karsruhe na
Alemanha; “Direitos de autor e direito a imagem” (DC, 9-05-1980).

91 Por exemplo, os 4°s Encontros de Fotografia (de 7 a 15 de Maio de 1983) apresentaram ao todo
8 exposicoes inéditas em Portugal, 12 projeccdes de diapositivos, 11 comunicagdes sobre temas
relacionados com a fotografia, 4 seminarios workshops, uma mostra de livro fotografico francés e
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programa possibilitava a reflexdo sobre as técnicas de fotografia, sobre a arte em si e o
aperfeicoamento de modos de fotografar. Saliente-se a duragao prolongada do evento,

dando oportunidade para os diversos publicos poderem ver as exposicoes.

Os Encontros de Fotografia, como outras iniciativas ja abordadas, decorreram em
varios espagos da cidade: o Edificio das Caldeiras, Edificio Chiado e na galeria do Centro
fotografias de Manuel Guimardes (DC, 4-11-1985). Nos 7°s Encontros (Novembro de
1986) o principal objectivo foi enquadrar alguns temas de fotografia contemporanea em
espacos classicos de animagao cultural de Coimbra e da regiao (B, 92, 24-10-1989; B, 94, 7-
11-1989).

Coimbra tornara-se capital da fotografia considerada, nos meios internacionais, uma
das manifestacGes mais significativas da fotografia na Europa tendo inclusive recebido a
visita de fotoégrafos marcantes da historia da fotografia como Cartier-Bresson ou Diane
Arbus (VL, 1985-86: 4). O reconhecimento da iniciativa foi confirmado pela imprensa
regional e nacional que todos os anos dava particular destaque aos Encontros pelas suas

opgoes estéticas.

Tal como acontecera com outros encontros artisticos promovidos pelos
organismos e sec¢oes culturais da AAC, também os Encontros de Fotografia de Coimbra
se depararam com grandes dificuldades devido a falta de apoios financeiros para o efeito,
sendo frequentes as queixas de falta de apoio por parte da Camara Municipal de Coimbra
que, por exemplo na 7* edigao, “s6 deu 50 contos” (S, 3, 1987: 10). Manuel Miranda,
elemento da organizacdo, lamentava “¢é do consenso geral que Coimbra ¢ considerada a
capital da fotografia em Portugal, por isso deviamos receber um pouco mais de atengao”
DC, 7-11-1985). “A Camara deu-nos apenas 50 contos!” Desafio de “ver e ouvir a

fotografia” nas palavras do seu director Albano da Silva Pereira (§, 3, 1987: 11). Ligar

alguns videos (esta edi¢do teve como tem como tema central o livro fotografico) (DC, 28-04-1983).

Exposi¢oes como “Margens do Mondego”, “Contribui¢cées / Fotdgrafos Portugueses”,
“Fotografias de Benard Plossu”, “Fotografias de Verena Van Gagern”, “Lugar implicito /
Fotégrafos holandeses”, “Face of Japan”, “Strategies / Recent development in British

Photography” e “La photographie de Wolfgang Volzet et 'Ouvre de Christo” exemplificam o tipo
de obras de caricter inovador que foram apresentadas com trabalhos de fotégrafos portugueses,
franceses, ingleses, holandeses (DC, 28-04-1983). Exposi¢oes tematicas sobre “Alentejo” (5%
Encontros) de Foto; coléquios sobre “Conceitos visuais para fotdgrafos”, “A pretexto das
Fotografias”, “Os mistétios da fotografia”, “Fotografia europeia”, “Porqué/para qué a fotografar”
¢ workshgpa sobre “Técnicas de impressio a preto e branco”, otientado por Angelo Vieira ¢ Manuel
Miranda e “Alguns processos fotograficos alternativos” e “Fotografia hoje: estratégias estéticas e
visGes pessoais”, orientado por Moller-Pohle na AAC (DC, 16-02-1984; idem, 4-05-1984).
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Os Encontros de Fotografia dinamizaram também a formacao através de debates,
coléquios e workshops, que aproximaram técnicas de imagem, nomeadamente com a
comunicagao proferida por Anténio Pedro Vasconcelos sobre “Fernando Lopes visto por

. (s 2
Belarmino””’

(DC, 3-11-1986). No ano seguinte, na oitava edi¢ao dos Encontros fez-se de
novo uma liga¢do do cinema a fotografias através da exposi¢io de obras do cineasta Wim

Wenders intitulada Written in the West”.

André Gelpke e Jorge Molder, importantes representantes da fotografia europeia
contemporanea, falavam, também ao Didrio de Coimbra, da fotografia como expressio
artistica e sobre os sinais da fotografia moderna. Pareciam assim explicar bem o intuito dos
Encontros, que procuravam ser vanguarda e inovacdo. Gelpke sobre os caminhos da

fotografia contemporanea, entende que

“Existe na fotografia contemporanea uma preocupagao que ¢ a de o
artista encontrar as respostas do seu proprio tempo. Na medida em que
nés procuramos obter uma visio vanguardistica, af estamos a ser
cronistas do nosso tempo (...) Acrescentamos uma ¢época
particularmente critico, marcada por violentas rupturas entre um
passado recente e um futuro proximo. Uma das preocupagdes do
fotégrafo deve ser dar testemunho a este periodo de tensao” (DC, 11-

11-19806).

Jorge Molder, nome firmado da arte fotografica em Portugal, teve uma presenga
vincada nas varias edigdes dos Encontros de Fotografia. Na mesma entrevista ao Dizdrio de

Coimbra, Molder lamentou que num pafs como Portugal ainda se estivesse

92 Nestes Encontros fez-se uma homenagem ao fotégrafo e cineasta Augusto Cabrita que exerceu
ao longo da sua carreira uma vasta actividade no dominio das imagens, ao nivel da televisao e
cinema, mas também da fotografia, tendo-lhe cabido o trabalho de direc¢ido de fotografia no filme
BelarminoA propésito Anténio Pedro Vasconcelos dizia: “O Augusto é um auténtico animal da
fotografia”, realcando a importancia daquela homenagem e engrandecendo o seu trabalho com luz
natural, referindo que “talvez noutro pafs a sua obra pudesse oferecer ainda melhor os seus
atributos” (DC, 8-11-1986).

%3 Um dos maiores realizadores germanicos pertencente a chamada nova vaga do cinema alemao
que, em meados dos anos sessenta, trouxe um renovado vigor, dinamismo e uma nova abordagem
narrativa ao cinema germanico. Pelo seu tom existencialista e a exploragio de estados de
consciéncia, de angustia e de soliddo, numa combina¢io dos géneros tipicos de cinema classico com
uma narrativa mais préxima das correntes contra-cinema. O carismatico cineasta motivou grande
interesse aos fis quer de fotografia, quer de cinema que puderam ver no Teatro Académico de Gil
Vicente fotografias dos locais de rodagem do filme Paris/ Texas e assistir a um ciclo de cinema sobre
a sua obra (B, 3, 1987).
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“a construir o presente da fotografia para depois se refazer o passado,
ao contrario dos paises onde a fotografia assumia ja um papel de relevo,
onde todo um trabalho aturado fora feito, em relagdo ao passado da

fotografia”.

Acentuando a importancia dos Encontros de Fotografia, onde para além de se
poderem apreciar exposi¢oes de qualidade ha ainda “a oportunidade de as pessoas

contactarem com grandes nomes da fotografia internacional’ (idem, ibiden).

Os Encontros com um or¢amento de cerca de 5500 contos acabavam por encerrar

um défice de mil contos”. Ironizando Albano da Silva Pereira dizia que

“Andamos a brincar aos subsidios (...) o nosso projecto ¢ cultural no
sentido mais amplo da palavra: difunde a cidade, a regido e o pafs (...)
faz circular pelos museus da cidade, e em particular os universitarios,
muita gente que de outro modo nunca la entraria” perante as

dificuldades de manuten¢ao do or¢amento (DC, 16-11-1987).

. . 94 . . . .
Realcou ainda os apoios ™ eram insuficientes considerando ter havido um “falhanco

completo” na ILei do Mecenato de 1986 uma vez que

“a lel nao supera as grandes limitagoes da falta de sensibilidade dos
empresarios portugueses e, alem disso, a maioria das empresas nao
dispoe ainda dos meios suficientes para apoiar as actividades culturais”

(DC, 19-11-1988).

Tecendo sérias criticas a politica cultural autarquica, queixavam-se os organizadores
dos “sérios riscos por culpa do vereador da Cultura” da Camara Municipal de Coimbra.
Discute-se o estado da cultura em Coimbra concordando-se que devia ser feito mais e
melhor. Refere-se o distanciamento entre as politicas autarquicas e a cultura universitaria.
(VL, 1985-86: 54-58). Devido ao escasso apoio atribuido a preparacio dos 10°s Encontros
de Fotografia, nem a garantia da cedéncia de um espago considerado imprescindivel como

o edificio Chiado, ainda nao assegurado pelo entio vereador José Carlos Vieira, afecto a

94 da Secretaria de Estado da Cultura, Fundacio Calouste Gulbenkian, Fundacio Luso-Americana e
da Reitoria da Universidade de Coimbra. Os Encontros de Fotografia tinham, normalmente, o
apoio financeiro de diversas entidades como a Comissdo Municipal de Turismo e Cultura, Reitoria
da Universidade, Direccio Geral da Accio Cultural/Secretaria de Estddio da Cultura, Gabinete de
Apoio a Cultura e Desporto Universitatio da Direc¢do Geral do Ensino Superior e FAO], Instituto
Alemio.
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Alianca Povo Unido (APU). “Coimbra esta a venda. Trata: Mendes Silva”, numa critica

evidente as politicas culturais autarquicas.

Precisamente na altura em que os Encontros pretendiam assinalar os 150 anos da
fotografia e os 700 anos da Universidade de Coimbra, o presidente do Centro de Estudos
de Fotografia, acusava o vereador de praticar uma “gestio vergonhosa” do orcamento da

Camara Municipal para a Cultura, sublinhando que ele ascende aos 22 mil contos:

“O vereador sempre se queixou da Camara, mas tenho de lhe retirar o
beneficio da duvida ao verificar que a autarquia aprogou um or¢amento
muito zigno para a Cultura” — acentuou. Na sua opiniao, o pelouro da
Cultura da Camara Municipal de Coimbra era considerado o “grande

travao que impede Coimbra de se afirmar como a capital cultural do

pais” (DC, 3-05-1989).

Apesar dessas dificuldades, os 9°s EFC (5 a 20 de Novembro de 1988) realizar-se-
iam com a presenga de cerca de meia centenas de autores com conjuntos de exposi¢cdes
individuais ou colectivas que indiciavam os percursos vividos pela histéria da fotogratia do
século XX, do pictorialismo as mais inovadoras tendéncias da fotografia contemporanea
internacional. Foram mostradas ao todo 17 exposi¢des, num total de 600 obras,

representando 35 artistas e realizaram-se 9 conferéncias e 4 workshops (DC, 8-11-1988; B, 9,

1988: 27).

Em lugar de destaque esteve a homenagem a Robert Frank — considerado, por
muitos, um dos mitos da fotografia mundial — com uma exposicao permanente
retrospectiva da sua obra patente no novo espago Caldeiras que se pretendia que viesse a

ser o Centro Nacional de Fotografia.

A presenca de numerosas personalidades do mundo fotografico, criticos, galeristas,
editores, fotografos, bem como a realizagdo de conferéncias, seminarios e a apresentagao
de portfolios ofereceram a possibilidade de estabelecer multiplos contactos num ambiente
motivador e informal. Coimbra estabelecera-se como local de encontro e de partilha para
quem se encontrava entao ligado a fotografia, quaisquer que fossem as formas de expressao
assumidas. Os Encontros tornaram-se, como se tem vindo a dizer, numa referéncia

obrigatéria no panorama das realizagoes internacionais ligadas a fotografia.

Neste ambito, os Encontros, tendo em vista a opgao assumida desde a sua primeira
edicdo, inscreviam-se no cerne do debate que atravessava a fotografia contemporanea, no

movimento de redefinicdo e reinvencao dessa actividade criativa.
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Os 10°s Encontros realizavam-se em 1989, ano em que se assinalavam os 150 anos
do anuncio da invencao da fotografia e destacaram-se pela apresentagao de “Narrativas
construidas”, exposicdo de fotografia de dois artistas escoceses inaugurada no Circulo de
Artes Plasticas, numa iniciativa conjunta daquele organismo com o CEF e British Council
(B, 92, 1989). A mostra consistia na recupera¢ao de uma tradi¢do que remonta ao século
XIX: a fotografia fabricada ou construida, na qual os eventos sao organizados
especialmente para a camara. Muitos dos objectos que estes artistas exibem nas suas
instalagoes sao fruto de buscas em vagoes de lixo e lojas &i#ch dando aos seus trabalhos
“uma teatralidade surrealista ¢ humor irénico” (DC, 15-11-1989). Os trabalhos mostravam
os territérios lineares entre a fotografia, as artes plasticas e as artes cénicas transportando

uma experimentalidade artistica caracteristica das artes contemporaneas.
A edi¢ao de 1990 nio se viria a realizar. Albano Pereira referiu que

“a organizagdao teve que optar entre fazer uma edigdo ridicula com
graves lacunas na edigao e divulgacao ou adiar o projecto” (DC, 25-09-

1990).

Os Encontros seriam retomados no ano de 1991 com a sua 12* edicido, decorrendo
a partir de entdo, novamente anualmente. A 14 de Fevereiro de 2003, o Centro de Artes
Visuais (CAV) abriu as portas albergando os Encontros de Fotografia como estrutura de
produgao de exposi¢oes e outros projectos no campo da fotografia e meios de expressao
das artes contemporaneas, como o cinema, a musica, o design ou a moda, estimulando um

dialogo entre todas as actuais disciplinas artisticas.

A abertura destes centros e organizagao destes eventos, a regularidade da edi¢ao
dos Encontros de Fotografia, o seu reiterado papel pedagogico, a divulgacao de obras
seleccionadas pela critica internacional e pela organizacdo, tornar-se-iam o0s primeiros
responsaveis pela expansio de um publico amador de fotografia, suficientemente
significativo para acorrer com entusiasmo crescente a este e a outros certames fotograficos

aumentando assim o numero de interessados em fotografia no pafs.

Apesar do seu impacto, os Encontros nao conseguiu efectivar um projecto cultural
que fosse de crucial importancia, pois verifica-se a auséncia de um trabalho continuo
durante os anos que intercalavam os eventos, que nao permitia a continuidade no processo
de didlogo das secg¢Oes culturais com outros grupos universitirios e com o proprio

movimento estudantil.
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Foi da responsabilidade de eventos como ABC a inscri¢ao da Coimbra cultural no
mapa das mais significativas iniciativas culturais nacionais mas constituindo também uma

manifestacao de dimensao internacional.

Estas experiéncias podem ser vistas como rituais de resisténcia a dominac¢ao de uma
cultura hegemonica, uma vez que captam a nivel social, politico e econémico, o espirito do
tempo, sendo uma espécie de “termémetro social” (Garratt, 2004: 146) e provocaram a
emergéncia de novas identidades que sio produto de varios cruzamentos e misturas

culturais (Hall, 2003: 95).

A multiplicidade de actuagio da AAC sente-se também na grande quantidade de
organismos auténomos existentes na Universidade de Coimbra, tal como os Grupos
Académicos, com vimos no capitulo anterior. As actividades do Centro de Estudos de
Fotografia, TEUC, CITAC, GEFAC exemplificam bem a relagao dos organismos e sec¢oes

dentro da Academia mas também com o seu exterior.

A organizacio da bienal/festival surgiu, pode dizer-se, de duas criticas impostas ao
movimento estudantil: a forma instrumental como este vinha tratando a cultura e a logica
de que fazer cultura era comemorar as festividades académicas. Efectivamente, a AAC ndo
conseguia nesta altura efectivar um projecto cultural com importincia e com continuidade.
A auséncia de um trabalho efectivo junto dos grupos culturais existentes nas universidades
durante os anos que intercalavam as bienais, ou durante os meses em que nao havia festas
académicas, nao permitia uma continuidade no processo de didlogo entre o movimento e as

sec¢oes culturais e organismos auténomos.

Coimbra esteve assim, nesta década, na rota internacional dos principais encontros
das mais variadas artes sendo local de encontro de pessoas de varias nacionalidades o que
permitia uma saudavel e enriquecedora troca de experiéncias e onde muitos dos futuros
artistas e elementos da cultura portuguesa se formaram. As mais prestigiantes iniciativas
culturais estavam agregadas a estrutura estudantil. Algumas destas iniciativas levaram
Coimbra ao reconhecimento internacional, talvez mais do que outras das suas

caracteristicas e do seu patrimoénio.

Tratou-se da criagdo de espagos onde surgiram novas possibilidades de actuagio
dentro do movimento estudantil, revitalizando o préprio movimento através do campo
cultural como campo privilegiado da expressao das preocupacdes estudantis. Assumiram
também uma importante tarefa no processo de diversificacao da identidade colectiva do

movimento dando-lhe em certa medida alguma coesao.
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Nao houve outras manifestagdes em Portugal a apresentar simultaneamente tantos
encontros, workshops, conferéncias e espectaculos diversificados, assumindo-se assim
como verdadeiros encontros da produciao cultural em Portugal, projectos com impacto
nacional e internacional e em contacto com um grande numero de instituicdes culturais,
movimentando um vasto publico de norte a sul do pafs, com maior cobertura mediatica e
um factor de insubstituivel animacio da cidade e da universidade. Coimbra, devido a sua
situagao geografica central, facilmente atraiu publico do norte e do sul, pelo que estas varias
iniciativa diversificaram o circulo de publicos, alargando-o e extravasando o meio mais ou

menos restrito onde surgiram.

A rara continuidade destas realizagdes culturais, que pese embora as diversas
dificuldades que observamos, assentaria em grande parte, na calculada actualiza¢ao do seu
modelo de intervengao e, fundamentalmente, na gradual afirmagao dos certames no tecido

cultural nacional e internacional e sobretudo regional.

Estas iniciativas, actualizadas e pedagdgicas, visavam pois a divulgacao de formas
artisticas contemporaneas nas suas expressdes mais inovadoras e, a0 mesmo tempo,
suscitavam e promoviam a vantajosa aprecia¢ao da produgao cultural enquanto fenémeno
estético, artistico e social, constituindo assim espagos onde se podia falar, compreender e
descobrir a cultura. As Jornadas, os Encontros, a Semana de Teatro foram um poderoso
elemento de descentralizagdo cultural que deslocou o eixo dos circuitos normais de
circulagdo da cultura, razio principal e prioridade indiscutivel dos seus organizadores. Estas
manifestagoes artisticas e outras levadas a cabo pelos mesmos organismos e seccoes
culturais sao também dos mais poderoso elementos de proximidade com a arte e a
contemporanea, visto aproximarem-se das novas expressoes estéticas. De forma singular,
apresentaram um vasto conjunto de obras, disseminadas por varios espagos da cidade, da

regidao, do pafs e por vezes até da Europa.

Por tudo isto, e de acordo com Boaventura Sousa Santos, a cultura surge aqui como

manifesto a uniformidade e hegemonizagao:

“Os poderosos e envolventes processos de difusao e imposicao de
culturas, imperialisticamente definidos como universais, tém sido
confrontados, em todo o sistema mundial, por mdltiplos e engenhosos
processos de resisténcia, identificagao e indigenizagdo culturais”

(Santos, 2001: 54).
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Estas manifestagoes artisticas e culturais foram espacos onde os estudantes
puderam afirmar e fortalecer um projecto politico cultural que urgia (e urge) ser assumido e
divulgado no interior do proprio movimento estudantil e das universidades assumindo-se
como estratégias de rejeicao da cultura dominante, massificada, promovida pela DG/AAC,

envolta no clima de partidarizagdo e instrumentalizada pelos poderes politicos.

Estas manifestagoes culturais sdo, por um lado, formas de resisténcia a uma cultura
dominante e hegemoénica. Mas ao mesmo tempo deve reconhecer-se que estes jovens
constréoem referéncias, valores e percepgoes especificas que incluem discursos
diferenciados de uma cultura que associam ao mainstream tornando-se assim em “hibridos
culturais” (Hall, 2003: 62). Os seus discursos e praticas fazem parte de estratégias
desenvolvidas na (re)apropriagio dos bens culturais e no modo de participarem
activamente dos processos culturais contemporaneos (Maffesoli, 2004). Assim, a cultura
estudantil deve ser percebida como um complexo que actua dentro da cultura dominante,

mesmo que seja enquanto resisténcia cultural.

Manifesta-se, dessa forma, como resisténcia ao consumismo a partir de formas de
subversao através das artes e da cultura. Sdo importantes formas de resisténcia que devem
ser reconhecidos e que devem por isso assumir-se como determinantes para a historia dos
movimentos estudantis em Portugal, que apesar de nio ter sido coeso, existiu. Os
organismos autébnomos, sec¢oes culturais e outras entidades estudantis como a DG/AAC
ou as comissoes de curso, apresentam uma fragil relacio devido a interesses espartilhados,
por isso a tendéncia para a participacao cultural e a perspectiva de trabalho cultural
diferente e distante, quer em forma, quer em conteido, pode assumir-se também em
termos politicos, sociais e civicos. Os festivais e encontros aqui tratados foram laboratoérios
de intercambio cultural que contemplaram diferentes praticas e experiéncias de convivio e
participagdo civica ao empenharem-se em promover especticulos, festivais, ciclos,
conferéncias que revelariam a autonomia e independéncia desses grupos em relagao a
partidos politicos, “jotas”, e a DG propriamente dita, resistindo e debatendo-se contra a
aparente despolitizagao do meio estudantil e reforgando, através de uma cultura marginal, a

autonomia e participac¢ao civica, politica e cultural dos seus membros.

De certa forma observa-se a capacidade de articulagdo institucional, sendo projectos
de visibilidade cultural com impacto a nivel nacional, como se pode observar nos jornais
diarios. Por outro lado sdo experiéncias que estabelecem um intercambio maior entre os
paises presentes, no campo quer da educag¢ao, quer da cultura. Neles participaram também

personalidades reconhecidas nos mais diversos campos culturais, entre musicos, poetas,
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cineastas, fotégrafos, etc. apresentando neste caso uma subalternidade em concretas formas

de resisténcia a “cultura dominante” (Ferreira, 1993: 8).

Se nos anos sessenta 0 movimento estudantil se impunha como primeiro foco da
participagao juvenil, nos anos oitenta a tendéncia foi para a fragmentacao e pluralidade dos
movimentos, no conteddo e na forma. As ac¢Oes estudantis, articuladas das mais variadas
formas, (re)criaram espagos de organizagao e luta, pela garantia de politicas publicas que
incluam as suas necessidades e desejos, ndo s6 ao nivel politico e social, mas cultural e
educacional. Neste sentido, os movimentos de contra-cultura dos decénios anteriores mas
também as novas formas de luta cultural dos anos oitenta, foram determinantes no

robustecimento de uma tradi¢ao interventiva realizada pelo corpo estudantil.

A margem de uma Associagdo Académica que se baseou na simples reprodugio dos
esquemas estéticos e artisticos dominantes, estes grupos procuraram dar voz. Ganham
assim particular relevo o incremento de actividades e espacos de acgao contrarios ao poder
institucionalizado num esfor¢o de modificagio do panorama vivido e na intengdo de
concretizagado de um projecto cultural que escapasse a estratégia institucional e com
significados culturais junto das populagdes estes estudantes procuraram levar a cabo
actividades para além do imediatismo e do consumismo procurando estéticas e padroes
culturais mais arrojados amplificando e diversificando as suas formas de intervencio

artistica e cultural

Por isso, a analise destes projectos culturais faz um pouco a histéria da cultura
portuguesa contemporanea mas também a historia da resisténcia a essa logica partidaria no
interior do movimento, assumindo-se como espagos de discussio menos formatados por
esse registo. Os niveis de participagao estudantil ainda que visivelmente reduzidos e
centrados nas questdes pedagogicas revestem-se, em Coimbra, de uma activa e forte
componente de intervengao cultural devedora da experiéncia da contestagao, da divergéncia

e da resisténcia que fez parte da historia da universidade.
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Consideragdes finais

Ao contrario do que tem sido frequentes vezes afirmado, os nao corresponderam
apenas a uma “era do vazio”. Foram também anos de contestacdo, afirmacao e criacio
cultural, cuja expressividade exerceu profundas influéncias sobre a cultura em Portugal, que
atravessava nessa década um perfodo de intensa mudanga. O contexto cultural que se
seguiu a 25 de Novembro de 1975 promoveu novas e profundas significagdes culturais que
se definem como “légicas culturais alternativas” (Ribeiro, 1986: 11-2), dialecticamente em

relagao com a cultura legitima e dominante.

Esta realidade cultural influenciou fortemente a trajectéria dos estudantes, ao
mesmo tempo que o préprio espago universitario se reconfigurava. Se é certo que o
movimento estudantil teve, ao longo dos anos oitenta, uma inferior capacidade de
mobilizacdo e ndo surgia ja como aglutinador dos estudantes, pode no entanto verificar-se,

em casos e contextos especificos, que algo se movia.

Os grupos académicos aqui estudados promoveram no interior do movimento
estudantil dos anos oitenta, atitudes culturais que, em certa medida, redimensionam as
préticas e representacdes do proprio movimento estudantil. E neste sentido que se defende
a interven¢do cultural enquanto constru¢io de imaginarios que protagonizam uma

mudanga real do pafs pois, visaram ao mesmo tempo tornar-se visiveis e assumir um
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espaco de interven¢ao. Verificou-se, nesses meios, o aparecimento de novas culturas
urbanas, cruzando-se, todavia, com a cultura tradicional académica, assistindo-se, por um
lado, a retoma das tradig¢oes, e por outro lado, a ruptura com alguns dos seus aspectos
proporcionada por grupos que procuraram superar-se e aproximar-se dos modelos
internacionais, tendo-se verificando ao mesmo tempo uma forte articulagio com as

iniciativas dos anos sessenta.

Estes eventos aqui analisados surgem como modelos e espacos de organizagao que
definem uma mesma visao da actuacio do movimento estudantil e sugerem uma
fragmentagdo e afastamento interno em relagao as formas de actuagdo culturais e politicas
da Direccao-Geral. Ou seja, tratam-se de experiéncias colectivas que se distanciam da logica
e da estrutura do poder académico procurando assim preencher um espago por ele deixado
nomeadamente no que respeita a uma participagao cultural mais empenhada, variada e fora
da cultura massificada. Nao houve outras manifestacdes em Portugal a apresentar
simultaneamente tantos encontros, workshops, conferéncias e espectaculos diversificados
assumindo-se como verdadeiros encontros da producdo cultural em Portugal, projectos
com impacto nacional e internacional e em contacto com um grande numero de

instituicoes culturais.

Pode, no entanto, verificar-se uma aparente contradi¢ao: se por um lado, a AAC foi
criticada por nao ser defensora de uma cultura estudantil mais alternativa, por ser
demasiado partidarizada e massificada é ela, no entanto, que serve de elo aos grupos
mencionados, sendo o polo aglutinador das suas dinamicas culturais e sociais. Por outro
lado, verifica-se que estas formas de resisténcia cultural incorporaram, reescreveram e
instrumentalizaram o legado cultural dos anos sessenta que se instituiu como uma
referéncia incontornavel para as geracoes futuras do movimento estudantil de Coimbra,
que se apresenta como um caso peculiar, marcada por “uma longa tradi¢ao estudantil de
razoavel autonomia, de ciclica resisténcia e de constante critica dos poderes intra e extra-

universitarios” (Bebiano e Estanque, 2007: 20).

Por isso, o movimento estudantil visou uma democracia mais participativa,
nomeadamente em termos de transformacio e mudanca da cultura dominante, de combate
contra a subjugacio da cultura pela légica de mercado, num contexto em que a

democratizagao cultural foi afectada pelas diversas concepg¢oes de cultura.

Se, por um lado, o movimento estudantil manteve a sua identidade tradicional ou

classica — com formas de actuagao e linguagem préprias como as greves, manifestagoes de
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rua, ac¢des junto das populagdes — por outro lado, a sua actuagdo veio sendo retomada e
estrategicamente utilizada como forma de diversificar a identidade colectiva do movimento,
recriando-se a partir das novas légicas de participagao e interven¢ao no contexto de
fragmentagdo e dispersao acentuada, caracteristicas dos anos oitenta. Jodo Lopes defende

um continuum por entender que existe uma realidade socio-cultural

“tensa e contraditoria, composta por ritmos espacio-temporais
desiguais. O passado ainda nao acabou e o futuro ja comegou. Por
outras palavras, ha realidades em que se cruzam temporalidades
distintas, numa coexisténcia de assincronismos” (Lopes, 2000: 342-

343),

Neste trabalho um outro retrato da universidade foi explorado e disposto: um
espago escolar em profunda mudanga e convulsiao, em que os estudantes a0 mesmo tempo
que se dissolvem, nesse espaco massificado, mas também intervém e sobressaem nele
gerando e protagonizando conflitualidades que reflectem a forma como a arte e a cultura
permitem aferir as mudancas em curso na sociedade portuguesa, em particular na
juventude e mais concretamente nos estudantes da Universidade de Coimbra. Por tudo
isto, pode concluir-se que os movimentos estudantis continuaram a ter expressao Nno
interior dos movimentos juvenis mais alargados, actualizando-se o caricter interventivo
simbdlico e real do movimento estudantil que nao se esgotou no perfodo que antecedeu o
25 de Abril. Na realidade, assumiu novas bandeiras de luta e deixou um legado cultural que

ainda hoje remanesce, actualizando-se e renovando-se.

Procurou-se essencialmente revelar com maior nitidez uma realidade remetida até
agora para o campo das impressdes ¢ da subjectividade das opinides que tendem a
considera-los tempos de desorientagdo, de refluxo ou esvaziamento. Sio importantes
formas de resisténcia que devem ser reconhecidas mas nao siao as unicas novas formas de
protesto como a estrutura historica sugere. A resisténcia surge também afirmando-se como
alternativa a cultura dominante, facilmente perceptivel nas institui¢des culturais estas duas
formas de resisténcia podem ser observadas. Permanece em aberto o reconhecimento
publico destas acgdes culturais, apesar de amplamente participadas, mas também se
questiona até que ponto o reconhecimento geral e oficial destas actividades continuaria a

deixar espaco a resisténcia.

A presente abordagem define-se assumidamente como um levantamento

sistematico, deixando ainda em aberto muitas leituras e perspectivas do que se passou com
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as juventudes portuguesas do pos-25 de Abril e propondo campos de investigagio no
ambito da histéria da cultura e da histéria dos movimentos juvenis que carecem de um
estudo mais aprofundado. Trata-se por isso de um levantamento, um projecto inacabado,
que dialogara num trabalho futuro com altera¢des das praticas culturais no ambiente
estudantil universitario portugués que se articulam com modificagdes estruturais

envolventes.

Nao oferece ainda uma andlise conclusiva ou determinada dos elementos que
permita delinear o perfil dos produtores, espectadores e consumidores no meio
universitario, mas pretende contribuir para demonstrar como estas experiéncias se inserem
numa crescente logica participativa dos jovens que através de manifestacOes artisticas e
linguagens culturais e se apropriam de uma consciéncia de que é necessaria e urgente uma
interven¢ao empenhada na sociedade académica e na sociedade civil. A mudanca cultural e
essa consciéncia interventiva por parte de muitos estudantes intervenientes e culturalmente
empenhados continuou a marcar durante os anos oitenta — de forma diversa mas
omnipresente — a consciéncia identitaria dos estudantes universitarios de Coimbra. Este

estudo esfor¢ou-se por deixa-lo claro.
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Quadros:

Quadro 1.

Evolugio do nimero de alunos insctitos no Ensino Superior Piblico e Ptivado

Universidades Ensino Ensino Superior
Anos Particular e Total
Publicas Politécnico
Cooperativo
1960-61 19 522 4627 2222 26 371
1965-66 28 012 5960 2558 36 530
1970-71 43191 6270 3289 52750
1975-76 52 883 17 341 2993 73 217
1980-81 66 876 7723 7 829 82 428
1981-82 68 969 8326 8 236 85 531
1982-83 71493 9 231 8 740 86 464
1983-84 74 998 10 307 10 561 95 866
1984-85 78 006 11 238 13 382 102 626
1985-86 79 821 12 042 14 609 106 472
1986-87 80 764 13 888 21639 116 291
1987-88 84 263 16 874 23 307 124 444
1988-89 87 985 20 049 28 529 136 563
1989-90 94 542 25191 38 136 157 869

Fonte: Balsa e 4/, 2001: 19; Barreto, 1999: 107-108
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Quadro 2.

O nimero de alunas insctitas ou Ensino Supetior: feminizagcio (1960-1995)

N° total de % total de
Ano lectivo
matriculadas matriculas
1960-61 7 038 29,1
1965-66 12 602 37,1
1970-71 21 964 444
1975-76 29 356 41,4
1980-81 37 845 45,0
1986-87 48 436 50,2
1989-90 73 135 55,8
1994-95 170 205 56,6

Fontes: Entre 1960-61 e 1975-76: Ministério da Educacio, Secretaria-geral, Divisao de Estatistica,
Evolu¢io do Sistema de Ensino Superior; a partir de 1980-81: INE, Estatisticas da Educagio;
Barreto, 1999: 109
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Alunos insctitos no ensino supetior por ano escolar e subsistema de ensino na

década de 1980 (em percentagem)

Ensino
Universidades Ensino Particular
Anos Politécnico Total
Publicas e Cooperativo

Publico
1980-81 81,1 9,4 9,5 100
1981-82 80,6 9,7 9,6 100
1982-83 79,9 10,3 9,8 100
1983-84 78,2 10,8 11,0 100
1984-85 76,0 11,0 13,0 100
1985-86 75,0 11,3 13,7 100
1986-87 69,4 11,9 18,6 100
1987-88 67,7 13,6 18,7 100
1988-89 64,4 14,7 20,9 100
1989-90 59,9 16,0 242 100

Fonte: Balsa e 4/, 2001: 22
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QUADRO 4.

Evolugio do n° de alunos (homens ¢ mulheres) que frequentaram a Universidade

de Coimbpra:

Total por género
Anos lectivos Total geral
Homens Mulheres
1942-43 1423 456 1879
1949-50 2713 859 3032
1959-60 3204 1724 4928
1969-70 4 882 4765 9 647
1974-75 5701 3511 8582
1975-76 6219 4376 10 595
1979-80 5807 4779 10 586
1980-81 5871 5343 11 214
1981-82 5947 5813 11 760
1982-83 6103 6291 12 394
1983-84 5747 6 237 11 984
1984-85 5961 6 588 12 549
1985-86 6071 7 006 13 077
1986-87 6120 7271 13 391
1987-88 6323 7793 14 732
1988-89 6 554 8178 14 732
1989-90 6983 8729 15712

Fonte: Gabinete de Estudos e Estatistica da Universidade de Coimbra
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Imagens:

1. Aspecto geral do cortejo da Queima das Fitas, 1980

2. Incidentes na Queima das Fitas, 1980
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4. Estudantes nas mesas de voto nas elei¢des, 1986
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5. Reuniio Geral de Alunos, Faculdade de Letras, 1985

6. Espectaculo de rua na SITU, 1984
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