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O ‘livro de poesia’.
O cancioneiro petrarquista
e a edi¢céo das Obras de Sa de Miranda
de 1595

Rita Marnoto’

papel acentuadamente renovador de-
sempenhado pelo petrarquismo, na lite-
ratura portuguesa do século XVI, decor-
re da sua presenca abrangente, quase
difusa, nos mais variados dominios da
cultura epocal. A amplitude do fenémeno sé podera ser
cabalmente interpretada, na sua extensao e nariqueza da
sua diversidade, em funcao do dinamismo decorrente da
intersec¢ao com fenémenos de substrato. Por essa via, é
potenciada uma abertura aos mais diversos ambitos, em
concomitancia com o papel modelar que é atribuido ao
magistério do vate italiano e dos seus sequazes.

No dominio do lirismo, todas grandes inovacoes tém
por fulcro o plano seméntico-pragmatico, com a assuncio
de uma subjectividade que se erige em centro do discur-
so. Dai decorre o caracter intimista do tratamento de te-
mas como a analise da interioridade do amante, a des-
crigdo da figura feminina e o sentimento do tempo e da

Universidade de Coimbra.
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natureza. Mas, para além disso, a licao de Petrarca as-
sume repercussoes de primeiro plano, pelo que diz res-
peito as formas poéticas. A transposicao das novas medi-
das métricas italianas, que sdo traduzidas, nas letras
portuguesas, através do verso de seis e de dez silabas
acentuadas, corre por via petrarquista. Paralelamente,
sdo importados os modelos do soneto, da sextina e da
cancéo. Ora, 0 percurso evolutivo dessas formas poéticas
é decisivamente marcado pelo trabalho de aperfeigoa-
mento de Petrarca, bem ilustrado, alids, através da desi-
gnacao que consagrou, paraa posteridade, a ultima delas,
como cancao petrarquista.

Mas é a Petrarca que remonta, igualmente, a especifi-
cidade epocal de um outro modelo de circulagéo euro-
peia, o cancioneiro. As repercussoes da fisionomia que
lne imprimiu estenderam-se, de Italia, as literaturas de
toda a Europa. Assim também a portuguesa, apesar de
esse campo néo ser muito explorado. Trata-se, porém, de
um dominio ao qual a critica italiana tem vindo a con-
sagrar estudos particularmente penetrantes, quer de
natureza teérica, quer relativos a textos e a autores es-
pecificos. Depois de considerarmos esses aspectos, ilus-
traremos a sua incidéncia através da anélise da edi¢io das
Obras de Francisco de Sa de Miranda publicada em 1595.

2.

A designacéo de “cancioneiro” é habitualmente uti-
lizada, em Portugal, para referir realidades literarias si-
tuadas num arco cronolégico muito amplo. Associada
aos primérdios da literatura portuguesa, ja que através
dela siao nomeadas as trés fundamentais compilagoes de
poesia medieval, o Cancioneiro da Ajuda, o Cancioneiro
da Biblioteca Nacional (Colocci-Brancuti) e o Cancio-
neiro da Biblioteca Vaticana!, foi escolhida por Garcia

1 A designacdo das compilagées medievais como “cancioneiro” sé
ocorre, segundo Elsa Gongalves (“Cancioneiro”: Biblos. Enciclopé-
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de Resende para a folha de rosto do grande repositério da
producao poética composta em ambiente cortesio, entre
meados do século XV e a data da sua edi¢ao, 1516 - Can-
cioneiro geral. Apesar do desenvolvimento da arte ti-
pografica, as compilacdes manuscritas continuarao a ter
uma intensa circulacdo, que vai muito para além do sécu-
lo XVI, conforme o mostram os tantos “cancioneiros de
mao” que chegaram até aos nossos dias. Todavia, nos
dois dltimos séculos a designa¢do ganhou nova vitalida-
de editorial, ao ser consagrada por poetas que a esco-
lheram para titulo das suas colectaneas, como Jodo de
Lemos, Manuel de Moura, Afonso Duarte, Joao Cabral
do Nascimento e Jodo de Castro Osorio, entre outros, ou
para nomear recolhas de textos de tradicao popular e an-
tologias, nao raro de varios autores.

A diversidade desse conjunto de manifestagoes cul-
turais, que nao podemos expor detalhadamente, con-
fronta-nos, por si propria, com a possibilidade de a re-
conduzir a uma matriz abstractizante, concebida a
semelhanca da que diz respeito a teorizacao elaborada em
torno do soneto, do género épico, ou do bucolismo.

dia Verbo das literaturas de lingua portuguesa, direcgiao José Au-
gusto Cardoso Bernardes, Anibal Pinto de Castro, Maria de Lourdes
A. Ferraz, Gladstone Chaves de Melo, Maria Aparecida Ribeiro, Lis-
boa, Sio Paulo, Verbo, v. 1, 1995, c. 928), no século XVI. Nao é possi-
vel dissociar o inicio da circulacdo desse vocabulo, em ambiente
quinhentista, do italianismo e, mais particularmente, da fama do
cancioneiro de Petrarca, pelo que é de considerar que a sua aplicacdo
retrospectiva tivesse corrido por essa via. Continua a ser muito uti-
lizado, actualmente, na Galiza, para referir realidades culturais con-
temporéaneas dotadas de uma forte identidade histdrica e antro-
polégica. Em Italia, o uso da palavra é habitual desde época remota.
Apesar de 0 étimo que se encontra na sua base decorrer de “cantus”,
a evolucao conceptual desvinculou-a da componente musical, que
deixou de incidir sobre a sua esséncia, pelo que nao se justifica que
a sua aplica¢do se restrinja a referéncia de compilacdes acompa-
nhadas de nota¢do para canto, como pretende Dorothy S. Severin,
“Cancionero’: un género mal-nombrado”: Cultura Neolatina, 54, 1-
-2, 1994, pp. 95-105.
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Em Itdlia, é no século XVI que surgem as primeiras re-
flex6es criticas acerca dessa modalidade de organizacao
textual®’. Ficam contidas, geralmente, em prefacios ou
notas explicativas que acompanham recolhas poéticas.
A questao é dimensionada, logo na primeira metade de
Quinhentos, pelos préprios comentadores do cancionei-
ro de Petrarca. Apesar de, nas letras portuguesas, a in-
terseccgao do lirismo petrarquista com o centro do polis-
sistema literario s6 se processar em pleno século XVI, ja
nessa centuria esse mesmo aspecto é objecto de ponde-
racdo, embora em momento mais tardio. Confere-lhe
particular atencéo o organizador da primeira edicdo das
Rimas de Camodes, batida por Manuel de Lira em 1595
(que tera sido, possivelmente, Fernido Rodrigues Lobo
Soropita), ao consagrar varias paginas do “Prdlogo aos
leitores” & explanac¢ao dos motivos em virtude dos quais
organizou o livro em cinco partes. Algumas décadas vol-
vidas, Faria e Sousa retoma esse mesmo tema, ao qual
alude, reiteradamente, na sua monumental edicdo camo-
niana. Mas 0s termos a partir dos quais coloca a questéo,
ao iniciar o comentario a cancédo sétima, “Manda-me
amor que cante docemente”, mostra bem o seu caracter
intrincadamente problematizante:

[...] 8i estas Rimas huvierd sido impressas orde-
nadamente, por lo que toca a los tiempos, tocava a
esta el primer lugar: digo que avia de ser esta la
primera, y segunda la quarta, y tercera la quinta, y
quarta la otava,; y quinta la tercera; y sexta la pri-
mera, y setima la segunda, y otava la onze; y nona la
doze; y decima la treze; y onze la catorze; y doze la
quineze; y treze la nona, y catorze la sexta; y quinze la
decima. Dar la razon desto seria cosa prolixa;, mas

?  Cf. Guglielmo Gorni, “Le forme primarie del testo poetico”, “5. I
canzoniere”, Lelteratura ilaliana. 3. Le forme del testo. 1. Teoria e
poesia, direzione Alberto Asor Rosa, Torino, Einaudi, 1984, pp. 504-
-509.
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abreviandolo digo que llevandolas por la orden
apuntada, la setima es primera, porque descrive el
primer assalto amoroso, fundameto destas Rimas: la
4. es seqgunda, porque descrive el sitio de aquel as-
salto: la quinta es tercera, y la otava es quarta, y la ter-
cera es quinta, y la primera es sexta, y la segunda es
setima, y la onze es otava, y la doze es nona, y la treze
es decima, y la catorce es onze, y la quinze es doze,
porque son todas de los sucessos que huvo en estos
amores [...]. A este modo las pudiera yo poner por or-
den, y todos los otros Poemas destas Rimas, como
puse algunos; pero ya dixe que no lo hazia por no al-
terar los numeros en respeto de que por ellos estan
citados muchos destos Poemas en varios Escritos.’

Das congeminac¢des numerolégicas de Faria e Sousa,
projecta-se, a transparéncia, o confronto entre os para-
metros que servem de trave-mestra a dois grandes crité-
rios organizativos de uma recolha poética. O primeiro éo
de “cancioneiro-romance”, assente num itinerario narra-
tivo através do qual o pressuroso Faria e Sousa tende a
fazer coincidir sujeito poético e personalidade civil, ao
passo que o segundo, que é de ordem filolégica, tem por
fundamento uma tradicdo textual tdo valorizada que
acaba por prevalecer.

Conforme é sabido, a dedicacdo desse critico a “su
poeta” levou-o a muitos exageros. Mas, se recuarmos a
Italia do século anterior, verificamos que perplexidades da
mesma ordem sio suscitadas pela organizacao dos poe-
mas que integram o préprio cancioneiro de Petrarca.
Ora, as questoes textuais colocadas por esta obra nao
encontram paralelo naquelas com que se defronta a criti-
ca camoniana, muitas das quais, em virtude da sua deli-
3 Rimas vdrias de Luis de Camoes [....] comentadas por Manuel de

Faria y Sousa [...], t. 3, segunda parte, Lisboa, Imprenta Craes-
beeckiana, 1689, rimpr. anastatica, Lisboa, IN-CM, 1972, v. 2, p. 50.
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cadeza, continuam a ser, nos nossos dias, uma cidadela
inexpugnavel. Na auséncia de autégrafos, a tradicdo ma-
nuscrita quinhentista e a actividade editorial confrontam-
-nos com multiplos casos em que composicoes atribuidas
a Camoes 0 sao também a outro poeta da época, por vezes
até a mais do que um poeta‘. Diferentemente, os Rerum
vulgarium fragmenta foram transmitidos através de dois
testemunhos directos, os manuscritos da Biblioteca Vati-
cana, “Vat. Lat. 3196” e “Vat. Lat. 3195”. O primeiro, que é,
em grande parte, autégrafo, inclui experiéncias poéticas
em vias de aperfeicoamento e versées que vio sendo su-
cessivamente limadas, acompanhadas pelos preciosos co-
mentarios ao “work in progress”, que foram sendo apostos
pelo punho do préprio Petrarca®. O segundo, que do-
cumenta as ultimas fases de redaccéo, foi copiado pelo po-
eta e pelo célebre amanuense Giovanni Malpaghini®,

¢ S&o fundamentais os artigos de Vitor Manuel de Aguiar e Silva reu-
nidos em Camoes: labirintos e fascinios, Lisboa, Cotovia, 1994; bem
como Maria Vitalina Leal de Matos, “O mais importante problema
textolégico da literatura portuguesa”: Romdnica. Revista de lite-
ratura, 4, 1995, pp. 9-22.

* O manuserito “Vat. Lat. 3196” foi reproduzido e estudado através de
vérios processos e de diversas metodologias criticas, com relevo
para os trabalhos de Carl Appel (Zur Entwickelung Italienischer
Dichtungen Petrarcas. Abdruck des Cod. Vat. Lat. 3196 und Mit-
teilungen aus den handschriften Casanat. A III 31 und Laurenz.
Plut. XLI N. 14, Halle, Max Niemeyer, 1891) e, mais recentemente, de
Laura Paolino (Francesco Petrarca, Il codice degli abbozzi. Edi-
=ione e storia del manoscritto Vaticano Latino 3196, a cura di L. B,
Milano, Napoli, Riccardo Ricciardi, 2000), bem como para, Ernesto
Monacci (“Il codice Vaticano Latino 3169”: Archivio Paleografico
Italiano, 1, 5-6, 1890, pp. 52-71), Giuseppe Salvo-Cozzi (Il mano-
scritlo Vaticano Latino 3196, autografo di Francesco Petrarca, ri-
prodotto in eliotipia, a cura della Biblioteca Vaticana, con intro-
duzione di G. S., Roma, Martelli, 1895), Mariano Pelaez (“Tra-
scrizione (con spiegazioni) del cod. Vat. Lat. 3196”: Bulletino
dell’Archivio Paleografico Italiano, 2, 1910, pp. 163-216), Manfredi
Porena (Il codice Vaticano Latino 3196, riproduzione fotografica,
con introduzione di M. P, Roma, Accademia d’Italia, Biblioteca
Apostolica Vaticana, 1941) e Angelo Romanod (Il codice degli
abbozzi (Vat. Lat. 3196), Roma, Bardi, 1955).

* Foireproduzido através de meios editoriais por Ettore Modigliani (J!
Canzoniere di Francesco Petrarca riprodotto letteralmente dal cod.
Vat. Lat. 3195, con tre fotoincisioni, a cura di E. M., Roma, Societa
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Apesar de as fases de elaboracdo do seu cancioneiro
terem por testemunho manuscritos autografos, ou lavra-
dos sob o0 seu olhar atento, a “intentio auctoris” nao
satisfez, porém, as expectativas dos comentadores qui-
nhentistas. Sebastiano Fausto da Longiano, no comen-
tario que publicou em 1532, instituiu uma nova ordem
das composicoes, baseada na divisdo por formas métri-
cas’. Todavia, talvez tivesse sido ainda mais audaz a ope-
racao que fora levada a cabo por Alessandro Vellutello, em
1525, ao dividir a obra em trés partes, em vida de Laura,
em morte e varias. Nao foi realizada, com certeza, de mo-
do impensado, pois mereceu a Vellutello a elaboraciao do
Trattato de l'ordine que acompanha o comentario. Se
esse rasgo de fantasia ndo deixou de inspirar meritérios
desenvolvimentos criticos, o consideravel nimero de edi-
¢Oes batidas ao longo do século XVI ilustra bem o acolhi-
mento merecido pelo publico®.

Nao é sem razao, pois, que Guglielmo Gorni se inter-
roga acerca do modo como se pode dar corpo a um tal
“fantasma das nossas letras”. Todavia, o cepticismo

Filologica Romana, 1904) e por Marco Vattasso (Loriginale del Can-
zoniere di Francesco Petrarca, codice Vaticano Latino 3195, ripro-
dotto in folotipia, a cura della Biblioteca Vaticana, con introduzione
di M. V, Milano, Hoepli, 1905). A fixacdo de texto elaborada por
Gianfranco Contini, decorrido mais de meio século sobre a sua primei-
ra edi¢ao (Paris, Tallone, 1949; com sucessivas reimpressoes, batidas,
a partir de 1964, pela casa editora de Turim, Einaudi, enriquecidas pelo
ensaio de Contini, “Preliminari sulla lingua del Petrarca”, bem como
pelas notas de Daniele Ponchiroli e por uma introducao de Roberto
Antonelli), continua a merecer o reconhecimento critico. Toma-a por
referéncia a 6ptima edi¢Ao comentada de Marco San-tagata (Milano,
Mondadori, 2004, nuova edizione aggiornata).

" Com uma Unica edi¢do, Venezia, Bindoni e Pasini (cf. Giuseppe Ja-
copo Ferrazzi, Bibliografia petrarchesca, Bassano, Sante Pozzato,
18717, reimpr. anastatica, Sala Bolognese, Arnaldo Forni, 1979, pp.
133-134). E do mesmo teor o critério seguido na edi¢cdo das Rimas de
Camoes de 1595.

* Ferrazzi assinala 24 reedi¢des do comentdrio, todas elas impressas
em Veneza (op. cit., p. 133). De entre os varios juizos criticos formu-
lados, regista o de Mansard, em cuja opinido “E tanto ragionevole
quest’ordine che mi meraviglio non sia stato adottato molto prima”.
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desse mesmo critico ndo o impede de observar, por entre
muitas cautelas, que a forma «“cancioneiro” decorre dos
livros de poesia onde se verifica, “[...]auno o piu livelli del
testo, qualche intento di organizzazione interna della
materia™®.

Alis, o problema da configuragéo do livro de poesia
colocou-o, a si mesmo, o proprio Petrarca. Na verdade, 0s
codices do seu cancioneiro documentam um trabalho in-
quieto e continuo de elaboragao e reelaborac¢io da res-
pectiva fisionomia orgéanica. Todavia, as indicacoes rela-
tivas a alteracdo da ordem dos poemas que ficaram
registadas, para todo o sempre, no “Vat. Lat. 3195”, bem
como a presenca de algumas folhas em branco, entre-
postas entre o soneto 263 e a cancao 264, que assinalam a
divisio entre uma primeira e uma segunda parte, talvez
destinadas a transcricao de outros textos, fazem do livro
de poesia um legado que deixou a posteridade como obra
“in fieri”. A complexidade da construgéo s6 muito recen-
temente comecou a ser analisada e interpretada, a partir
de uma metodologia filolégica e hermenéutica, por criti-
cos da craveira de Wilkins e de Santagata’.

*  @uglielmo Gorni, op. cit., pp. 506 e 508, acrescentando: “Una de-
finizione pid rigida di questa rischierebbe, in effetti, di essere
scarsamente operativa, o eccessivamente schematica, a detrimento
di una realta assai piti varia. E di fare non dico di una specie un
genere, ma addirittura, deli’individuo, specie”.

O manuserito “Vat. Lat. 3195” teve como ilustre possuidor, no sécu-
lo XVI, Pietro Bembo, tendo passado, em 1582, para a Biblioteca de
Fulvio Orsini, e, em 1600, para a Biblioteca Vaticana, onde foi des-
coberto por Pierre de Nolhac (La bibliothéque de Fulvio Orsini.
Contribution & Ihistoire des collections d’Italieet a U’étude de la Re-
naissance, Paris, E. Bouillon & E. Vieweg Successeurs, 1887, reimpr.
anastatica, Geneéve, Slatkine Reprints, Paris, Honoré Champion,
1976). De entre os tantos estudos acerca das fases de elaboracgéo do
cancioneiro, destacamos, numa direcgao prevalentemente filolégica,
Ernst Hatch Wilkins, Vita del Petrarca e “La formazione del Can-
zoniere”, a cura di Remo Ceserani, Milano, Feltrinelli, 1990 (trad. de
originais ingleses de 1951 e de 1961) e, em direccao prevalentemente
interpretativa, Marco Santagata, I frammenti dell’anima. Storia e
racconto nel Canzoniere di Petrarca, Bologna, 11 Mulino, 2004, nuo-
va edizione.
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O caracter tardio, em termos histéricos, da con-
ceptualizacdo elaborada em torno da noc¢ao de can-
cioneiro, reentra num quadro mais vasto. Apesar de o
século XVI ter sido um periodo extremamente proficuo,
em matéria de teorizacao poética, o ambito do lirismo es-
capou aos grandes tratados sobre a matéria'’. Lotman
distingue duas grandes modalidades de caracterizacéio
tipolégica, uma gramaticalizada e outra textualizada. A
primeira rege-se por um elenco de regras directamente
verbalizado, ao passo que a segunda fica implicita num
conjunto de textos que constitui um repertério reco-
nhecido. O conceito de cancioneiro, ou, de uma forma
mais geral, a organica do livro de poesia, na medida em
dque nao conta com uma reflexio teorética dotada de am-
pla incidéncia histérica, tenderia para o caso da cultura
textualizada.

Ora, o petrarquismo, enquanto cédigo, representa
um sistema de probalidades de reuso, numa dimensio
comunicativa, relativamente ao sistema que enforma a
obra de Petrarca®. Temas, “topoi” e modalidades formais
e retdricas patentes nas suas paginas sao retomados re-
presentativamente, em correlagdo com todo o polissis-
tema epocal. Essa mesma possibilidade incide sobre as
composic¢des que constituem o seu cancioneiro e sobre a
sua reorganiza¢do. Num primeiro plano, diz respeito a
respectiva estrutura orgénica, cujo modo de agregacao
foi, afinal, deixado em aberto pelo préprio poeta. A ati-

! Vd. Rita Marnoto, “O sol como lume dos olhos, Shakespeare e An-
tonio Ferreira™: Actas do I Congresso Internacional de Estudos An-
glo-Portugueses. Lisboa, 6-8 de Maio de 2001, Lisboa, Centro de Es-
tudos Anglo-Portugueses da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, s. d. [2003], pp. 691-694.

? J. M. Lotman e B. Uspenskij, Tipologia della cultura, a cura di
Remo Facanni e Marzio Marzaduri, Milano, Bompiani, edizione
reveduta e corretta, 2001, p. 51.

¥ Para a explanagéo do conceito de petrarquismo como cédigo, vd.
Rita Marnoto, O petrarquismo portugués do Renascimeto e do
Maneirismo, Acta Universitatis Conimbrigensis, 1997, pp. 43-88.
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tude de um Vellutello ou de um Sebastiano da Longiano
segue essa linha, na medida em que explora possibili-
dades combinatérias nele contidas. Num outro plano, diz
respeito a recriacio desse modelo, por vezes através de
novas formas de agregacao textual, que sdo aplicadas a
recolhas de composicées de poetas petrarquistas. Séo
deste teor as opcoes que se colocam, relativamente as
colectaneas de Camoes™ ou de Tasso®, na sua diversi-
dade. O dinamismo de todo esse processo mostra clara-
mente, pois, n4o sé o sentido inerente & agregagao or-
ganica dos varios poemas que constituem o cancioneiro
de Petrarca, como também as possibilidades modeli-
zantes que deixa em aberto.

3.

S6 com o amadurecimento do pensamento estrutu-
ralista e com o desenvolvimento da semi6tica é que o
conjunto de questdes que temos vindo a equacionar se
tornou objecto de uma reflexdo sistematica. Um dos
principais méritos da aplicacdo de uma metodologia as-
sim orientada consistiu no facto de o quadro em analise

4 A presenca, no Cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro, no Can-
cioneiro de Luis Franco e no Cancioneiro de Cristévdo Borges, de
uma sequéncia de poemas organizada de modo semelhante, con-
forme foi assinalada por Arthur Lee-Francis Askins (The Can-
cioneiro de Cristévdo Borges, edition and notes by A. L.-F. A, Bra-
ga, Ecole Pratique des Hautes Etudes, Fondation Calouste
Gulbenkian, 1979, pp. 20-25), leva a concluir que esse modelo de or-
denacio teria granjeado, na época, uma certa difusio, sem que seja
possivel apurar as determinantes de uma “intentio auctoris”.

5 A transmissao e a correlata organiza¢io dos seus poemas processou-
-se, no século XVI, através de trés grandes fildes, a antologia “Degli
Academici Eterei”, de 1567, o manuscrito “Chigiano L VIII 3027,
preparado pelo préprio poeta entre 1583 e 1584, e a edigao que saiu
dos prelos de Osanna, em 1591 (vd. Torquato Tasso, Rime d’amore,
a cura di Franco Gavazzeni, Marco Leva, Vercingetorige Mar-
tignone, introduzione di Vercingetorige Martignone, Modena, Fer-
rara, Panini, Istituto di Studi Rinascimentali, 1993), sendo inerente,
a cada um deles, o sentido decorrente do modelo organizativo em
causa (cf. Alessandro Martini, “Amor esce dal caos. Lorganizza-
zione tematico-narrativa delle rime amorose del Tasso”: Filologia e
Critica, 9, 1, 1984, pp. 78-121).
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passar a ser dimensionado a partir de um elevado grau de
abstracciao. Teve como ponto de referéncia a nogéo de
macrotexto, conforme foi concebida por Maria Corti. Pa-
ra a autora dos Principi della comunicazione letteraria,
trata-se de uma unidade semidtica superior ao texto, em
cujo ambito cada segmento, tomado por si, € uma mi-
croestrutura que se articula dentro de uma macroestru-
tura, “[...] il che & come dire che il significato globale non
coincide con la somma dei significati parziali dei singoli
testi, ma lo oltrepassa”®. Cada uma dessas microestru-
turas pode ter forma prosastica ou versificada. Na verda-
de, as concepcoes de Maria Corti tém por precedente a
andlise, que ela prépria elaborou, das duas séries de con-
tos que Italo Calvino dedicou & personagem de Marco-
valdo, bem como o estudo, levado a cabo por Cesare Se-
gre, no dominio da poesia, sobre as Soledades de Antonio
Machado". A categoria de macrotexto aplica-se, pois, a
obras de diversa indole. Alias, a Compilacam de todalas
obras de Gil Vicente, batida em Lisboa no ano de 1562, por
Jodo Alvares, é sintomaticamente designada, nas suas
paginas, como cancioneiro®, expressdo tomada de em-
préstimo ao Ambito da poesia, na auséncia de uma outra
especificamente situada no dominio teatral, para fo-
calizar os propdsitos de organizac¢ao estrutural que a en-
formam.

O livro de poesia, enquanto agregacao nao ocasional
de textos em verso®, constitui, pois, uma tipologia es-

1 Maria Corti, Principi della comunicazione letleraria. Introduzione
alla semiotica della letteratura [1976], Milano, Bompiani, 1997,
pPp. 145-146.

1 1d., “Testi o macrotesto? I racconti di Marcovaldo” [1975], Il viaggio
testuale. Le ideologie e le strutture semiotiche, Torino, Einaudi,
1985, pp. 185-200, que tem por precedente o artigo de Cesare Segre
que incide sobre textos em verso, “Sistema e strutture nelle
Soledades di A. Machado” [1968], I segni e la critica. Fra struttu-
ralismo e semiologia, Torino, Einaudi, 1969, pp. 95-134.

®  yd. Jorge Alvares Osério, "A Compilagio de 1562 e a 'fase’' manueli-
na de Gil Vicente": Revista da Faculdade de Letras. Linguas e Lite-
raturas, 19, 2002, pp. 211-233.

® O seu caracter ndo ocasional é sublinhado por todos os criticos. En-
rico Testa refere a fuga “[...] allo statuto aleatorio della disposizione
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pecifica de estrutura macrotextual, designada como can-
cioneiro.

wCOPILACAM DE-
TOSALAsOuAY DEGILVICENIE 110 YaL Y
e

Fronstispicio da edigdo Compilacam de todalas obras
de Gil Vicente, Lisboa, 1562.

casuale” (referéncia citada na n. seguinte, p. 131), Silvia Longhi dis-
crimina “[...] tutte quelle sillogi che, ispirate a criteri eclettici e
rispecchianti una pluralita aperta di esperienze, risultano refrat-
tarie ad ogni tentativo di unificazione” (“Il tutto e le parti nel sistema
di un canzoniere (Giovanni Della Casa)”: Strumenti critici, 13, 39-40,
1979, p. 265), e d’Arco Silvio Avalle afirma, peremptoriamente, que
“Dal canone restano quindi escluse le raccolte affidate al caso di
componimenti di vario genere (come & proprio dei dilettanti on-
nivori) e, ancor piq, le collezioni di booklets eterogenei fortunosa-
mente rilegati insieme” (“I canzonieri: definizione di genere e pro-
blemi di edizione”: La Critica del Testo. Problemi di Metodo ed
Esperienze di Lavoro. Atti del Convegno di Lecce, 22-26 ottobre 1984,
Roma, Salerno, 1985, p. 364), ao passo que Furio Brugnolo pde de
parte “[...] le raccolte affidate al caso, gli zibaldoni di componimen-
ti di vario genere e insomma i conglomerati caotici e fortunosi” (“Il
libro di poesia nel Trecento”: Il libro di poesia dal copista al ti-
pografo, a cura di Marco Santagata e Amedeo Quondam, Modena,
Ferrara, Panini, Istituto di Studi Rinascimentali, 1989, p. 9).
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As sugestoes de Corti foram desenvolvidas, também
no ambito tedrico do estruturalismo, por Enrico Testa,
num texto muito incisivo, “Alcuni appunti per una de-
scrizione del macrotesto poetico”®, consagrado a esse
tipo especifico de macrotexto, o genericamente denomi-
nado livro de poesia, com o0 objectivo de analisar o con-
junto de factores que contribui para a sua coeréncia. No
plano seméantico, distingue isotopias semanticas, combi-
nacéo de temas, isotopias temporais, espaciais e de pes-
soa, bem como a progressao do sentido. Pelo que diz res-
peito aos elementos que estruturam a “dispositio” do
macrotexto, no plano interno, considera as marcas de
inicio e de fim, os titulos, as modalidades de reparticao, os
textos poeticamente emblematicos e a referéncia a es-
truturas extrapoéticas ou extraliterarias.

A conceptualizacdo matricial de Maria Corti teve um
papel muito estimulante, bem traduzido pelos varios es-
tudos que, na sequéncia da sua intervencéao, foram sendo
dedicados ao assunto, imprimindo grande vivacidade ao
debate critico. H4 dois aspectos do seu teor que, consi-
derados a distancia do tempo, ndo podem deixar de
merecer alguma ponderacao. O primeiro diz respeito a
autoria unica, ou seja, a atribui¢cio da responsabilidade do
macrotexto a um sé autor. O segundo, que com ele se en-
contra intimamente relacionado, tem a ver com o relevo
merecido, no processo comunicativo, pela dimensio
pragmatica. O facto de um macrotexto ser constituido
por textos de mais do que um autor néo pora em causa,
por si, a esséncia da respectiva articulacio. Alias, acentua,
nao raro, a complexidade das relacées que se estabele-
cem, ao nivel semantico-pragmatico, entre o contributo
dos vérios autores, em funcio de uma estratégia de leitu-

* Publicado em Linguistica testuale. Atli del XV Congresso Inter-
nazionale di Studi, Genova, Santa Margherita Ligure, 8-10 maggio
1981, a cura di Lorenzo Coveri, Roma, Bulzoni, 1984, pp. 131-152.
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ra. A fisionomia de cada um dos cancioneiros de mao que
em Portugal foi coligido, em séculos mais recuados, esta
para a cultura e para os gostos do seu possuidor ou do seu
compilador. Nessa medida, a filologia pode suscitar vias
de reflexdo critica muito proficuas, ao trabalhar sobre
dominios dotados de uma dimenséo histérica decisiva. E
a diversidade das situagdes pragmaticas implicadas, difi-
cilmente recondutivel a um padriao comunicativo unico, a
mostrar as possibilidades do modelo?®.

Se a critica italiana conferiu a teoria do macrotexto
um desenvolvimento cuja profundidade néo encontra
paralelo noutras longitudes, isso dever-se-a, além do
mais, ao facto de o percurso histérico que fundamenta as
suas opcodes metodolégicas se caracterizar pela con-
vergéncia entre estruturalismo e filologia®. E certo que
um dominio assente em objectivos tdo claros de cons-
trucdo sistematica nao ficou incélume, em anos mais
recentes, a desconfianca inspirada por distingoes e eti-
quetas. Mas também as dreas donde partiram tais per-
plexidades deram um contributo brilhante para o estudo

» O que leva Antonia Tissoni Benvenuti, em “La tipologia del libro di
rime manoscritto e a stampa nel Quattrocento”: Il libro di poesia dal
copista al tipografo, pp. 25-33, a colocar a questio, em certas cir-
cunstancias, ao nivel de receptor e nao de autor. Por sua vez, Viceng
Beltran, em “Tipologia y génesis de los cancioneros. Las grandes
compilaciones y los sistemas de clasificacion”: Cultura Neolatina, 55,
3-4, 1995, pp. 233-265, através do estudo da formacao e das tipologias
préprias de um conjunto de cédices manuscritos a situar entre os
séculos XIII e XV, tirou importantes conclusées acerca dos métodos
de trabalho dos copistas, que sdo também testemunho de uma so-
ciedade e de uma época.

Z  Para os restantes paises da Europa, pelo que diz respeito ao fulero
da questdao em andlise, apenas ha a assinalar o artigo de G. Genot,
“Strutture narrative della poesia lirica”; Paragone, 17, 212, 1967, pp.
35-52, que se situa num plano genérico e nio teve imediatos desen-
volvimentos criticos. No artigo de Xosé Manuel Dasilva, “Para uma
caracterizacdo do soneto-prélogo na poesia camoniana”: Revista
Camoniana, 32 s., 12, 2002, pp. 55-99, podem colher-se informagées
bibliograficas actualizadas acerca da incidéncia da forma can-
cioneiro na poesia espanhola dos séculos XVI e XVII.
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de muitas das questdes envolvidas®. Por essa via, pos-
suem-se hoje estudos gragas aos quais fica delineada a
histéria do livro de poesia.

Ja o cancioneiro medieval constitui uma tipologia
com caracteristicas que lhe conferem uma identidade
bem definida, conforme resulta das pesquisas conduzi-
das por d’Arco Silvio Avalle, num estudo nutrido pelo seu
profundo saber filolégico*. Retomando as consideracoes
de Grober e de outros grandes especialistas que traba-
lharam sobre recolhas da Idade Média, mostra como
nesse periodo existiam cancioneiros de autor, cuja fisio-
nomia assentava, em geral, sobre uma ordem cronold-
gica®. A tendéncia para o anonimato, que tem moti-
vagoes quer de ordem técnica, quer de ordem moral, leva
arestricao do uso dessa pratica. Mas os sete codices mis-
celaneos que sdo apresentados, onde se reinem com-
posicoes em lingua vulgar, de autoria de dois ou mais
poetas, compilados num periodo que vai desde as ori-
gens da literatura italiana até finais do século XIII, mos-

# Recorde-se o importante estudo de Guglielmo Gorni, publicado em
Letteratura italiana. 3. Le forme del testo. 1. Teoria e poesia, o arti-
go de Francesco Erspamer, “Il cangoniere rinascimentale come
testo o come macrotesto: il sonetto proemiale”: Schifanoia, 4, 1987,
pp. 109-114, bem como as vérias intervengées feitas por Marco San-
tagata, a partir de 1975 (ressalvada a diversidade da sua orientagéo
metodolégica), que confluiram nos volumes, Dal sonetto al Can-
zoniere. Ricerche sulla preistoria e la costituzione di un genere
[1979], Padova, Liviana, 1989, 22 ed.; La lirica aragonese. Studi sul-
la poesia napoletana del secondo Quattrocento, Padova, Antenore,
1979; I frammenti dell’anima /....]; e, em colaboragiao com Stefano
Carrai, La lirica di corte nell’Italia del Quattrocento, Milano, Fran-
co Angeli, 1993.

*  Op.cit.

* Essa linha de investiga¢éo foi posteriormente desenvolvida por Va-
leria Bertolucci, “Libri e canzonieri d’autore nel Medioevo: prospet-
tive di ricerca” [1984], Morfologie del testo medievale, Bologna, Il
Mulino, 1989, pp. 125-146, que analisa o caricter organico do can-
cioneiro do trovador Guiraut de Riquier e das Cantigas de Santa
Maria de Afonso X; e por Furio Brugnolo, op. cit., que estuda a
evolucéio das formas de organizagéo tipolégica que precedem o can-
cioneiro de Petrarca.
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tram que a sua organizacio obedece a uma linha directriz
bem determinada.

No ambito da evolugéo histérica dessa estrutura ma-
crotextual, o cancioneiro de Petrarca assinala um ponto
de viragem decisivo, dando lugar a um novo capitulo do
seu percurso. Nao se trata, de modo algum, do primeiro
cancioneiro de autor. Mas nunca, até ao momento, ne-
nhum poeta investira um labor tao aturado, com uma
continuidade que acompanhou todo o seu percurso in-
telectual, na elaboracao de uma compilacao de textos de
sua autoria. A atitude de Petrarca perante a sua obra é
dotada de uma polissemia que evidencia aquela abertu-
ra, “in progress”, que vira a ser consagrada pelos seus se-
quazes. Apesar de, ao designa-la como “nugae”, parecer
nao a valorizar, poder-nos-emos perguntar até que ponto
o rigoroso humanista, por essa mesma via, nao estara,
pelo contrario, a dignifica-la, quando recorre a um voca-
bulo que leva a referéncia distintiva de Catulo. A cons-
ciéncia de estar a dar inicio a um novo capitulo da histéria
do livro de “fragmenta” aflora no modo como evita a
designacao, corrente na época, de cancioneiro, sobre-
pondo-lhe, com solenidade, o titulo definitivo, Francisci
Petrarche laureali poetae Rerum vulgarium fragmenta,
documentado a partir da quinta forma. A grande recolha
de poesia em vulgar tem um titulo latino. Paralelamente,
a subjectividade moderna irrompe sob a égide de um
mito antigo, Apolo e Dafne®*. E, no plano macroestrutu-
ral, o cancioneiro que a representa inicia-se com uma se-
quéncia de composi¢des concebida a semelhanca das
recolhas poéticas e das compilacdes epistolares da la-

#  Vd. Michele Feo, “Petrarca ovvero l’'avanguardia del Trecento”:
Quaderni Pelrarcheschi, 1, 1983, pp. 1-22; id., “Umanesimo del Can-
zoniere”; Codici latini del Petrarca nelle biblioleche fiorentine.
Mostra 19 maggio-30 giugno 1991, catalogo a cura di M. F,, Firenze,
Biblioteca Medicea Laurenziana, Le Lettere, Cassa di Risparmio di
Firenze, 1991, pp. 453-454.
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tinidade”. Se essas inova¢des se inserem num programa
de renovacéo cultural e literaria cujas fronteiras sao ex-
traordinariamente vastas, nao se perca de vista a von-
tade de demarcacéo, relativamente ao mundo medieval,
que se traduz na recuperacao do antigo. Da mesma feita,
ganha consisténcia o contraponto entre uma instancia
autoral Unica, e o caracter compdésito de um macrotexto
cuja coeréncia é conseguida através da estruturacao de
microtextos.

Enfim, o livro de poesia intitulado, pelo seu autor,
Francisci Petrarche laureati poetae Rerum vulgarium
fragmenta, ficou consagrado pelos leitores de todos os
tempos, observa justamente Gorni, como “[...] prototipo
impareggiabile della forma ‘canzoniere’, il Canzoniere
per antonomasia”®. E, contudo, Marco Santagata, ao
concluir o estudo que consagrou a sua elaboracio, nota
que a complexidade das suas estruturas simbdlicas, a
carga do seu sentido e a profunda rede de reenvios que
nele fica contida escaparam aos pdsteros®.

O conjunto de dados aqui apresentado, necessaria-
mente, de forma sintética, é fundamental para a com-
preensido do lugar ocupado pelo cancioneiro petrar-
quista, no contexto evolutivo dessa estrutura poética,
quando o exemplo de Petrarca assume, para os seus se-
quazes, valor modelizante. Por entre duvidas e interro-
gacoes, tém vindo a ser formuladas, nos ultimos anos,
véarias hipo6teses de interpretacao que, ao mesmo tempo
que reafirmam o sentido do livro de poesia, enquanto
macrotexto, sugerem modelos e tipologias que, na fluidez

7 Prancisco Rico, “Prélogos al Canzoniere (Rerum vulgarium fra-
gmenta, I-II1)”: Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa.
Classe Lettere e Filosofia, s. 3, 18, 3, 1988, pp. 1071-1104.

#  QOp. cit., p. 506.

» I frammenti dell’anima [....], p. 342.
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dos seus contornos, deixam em aberto um campo de
aplicacéo pratica muito rico.

Sio dois os grandes modelos organizativos aos quais
tem vindo a ser conferido particular destaque, o can-
cioneiro como romance e o cancioneiro serial.

A fisionomia do cancioneiro-romance decorre do in-
tuito de acompanhar, de forma préxima, o itinerario nar-
rativo a luz do qual, em certos contextos, o cancioneiro de
Petrarca é representado. As implicacoes realistico-psi-
cologicas que se encontram na base da imitagao da obra
do primeiro moderno ganham consisténcia intima quan-
do associadas a uma componente evolutiva que as apro-
xime de uma experiéncia amorosa ou biografica, em sen-
tido geral. Essa concepcdo pode ser ilustrada pelo
trabalho a seu tempo elaborado por Silvia Longhi, na
senda das sugestoes de Maria Corti, acerca do cancio-
neiro de Giovanni Della Casa®. Por sua vez, Marco San-
tagata apresentou uma hipétese de formulagado tipo-
logica sugestiva, em virtude das pistas que langa,
retomando dois conceitos muito explorados pelo novo
pensamento dos anos oitenta, a partir da hermenéutica
filoso6fica de Gianni Vattimo, “débil” e “forte”. Quando o
petrarquismo comeca a penetrar nas franjas do polissis-
tema epocal, sendo ainda um fenémeno acentua-
damente inovador, a sua posicdo é “débil”. Por conse-
quéncia, a respectiva afirma¢io requer um modelo ma-

% QOp. cit.

s «Una prima ipotesi su cui lavorare potrebbe, allora, essere la
seguente: un petrarchismo ’forte’ non richiede il libro di rime, un pe-
trarchismo 'debole’ ne favorisce lo sviluppo. In termini un poco pit
generali: un codice petrarchista formato e fissato espunge il livello
macrostrutturale, mentre un codice petrarcheggiante ancora aper-
to e in via di formazione empirica puod accoglierlo fra i suoi settori
sperimentali”, Marco Santagata, “Introduzione”, Dal sonetto al
Canzoniere [....], reed., sob titulo, “La forma canzoniere”, em La li-
rica di corte nell’Italia del Quattrocento, p. 34.
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crotextual vinculado a um andamento narrativo e com
marcas inequivocas de uma ligacao ao ambiente circun-
dante. Numa fase mais avancada, quando ocupa uma
posicao de centralidade, ou seja, “forte”, anda associado
a modalidades seriais de organiza¢cao macrotextual, as-
sentes numa homogeneidade entre microtextos.

O auge da voga petrarquista, em Italia, decorre de
dois grandes factores contextuais, o incremento dos cir-
cuitos editoriais e a evolucéo histérica da sociedade de
corte. Conforme mostrou Amedeo Quondam, 0 sucesso
do petrarquismo, enquanto sistema de repeticao susten-
tado por uma teoria da imitacao com um conjunto de
regras dotado de uma forte autoridade, é também apoia-
do por uma série de instrumentos editoriais media-
dores*. Rimarios, repertérios de imagens e antologias
sao instrumentos colocados a disposi¢cao de um publico
que, de apreciador de Petrarca, logo passa a imitador da
sua poesia, através de um processo de reescrita e citacgao.
No apice desse fenémeno, situam-se as Prose de Pietro
Bembo (1525, novamente publicadas, no século XVI, por
cerca de duas dezenas de ocasides), qual autoridade
suprema que legitima esse reuso. Além disso, assumem a
funcao de verdadeiro prontuario as Regole grammaticali

2 No conjunto de estudos recolhidos em Il naso di Laura. Lingua e
poesia lirica nella tradizione del Classicismo, Modena, Ferrara,
Panini, Centro di Studi Rinascimentali, 1991. Extraimos os dados so-
bre edi¢des de seguida apresentados das pp. 70-77. A considerar na
senda de id. e Giulio Ferroni, La “locuzione artificiosa”. Teoria ed
esperienza della lirica a Napoli nell’eta del manierismo, Roma,
Bulzoni, 1973, e de A. Q., Petrarchismo mediato [...], Roma, Bul-
zoni, 1974. No ambito das mais recentes perspectivas de pesquisa, vd.
também, Il libro di poesia dal copista al tipografo; os trabalhos de
Roberto Fedi, acerca de varios cancioneiros quinhentistas, reunidos
no volume La memoria della poesia. Canzonieri, lirici e libri di
rime nel Rinascimento, Roma, Salerno, 1990; e o estudo mais abran-
gente de Giovanni Cappello, La dimensione macrotestuale. Dante,
Boccaccio, Petrarca, Ravenna, Longo, 1998; sem esquecer ainda,
Amedeo Quondam, Petrarca, litaliano dimenticato, Milano, Riz-
zoli, 2004.
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della volgar lingua de Francesco Fortunio (1516, com 13
reedicOes), Le tre fontane sopra la gramatica ed elo-
quenza di Danle, Petrarca e Boccaccio de Nicola Liburnio
(1526 e 1534), ou as Osservazioni sopra il Petrarca (1539
e 1550) do incansavel Francesco Alunno, também autor
de Le ricchezze della lingua volgare (1543, com 4 ree-
dicdes), bem como de La fabrica del mondo (1548, com 13
reedicoOes). Ao sistema de repeticao instaurado pela voga
petrarquista, corresponde, na sociedade de corte, uma
ritualizacao codificada de actos e atitudes, que se faz
cada vez mais prescritiva, de tal forma que o comporta-
mento modelar do poeta-cortesao passa também pelo
reuso do formulario petrarquista. O alargamento nao sé
do publico apreciador de poesia, como também do nua-
mero de autores de poesia, reflecte claramente aquele
tipo de relacao contigua que Fedi designa como “con-
temporaneidade horizontal e paratactica™. Gera-se,
pois, uma homogeneidade entre destinador e destina-
tario que se ira reflectir no caracter serial de uma tipolo-
gia de cancioneiro petrarquista. Bem poderia ser em-
blematizada pelo préprio resultado do trabalho de
edicao, o livro, que, gracgas a fantastica invencao de Gu-
tenberg, é reproduzido em sucessdo. A estrutura narrati-
va do cancioneiro-romance, sobrepde-se, pois, um mode-
lo de organizacio serial, onde se espelha esse aspecto
socializante da poesia petrarquista.

Por consequéncia, ao integrar contributos de outros
dominios disciplinares, que vao da antropologia a his-
toria do livro e da edicdo, Amedeo Quondam lanca bases
fundamentais para uma compreensao mais alargada
desse tipo de macrotexto que € o cancioneiro petrar-
quista:

¥ Roberto Fedi, op. cit., p. 51.
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Non c’e, insomma, soltanto l’economia macrote-
stuale e la dinamica tra “microtesto” e “macrotesto”
nel petrarchismo “forte” o “debole” che sia [...]: prima
ancora c’é un rapporto, fisico (veicolato tramite un li-
bro) oltre che di memoria (la sua replicala lettura),
c’e, soprattutto, un’assoluta istanza al tempo stesso di
riscrittura e di cilazione, che ocorre assumere come
parametro costitutivo e primario.*

4.

E 2 luz de tais perspectivas criticas que passaremos a
considerar a estrutura macrotextual da edicio das Obras
de Francisco de Sa de Miranda publicada em 1595.

AS OBRAS
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Obras de Sa de Miranda, [Lisboa]l, 1595.

#  Amedeo Quondam, Il naso di Laura {....], p. 103.
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A “intentio auctoris” que se reflecte num manuscrito
autoégrafo, ou composto sob o olhar atento do autor dos
poemas nele coligidos, enquadra-se sempre numa situacao
comunicativa muito particularizada. A fisionomia do can-
cioneiro petrarquista que Pero de Andrade Caminha
dedicou a D. Francisca de Aragio, hoje depositado na
British Library, esta para as circunstancias que presidiram
a sua elaboracéo e para o perfil do destinatario, pelo que
a sua estrutura macrotextual se diferencia claramente da
do autdgrafo depositado na Biblioteca Nacional, que teria
servido de referéncia, directa ou indirecta, para a sua
feitura®. No caso dos cancioneiros de méo miscelaneos, o
processo comunicativo implicado é mais complexo, em
virtude da multiplicidade das instincias mediadoras en-
volvidas, entre possuidor, amanuense, “editor”, poetas e
composicoes transcritos, leitor modelo e leitor empirico®.

A questido do livro de poesia impresso coloca-nos,
porém, perante um quadro comunicativo cuja incidéncia
é, por si, substancialmente distinta. Os factores envolvidos
situam-se num campo mais lato, ou néo esteja em causa
areproducao de um consideravel nimero de exemplares
homologados, destinado a um publico abrangente. Por
consequéncia, a andlise macroestrutural da edicdo de
1595 deve ser interpretada a partir daquele ponto de in-
tersecgéo onde a obra do poeta se cruza com a recep¢io
de que foi alvo, em finais do século XVI. “No capitulo da
Histoéria das Ideias e das Mentalidades”, observa Cadafaz
de Matos, “a compreenséo, tao rigorosa e exaustiva quan-
to possivel, da Histéria da Imprensa e da Histoéria do livro
e da leitura — como areas especificas nesse dominio do

¥ Vd. Rita Marnoto, “Raizes do bucolismo de Pero de Andrade Cami-
nha. Desdobramento e reidentificacdo”. Raizes greco-latinas da
cultura portuguesa. Actas do I congresso da APEC, Coimbra, Asso-
ciacdo Portuguesa de Estudos Classicos, 1999, pp. 219-234.

*® Vd. id., “Dois sonetos de D. Tomas de Noronha no Cancionero
Manuel de Faria”: Biblos, 71, 1995, pp. 117-128.
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saber - permite um enquadramento que possibilita uma
melhor compreensio da realidade social e, sobretudo, cul-
tural, em que se movimentam pessoas e grupos em areas
especificas”. Uma dessas dreas é a que diz respeito ao pe-
trarquismo, na dindmica estabelecida entre as caracteris-
ticas proprias do livro de poesia e o seu publico.

As edicoes quinhentistas de livros de poesia, inte-
graveis na senda do petrarquismo, concentram-se na ul-
tima década da centuria, o que mostra que o desenvolvi-
mento da tipografia s6 por finais do século encontra
condicoes favoraveis ao seu desenvolvimento, quando se
forma um publico que reconhece esse meio de difusao®.
Segundo Pina Martins, “Certos géneros literarios que,
pela sua prépria natureza nio representavam mercadoria
de primeira necessidade, ndo ofereciam garantias de um
bom investimento, enquanto havia uma tradicdo de
cépia ou de reproducio manuscrita em ‘scriptoria‘ que ja
possuiam uma longa experiéncia artesanal.”®*. Esse pro-
gresso é de tal ordem que, entre 1594 e 1598, sao editados
S4 de Miranda, Anténio Ferreira, Diogo Bernardes e Luis
de Camoes, neste caso por duas vezes®.

s  Manuel Cadafaz de Matos, A tipografia quinhentista de expressdo
cultural portuguesa no Oriente (India, China e Japdo) [tese de
doutoramento apresentada & Universidade Nova de Lisboa, Facul-
dade de Ciéncias Sociais e Humanas, texto fotocopiado], 1997, v. 1,
t.1, p. 11.

% No espaco que medeia entre a edi¢do do Cancioneiro geral, em
1516, e a ultima década do século, a circulagao de textos poéticos
processa-se, proeminentemente, por via manuscrita. Se os cami-
nhos da renovacio petrarquista permanecem substancialmente
alheios a colectanea de Resende, o processo de compilacdo sequen-
cial que a enforma encontra-se ainda muito ligado a tipologia me-
dieval, tema que mereceria um estudo especifico.

®  José V. de Pina Martins, “Para uma tentativa de edicéo critica das
poesias de S4 de Miranda”: Critique textuelle portugaise. Actes du
Colloque. Paris, 20-24 octobre 1981, Paris, Fondation Calouste Gul-
benkian, Centre Culturel Portugais, 1986, p. 148.

© Em 1594, sdo impressas as Vdrias rimas ao Bom Jesus de Diogo
Bernardes. No ano seguinte, a primeira edicdo das Rimas de
Camoes e as Obras de Sa de Miranda. Em 1596, O Lima e, em 1597,
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O Lyma de Diogo Bernardes, Lisboa, 1596.

A primeira edicdo das Obras de Sa de Miranda,
“colegidas por Manuel de Lira” e “dirigidas ao muito ilus-
tre Senhor Dom Jerénimo de Castro”, conforme se 1é na
folha de rosto, foi publicada em 1595, por Manuel de Lira,
sem explicitacao do local, mas, muito possivelmente, em
Lisboa, jA que era nessa cidade que o impressor se en-

as Rimas Vdrias. Flores do Lima de Diogo Bernardes. Em 1598, os
Poemas lusitanos de Anténio Ferreira e a segunda edi¢io das Rimas
de Camodes.
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contrava estabelecido*. Tratando-se de uma edicao pds-
tuma, pois S4 de Miranda faleceu em 1558, ha que con-
siderar o papel eventualmente desempenhado por quem
colaborou na sua feitura.

O “Auto da aprovacio destas obras”, que anda nas 1l-

timas péginas do livro, ilustra bem nio sé os objectivos de
rigor que norteiam a empresa de Manuel de Lira, como a
complexidade do processo de mediacao inerente & fi-
sionomia do volume. Um criado de D. J erénimo de Castro
solicita e obtém a confirmacéio da autenticidade de

41

[...] um livro encadernado em purgaminho branco,
Jad velho, das obras que fez o Doutor Francisco de Sd de
Miranda, Comendador que Joi da Comenda de Santa
Maria de Duas Igrejas, deste Arcebispado de Braga,
Juntamente com este transumpto e treslado que dele
Jora tirado, dizendo a ele Juiz, que a ele lhe era ne-
cessdrio justificar em como era verdade que o dito
livro era escrito da mao do dito Doutor Francisco de
Sd de Miranda, e aquela era a sua propria letra, para
que constando-lhe ser assi, ele juiz lhe interpusesse a
este transumpto sua autoridade Jjudicial.

Foi descrita por Carolina Michaélis de Vasconcelos, em Poesias de
Francisco de Sa de Miranda, edic¢ao feita sobre cinco manuscritos
inéditos e todas as edi¢des impressas, acompanhada de um estudo
sobre o poeta, variantes, notas, glossario e um retrato por C. M. de
V, Halle, Max Niemeyer, 1885, reimpr. anastatica, Lisboa, Imprensa
Nacional - Casa da Moeda, 1989, pp. LXXI-LXXIV, com alguns dados
a considerar com cautela, Rodrigues Lapa, em Obras completas,
texto fixado, notas e preficio de R. L., Lisboa, 84 da Costa, v. 1, 1976,
4% ed., v. 2, 19717, 32 ed., propde-se seguir a “princeps”, mas ordena a
matéria segundo um critério pessoal, cujas determinantes nio es-
pecifica (v. 1, p. XVII), acrescentando também alguns textos. A
edicdo de 1595 foi recentemente reproduzida em facsimile, com es-
tudo introdutério de Vitor Aguiar e Silva, Braga, Universidade do
Minho, 1994. Quanto as questées textuais envolvidas pelos escritos
de Miranda, sido fundamentais, além do aparato critico de Carolina
Michaélis de Vasconcelos, o trabalho de J 0sé V. de Pina Martins an-
teriormente citado.
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Apesar dessas preocupacoes de fidedignidade, o do-
cumento nao nos esclarece acerca do trabalho de media-
cao textual que foi levado a cabo. A edi¢ao segue o livro
encadernado em pergaminho branco ou o traslado? Qual
arelacéo entre um e outro? Transunto e traslado identi-
ficam-se? E como se passou ao texto da edicao? Qual o
papel de Manuel de Lira e de D. Jer6nimo de Castro, per-
sonalidade acerca da qual pouco se sabe? O conhecimen-
to que, na actualidade, se possui dessas questoes criticas,
no seu conjunto, remete qualquer resposta que eventual-
mente lhes possa ser dada para o ambito da pura espe-
culacdo. Mas o problema podera ser dimensionado numa
outra perspectiva, a da recep¢cao. Um impressor que se
abalancava a uma empresa tao inovadora, no contexto
epocal, também editor de Camoes e de Bernardes, com
certeza saberia representar os gostos do publico com
realismo.

O conjunto de textos com que se abre o livro, alguns
de indole administrativa, outros de teor literario, ilustra,
logo a partida, o seu modo de inser¢ao socializante. As li-
cencas datadas de 1589 e de 1594 e ao privilégio real de
1595, segue-se a dedicatéria encomiastica de Manuel de
Lira “Ao mui ilustre Senhor Dom Jerénimo de Castro”, e
um soneto de Jerénimo de Morais que reitera esse louvor.
Por sua vez, os trés ultimos poemas, dois breves “carmi-
na”, de Sebastido de Alfaro, e um soneto de D. Manuel de
Portugal, sao explicitamente consagrados ao poeta. As
implicacbes pragmaticas da situacdo alargam-se, deli-
beradamente, das entidades individuais em causa, a cul-
tura e aos gostos do publico da época. O valor do livro é
representado pelo alto prestigio das personalidades que
apoiam a edicdo ou que se encontram envolvidas na sua
feitura.

A organizacao da obra de Miranda é feita de acordo
com uma reparticao por formas e géneros, que € tomada
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como critério orientador, mas néao absoluto. Fica inscrita,
logo no seu inicio, uma “miniaturizacdo” do cancioneiro
de Petrarca, dotada de intenso sentido modelizante, que
é constituida pelos trés sonetos-dedicatéria com que se
iniciavam os outros tantos cartapacios que Miranda en-
viara ao principe D. Joao®, e pela cancao “Virgem fer-
mosa, que achaste a graca”. Esta composicao segue, ri-
gorosamente, 0 modelo métrico do ultimo poema dos
Fragmenta: dez estrofes de treze versos, com rimas ABC
BAC - CddCEf(H)E, encerradas por um comiato cujo es-
quema é o da sirima.

Momento inicial e momento conclusivo do cancio-
neiro de Petrarca sao, porém, deslocados quer da dimen-
sa0 intimista, quer da dimensao narrativa, que nesse
contexto macroestrutural assumiam®. A apéstrofe ao
publico contida em “Voi ch’ascoltate in rime sparse il
suono”, para perante um vasto auditério analisar a di-
mensao emotiva, temporal, pragmatica e literaria das vi-
véncias amorosas®, substitui-se, desta feita, a evocacao de
uma proeminente figura da casa real, que fora a esperanca

2  Conforme nota José V. de Pina Martins (op. cit., p. 1562), os manus-
critos enviados ao principe D. Jodo, em trés ocasibes, sdo “O Unico
texto que reflecte a vontade do poeta em relagéo & sua obra”.

s Para o desenvolvimento analitico dos dados criticos considerados,
vd. Rita Marnoto, O petrarquismo portugués do Renascimento e do
Maneirismo, pp. 282-326 e passim.

4  Vvd. Adelia Noferi, “Lettura del sonetto I” [1974], Frammenti per i
“fragmenta” di Petrarca, a cura e con una nota di Luigi Tassoni,
Roma, Bulzoni, 2001, pp. 23-42; Bruce Mary, “Il primo sonetto del
Canzoniere come modello di lettura”: Paragone, 296, 1974, pp. 713-19;
Francisco Rico, “Rime sparse, Rerum vulgarium fragmenta. Para el
titulo y el primer sonetto del Canzoniere”: Medioevo Romanzo, 3,
1976, pp. 117-144; Angelo Jacomuzzi, “Il primo sonetto del Can-
2oniere™ Letteratura e critica. Studi in onore di Natalino Sapegno,
a cura di Walter Binni et al.,, Roma, Bulzoni, 1977, v. 4, pp. 41-58;
Charles Klopp, “Allitterazione e rima nel sonetto proemiale ai Rerum
vulgarium fragmenta”. Lingua € Stile, 12, 1977, pp. 331-342; Alfred
Noyer-Weidner, “Il sonetto I”: Lectura Petrarce, 4, 1984, pp. 327-353;
e Giorgio Orelli, Il suono dei sospiri. Sul Petrarca volgare, Torino,
Einaudi, 1990.
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de toda uma nacao, enquanto herdeiro ao trono. O que
nio deixaria de ter um significado histérico muito pro-
fundo, em 1595, depois da morte do principe D. Jo&o e da
do seu malogrado filho, D. Sebastido. Sdo composicoes de
forte cunho horaciano, com algumas notas estéicas, onde
encontramos os temas do 6cio, do valor da poesia, do “la-
bor limae” e da superacdo do homem através da sua von-
tade. A cancéo a Virgem corresponde ao complemento
cristao dessa visao, sem que, da mesma feita, a atmosfera
de enlevo religioso deixe lugar a efuséo pessoal®. Nao foi
essa a Unica cancao petrarquista que Miranda dedicou a
Virgem, tendo consagrado, mais propriamente, A festa
da Anunciagdo de Nossa Senhora, 0 poema que comeca,
“Dia gracioso e claro”. Mas, neste caso, segue 0 modelo
formal da composicdo numero 126 de Petrarca, “Chiare,
fresche et dolci acque”. A escolha do texto que mais se
aproxima, sob o ponto de vista formal, do canone de Pe-
trarca, reafirma o significado macrotextual modelar da
escolha.

O bloco constituido pelos trés sonetos ao principe
D. Jodo e pela cancéo a Virgem forma, pois, um cancio-
neiro dentro do cancioneiro. Modeliza o itinerario narra-
tivo do cancioneiro-romance, a4 maneira de Petrarca,
entre pecado e redencao, mas, e de modo s6 aparen-
temente paradoxal, & margem da narrac¢ao. Sa de Miran-
da é o austero poeta que desconhece os arroubos da
paixio. A deslocacao das vivéncias emocionais, em funcao

% Sobre a cancio a Virgem de Petrarca, vd. Guido Martellotti, “Le
ginocchie della mente” [1961], Scritti petrarcheschi, a cura di
Michele Feo e Silvia Rizzo, Padova, Antenore, 1983, pp. 285-288;
Franco Suitner, Petrarca e la tradizione stilnovistica, Firenze,
Olschki, 1977, pp. 157-165; Adalberto Di Rosa, “Le laude nella cultura
poetica medioevale. Note per una ricerca”’: Miscellanea di studi in
onore di Vittore Branca. 1. Dal Medioevo al Petrarca, Firenze, Olsch-
ki, 1983, pp. 449-458; Guglielmo Gorni, “Petrarca Virgini (lettura del-
la canzone CCCLXVI ‘Vergine bella’)”; Lectura Petrarce, 1, 19817,
pp. 201-218; e Maurizio Perugi, “Lanfranco Cigala nell’epilogo dei Re-
rum vulgarium fragmenta”: Studi Medievali, s. 3, 32, 1991, pp. 833-841.
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de principios morais de fundo edificante, introduz um
nivelamento que nio cria condi¢des para uma evolucéo.
Por consequéncia, o reenvio, logo de inicio, para a estru-
tura narrativa do cancioneiro de Petrarca, é usado me-
taforicamente, a assinalar o modelo estrutural em fungao
do qual a colectanea deve ser lida, a0 mesmo tempo que
corrobora a diluicio de implica¢des intimistas. A nar-
raciao é reconduzida ao enlacamento espiralado.

Na especificidade desse nucleo, ficam contidas as tra-
ves-mestras a partir das quais é estruturada a coeréncia
macrotextual. A combinacao entre modelos antigos e pen-
samento cristdo, com sobreposicdo do plano moral as
decorréncias emocionais, ird marcar, sob o ponto de vista
semantico, toda a compilacao, em estreita associacdo com
factores de ordem pragmatica, literaria e seméantica.

Por sua vez, o efeito de enlacamento criado, entre ini-
cio e fim do cancioneiro, é reproduzido na ordenacéo
combinatéria de outros nucleos, através de um efeito em
moldura. Da série de 25 sonetos que se segue, o primeiro,
o terceiro e o quarto sao composicoes de correspondén-
cia, a primeira dirigida a Francisco de Sa de Meneses, a
terceira enderecada ao proprio poeta por D. Manuel de
Portugal e a quarta em sua resposta. S6 depois é trans-
crito, “Alma que fica por fazer desd’hoje”, que mantém al-
gumas semelhancas tematicas com o soneto inicial das
rimas de Bembo, “Piansi e cantai lo strazio e I’aspra guer-
ra”, ao qual se segue, “Aquela fé tao clara e verdadeira”, re-
criacdo de “Voi ch’ascoltate in rime sparse il suono™“. A
terminar, em consonancia com o referido efeito de sime-
tria, mais dois sonetos de correspondéncia, um de Pero de
Andrade Caminha, e outro em sua resposta, ambos ver-
sando matérias de teor literario. A sequéncia néao é enfor-

% Vd. Rita Marnoto, ""Spero trovar pieta, nonché perdono’. Tradugao
e imitagao no lirismo portugués do século XVI": Critica del Testo, 6,
2, 2003, pp. 837-851.

133



mada, no seu conjunto, por um andamento narrativo, e
desenvolve os temas apresentados no inicio do livro. A or-
dem das composi¢cdes, quando comparada com a do
primeiro cartapacio oferecido ao principe D. Joao, onde a
maior parte delas se encontra transcrita, embora em ver-
sOes textuais nem sempre coincidentes, segue uma mes-
ma corrente direccional, mas com avangos € recuos.

Essa moldura comunicativa expande-se pelo sucessi-
vo grupo, constituido por 6 cartas enviadas a D. Joao III,
a Joao Ruiz de S4 de Meneses, a Pero Carvalho, a Mem de
S4, a Anténio Pereira e a D. Fernando de Meneses. Obe-
decem a mesma ordem por que sio transcritas no cédice
enviado ao principe D. Joao pela segunda vez, apesar de
as versoes textuais escolhidas serem, em termos gerais e
relativos, mais extensas®. Também de entre as elegias se
conta, depois da dirigida A uma Senhora muito lida, em
nome de um seu servidor, a elegia de Anténio Ferreira, es-
crita aquando da morte do filho do poeta, bem como um
outro texto de correspondéncia, de Jorge de Montemor,
igualmente vazado em tercetos decassilabicos, que Ca-
rolina Michaélis considera como carta®, ambos acompa-
nhados pela respectiva resposta de Sa de Miranda.

Segue-se-lhe uma sequéncia textual que se enquadra
no dominio do género bucélico. Do conjunto de 6 éclogas,
Alexo, Basto, dedicada a Nuno Alvares Pereira, Célia, ao
infante D. Luis, Andrés, ao duque de Aveiro, Nemoroso, a
Anténio Pereira, e Encantamento, a D. Manuel de Portu-
gal, a ultima néo se inclui nos cartapacios oferecidos ao
Principe. E emoldurado por duas composicdes onde o

“ Cf. o aparato critico de Carolina Michaélis de Vasconcelos e, em am-
bito tematico, José Adriano de Carvalho, “S4 de Miranda entre a poe-
sia e a Biblia”: Arquivos do Centro Cultural Portugués, 10, 1976,
pp. 45-63, bem como José V. de Pina Martins, “S4 de Miranda e a
Biblia”: Arquivos do Centro Cultural Portugués, 10, 1976, pp. 63-81.
®  Poesias, p. 653-657.
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mundo pastoril se intersecta com outras esferas, a do mi-
tolégico, na Fabulg do Mondego, dedicada ao rei D. J 0ao
I11, e a da tematica epitalamica, bor ocasiao do casamen-

Alves Osorio, que o impeto da paixio resiste 3 proépria
Palavra poética®, Pelo contrério, o epitalamio concluj-se
COm uma visiao auspiciosa de amor, registada num tom
celebrativo, por forma a gerar um efeito de simetria in-
vertida.

O ultimo grupo de poemas, Que antecede a comédia
E‘strangeiros, € dotado de uma clara continuidade grafi-
ca. Entre cantigas, esparsas e vilancetes, inclui-se tam-
bém um epitafio, 4 sepultura de uma Dama, que corres-

composi¢des também figura no cédice oferecido ao Prin-
cipe pela primeirg vez, cuja “dispositio” ¢ retomada atra-
vés de um movimento ziguezagueante, embora algumas
delas nao Sejam incluidas em nenhum dos trés manus-

“  Jorge Alves Osorio, “Entre g tradicdoe g inovagéo. S4 de Miranda na
esteira de Garcilaso: em torno do debate poético da écloga Alejo”
[1985], Da citolq ao prelo. Estudos sobre literatura. Séculos XII-
-XVI, Porto, Granito, 1998, Pp. 151-196.
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preco que foi um crucifixo de ouro. Sobre a Conceigcdo de
Nossa Senhora, que encerravam o segundo desses co-
dices, juntamente com “Virgem fermosa que achastes a
graca”. Por conseguinte, o efeito de simetria ganha um al-
cance supra-segmental, entre esse soneto e o que, nas
primeiras paginas do livro, é dedicado a Francisco de Sa
de Meneses a propdsito de uma composicdo que dedi-
cara, da mesma feita, a Santa Maria Madalena, ou entre
as trovas e a cancio, “Virgem fermosa, que achastes a

graca”.

Aos principios que contribuem para a especificidade
do livro de poesia a que foi feita alusdo, hd um outro a
acrescentar, que diz respeito ao aspecto grafico. Apesar de
a edicao de 1595 néo ser particularmente elegante e de a
diversidade dos artificios graficos utilizados nem sempre
corroborar uma distincao clara entre as varias sequén-
cias textuais, é conferido um certo destaque visual a epi-
grafes que referem os destinatarios das composigoes,
bem como ao suposto envolvimento petrarquista ou ita-
lianista dos poemas: Cangdo a Nossa Senhora, seguindo
ao Petrarca na composi¢cdo daquela, “Vergine bella,
ete.”; A um capitulo da maneira italiana, que fez Fran-
cisco de Sd de Meneses a Madanela; Resposta de Fran-
cisco de Sd, pelos mesmos consoantes, como fez o Petrar-
ca; A maneira italiana, a Dom Fernando de Meneses;
Glosas, cantigas e chistes, ao modo italiano; Sextina a
maneira italiana. Muitas delas ja se encontravam regis-
tadas nos cartapéacios do Principe, embora, na edi¢io de
1595, seja dado relevo a sua feicdo inovadora. Aguiar e
Silva associa, justamente, essas duas vertentes da activi-
dade mirandina; “Exactamente porque o ‘campo literario*
em Portugal, no tempo de S4 de Miranda, se reduzia a um
restrito circulo que tinha o seu centro na corte, é que se
tornava possivel que alguém como Sa de Miranda, dis-
frutando de elevado prestigio social e cultural, recebendo
a benevoléncia do Rei, do Principe D. Jodo e do Infante
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Cardeal D. Henrique e contando com a amizade de gran-
des senhores e validos, se abalan¢asse a aventura de con-
trapor a tradicao literaria medieval a ‘modernidade’
literaria renascentista.”®.

Se muitas das observag¢Oes acerca da indole petrar-
quista ou italianista dos textos em causa se encontram
deslocadas, boa parte dos ilustres destinatarios dos poe-
mas coligidos, a data da edicédo, 1595, ja teria falecido.
Por outro lado, conforme temos vindo a referir, sdo varios
os meios através dos quais é colocada a ténica sobre o
caracter inovador da obra de Sa de Miranda. Refira-se,
emblematicamente, o cancioneiro no cancioneiro com
que se inicia o livro, a escolha de Alexo, que anda associa-
da a introducao do modo “estrangeiro” em Portugal, co-
mo primeira écloga transcrita, ou a epigrafe que serve de
“incipit” a sec¢ao das redondilhas, Glosas, cantigas e
chistes, ao modo italiano. Neste ultimo caso, essa inten-
cionalidade torna-se particularmente flagrante, em vir-
tude da distancia que vai entre a referida epigrafe e o
teor do grupo de composicoes que designa. Alids, a
comédia Esirangeiros, a encerrar o volume, tende a por
em relevo esse mesmo papel inovador desempenhado
por Sa de Miranda, que foi o primeiro cultor da comédia
renascentista, em prosa, fora de Italia®.

A énfase conferida a dimensao inovadora da sua obra,
bem como ao seu alcance pragmatico, s6 podera ser en-
tendida, pois, num contexto de valorizacao histérica. Ao
longo do século XVI, o petrarquismo portugués fora ge-

%  Vitor Aguiar e Silva, “Modernidade e tradigdo em Sa de Miranda”:
Francisco de Sa de Miranda, Obras, edigédo fac-simile da edigio de
1595, p. XVII.

' Cf.T. F. Earle, The “Comedy of The Foreigners”. Renaissance Sicily
through Portuguese Eyes. An Inaugural Lecture delivered before the
University of Oxford, Oxford, Clarendon Press, 1997. O adjectivo
“estrangeiro” é utilizado por S4 de Miranda, na sua poesia, para
designar realidades literarias de forte cunho inovador.
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rando a sua dinamica prépria, que desconhece efeitos de
ruptura drésticos, através de uma linha de continuidade,
caracterizada por complexos fenémenos de interseccao.
Sa de Miranda desempenhou, nesse processo evolutivo,
uma posig¢éo fulcral. O poeta do Neiva foi 0 marco milidrio
a partir do qual ganhou forma a planimetria de tantos
dos caminhos percorridos pelas letras portuguesas do
século XVI. Editar Sa de Miranda, mais de um século de-
pois do seu nascimento, ganhava sentido, retrospectiva-
mente, em fungdo do papel de precursor que desem-
penhara e na perspectiva das referéncias que tinha ofere-
cido as novas geracdes da poesia quinhentista portugue-
sa. Uma das vertentes da sua producéo literaria que se en-
contraria mais préxima do momento que se vivia, em
Portugal, & data da edicéo, seria a que diz respeito a poe-
sia ao divino. No ano anterior, ou seja, em 1594, tinham
sido publicadas as Vdrias rimas ao Bom Jesus de Diogo
Bernardes. A austeridade mirandina ganhava novo senti-
do, quando as sombras maneiristas renovavam a neces-
sidade de uma remissio por via espiritual. A memoria de
um petrarquismo “débil”, no seu contexto original, é cita-
da por um petrarquismo “forte”, corroborando o nivela-
mento do cancioneiro-romance.

Por esse conjunto de razées, o livro de poesia ganha
uma coeréncia muito prépria, nas suas implicac¢ées co-
municativas, que envolve no tempo memoéria, leitura, es-
crita e citacéo.
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