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Resumo:

A quantidade de preceitos de actuagéo e conceitos véalidos que fundamentam as actuais intervencdes de
restauro resulta, quase que invariavelmente, do reconhecimento e interpretagdo critica dos valores

inerentes aos bens patrimoniais, tanto quanto a avaliagdo do seu significado actual.

A problematica “intervir ou interferir’ justifica uma abordagem que tem por objectivo o estudo das
recomendagdes internacionais, a pesquisa de exemplos de aplicagdo no nosso pais e a sua cuidadosa
analise, como meio de aferir até que ponto uma interven¢do no patriménio pode ter lugar sem com isso

interferir com a memaria deixada pelos nossos antepassados.

Como motivagdo para este estudo indica-se a consciéncia de que a escassez de espago livre, a
acumulacao de edificios historicos e a oportunidade de trabalho colocam cada vez mais a recuperagéo de

patrimdnio histdrico e todas as inquietagdes a ela inerentes no caminho dos arquitectos.

Dentro da investigacdo bibliogréfica realizada, para enquadrar internacionalmente o tema, sobressai a obra
de Francoise Choay “A alegoria do patrimonio” e a obra de Kevin Lynch “De que tiempo és este lugar”. No
primeiro caso pelo esclarecimento de conceitos € no segundo pelo espirito critico e progressista da
abordagem. Maria Jo&o Neto serve de referéncia para enquadrar o caso portugués dentro da tradicdo de

interveng&@o no patrimoénio, em conjunto com a obra de Miguel Tomé e a prova académica de Susana Lobo.

A dissertacao divide-se em duas partes: a primeira, de caracter introdutério, pretende enquadrar o tema da
intervengdo no patriménio dentro do seu contexto histérico-cultural, partindo do panorama geral
(internacional) para o particular (nacional), acabando por abordar a eminente questao do turismo cultural. A
segunda parte do trabalho consiste na anélise de dois casos especificos, seleccionados dentro do territério
nacional pela actualidade da abordagem, pela autoria dos projectos e pelo facto dos conteldos
programaticos e tipoldgicos se revelarem similares. Nomeadamente o caso de Santa Marinha da Costa,
(antigo convento adaptado a pousada em 1985 por Fernando Tavora) e o caso de Santa Maria do Bouro,

(antigo mosteiro adaptado a pousada em 1997 por Eduardo Souto de Moura).

Através da confrontagdo de intengdes, posturas e metodologias de actuagéo, pretendeu-se esclarecer o

propdsito e as orientagdes que convergem para uma intervengao no patriménio honesta e responsavel.

Embora seja um tema vastamente documentado, acredita-se que a investigagao de casos especificos e

novas perspectivas de actuagao contribui sempre para o enriquecimento de contetdos.

Com a realizagéo deste trabalho pretendeu abrir-se espago ao debate sobre os prop6sitos que levam a
conservacao e a reabilitagdo do patriménio construido. Através do confronto de abordagens, devidamente
enquadradas pela apresentacdo de dois casos praticos de intervencéo, a iniciativa visou contribuir de

alguma forma para a sustentabilidade de futuros estudos ou intervengdes.



Introdugao:

Os principais motivos que levaram a escolha do tema prendem-se com a tdo actual questdo da
sustentabilidade, segundo a qual, qualquer estrutura construida e herdada de uma civilizagdo anterior é
encarada como um recurso e nd&o como um impasse ao desenvolvimento urbano e cultural. Dada a
crescente urbanizacgao e a escassez de espaco disponivel para construir, cada vez mais 0s monumentos e
os edificios histdricos acumulados sequencialmente entram no ambito da actividade dos arquitectos, a

quem cabe a tarefa de avaliar, interpretar e continuar essa memoria edificada.

O objectivo ultimo desta investigacéo académica aponta para o esclarecimento dos propésitos ou intengdes

que levam a preservacgéo ou recuperacao de edificios de elevado valor histdrico e cultural.

A metodologia adoptada para alcancar este objectivo consiste na pesquisa de documentagéo relacionada
com o tema e com 0s casos de estudo, na sua analise e avalia¢édo sintetizada e cruzada com a verificagao
obtida pela experiencia do lugar e pela leitura de fontes graficas e ilustrativas de cada intervengdo. Como
conclusdo pretende-se aferir, através do estudo de dois casos proximos, a possibilidade de “intervir sem
interferir’, algo que s sucede se 0 método escolhido envolver a naturalidade, o respeito e a honestidade

projectual que ndo pretende substituir, mas sim acrescentar, patriménio ao ja existente.

Das leituras efectuadas da-se especial destaque a “A alegoria do patriménio” de Frangoise Choay, pela
contextualizagao do tema no tempo e no espago e pela simplicidade na distin¢do de conceitos essenciais
como monumento e monumento historico; salienta-se também a contributo de Kevin Lynch através da obra
“‘De que tiempo és este lugar” pela perspectiva critica e progressista com que o autor trata a relagao entre
espaco e memoria. Ainda dentro do contexto internacional da interveng¢éo no patrimonio apontam-se mais
dois autores cuja obra informou a questdo histérica e metodolégica da operagdo de restauro,
nomeadamente José Aguiar “Cor e cidade histérica” e Fernandez Alba “Teoria e histéria de la restauracion”.
Dentro do panorama nacional foi incontornavel a leitura de “Caminhos do Patriménio” sob a edi¢do da
Direcgao Geral de Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), donde sobressaem textos de Paulo Varela
Gomes, Alexandre Alves Costa e Maria Jodo Neto, também autora de “Memoria propaganda e poder” obra
que foi igualmente imprescindivel para a compreenséo aprofundada da tradicdo da DGEMN na intervengéo
de monumentos nacionais. Lucia Rosas na sua releitura “Monumentos patrios” contribuiu para o
esclarecimento da relagdo entre o fendomeno do romantismo e o impulso dado para a recuperagdo do
patriménio. Também Miguel Tomé, segundo uma abordagem mais projectual inerente a sua profisséo de
arquitecto, contribuiu através de uma obra muito completa e bem ilustrada sobre o “Patriménio e restauro
em Portugal” para o fundamento da problemética levantada. Ainda no contexto nacional e a cozer a relagao
com os dois casos de estudo seleccionados, encontra-se a pertinéncia da leitura da prova académica de

Susana Lobo “Pousadas de Portugal’ cuja abordagem pormenorizada de toda a histdria subjacente a



criagdo das pousadas, ilustra um conjunto de passos que levaram a actual designagdo e conceito de

‘Pousadas Histéricas Design”.

Para a analise dos casos especificos recorreu-se a monografias, artigos publicados em revistas, entrevistas
e documentos informatizados, sobre os arquitectos e sobre os dois casos de estudo em particular. Assim
como a fontes graficas e descrigdes historicas disponiveis no site oficial dos Monumentos Nacionais e no
Boletim n°130 da antiga DGEMN dedicado & Pousada de Santa Marinha da Costa. Também a obra
académica de Jodo Alves da Cunha foi essencial na percepgdo daquilo em que consistem as “Metodologias
de intervengdo no patriménio cisterciense” e na avaliagdo da postura de Souto Moura na sua adaptagéo a

pousada do Mosteiro de Santa Maria do Bouro.

A nivel de conceitos, partindo do geral para o particular, no que diz respeito a este tema t&o vasto,
aproveitar-se-a a introdugao para esclarecer uma série de “palavras” que véo surgir ao longo do argumento

e que na sua compreenséao reside grande parte da resolugdo da problematica encontrada.

O conceito de cultura?, tal como muitos que chegam a actualidade, tem raizes na terra, literalmente neste
caso, aproximando-se de uma heranga transmissivel que conduz a uma identidade colectiva e ao modo de
vida de uma determinada sociedade. A cultura é entendida também como o cultivo do pensamento.
Enquanto conhecimento particular, a cultura esta na base de todas as coisas - é o saber que se filtra pela
intuicdo - é a sensibilidade de cada ser humano, na sua peculiaridade, face ao mundo que o rodeia, a sua
“‘consciéncia critica e sistematica da realidade™. No fundo € um conhecimento proveniente da observagao e
da possibilidade de percorrer 0s espagos e experimentar sensagdes, comprovar ideias € métodos que nos
sdo apresentados pelo passado e pela tradigdo (educagéo/histéria) segundo uma avaliagdo pessoal, ndo
apenas subjectiva, pois envolve critérios relativos e comuns, humanos, mas nem por isso absoluta, pois

depende da especificidade de cada um.

E esta consciéncia critica que permite escolher e qualificar de arquitectura® aquilo que se constrdi e/ou se
destrdi, segundo parametros que a qualificam para o comum. A arquitectura retrata a sociedade, os seus
valores, 0s seus conhecimentos e as suas crengas. E ela que diz a0 homem aquilo que ele é, o que mais

deseja ou necessita ter, construir. O patriménio € o que vai ficando. O que pertence a uma familia, a um

1 Todo 0 nosso sistema de comunicagéo se vé mediado pela linguagem, por conceitos, palavras ou sinais que significam coisas ou sensagées, nada
daquilo a que chamamos realidade se encontra num estado puro e nos é acessivel sem “apresentagdes”. Saber implica conhecer, aprender, experimentar
e comprovar. O risco de qualquer teoria, neste caso uma dissertagéo, tem a ver com a utilizagdo de conceitos que, por sua vez, podem ser confusos ou
interpretados de maneira diferente daquela que se pretende por parte do autor.

2 Do latim cultura, cultivar o solo, cuidar, é um conceito desenvolvido inicialmente pelo antropdlogo Edward Bumett Tylor para designar o todo complexo
psicolégico e metabiolégico criado pelo homem. S&o praticas e acgbes sociais que seguem um padrdo determinado no espago. Refere a crengas,
comportamentos, valores, instituicdes, regras morais que permeiam e identificam uma sociedade. Explica e da sentido a cosmologia social, é a identidade
prépria de um grupo humano num territorio e num determinado periodo. Cultura. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2009. [Consult. 2009].
Disponivel em www:<URL:http://www.infopedia.pt/$cultura>.

3 Frase de Luigi Giussani (Alla ricerca dell volto humano. Mildo: Rizzoli, 1995) em enunciado de frequéncia de Teoria da Arquitectura | na Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa (FAUTL), 2003-04.

4 “Podemos dizer que ha uma ética na Arquitectura e se o Homem é a unidade da escala que a mede, devem exigir-se a ela as mesmas qualidades que
todos exigimos ao verdadeiro Homem”(...) “A Arquitectura tem qualquer coisa de cada um porque ela representa todos, e exactamente seré grande, forte,
viva, na medida em que cada um possa rever-se nela como um espelho denunciador das suas qualidades e defeitos”. Fernando Tavora (“O problema da
arquitectura portuguesa” in Cadernos de Arquitectura, n°1, Lisboa, 1947), citado por TRIGUEIROS, Luiz, ed. [et. al] - Fernando Tavora. Lisboa: Blau, 1993, p.12.


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_latina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Edward_Burnett_Tylor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Metabiol%C3%B3gico

povo ou comunidade alargada e estabelecida num espaco e num tempo que a representa e identifica. A
expressao “patrimoénio historico” designa um fundo colectivo constituido pelo acumular de objectos passado,
obras-primas dos mais diversos saberes destinados a usufruto comum. Dada a constante transformacéo da
sociedade actual, esta palavra transmite hoje em dia um conceito “némada” de inimeros sufixos (natural,

artistico, cultural, nacional, universal, etc.) remetendo para uma instituicdo ou mentalidade especifica.

A nocao de patriménio histérico e a nogdo de monumento na sua relagdo com a meméria € com o tempo
aparecem muito bem tratados na obra de Frangoise Choay, onde a autora analisa 0s excessos deste novo
‘culto”, apontando as suas estreitas relacdes com a crise actual da arquitectura e das civilizagdes. A autora
faz distin¢éo entre monumento® e de monumento histérico, defendendo que séo nogdes inseparaveis de um
contexto mental e de uma visdo especifica do mundo (cultura ocidental). Enquanto 0 monumento é uma
criagdo deliberada e assumida a priori com o objectivo de fazer reviver no presente um passado engolido
pelo tempo, 0 monumento historico ndo € criado e desejado enquanto tal, € mantém uma diferente relacéo
com a memdria e com o tempo. Todo o objecto do passado pode ser convertido em testemunho histérico,
sem ter tido por isso na sua origem um destino memorial. O monumento pode ser criado ou eleito como tal,
consistindo pela sua preservagéo e reconhecimento, na manutencao da identidade dos povos e dos grupos
sociais.8 O monumento prova e testemunha, assegura e tranquiliza ao projectar o Ser no tempo. O passado
comprovado acalma a inquietude dos principios, apazigua a angustia da morte e da destruicdo. O
monumento preso ao passado veicula o valor simbolico, dissociado do valor utilitario, assumindo uma

func&o antropoldgica na relagéo com o tempo vivido e com a memoria dos homens.

Entre conceitos tdo enredados como identidade e patriménio ou memaoria e monumento, havera lugar para

nogdes como a de edificio historico?

Primeiro sera necessario estabelecer que nem todo o edificio antigo é considerado monumento ou
patriménio, sendo a sua histéria contada pelo passar dos anos e néo tanto pelo seu significado cultural.
Todo o monumento constitui marco histérico na memoria colectiva. Para ser considerado patriménio, é
porque lhe é reconhecido um certo e determinado valor intrinsecamente ligado & identidade e produto
daquela nacdo. O significado cultural justifica o interesse comum e pode ser tdo diverso como o valor
artistico, cientifico, histérico, paisagistico, social ou técnico. A questao central reside na compreensdo do

seu contributo. Nao se justifica manté-lo por ele ser velho, antigo, diferente ou bonito, mas sim por ter

5 Do latim monumentum, deriva de monere (advertir, recordar), o que interpela a meméria; a informagdo que fornece ndo é neutra, exercitando pela
emogao uma memdria viva; serve para recordar a outras geragdes acontecimentos, pessoas, ritos ou crengas, evitando que se deixe morrer uma memoria,
uma heranga ou tradi¢ao. Relembra quem somos e onde estamos. A sua especificidade prende-se com o seu modo de actuagao sobre a memdria.

Furetiere (1619-1688) parece ser o primeiro a conceder ao termo um valor arqueolégico em detrimento do seu valor memorial; Quatréme de Quincy (1755-
1849) denota-o como agente de embelezamento e de magnificéncia das cidades; os dicionarios do séc. XVII denotam-lhe o poder, a grandeza e a beleza,
competindo-lhe “afirmar grandes designios publicos, promover estilos, dirigir-se a sensibilidade estética”. No final do século, A.A. Millin elabora os
conceitos de monumento histérico e os instrumentos de preservagdo que |he estdo associados. Mas é Alberti (1404-1472), primeiro tedrico da beleza
arquitectonica, que insiste com fervor na nogdo original de monumento, iniciando a substituicdo progressiva do ideal de beleza pelo ideal de memoria do
monumento, obra que “faz reviver o nosso passado, assegurar a gléria do arquitecto-artista e autentificar o testemunho dos historiadores”. CHOAY,
Francoise - A alegoria do patriménio. Lisboa: Edi¢des 70, 2006, p.18.

6 0 passado localizado e seleccionado contribui para preservar a identidade de uma cultura.



alguma qualidade prépria a sua autenticidade, testemunha do tempo em que foi construido e de todo o

tempo que jé& venceu para chegar até nos.

O monumento arquitecténico, para além da sua fung&o tipoldgica ou o para qué de ser construido, coloca-
se 0 porqué do seu aprego, a razao da sua “insubstituibilidade” (de ser insubstituivel), questao subjacente a
sua classificagdo. Se a arquitectura é aquilo que diz as pessoas 0 que elas sdo - ou neste caso 0 que elas
foram e continuam ou n&o a ser - sera uma obra-prima atemporal e eternamente “reutilizavel”, ou antes pelo
contrario estara ela sempre ligada ao momento em que foi construida, arrastando-se até nds apenas para
nos dizer como era no seu tempo? Sera perenidade, sinénimo de eternidade ou os edificios também
morrem? Tal como nos custa deixar morrer um ente querido igualmente nos custa deixar desaparecer um

bem querido; e entdo? Restar-nos-a apenas cuidar, preservar? Ou poderemos inovar, continuar?’

O sector da intervengédo no patriménio inclui uma ampla diversidade de conceitos, doutrinas e filosofias de
actuagdo. A ideia geral que preside a uma intervengao deste género consiste na preservagao e salvaguarda
de determinados valores e significados culturais que utilizam o objecto como suporte da meméria e da
identidade. E portanto a conservacéo ou a preservacao de tais “valores materializados” que justifica e serve
de motivagdo a qualquer programa ou operagdo sobre um bem patrimonial. Por motivos praticos, de
manutencgéo do edificio historico, a conservagéo é sempre favorecida pela adequagao a uma fungdo Util a
sociedade que poderd assegurar a continuidade da sua vida. Quanto ao “grau de intervengdo” podemos
colocar a interveng@o que visa apenas a conservagdo do edificio no “fundo da lista”, fazendo recurso a
meios minimos que se podem cingir & manutengdo e preservagdo do imével o objectivo cinge-se a
salvaguarda do seu significado (inseparavel da sua autenticidade historica) e a sua transmiss&o para o
futuro. Dentro da conservacéo podem ser tomadas medidas um pouco mais interventivas, que impliquem
ndo apenas a sua consolidacdo e o impedimento da natural degradagdo, mas também a reposicdo de
alguns valores estéticos testemunhados, mas ja desaparecidos. O restauro® € uma operagédo que até ha
pouco tempo se pretendia de caracter excepcional, destinando-se a conservar e a revelar os valores
contidos no monumento. Baseia-se no respeito pela substancia antiga e pelos documentos auténticos,
sendo por isso necessaria antes de uma intervengéo deste tipo uma investigacdo preliminar. Os contributos
validos das diferentes épocas devem ser respeitados, ndo sendo a “unidade de estilo” um objectivo a
alcangar. Resumidamente pode-se dizer que o restauro de um objecto constitui uma pratica de conservagéo
que, com base no conhecimento cientifico do estado anterior a sua deterioragdo, pretende consolidar a sua
materialidade e clarificar o seu significado activando-o para o futuro. Ao contrario dos restauros franceses

praticados no inicio do séc. XIX por Viollet-le-duc e em Portugal até meados do século passado pela

7 Ninguém tem respostas para todas as perguntas, ou pelo menos as respostas certas. Colocar uma questdo nio pressupde ser detentor da solugéo, é
sabido que existem problemas que nao tém solucéo, sdo as chamadas fatalidades, e a arquitectura ndo é excepgao.

8 A restauragéo é uma operagéo que deve ter caracter excepciona” - Carta de Veneza 1964, art. 9°; “(...)deve parar onde comega a hipétese.” - Carta de
Burra, 1980, art. 12°; “é uma intervengéo dirigida sobre um bem patrimonial, com vista a conservagdo da sua autenticidade e a sua apropriagdo pela
comunidade.” - Carta de Cracévia 2000, anexo: definigdes.



DGEMN, hoje em dia “restaurar um edificio” ndo significa devolvé-lo ao seu estado primitivo, mas apenas
restabelecé-lo ao seu estado imediatamente anterior & degradagdo presenciada, torna-lo de novo Util a
sociedade actual. Em termos de uso e fungdo muitos destes monumentos ou edificios histéricos de elevado
valor cultural sofreram ‘recuperacgdes’, “reabilitacdes”, “revitalizacdes”, “reconversées” ou, em caso
extremo, “renovacgdes”. Estas operagdes relacionadas com a funcionalidade dos iméveis, fazendo recurso a
técnicas do restauro, pretendem devolver a utilidade pratica ao objecto arquitectonico. Todas as
‘reutilizagdes” sejam elas mais ou menos respeitadoras, pretendem melhorar as qualidades de
habitabilidade dos edificios historicos que, pela forca do tempo, da mudancga da sociedade e respectivas

exigéncias se tornaram “desadaptados” face as necessidades contemporaneas.

A ideia subjacente a qualquer de uma destas ‘re-intervengdes” é introduzir algo de novo, em menor ou
maior grau. Sendo a reabilitagdo uma operacé@o que pretende reintroduzir “vida” a um edificio desactivado
ou devoluto, visando uma apropriagdo controlada, compativel e respeitadora do imével, adequada a
heranca cultural e ao ritual de espagos do objecto a reabilitar. Limita-se no fundo a introdugdo do minimo
indispensavel ao novo uso, procurando com isso minimizar o impacto no significado cultural do lugar.
Operagdes como a reconversdo e a renovagdo, menos sensiveis aos aspectos da autenticidade fisica
patente na matéria original, associam-se a intervengdes mais profundas com muitas alteragdes e com a
introducdo de novos elementos. Aproximando-se de reconstrugdes ou mesmo de projectos de raiz, que
podem ser reversiveis (se se atender aos principios da carta de Veneza) ou irreversiveis se se optar por
uma obra mais radical ou definitiva. Muitas das vezes estas intervengdes sdo desenvolvidas na pretensao
de conseguir um “dialogo” com o antigo mas que, ao visar ‘reconverter” um edificio, na sua esséncia esta
operagao nao pretende conservar o objecto pelo seu valor intrinseco mas sim apropria-lo de modo a mudar
a sua finalidade, logo pondo em risco o essencial do seu caracter, a origem da sua tipologia e 0 seu

auténtico significado cultural.

No fundo, aquilo que se conserva pode simplesmente salvar-se da destrui¢éo, talvez afastando-o do perigo,
ou pode ser restaurado mediante reparagées menores, sendo também possivel reconstruir-se como uma
copia do seu estado original. Pode ser recuperado com materiais originais trabalhados, com material novo

mas simulado, ou com material evidentemente novo. A patine pode ser imitada, preservada ou eliminada.

Dado que a propria visdo da histéria muda constantemente, as controvérsias podem ser avassaladoras,
decidir desde a preservagdo mediante a restauragao, a recolocagao a reconstrugao completa pode ocultar
muitas subtilezas e convidar a uma ampla discussdo. Em determinadas culturas o objecto histérico é
reconstruido em intervalos regulares, conservando ndo os velhos materiais mas a antiga forma.® Segundo

outra tese s6 a “carapaca histérica” deve ser preservada, podendo depois albergar usos activos e normais

9 0 Templo de Ise, no Japéo, por exemplo, é totalmente reconstruido em cada vinte anos, com novos materiais e num novo lugar, conservando a forma
mais primitiva de todos os edificios japoneses.



no seu interior. Supde-se que os “exteriores” sdo publicos e regulados, ao contrario dos “interiores” que s&o

privados e livres, sendo as modificagdes fisicas interiores necessarias para esses novos usos toleradas. 0

O contexto histérico-cultural apresentado no desenvolvimento da primeira parte desta dissertacdo serve de
fundamento e averiguagéo das origens e teorias de que faz parte o fenémeno da salvaguarda patrimonial.
Abrange, sob uma perspectiva global que justifica os limites geograficos mundiais e europeus, desde um
periodo bastante extenso entre o séc. Il a.C. (época dos primeiros coleccionadores de preciosidades
egipcias e mesopotamicas), passando pela “inconsciéncia histérica” da Idade Média e pelo Renascimento
(onde surgem as primeiras iniciativas dos Papas, impulsionados por artistas e humanistas na salvaguarda
do patriménio) até & actualidade, que tem origem na mentalidade oitocentista e na institucionalizagdo do
saber e da arte promovidos pela Revolugdo Francesa. Sendo a Industrializagéo responsavel pela nova
determinac@o temporal que partihamos e a que se deve, em parte, o fendmeno do romantismo e o

despertar de valores afectivos em relagéo a proteccdo dos monumentos.

Dentro do contexto portugués, os limites cronoldgicos do tema recuam ao séc. XVIII pela revalorizagdo do
estilo Gotico ditada por figuras do romantismo inglés. Faz-se referéncia a algumas iniciativas monarquicas
em prol dos monumentos e a figuras eruditas que de alguma forma contribuiram para a valorizagdo do
patriménio. Também os dois momentos anti-clericais vividos em Portugal (um em 1834 e outro em 1911)
convergem para uma transformacgéo e reutilizacédo dos bens patrimoniais nacionalizados. A incontornavel
accdo da DGEMN (1929-2006), no ambito de intervengdo nos monumentos nacionais, ¢ abordada como
meio de comparagao e explicacdo dos critérios de restauro adoptados até a actualidade. A primeira parte
desta investigagéo € “cosida” com a segunda (objectos de estudo) através da referéncia a um fenémeno
cada vez mais imperativo face a questdo da intervengdo no patriménio - o turismo cultural - que desde
meados do século passado, através da Empresa Nacional de Turismo (ENATUR) se tem vindo a afirmar

como principal factor de desenvolvimento econémico, social e cultural do nosso pais.

A ligagdo a um acontecimento histérico provado e a qualidade estética de um edificio continuam a ser os
principais critérios da preservacao'!. O desejo de deter o passado € préprio do ser humano, contudo, ndo é
facil reproduzir as circunsténcias que lhe deram origem, pelo que a consciéncia da mudanca é fundamental.
Por vezes as estruturas historicas sdo concebidas como construidas de uma sé vez e potencialmente
eternas, mesmo que na realidade tenham sofrido um processo continuo de transformagao fisica e de
ocupacdo humana. E imperativo que todos os “dogmas” acerca da bondade intrinseca das coisas antigas
nao dificultem a consideragao racional dos valores existentes. Se as envolventes antigas séo superiores as
mais recentes (umas vezes sao, outras nao) entdo devem ser estudadas para averiguar quais séo essas

‘qualidades superiores” de modo a alcanga-las de uma nova maneira.

10 O fachadismo é algo que contraria a verdadeira esséncia da arquitectura e que separa a envolvente construtiva do seu espago interior.

11 Supostamente os motivos cientificos da arqueologia e os econémicos da promogao turistica aparecem depois. Ao contrario, como veremos, do que se
passou No OSSO pais.



Se a historia, tal como a paisagem, se estabelece apenas se a olharmos, e para a olharmos temos de estar
excluidos dela, em que medida corrompe o sentido de integridade histérica do monumento a utilidade

contemporanea por mais discreta que se aplique?

Esta é de facto, uma questao pertinente no &mbito deste Tema, no entanto néo cabe aqui desenvolvé-la.

O presente estudo centra-se na ilustracdo da problematica anunciada - “patriménio: intervir ou interferir” -
através de dois exemplos (relativamente recentes e seleccionados em territorio nacional) que serdo
antecipados pelo enquadramento histérico-cultural ja referenciado. Depois de devidamente apresentados
serdo confrontadas intengdes, posturas e metodologias de abordagem, na perspectiva Gltima de esclarecer
qual deve ser - realmente - 0 propdsito de uma intervengédo no patrimonio, quais 0s caminhos que para ele

convergem e aqueles que dele se afastam.

O primeiro objecto de estudo sera o caso de Santa Marinha da Costa, em Guimarées. Um antigo convento
do séc. XIl adaptado a Pousada em 1985 pelo arquitecto Fernando Tavora. E uma intervengdo que surge
ainda no contexto das actuagées da DGEMN, revelando-se de especial importancia pela renovagéo da
abordagem metodoldgica e projectual, no confronto com outras vertentes profissionais, segundo uma
perspectiva de intervengdo integrada, orientada por uma vasta cultura arquitectonica e também pelo
conhecimento profundo da realidade especifica do projecto e dos debates nacionais e internacionais sobre
0 tema. Esta nova abordagem procurou uma autonomia disciplinar em relacdo as orientagdes que
tradicionalmente moldavam os restauros dos ‘monumentos nacionais’, juntando uma contrabalangada
reflexdo entre as importantes qualidades patrimoniais reconhecidas no edificio e a necessidade de
adaptagao a principios contemporaneos inerentes a um novo programa com regras rigidas de comodidade
e organizacgdo espacial. Em termos metodolégicos, o projecto para Santa Marinha da Costa, preconizou
uma reflexdo sobre os instrumentos de intervengéo, sobre o papel da Histdria e sobre 0os mecanismos de
analise e de conhecimento, superando o excessivo valor historico, ou pelo menos a sua apreensao

independente do valor artistico e do “valor de novo”.

O segundo caso de estudo - Santa Maria do Bouro, em Amares, antigo mosteiro cisterciense reconvertido a
pousada, em 1997, pelo arquitecto Eduardo Souto Moura - concretiza um entendimento peculiar de alguns
dos temas basilares de uma operagao projectual sobre a preexisténcia. As questdes levantam-se ainda
antes avancar com um plano de intervencdo, acusando indefinigdes em relagdo aquilo que deve ser
considerado, ou n&o, patriménio: ‘tudo é patriménio, logo s6 pode haver um método e uma postura”.'2 Para
a elaboragdo do projecto, o arquitecto escolhe a actualidade como referéncia cultural, que é, para a

generalidade do edificio, o tempo de ruina. Ao recusar repor determinados elementos, Souto Moura deixa

12 Eduardo Souto Moura, entrevista sobre a obra de Santa Maria do Bouro, citado por CUNHA, J. Alves da - Metodologias de intervengéo no patriménio
cisterciense em Portugal. Lisboa: FAUTL, 2003. Dissertagdo de Mestrado. P.186-219.



claro que n&o esta interessado em reconstituir a histéria ou reencontrar a imagem perdida do Mosteiro,
optando antes por fixar 0 seu momento actual, com inten¢éo de aprofundar a poética que nele vislumbra. A
sua intervengédo é orientada para a memoria do presente, uma imagem que ele proprio testemunha, em

detrimento de uma meméria do passado, testemunhada por outros.

No Bouro, Souto Moura entende a ruina do antigo edificio como o proprio material de construgéo, como
objecto “encontrado” e aberto a receber novos significados. Encara a intervengdo ndo como uma operagéo
de restauro (no sentido convencional) mas como uma nova construgdo “no respeito pela historia”.'> Neste
contexto, o projecto expde fisicamente a ruina, operando numa contengdo de meios estilisticos de modo a
refor¢a-la, intercalando apenas materiais que permitam assegurar o seu funcionamento e habitabilidade.
Em Guimaraes, Fernando Tavora trata de clarificar o processo histérico do edificio, recuperando a sua
esséncia perdida na afericdo do seu “ritual de espagos”. Contempla a reconstituicdo espacial das fases
entendidas como determinantes na vida do monumento, em detrimento dos seus valores formais,
demolindo e acrescentando aquilo que se concluiu necessario segundo uma linguagem moderna e

simplificada. O que “ndo cabe” no antigo edificio € acrescentando, sem complexos, num novo corpo.
Em ambas as adaptacdes foi tido como principio basico a continuidade e naturalidade da intervengéo.
Em Sta. Marinha a méxima foi “continuar, inovando” e no Bouro experimentou-se “habitar a ruina”.

Na sociedade global e em permanente mudanga de que fazemos parte, é particularmente expressiva a

diversidade de abordagens face as questdes metodologicas e programaticas dos projectos de adaptacéo.

A multiplicidade de conceitos e preceitos de actuacdo que fundamentam as actuais intervengdes no
patriménio resultam, quase que invariavelmente, do reconhecimento e interpretacdo dos valores inerentes

aos bens patrimoniais, tanto quanto a avaliagdo (sempre subjectiva) do seu significado actual.

Conjugada com a heterogeneidade de linguagens formais e dos proprios sistemas construtivos
contemporaneos, € a capacidade critica impulsionada por Brandi'* que fundamenta cada uma das novas
intervengdes. A proposta de Souto Moura, por certo excéntrica’®, abre um caminho divergente na politica de
intervengé@o no patriménio, ndo so pelo facto de abdicar da distingéo clara entre “velho” e “novo” como por
se afastar da leitura de Tavora que pressupunha a reconstituicdo espacial dos episddios essenciais do
edificio. Neste sentido, poderemos adiantar que a ideia de “habitar a ruina”, tdo fundamentada pelo seu

autor, ndo podera deixar de ser vista, sob perdas multiplas, como uma “ironia” da sociedade do nosso tempo.

13 Eduardo Souto de Moura, citado em Guia das pousadas e hotéis de sonho. Lisboa: Edigdes Expresso, 2001, vol.1, p.53.
14 Ver nesta dissertago, p. 19-37.

15 Adj., n., que se situa fora do centro, com um centro diferente; o que pratica excentricidades. Excéntrico. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora,
2003-2009. [Consult. 2009]. Disponivel em WW:<URL:http://www.infopedia.pt/diciope.jsp?Entrada=exc%EAntrico&dicio=0&Expoente=1&op=DefExpoente.
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1.1. Contexto internacional
A consciéncia da historicidade e a evolugéo da teoria de interven¢do em monumentos'®

Grandes civilizagdes como a grega e a romana realizavam descomplexadamente obras de reconstrugdo ou
mesmo novas construgdes nos moldes das danificadas. Nao se preocupavam como o estilo especifico da
obra a ser restaurada e aplicavam as técnicas e os estilos das épocas em que eram modificadas.
Curiosamente, estas culturas que ndo conheciam o verdadeiro significado de uma restauragdo, pelo menos

nao tal como o conhecemos hoje, acabam por partilhar de uma visdo bastante actual.

A colecgéo de obras de arte antigas, que veio a antecipar 0 museu, parece remontar aos finais do séc. Il
a.C. Os objectos de arte eram procurados, seleccionados e adquiridos pelas suas qualidades intrinsecas,
cujo valor ndo derivava nem das relagdes com a historia que eles autentificavam ou permitiam datar, nem
tdo pouco da sua antiguidade, eram valiosos porque davam a conhecer os feitos de uma civilizagéo
superior, admirada pela sua arte e capacidade técnica. O valor estético atribuido as criagdes do Egipto, da

Macedonia e da Grécia Classica estava na origem deste interesse.

N&o se tratava de uma atitude reflectivo-didatica ou cognitiva, mas de um simples processo de apropriagao
por parte dos coleccionadores que lhes adicionavam um valor decorativo. A selec¢do destas pegas,
baseada em escolhas do gosto, ndo era orientada por uma visdo do passado mas por uma Visao
estetizante do presente. A estes amantes de arte antiga faltava um distanciamento histérico consciente,

sustentado por um projecto deliberado de preservagao.

Nos finais da Idade Média a indiferenca relativa aos monumentos, que tinham perdido a sua utilidade, faz
com que os imponentes edificios da antiguidade sejam transformados em pedreiras ou entdo recuperados e
“desvirtuados” através de apropriagdes mundanas.!” Razdes praticas e de economia, em tempos de crise,
estdo na origem de muitos dos edificios de culto pagao terem sido objecto de uma conservagao deliberada,

por incitacdo, directa ou indirecta, do Clero.

Em inicios de 400, foi criado um decreto a favor da utilizagdo secular dos templos a proteger enquanto
monumentos publicos e no séc. VI, a atitude do Papa Gregorio | é exemplar de uma politica de
reutilizagdo.’® De facto, as grandes habitagdes patricias, entdo abandonadas, foram transformadas em
mosteiros ou conventos, e as suas grandes salas de recepgdo convertidas em locais para o culto cristédo
(igrejas ou capelas). O Pantedo, consagrado em 609 a Virgem Maria, constituiu um precedente durante

quase trés séculos.

16 Para melhor esclarecimento sobre este tema consultar também a obra de Fernandez Alba (e outros) - Teoria e historia de la restauracion: master de
restauracion y rehabilitacion del patriménio. Madrid: Munill-Leria, 1997, vol1.

170 Circo Méaximo em Roma, por exemplo, durante a Idade Média foi totalmente ocupado por habitagdes.

18 “N&o destruam os templos pagéos, mas apenas os idolos que eles acolhem. No que diz respeito aos edlificios propriamente ditos, contentai-vos em
aspergi-los com agua benta e neles colocar os vossos altares e as vossas reliquias”. Gregorio |, citado por CHOAY, Frangoise, op. cit., p.33.
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Porém, o interesse utilitario ndo era o Unico em jogo na preservacdo dos antigos vestigios, outros motivos
envolviam o saber literario e a propria sensibilidade artistica. O respeito declarado a essas obras esta em
conformidade com as posigdes tomadas pela Igreja face as letras e ao saber classicos, alternadamente
promovidos em nome das humanidades. Existe pois atracgao intelectual, mas também emocional: as obras
antigas fascinam pelas enormes dimensdes, pelo requinte dos pormenores, pela riqueza dos materiais e
pela pericia da sua execugdo. O valor atribuido a estes vestigios € quase magico, pela curiosidade que

despertam e pelo prazer que oferecem a percepgao.

Pode-se dizer que o proto-humanismo j& se tinha apoderado destes antigos vestigios ao cristianiza-los.
Tenha sido por motivos de sensibilidade artistica ou por motivos puramente praticos, esta atitude foi
estimulada sem quaisquer hesitagdes ou escrupulos, despromovida da distancia simbdlica e das proibi¢oes
que a historizagao |he teria imposto. Tal como para os coleccionadores, estas criacdes da antiguidade ndo
representam ainda o motivo de monumentos histéricos — a sua preservagdo €, com efeito, uma mera

reutilizagao, no primeiro caso decorativa e neste Ultimo funcional.

Ja no ano de 1420 os grandes monumentos antigos viam-se abandonados por entre as vinhas e 0s pastos,
quando n&o estavam ocupados por precarias habitacdes. Nesta época, 0s monumentos antigos, antes claro
de serem reconhecidos como tal, ndo eram apenas ‘reciclados” utilitariamente mas, com a mesma
descontrac¢éo, desmantelados em fragmentos e reinseridos em novas construgdes, muitas vezes s6 para
as embelezar'®. Roma do séc. VI torna-se na “mina” mais importante de materiais prestigiosos para os
novos santuarios da cristandade. Nesta obra “salvadora” dos Papas, séo dificeis de tracar as fronteiras
entre as medidas ditadas pela utilidade pratica e as que inspiram o interesse histdrico ou ainda a vontade

de afirmar uma identidade colectiva através dos seus monumentos.

S6 no Renascimento com a consequente “revolu¢do do saber” os monumentos romanos comegam a ser
reconhecidos na sua dimensao histdrica. A fase do Quattrocento corresponde ao renascer do interesse
intelectual pelos vestigios do passado, que liberto das paixes medievais, langa um olhar distanciado e
erudito, as obras do passado. Surge 0 Monumento Histérico na sua tomada de consciéncia, duplamente

relacionada com as nogdes de Historia e de Arte por meio de uma ligagao afecta @ memaria do ser humano.

Para Petrarca (1304-1374) os edificios eram portadores de uma segunda mediacdo que autentificava e
confirmava a dos antigos manuscritos, testemunhavam a realidade de um passado engolido pelo tempo e
deviam por isso ser arrancados ao labor banalizante do presente para erradicar a gléria dos séculos que

lhes deram origem. Os humanistas preconizaram uma aproxima¢do meramente literaria aos edificios

19 Tal como acontece em Sta. Maria do Bouro, estes materiais eram encarados, ndo como provas vivas de uma técnica secular, mas como “‘material
disponivel, aberto e manipulavel”. MOURA, Eduardo Souto, “Reconversdo do mosteiro de Santa Maria do Bouro numa pousada’, em Santa Maria do
Bouro: construir uma pousada com as pedras de um mosteiro. Lisboa: White & Blue, 2001, p.5.
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antigos, sem tecer qualquer juizo estético, eles procuravam apenas confirmar a verdade que vinha nos

livros com as inscri¢des antigas gravadas nos proprios edificios a que estes faziam referéncia.?

A este interesse intelectual opde-se mais tarde a visdo interpretada pelos “homens da arte” que,
distintamente dos humanistas, estavam interessados fundamentalmente na plasticidade das formas dos
edificios. Dondi (1318-1389) relata a novidade de uma experiéncia baseada na contemplagao desinteressada da
obra antiga, reivindicando e assumindo o seu sentido artistico. Parece ter sido Poggio (1380-1459) o primeiro a
aliar os dois olhares, 0 do sabio e o do esteta, inter-relacionando as duas visbes na mais profunda e
completa experiéncia da arte. Em 1420, Alberti (1404-1472) & |evado a conhecer a arte de Roma através de
Donatello (1386-1468) Brunelleschi (1377-1446) e Ghiberti (13781455 participando num processo de “impregnagao
mutua™'. Entre artistas e humanistas, vé-se tragando conjuntamente o territério da Arte articulado com a

Historia para ai implantar o monumento histérico.

Contra as forgas de destruigdo que ameagavam os monumentos antigos, estes tinham por Unica protecgdo
a paixao pelo saber e 0 amor pela arte destes dois grupos de intelectuais. A partir de 1430, humanistas e
artistas, s@o unanimes em reclamar a conservagdo e a proteccdo vigilante dos monumentos romanos.
Sucedem-se vozes como as de Poggio e Dondi abominando o desprezo e a destruicao face as obras de um
passado tdo grandioso??, contrapondo-lhes a necessidade de uma conservagcdo moderna, ja nao
apropriadora e lesiva, mas distanciada, objectiva e provida de medidas de restauro e de salvaguarda dos

edificios antigos contra as multiplas agressées de que eram alvo.

Em meados de Quattrocento, Nicolau V ordena a Alberti o levantamento topografico de Roma que esta na
base de um grande plano reestruturagao da cidade. Alberti é igualmente encarregue, por sua Santidade, da
conservacao e recuperagcdo dos grandes monumentos da Antiguidade. Finalmente em 1462, Pio |l
Piccolomini declara a necessidade de “conservar a Cidade-Mae na sua dignidade e esplendor’, apelando
para a ‘manutengdo e preservagdo das basilicas, igrejas e todos os outros lugares santos dessa cidade,
mas também para que as geragbes futuras encontrem intactos os edificios da Antiguidade e os seus
vestigios (...)"23, enunciando a proposito dos edificios antigos, com o peso da sua autoridade apostélica e,
sob pena de excomunh&o ou pesadas multas, um conjunto de interdigdes precisas e formais, das quais néo
estaria isento, qualquer categoria de infractores. Mais tarde Sisto IV manda restaurar o templo de Vcesta e

isola 0 arco de Tito, ainda encastoado nas fortificagbes medievais dos Frangipanni.

20 Como se questiona F. Choay, quantos deles néo tero ido a Roma medir os templos pela tnica intengao de interpretar os textos de Vitruvio.

21 Para Alberti, autor da célebre “De re aedificatoria’, os edificios de Roma séo simultaneamente a ilustragéo das regras da beleza arquitecténica que ele
tanto se esforga por traduzir em termos matematicos e o culminar de uma “Histéria da Arquitectura”, cujo principio ele situa na “desmesura”. Todavia o
“estaleiro romano” era primeiro lido como uma ligao de construgéo e sé depois como uma introdugéo ao problema da beleza.

22 “E yma vergonha e uma abominagéo ver o porfirios e 0s marmores a serem arrancados a estes antigos edificios e transformados continuamente em cal.
As circunsténcias presentes sdo muito tristes e a beleza de Roma esté a ser destruida.” Poggio, citado por CHOAY, Frangoise, op. cit., p.45.

“a méo improba dos que transferem e integram os antigos marmores e as velhas pedras noutras construgdes, sordidas” (...) “A infdmia que sucede a
gloria (...) traduza ela preocupacdes de ordem exclusivamente historica ou juntando-se-lhe o lamento angustiado de uma beleza perdida”. Dondi, ibidem.

23 [proibindo] “a todos (...) sem excepgéo, (...) demolir, destruir, danificar ou transformar em cal, directa ou indirectamente, piblica ou secretamente,
qualquer edificio publico da Antiguidade e todos os vestigios de edificios antigos (...) mesmo que se encontrem em propriedades que lhes pertengam, na
cidade ou no campo”. Pio Il, ibidem, p.46.
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N&o cabe aqui enumerar todas as medidas de salvaguarda tomadas no Renascimento, sendo sublinhar

esta prematura preocupagéo por parte das autoridades apostdlicas em recuperar os monumentos antigos.

Tais medidas ndo detiveram no entanto as denincias audazes do jovem Rafael (1483-1520) que acusa 0s
Papas de protegerem Roma com uma mé&o e a degradarem com a outra.2* A alegada atitude contraditéria
dos Papas é ditada sobretudo por politicas econdmicas e razdes técnicas ligadas a necessidade de

modemizar e embelezar a “Cidade-M&e” dando-lhe de novo o estatuto de capital secular.

Esta ambivaléncia, que pode ou ndo ser conotada com uma duplicidade de interesses, anuncia uma
dimenséao importante no panorama ocidental sobre o discurso de salvaguarda e conservagao do patriménio
edificado, dos monumentos histéricos em geral e das antiguidades em particular, face a urgente

necessidade da recuperacéo funcional dos iméveis antigos e degradados.

A partir do séc. XVII, sobre o efeito de mobilidade que caracteriza a Europa erudita, os conteudos da nogéo
de antiguidade ndo paravam de enriquecer e seu campo de estudo de alargar. Adquire-se uma nova
coeréncia visual e semantica ancorada ao trabalho epistémico do “esclarecido” séc. XVIII que vai orientar o
grande projecto de democratizagdo do saber. O primeiro museu como o conhecemos hoje foi criado ainda
no séc. XVII em Inglaterraz®, mas s6 em 1759, por obra do parlamento inglés, é criado o museu publico

(Museu Britanico) que institucionaliza definitivamente a conservagéo material dos objectos de arte antigos.

Os monumentos arquitectdnicos surgem como particularmente ricos em informagao, na medida em que
constituiam o quadro espacial das instituicdes, para além de que a sua forma, a sua decoragéo e as suas
inscrigdes se referem concretamente as crengas, aos habitos e aos costumes da época a que se referem.
Ao contrario dos humanistas do séc. XV, os antiquarios do séc. XVIlI desconfiavam dos livros, considerando
que o passado melhor e mais seguramente se revelava através dos seus testemunhos involuntarios. O
conjunto material das produgfes de uma civilizagao, na condi¢do de ser convenientemente interpretado, é
estabelecido como o seu mais crédulo testemunho, suplantando o discurso escrito.?8 Ainda que, também
para estes coleccionadores do séc. XVIII, as antiguidades fossem evocadas mais enquanto curiosidades e

maravilhas, do que propriamente enquanto valores do saber ou da arte.

A arquitectura e os seus vestigios monumentais durante os nove séculos da Idade Média colocam
problemas de identificacdo e datacdo, ainda mais dificeis dada a desafeicdo generalizada do gético?”. O

reconhecimento da sua ousada exploragéo técnica vai lentamente deixando de ser privilégio exclusivo de

24 %0 cadéver dessa nobre cidade, outrora rainha do mundo, hoje pilhada e devastada tdo miseravelmente” (...) “ toda esta nova Roma que vemos
actualmente na sua grandiosidade e na sua beleza, com 0s seus palacios e igrejas, foi inteiramente construida, tal como esta, com a cal feita do marmore
antigo”. Rafael, citado por CHOAY, Frangoise, op. cit., p.48.

25 Surge em 1683 a partir da doagao da colecgéo de John Tradescant, feita por Elias Ashmole, & Universidade de Oxford, hoje é conhecido como
Ashmolean Museum. [Notas sobre a histéria dos museus]. [Em linha]. [Consult. 2009]. Disponivel em www:<URL:http://www.museus.art.br/historia.htm.

26 “por este termo de antiguidade entendo apenas aquilo que pode surgir debaixo dos olhos e tudo o que se pode representar por imagens” (...) ‘6 um
facto demonstrado que os marmores e os bronzes nos dizem muito mais dos funerais do que o0s autores antigos; e que os conhecimentos que retiramos
dos monumentos s&o muito mais seguros do que os que aprendemos nos livros.” Montfaucon, citado por CHOAY, Frangoise, op. cit., p.56.

27 A Idade Média, era encarada com desprezo por Vasari e Alberti, recusando a esses “tempos intermédios” (nove séculos) qualquer contribuigéo de valor
para as Artes. Avaliada a luz do classicismo, ndo se |hes fez qualquer referéncia na “Historia da Arquitectura”.
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alguns religiosos e eruditos, alargando-se durante os sécs. XVIl e XVIII, aos protagonistas do classicismo,
tedricos, arquitectos e engenheiros. No fundo tratava-se de cultivar os ganhos afectivos veiculados pelos
edificios da antiguidade, independentemente do seu estilo, sendo estes tdo poderosos quanto o0 amor pelo
saber ou pela arte. A interiorizagdo destes ganhos torna-se definitivamente necesséria para se instaurar
uma conservacgdo oficial e sistematica dos monumentos historicos, com todas as estratégias organizadas

em sua defesa e que dela séo corolario.

Vérios autores atribuem a Revolugdo Francesa (1789-99) uma cota parte da destruicdo do patrimonio
arquitectonico e escultérico de Franga (mais concretamente de Paris, palco da revolugdo). No entanto, apds
uma delapidacdo cega e enraivecida no que respeita as reliquias do feudalismo, foi o proprio espirito
revolucionario e liberal que restaurou a tradigdo pré-revolucionaria da filosofia erudita no que diz respeito a
conservacao de monumentos. Com os minimos custos possiveis, competia as comissdes revolucionarias
entdo formadas, democratizar o Saber e a Arte, adaptar os bens nacionalizados aos seus novos utilizadores

ou descobrir novos usos para os edificios que tinha perdido a sua fungao original.28

O museu deixa de ser um espaco associado a cultura de elite e passa a servir a instrugdo da nagéo, espago
de pedagogia civica e de educacéo histérica dos cidaddos. Os inumeros fragmentos “arrancados as maos
da destruicdo” educam o gosto e o sentido estético das massas, bem como Ihe conferem consciéncia e
conhecimentos técnicos e artisticos. O interesse para a historia, a beleza do trabalho e o valor pedagégico
para a arte e para a técnica sdo pela primeira vez enumerados em conjunto e constituem uma definigao

implicita de monumentos ou de patriménio historico.

Os monumentos demolidos, danificados ou desfigurados por ordem ou com o consentimento das comissdes
revolucionarias séo-no enquanto expressao de poderes e valores odiados (Clero, monarquia e feudalismo).
Mais que meros actos de vandalismo manifestam a rejei¢do face a um conjunto de bens cuja inclusdo
macularia, a seu ver, o patriménio da nagdo, impondo-lhe os emblemas de uma ordem extinta e oposta a
liberdade. E uma destruicdo que se assemelha & devastacéo crista do séc. V que, tal como afirma Vasari,

nao se fez por ddio as artes, mas para insultar e abater os deuses pagaos.

N&o ha duvida que os textos relativos a conservagéo, reactivos ou ndo, antecipam, pela sua logica e
clareza, as doutrinas e procedimentos de protec¢do dos monumentos historicos elaborados nos sécs. XIX e
XX. Em contrapartida, poderd ser questionada a natureza e o significado da relagdo que os liga ao
vandalismo ideoldgico: se terd uma Nagédo o direito de destruir os fundamentos materiais da sua historia
dado que os individuos e as sociedades ndo podem preservar e desenvolver a sua identidade apagando a
memoria viva dos factos que tiveram na sua origem. Quer deles se orgulhem, quer néo, é através da sua

duragéo e da heranga monumental de uma nag&o que esta assegura a sua propria continuidade.

28 Tarefa dificil como sabemos ser, ainda hoje para os nossos contemporaneos, mais ainda para uma comisséo recém-estabelecida na pos-revolugao.
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A chegada da Era Industrial?® enquanto processo de transformagéo e também de delapidagdo do ambiente
urbano e natural contribui, juntamente com outros factores, para inverter a hierarquia de valores atribuidos
aos monumentos histéricos: pela primeira vez, desde os “amantes da arte” renascentistas, séo privilegiados
os valores da sensibilidade, nomeadamente os valores estéticos do monumento dando origem ao fenémeno
do romantismo®. A ascenséo destes valores afectivos vai integrar progressivamente 0 monumento histérico

no novo “culto da arte” dotando-o de um valor pictorico e cenografico complementar.?’

Todo o processo de industrializagdo é legitimado pela consciéncia da modernidade, € o caminhar da
historia, a ideia de progresso e a perspectiva de futuro que determinam o sentido e os valores do
monumento histérico. Encarada pelos roménticos como a “fronteira do irremediavel”, a Revolugao Industrial
desencadeia a tomada de consciéncia de uma mudanca de Era histérica, uma ruptura traumatica do tempo
e foi esta constatacdo de mudanga que criou, face ao monumento historico, uma mediagéo e uma distancia

consecutivas, ao mesmo tempo que contribui para libertar energias adormecidas a favor da sua protecgéo.

As obras-primas do passado adquirem finalmente uma nova determinagéo temporal: a distancia que delas
nos separa é, a partir de entdo, a duplicada! Pode dizer-se que os anos 20 do séc. XIX inscrevem
definitivamente 0 monumento histérico no signo do insubstituivel. E, a partir de 1830, trabalhos
“arqueoldgicos” iriam durante décadas realizar com regularidade, ardor e competéncia uma obra selectiva,

simultaneamente reflexiva e pratica em monumentos de reconhecido valor cultural.

As “sociedades civilizadas” actuais manifestam-se essencialmente interessadas no valor nacional e
histérico dos edificios antigos, tendendo a promover dos mesmos uma concepgdo museoldgica. A sua
crescente necessidade de preservacao destes “testemunhos do passado” € antes de mais, produto de uma
mentalidade ocidental e os edificios contemplados por estas primeiras medidas de precaugéo foram regra

geral subtraidos as incertezas da utilizagéo viva e destinados a mesma “visita” que as obras de um museu.

Conclui-se, numa época em permanece mudanga como a nossa, que o distanciamento relativo aos
monumentos do passado exige uma longa aprendizagem, um decurso natural do tempo que o saber ndo

pode encurtar, algo fundamental para que o respeito se sobreponha a familiaridade.

Razdo ou emog¢édo? Consciéncia demolidora ou proteccdo ideal? Consideragdes de natureza puramente
discursiva que serviram, e que servem ainda hoje, para mascarar e autorizar a destruicao real e irreversivel

de um passado e de uma memdria que ndo podem ser substituidos.

2 |niciada na Inglaterra em meados do séc. XVIII, expandiu-se pelo resto do mundo a partir do séc. XIX.
30 Vis&o do mundo oposta ao racionalismo; centrada no individuo, marcada pelo lirismo, pela subjectividade e pela emogéo.

31 0s séculos XVl e XVIII ficaram conotados com a “Era da Imagem” e da representagao.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVIII
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX

1.1.2. Teorias da conservagao

Verifica-se ao longo dos tempos que, tanto os excessos radicais de um “pseudo-modernismo”, que defende
a “limpeza” geral da heranga construida em nome do progresso, como as vontades alegéricas de
recuperacdo ou imitagdo de um passado distante, convergem numa oscilagdo de atitudes marcadas, ora
por excessos de optimismo, mais ou menos predador, ora de pessimismo ndo menos destruidor, em

relacédo a coexisténcia pacifica de diferentes expressdes contemporaneas com os salvados do passado

E na procura de respostas, face & constatago de problemas a nivel teérico e metodoldgico - no confronto
entre a necessidade de reutilizagdo dos edificios e a salvaguarda dos seus valores patrimoniais - que se
considera pertinente, no ambito deste trabalho, revisitar teorias de conservagéo e debates, mais ou menos

actuais, no interior da disciplina, apurando as suas implicagdes praticas numa intervengao no patriménio.

Viollet-le-duc (1814-1879):
“Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo a um estado completo que

pode néo ter existido nunca em nenhum momento”.32

Na Franca oitocentista restaurar um monumento significava proceder & sua reconstru¢éo.® O principal
objectivo era garantir a sobrevivéncia da identidade nacional tal como esta era transmitida em “imagem
arquitectonica”.3* Os monumentos eram tomados como testemunhos histéricos, cuja logica estilistica
particular representava um determinado momento para o qual se deveria orientar todo o processo de
restauro. Acreditava-se portanto que a recuperagdo da mensagem contida nesse “documento historico-
arquitectonico” era técnica e artisticamente possivel. O objectivo de restabelecer a “unidade estilistica™> a

obra de arte legitimou a remogao de elementos arquitectonicos acrescentados por outras épocas®

A Viollet-le-duc®” reconhece-se o0 mérito de articular uma teoria cujas componentes se encontravam ainda
bastante dispersas®, consolidando o restauro como disciplina autbnoma da concepgéo arquitectonica. Os
seus restauros baseavam-se em “estudos arqueoldgicos”, apoiados nos fragmentos originais do edificio e
na sua propria indugdo arquitectonica, que em teoria ndo dava lugar a criatividades ou criticas pessoais. O
espirito progressista ao servigo da sua inegavel capacidade técnica, levou-a acreditar na possibilidade de

refazer uma obra de arte incompleta ou “adulterada”, baseando-se na nogao de coeréncia do conjunto.

32 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne — “Restauragéo’em Dictionnaire raisoné de I'architecture frangaise du XI su XVI Siécle. Paris: A. Morel, 1866, vol.10, p.14.

33 Reintegrar as partes em falta, através da copia de motivos analogos existentes no edificio ou em construgdes similares da mesma regido, tendo por
referéncia o seu “determinado” estilo original.

34 Mesmo em detrimento da propria matéria que lhe dava forma, e neste quadro uma cépia fiel adquiria um valor similar ou bastante proximo do original.
35 E esta intengao de restaurar o estilo (ou a forma original) que justifica a sua designagéo de restauro estilistico.
36 No restauro feito & Igreja de Saint-Sernin em Toulouse, Viollet-le-duc suprimiu todos os vestigios do gético para alcangar um “romanico puro”.

37 Surge em cena, através de Mérimée (Inspector-Geral dos Monumentos de Franca), jovem arquitecto que rapidamente ascende a técnico e tedrico do
restauro de monumentos géticos franceses.

38 Antes da sua contribuigo os critérios de intervengdo assentavam numa dispersao de métodos, numa falta de coeréncia e justificaco tedrica.
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A sua formagao estruturalista orientava a aplicagdo do tipo nas reconstrugdes, a procura da perfeicéo formal
de cada obra, independentemente da sua verdadeira “histéria arquitectonica”. O dominio da linguagem com
que se exprimia 0 monumento definia os critérios filoldgicos3? que guiavam todo o processo.4? Valorizando a
capacidade de “vestir a pele” do arquitecto primitivo e completar o monumento conforme o seu “provavel

plano original”, admitia inspiracéo pessoal em supor como este reagiria perante 0 mesmo problema.*!

Sublinhou a importancia social e econémica dos monumentos, considerando imprescindivel reutilizagdo dos
edificios para a sua sobrevivéncia material.*2 O seu pensamento respondia a solicitagdes nacionalistas mas
teve também uma componente sonhadora e progressista, participando do conceito de Idgico e estrutural
proposto pelo positivismo da época. A sua teoria teve seguidores por toda a Europa e, apesar da crescente

oposi¢ao aos seus principios, foi doutrina preferencial, até meados do séc. XX, no nosso pais.*?

John Ruskin (1819-1900):

“‘Podemos viver sem a arquitectura de uma época, mas ndo podemos recorda-la sem a sua presenga. Podemos
saber mais da Grécia e de sua cultura pelos seus destrogos que pela sua poesia e sua historia (...) vale mais um
material grosseiro mas que narre uma histéria, do que uma obra rica e sem significado. A maior gloria de um
edificio ndo depende da sua pedra ou de seu ouro, mas sim o facto de estar relacionada com a sensagéo

profunda de expresséo” (...) e “uma expresséo néo se reproduz”4*

Em Inglaterra, no inicio de um século conturbado e dividido entre conservadores e progressistas, a
dispersao da actividade restauradora revela-se favoravel a contestagdo dos principios do restauro francés.
A maior oposigéo surge pelas ideias de John Ruskin*> que defendia a conservacgéo litigiosa como modo de
preservagao dos monumentos, contrapondo-se a um processo de reconstituicdo estilistica que conduzia a

perda irreversivel de grande parte do conteudo documental, afectando a autenticidade histérica da obra.

Numa perspectiva moral, a Arquitectura é entendida por este sociélogo como pedra angular da histéria das
civilizagbes que, na sua nobre missdo documental, ndo pode ser tocada sob perigo de ser corrompida.
Considera 0 monumento histérico como suporte da meméria da qual depende a identidade e o sentido do Ser

e, numa visao ética e religiosa, entende-o como dadiva de Deus, cabendo ao Homem apenas assegurar a sua

39 Filologia é a ciéncia que estuda uma lingua, literatura, cultura ou civilizagao sob uma viséo histérica, a partir de documentos escritos.

40 Nzo é a forma fossilizada do estilo que interessa, mas sim a sua légica, o processo de correspondéncia da regra com um tempo e com as suas
possibilidades técnico-formais.

41 Como veremos mais 4 frente, Tavora na sua obra de adaptagio em Sta. Marinha da Costa, encara o novo corpo como uma fatalidade que s6 poderia
ter sido construido daquele modo e naquele lugar. “Nés quisemos integrar-nos nesse crescimento (...) se esta ampliagéo tivesse sido feita pelos frades do
século XVIIl seguramente seria algo parecido” Femando Tavora, citado por TRIGUEIROS, Luiz, ed. [et. al], op. cit., p.36.

42 Incompativel com o culto da ruina e com a sua valorizagao estética e simbdlica.

43 Facilitado por condigées politico-ideoldgicas favoraveis, durante a ditadura salazarista, o restauro estilistico serviu de filosofia de actuagio nas
intervengdes levadas a cabo pela DGEMN ao servigo do Estado Novo portugués, até a segunda metade do século passado.

44 RUSKIN, John - Las siete lamparas de la arquitectura. Madrid: Stylos, 1987, p.168-169.

45 Escritor inglés que se vincula ao romantismo literario e que contribuiu indirectamente, através das suas teorias conservadoras para a salvaguarda do
patriménio arquitectonico. Ainda que sirva de argumento privilegiado a oposi¢éo de Viollet-le-duc, importa salientar que nunca escreveu nada
especificamente contra este arquitecto nem contra nenhum dos seus trabalhos de restauro. As suas primeiras reflexdes em defesa de um modelo rigoroso
de conservacdo emergem antes de se publicarem as teorias-base do restauro estilistico, ainda que os seus efeitos praticos tenham sido muito posteriores.
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transmissdo para as geragdes seguintes, numa dupla responsabilidade para com o passado e para com 0
futuro. Tanto a histéria como a situagao actual deveriam ser respeitadas até as Ultimas consequéncias,
cingindo-se a intervencdo a prevengao da destruicdo natural do monumento, s6 assim seria possivel evitar

que se perdesse para sempre o contacto com o legado deixado pelos antepassados.*

Como escritor#?, critico de arte e amante da musica e do desenho, Ruskin vincula-se ao Romantismo,
valorizando a sensibilidade sobre a razdo. Neste contexto é caracterizado por uma postura fatalista*® oposta
ao positivismo de Viollet-le-duc que, na sua apologia do ruinismo*® defende a ndo-intervencdo, por

considerar que qualquer interferéncia imprimia um novo caracter a obra de arte, retirando-lhe veracidade.*

Aplica metaforicamente a arquitectura um conceito bioldgico, entendendo a obra como algo que nasce, vive
e se néo for devidamente cuidada, através de operagdes basicas de manutengéo, acaba simplesmente por
morrer. Neste sentido, compara o restauro com a irriséria pretensé@o de ‘ressuscitar os mortos”. Acredita
inclusivamente na degradacdo como parte da histéria, sendo as suas marcas como ‘rugas’, sinais da
passagem do edificio pelo tempo. Considerava também impossivel restituir a alma dada ao edificio, pelo
seu primeiro construtor, através do restauro, contestando a cientificidade do “método arqueoldgico” e de
analogia formal, que considerava ndo s6 uma impossibilidade pratica, como uma condenagéo definitiva a
patine do objecto. Para Ruskin a restauragéo era a mais barbara destruicdo a que o edificio poderia estar

sujeito e propunha a erradicagao do termo dos dicionarios de arquitectura, substituindo-o por “reparagéo”.

Camillo Boito (1835-1914):

Em Itélia, depois de uma primeira validagdo do Gotico, passaram a reconhecer-se todos os estilos na sua
especificidade historica e artistica, o que veio a desencadear novas teorias de restauro.5' Camillo Boito foi
responsavel pela conciliagédo coerente e sem precedentes entre as teorias proteccionistas de Ruskin e a
necessidade de restaurar de Viollet-le-duc. Reconhece o testemunho dual da obra (histérico e artistico) e
destaca-se pela filiagédo do restauro numa corrente cientifica que alerta para urgente necessidade de evitar

a destruicao do patriménio, aos poucos substituido pelo “falso histdrico”.

De Ruskin partilha a nogéo de anterioridade contida no monumento e o perigo da sua corrupgéo historica.

Sem negar o valor artistico da obra, destaca como preponderante o valor do monumento enquanto

46 “Tomem bem conta dos vossos monumentos e nédo haveré necessidade de os restaurar”. RUSKIN, John, op. cit., p.183. (tradugao livre)

47 A sustentagéo ideoldgica da conservagio estrita foi divulgada fundamentalmente através das obras “The seven lamps of architecture” (1849) e “The
stones of Venice” (1853). As iniciativas propostas por esta filosofia viriam a ganhar nova dimenséo pela méo de William Morris (1834-1896) seu seguidor.

48 Ruskin defendia a ideia romantica de que as edificacSes deveriam atravessar os séculos de maneira “intocada’, envelhecendo segundo o seu destino,
lhes admitindo a morte se fosse o caso. Remetendo para o conceito de romantico de pitoresco, assume a ruina como o testemunho da idade, do
envelhecimento e da meméria, podendo nela estar expressa a esséncia do monumento enquanto significado histérico-cultural de uma nagao.

49 0 “culto da ruina”, valorizagdo da ruina enquanto fonte de prazer estético; passividade face & degradagéo, apologia da nao-intervengao; crenga no poder
pictdrico e emotivo contido nos fragmentos moribundos e o encanto pelo mistério do que teriam sido; sentimento romantico nostalgico e melancélico.

50 Admitia apenas acgdes de conservagao e consolidagao estrutural, se estritamente necessario, na condigéo de serem invisiveis.

51 A estas nogdes oitocentistas nao foi de modo nenhum alheia a afirmagéo da Histéria da Arte como disciplina auténoma.
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testemunho histdrico. Nesse sentido critica e considera insustentaveis as teorias de segregagéo estilistica,
preconizadas pela escola francesa, apontando as reconstrugbes como verdadeiros atentados a
autenticidade do monumento. Por outro lado, rejeita a viséo fatalista, opondo-se a “morte dos monumentos”
e apelando para a necessidade da sua recuperagdo. Tal como Viollet-le-duc sublinha a importancia da
reutilizagdo para a manutengao dos edificios, propondo todavia uma intervengdo minima a admitir as novas
adigbes como medida extrema de consolida¢do e de modo a que sejam reconhecidas como acrescentos

modernos, permanecendo distintas das partes originais.

Dentro das suas bases teoricas, sustentadas por estratégias de conservagéo integrada, divide a actividade
restauradora em trés tipos: para os edificios da Antiguidade, recomenda um restauro arqueologico de acgao
minima, contemplando apenas a consolidagao técnica; para 0s monumentos medievais ou ruinas, aponta
um restauro pitoresco, invisivel e exercido sobretudo a nivel estrutural; para os monumentos modernos,

sugere um restauro arquitectonico, envolvendo todo o edificio e promovendo a sua utilidade préatica.52

Durante o /Il Congresso de Arquitectos e Engenheiros Civis em ltalia (1883), Camillo Boito apresenta uma
série de principios®, de onde resulta a fixagdo oficial de conceitos-base para uma teoria moderna de
restauro. A nova concepgdo participava das ideias moralistas de Ruskin, ndo deixando de abragar uma
atitude racional violletiana que aproveitava o avango da técnica como forma de obter melhores resultados e
legitimar, através da cientificidade, a pratica de intervengdo em monumentos. Ficavam assim lancadas as
bases de uma nova teoria, suficientemente sdlidas para assegurar a preservacdo dos valores histéricos,

espirituais e estéticos dos edificios, dando também lugar a reutilizagdo contemporénea do monumento.

Luca Beltrami (1854-1933):

“com’era, dov’era” %

Considerando o acto artistico unico e irrepetivel, Luca Beltrami reclama contra a utilizagdo de critérios
gerais, reivindicando a individualidade de cada intervencéo enquanto prova da sua veracidade. A busca de

modelos contrapde um rigoroso conhecimento documental, baseado na pesquisa apurada de fontes

52 Podemos alegar alguma controvérsia nesta separagao, ou até contradigdes entre aquilo que é restauro da matéria e daquilo que é o restauro da sua
realidade existencial, algo ndo se esgota na superficie visivel, sendo esta esséncia inseparavel da sua concepgdo interna e material: “entender a
autenticidade como algo que afecta estritamente a condigéo visual da arquitectura antiga e néo tanto, ou menos, a sua condicdo material e real, é uma
completa distorgdo da disciplina”. Anton Capitel (tradugéo livre), citado por NETO, Maria Jodo - Meméria, propaganda e poder: o restauro dos monumentos
nacionais (1929-1960). Porto: FAUP publicagdes, 2001, p.50.

53 Enumeram-se oito principios-chave na teoria de Boito para a intervencdo no patriménio histérico: 1) respeito pela matéria original; 2) ideia de
reversibilidade e distinguibilidade; 3) importancia da documentagéo e de uma metodologia cientifica; 3) interesse por aspectos consertativos e de minima
intervengéo; 4) énfase no valor documental dos monumentos; 5) evitar acréscimos e renovagdes que, se fossem necessarios, deveriam ter caracter diverso
do original, mas ndo poderiam destoar do conjunto; 6) complementos de partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se seguissem a forma primitiva,
ser de material diverso ou ter inscrita a data de sua restauragdo ou, ainda, no caso das restauragdes arqueologicas, ter formas simplificadas; 7) obras de
consolidagdo deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-se a perda dos elementos caracteristicos ou, mesmo, pitorescos; 8) respeitar as
varias fases do monumento, sendo a remogao de elementos somente admitida se tivessem qualidade artistica manifestamente inferior & do edificio.

54 De facto, grande parte das ideias de Camillo Boito foi incluida na redacgéo da legislagao italiana de protecgao do patriménio. Mais tarde em 1931, esta
mesmas ideias, através de Giovannoni, um dos seus seguidores, influenciaram decisivamente a redacgdo da Carta de Atenas para o restauro. Camilo
Boito foi, sem dlvida, um dos mais importantes responsaveis pela fundagdo da conservagéo enquanto disciplina especifica do conhecimento humano.

55 Termo italiano que traduzido & letra significa “como era, onde estava” e foi a maxima apadrinhada por Beltrami, cujos restauros conduziam a uma
reposicéo total ou parcial, fundamentada em registos fidedignos da obra original (documentos escritos, elementos graficos, desenhos, fotografias, etc).
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escritas e iconogréficas a par de uma andlise profunda e minuciosa da obra a restaurar. Recusa tanto as

reconstituigdes hipotéticas baseadas em referéncias estilisticas duvidosas como quaisquer teses fatalistas.

O objectivo desta tendéncia seria preservar “legado artistico do monumento”, salvaguardando os seus
valores figurativos e actuando no sentido da restituicdo dos elementos necessarios a expressao plastica do
monumento. A designacdo comum de restauro histérico baseia-se na necessidade destas reintegragdes se
ancorarem a “provas concretas” ou vestigios fisicos e de caracter documental. Segundo esta ideologia, a
especificidade artistica de cada monumento, residia na sua formaliza¢&o e na capacidade de, através dela
0 objecto permitir a leitura de cada conteldo singular.% Enquanto método, defendia que se eliminassem
sobreposigdes e acrescentos que pudessem alterar a integridade (figurativa) ou o reconhecimento da obra.
A méaxima "com’era, dovera” marca a sua ideologia positivista e da origem a auténticas reconstrugdes
arquitectonicas.5” O método, que em teoria parecia sério e rigoroso, acabou por se revelar infeliz na
aplicacéo pratica, baseado em mas interpretagdes criticas de fontes e testemunhos pouco rigorosos, foi a

subjectividade que tomou conta das intervengdes.

Num momento em que todas as teorias sdo questionadas, as ideias de Beltrami tornam-se muito actuais
entre nés. A seu tempo foram-lhe reconhecidas aplicagbes danosas devido a caréncias disciplinares e
metodoldgicas nas fases de processamento de informagdo documental. Actualmente, com a proliferagdo da
capacidade critica, cada intervencdo esta sujeita a um maior ou menor controlo na utilizagdo das fontes

documentais por parte do arquitecto responsavel, algo que adiante teremos oportunidade de confirmar.

Alois Riegl (1858-1905):

Em 1902, Alois Riegl foi encarregue de dirigir a comisséo austriaca dos monumentos historicos e uma das
suas principais tarefas consistia em preparar a nova legislagdo de salvaguarda do patriménio. Como
reflexdo prévia e orientadora das medidas juridicas que preparava, em 1903 publica “O Culto Moderno dos
Monumentos”, um artigo que continha um profundo raciocinio critico sobre a no¢édo de monumento e a

primeira interpretacéo da disciplina de acordo com uma nova “teoria de valores”.

A sua tese assentava primeiramente na distingéo entre monumento e monumento histérico. A analise deste
ultimo ¢ estruturada pela oposigdo de duas categorias de valores: os valores rememorativos ligados ao

passado e a meméria; e os valores contemporéneos, ligados ao presente. Dentro dos primeiros, a par do

% Estes argumentos que legitimavam reconstruces e reproducdes fidedignas, fundamentaram teoricamente o desenvolvimento de inimeros “projectos
copia”, como o € a Campanile di San Marco. Em termos arquitectonicos este mediatico exemplar do “restauro histérico” ndo € mais que uma cdpia
moderna colocada no lugar do original, como esclarece Cesare Brandi em 1960, as diferengas entre a reconstituigo e copia, assumindo que s6 em termos
urbanisticos este caso se pode considerar uma reconstituicdo. Apesar de incorporar alguns fragmentos resgatados do corpo original, ¢ um facto que esta
suposta “reconstituicdo” adultera a realidade estética da obra afectando a sua autenticidade histérica e artistica, tal qual como a técnica de “reconstituicao”
que Souto Moura utilizou no Bouro, desmontando as pedras e voltando a monta-las no mesmo lugar.

57 | egitimadas por métodos mais rigorosos e “fidedignos” do que os critérios especulativos do restauro estilistico onde o monumento era o proprio
documento, a partir do qual o restaurador, através da sua capacidade indutiva, completava as partes em falta, segundo uma légica estilistica ou coeréncia
global detectadas por analogia a outros exemplos ou partes do préprio edificio.
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valor histérico, avanga com o valor de antiguidade3. No segundo conjunto de valores, distingue o valor
artistico relativo%® e o valor de uso% e por fim aponta um outro valor emergente, o valor de novo, que a
sociedade sempre atribuiu a uma aparéncia cuidada, no seu apreco ou preferéncia em relagdo a coisa
velha. A par destas defini¢des deixa a descoberto as exigéncias simultdneas e por vezes contraditorias, ou
regidas por critérios opostos, entre os valores que envolvem a recente nogdo de monumento histérico.8!
Esta avaliagéo do peso relativo dos valores em presenga no monumento assume uma enorme importancia
operacional para determinar qual a melhor estratégia de salvaguarda a adoptar. Na éptica do autor, mesmo
os valores contraditorios produzem compromissos negociaveis caso a caso, em fungdo do estado do

monumento e do respectivo contexto social e cultural em que se insere.

O contributo deste jurista, filosofo, historiador e musedlogo vienense, ndo se dirige propriamente a questdes
praticas ou doutrinais de intervencdo, mas antes a analise critica, do ponto de vista administrativo, para
uma politica de salvaguarda dos monumentos. Segundo esta “concepgao relativista”, a defini¢do do tipo de
intervengé@o a que vai estar sujeito o0 monumento, seja qual for o seu tipo de enquadramento histérico e

artistico, depende directamente da correcta avaliagao dos valores patrimoniais em presenca no edificio.

Gustavo Giovannoni (1873-1947):

No seguimento das ideias de Boito, os principios de Giovannoni funcionaram como uma “primeira carta de
restauro”,$2 accionando a ruptura entre “tempos histéricos” e “tempos modernos’, através da
obrigatoriedade de diferenciar o moderno, possibilitando sem choque, a coexisténcia deste com o antigo.
Na sua teoria de restauro tolera a coexisténcia de monumentos vivos com monumentos mortos e
considera cinco modelos de intervencdo susceptiveis de uma ordenagdo hierdrquica: a consolidagédo% a
qual se segue a recomposicdo® e se necessaria a remogao de acrescentos ou desmontagem® de partes

nao originais e, finalmente o completamento®”. Sé em Ultimo caso admite a possibilidade da inovagéo.%

58 Semelhante ao valor ético e religioso de devogao proposto por Ruskin, um valor que n3o resulta de interpretages artisticas ou historicas, mas que é
adquirido pela sobrevivéncia de um objecto & passagem do tempo.

59 E relativo porque se refere ao valor artistico atribuido pela sensibilidade contemporanea.

60 Que engloba as condigdes materiais de utilizado pratica, inerentes a toda a arquitectura e marca a distingéo entre monumento histérico e ruinas, que
n&o possuem qualquer valor de uso, detendo apenas um valor memorial historico.

61 Ao valor de novo contrapée-se o valor de antiguidade que ameaga o valor de uso do monumento, enquanto este, por sua vez, pode causar
incompatibilidades com o valor artistico ou com o valor histérico.

62 Estao na base das normas fundamentais da Carta de Roma (1931) e da Carta de Atenas (1933), bem como do espirito que preside & criagdo e acgao de
organismos internacionais de salvaguarda do patriménio arquitecténico nascidas sobretudo no pés-22-Guerra, como a UNESCO, o IBl e o ICOMOS.

63 As ruinas e, toda a edificagdo que é testemunho de uma cultura desaparecida, cujo uso original se desvaneceu no tempo assim como qualquer
possibilidade de reutilizagéo funcional, sdo tomados por monumentos mortos. Monumentos vivos sdo aqueles que mantém o seu uso original, ainda que
actualizado, ou que permitem ser reutilizados de acordo com programas adequados, ou usos similares aos originais, permitindo que a sua adaptacéo a
vida contemporanea decorra com o minimo de alterages possivel.

64 |dealmente a (nica a que se devia recorrer, sendo uma intervengao de caracter técnico, desenvolvida com o objectivo de permitir a sobrevivéncia fisica
do edificio, podendo esta ser feita com modernos materiais e tecnologias desde que estes ficassem ocultos.

65 |mplicava a recolha de fragmentos dispersos e a sua remontagem nas determinadas posices originais, recuperando assim a imagem total ou parcial.
66 S¢ seria admitida caso os acrescentos néo tivessem valor artistico ou documental e quando o seu despojar ndo afectasse a legibilidade global da obra.

67 Esta pratica era aceite desde que assente em sélidas bases documentais, n4o podendo ser dominante face as pré-existéncias ainda auténticas.

29



GUSTAVO
GIOVANNONI

G e ek -
GASAND MIART L MARAN

Gustavo Giovannoni (1873-1947)

fontes:
http://commons.wikimedia.org

68 36 se admitia se a sua inevitabilidade fosse provada. As novas partes deveriam identificar-se claramente e os materiais utilizados ser distintos dos originais.
Evitando o mimetismo estilistico, a sua formalizagao seria de caracter esquematico e com datagdo devidamente assinalada de modo a evitar “equivocos’.
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Também a este autor podemos atribuir a ampliagéo do conceito de monumento ao ambiente em seu redor,
deixando este de ser apreendido de forma isolada para passar a ser entendido no espago em que se
insere.5% Na sua tese realca a importancia das relagdes contextuais que os edificios mantém com o sitio
onde estdo implantados, com a arquitectura e com o préprio urbanismo da sua envolvente.” Coube-lhe
conciliar (enquanto arquitecto, urbanista e historiador de arte) os valores museoldgicos e os valores de uso
contidos nos conjuntos urbanos antigos, integrando-0os numa concepgéo geral de organizagéo do territorio.
Estendendo a nog¢do de monumento ao de conjunto histérico (portador de valores artisticos e memoriais),
Giovannoni sistematiza os principios do ‘restauro cientifico” estendendo-os a natureza urbana dos
monumentos € a todo um “nucleo histérico” a preservar. Aos sventramenti higienistas da sua época

contrapde uma estratégia de adaptagao e requalificacdo moderada centrada na politica de diridamento.”

Por restauro cientifico entende-se uma nova metodologia de conservagdo que procura garantir a
sobrevivéncia da autenticidade do monumento enquanto valor documental, histérico e artistico, recusando a
possibilidade de renovagéo de acordo com paradigmas arquitectdnicos contemporaneos,’? por esta afectar

drasticamente a salvaguarda material e espiritual desses valores.

Cesare Brandi (1906-1988):
“(...) momento metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua dupla

polaridade estética e histérica, com vista a sua transmissdo ao futuro”. 73

Apos a 22 Guerra Mundial abre-se de novo o debate em torno da intervengéo no patriménio: a urgéncia de
recuperar as cidades destruidas e ver apagados os sinais da guerra dita a revisdo dos principios e
metodologias propostos por Camillo Boito e Gustavo Giovannoni que comegavam a ser criticados por se
revelarem demasiado lentos e complexos. A sobrevalorizagdo histérica era também contestada, num
momento em que se reclamava a valorizagao espiritual € simbélica dos monumentos.” Impunha-se a
reformulacdo do restauro como acto critico e criativo, subordinado ao valor estético e expressivo do

monumento.

69 A nogéo de “patriménio urbano historico” associado a um projecto de conservagdo nasce em Franca, na época de Napoledo Ill, aquando da
remodelagdo da cidade de Paris pelo bardo Haussmann (1809-91). Ruskin e Morris tinham igualmente chamado a atenc&o para a importancia do conjunto
urbano antigo como meméria do passado, encarnando também o papel atribuido a0 monumento histérico. Viollet-le-duc e Sitte abragam o principio de que
a cidade antiga servia o sentido pedagégico do presente, sobressaindo uma concepgéo de conservagao urbana de natureza museoldgica.

70 Este arquitecto reage contra o isolamento urbano dos monumentos, provocado pela demoligao dos elementos agregados, com o fim de obter a “unidade
visual” dos mesmos, em detrimento dos pequenos mas antigos conjuntos urbanisticos e da “arquitectura menor” em geral. Giovannoni defende a relagéo
histérica do monumento com a sua envolvéncia, enunciando o conceito de ambiente como defini¢ao urbana.

7 Consiste no saneamento e reparacdo de uma area urbana, eliminando as reformas inadequadas e degradagdes de modo a que o lugar recupere a sua
condicao primitiva, resultando higiénico e funcional.

72 Por outro lado, Gustavo Giovannoni foi um dos maiores inimigos da revolucionaria arquitectura modema, opondo-se a iniciativas de reconstrugao ou de
insergdo nova como Unico sistema a implementar, ndo a considerando minimamente apta para se integrar nos bairros antigos.

73 BRANDI, Cesare - Teoria do Restauro. Lisboa: Orion, 2006, p.4.

4 Os métodos de restauro utilizados anteriormente & 2Guerra Mundial foram abandonados em favor de métodos diligentes de reconstrugéo dos
monumentos ou mesmo de cidades histéricas inteiras como no caso de Varsovia, Génova ou Bruxelas.

31



Cesare Brandi (1906-1988)

fontes:
Teoria do Restauro. Orion



Dos protagonistas desta nova teoria de intervencéo, responsavel pela criagdo duma série de paradigmas
que se reunem no conceito de restauro critico, destacam-se também autores como Argan, Bonelli e Pane,
pais de uma nova escola de pensamento da qual resulta, quase directamente, uma nova carta internacional
de restauro - A Carta de Veneza (1964). A sobrevalorizagdo histérica relativamente aos aspectos artisticos
dos monumentos, conduzia a praticas de natureza museologica ou arqueoldgica das quais resultava,
segundo a critica, a incapacidade de comunicar os valores estéticos necessarios a interpretagéo do

monumento enquanto obra de arte, que era “congelado” na situagédo em que sido encontrado.

Cesare Brandi reline o seu pensamento numa obra sintese - Teoria del Restauro’ onde defende que a
qualidade do restauro depende directamente do juizo critico da artisticidade do objecto sobre o qual se
incide’, ou seja, na capacidade de reconhecer no objecto, a par da sua fungéo histérica, o seu estatuto
enquanto obra de arte.”” Destaca a importancia da materialidade’® enquanto meio especifico da
manifestacdo da imagem, sendo para transmitir os seus significados que se justificam as analises, 0s
longos estudos e as cuidadas intervengdes™. E sobre esse material que devem incidir o conhecimento
cientifico e técnico do seu comportamento no tempo e a selecgdo dos melhores procedimentos a utilizar. A
propria matéria da obra de arte torna-se parte da histéria, ndo podendo ser substituida por outra (mesmo

que quimica e fisicamente idéntica) sem uma enorme perda de valor.%

Chama atengao para que, entre 0 momento da criagdo e 0 momento actual, existe um periodo intermédio
constituido por outros tantos “presentes histdricos” que ja se tornam passados de cujo trajecto a obra
conserva fei¢des, todas as suas marcas tém de ser tomados em conta no momento da interveng&o.8!
Brandi afirma que o restauro deve inserir-se no processo historico como mais um evento na complexa série
de acgdes humanas que incidiram sobre 0 monumento e que o projectaram para o futuro.82 Insiste no
respeito pela patina (entendida como sedimentagdo do tempo na matéria) e na preservagdo de partes
originais que representem fielmente o estado do objecto antes da intervencéo, sendo a sua justaposi¢éo
com partes acrescentadas claramente identificavel. Na visdo do autor, cada obra de arte constitui uma

unidade singular, que ndo pode ser separada em partes®® ou restaurada por analogia a outras obras do

75 Publicada em 1963 e inicialmente formulada para a resolugéo de problemas em arte mével mas que, pela sua amplitude, permitiu estender os seus
principios ao patriménio edificado.

76 O restauro deve ser condicionado pela obra e nunca o oposto: “A operagéo pratica de restauro estaré para o restauro como a pena para a norma,
necessaria para a eficiéncia mas néo indispensavel para a validade universal da prépria norma”. BRANDI, Cesare, op. cit., p. 69.

77 Para este reconhecimento entrara ‘em consideragdo néo apenas a matéria pela qual a obra de arte subsiste, mas a bipolaridade com que a obra de arte
se oferece a consciéncia” algo que ocorre pelas instancias “estética” e “histdrica”; respectivamente o motivo pelo qual a obra de arte é reconhecida
enquanto tal e enquanto produto humano de um tempo e de um espago, que num outro tempo [0 nosso] se (re)encontra. Cf. BRANDI, Cesare, op. cit., p.3.

78 Pela qual “deverdo ser feitos todos os esforgos e investigagdes para que possa durar o mais longo tempo possivel”. BRANDI, Cesare, op. cit., p.4.
79 “Todas as que a propria obra solicite na sua fixa e irrepetivel subsisténcia da imagem’”. Ibidem.
80 Desta reflexdo surge o seu primeiro axioma: “apenas se restaura a matéria da obra de arte”. Ibidem, p.5.

810 restauro deve permitir o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, sem produzir um falso histérico ou um falso artistico e sem anular os
tragos da passagem da obra de arte pelo tempo’. Ibidem, p.6.

82 “Q restauro para representar uma operagéo legitima, ndo devera pressupor nem o tempo como reversivel, nem a aboligdo da histéria”. Ibidem, p.33.

83 “Sera como ler as palavras num dicionario, as mesmas palavras que o poeta havia agrupado num verso e que, soltas do verso, retornam a grupos de
sons semanticos e nada mais”. Ibidem, p.14.
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mesmo periodo ou local.84 Considera a lacuna uma interrupgao no tecido figurativo da obra, indicando que o
seu preenchimento deve ser feito de modo a tornar as partes integradas imperceptiveis a distancia a que a
obra de arte “deve ser lida’, ao mesmo tempo que permite a sua identificacdo quando observada em
pormenor.85 Fora do ambito do restauro inscreve operagbes como a reconstrugdo, a renovagéo e a
reconstituicdo. Esclarece que as adigdes das varias épocas constituem sempre um novo testemunho do
fazer humano e da sua histéria, ao passo que a demolicdo, embora constitua também um acto histdrico, ndo

se documenta a si mesma e pode conduzir a obliteragdo de uma importante etapa na vida do monumento.

Na base das propostas do restauro critico reside uma rigorosa metodologia que se centra na analise critica,
de base cientifica e filologica, da qual resulta o esclarecimento da autenticidade com que a imagem do
monumento foi transmitida e qual o estado da matéria de que essa imagem resulta. Sdo os resultados
desse processo analitico que suportam a tomada de decisdes que, como sintese operativa informa as

accoes de restauro e que justifica a sua denominagéo.

A abordagem de Brandi alerta para a importancia de salvaguardar a autenticidade da obra, nas suas mais
variadas vertentes. Marca preferéncia pela intervengdo minima e pela manutengdo que evita o proprio
restauro. Obriga ao respeito pela matéria original e a aceitacdo de toda a histéria do objecto incluindo a
‘etapa contemporanea” que deve ser convenientemente registada. Destaca o problema da apresentagao da
obra de arte enquanto tal e defende o equilibrio critico entre valores estéticos e histdricos, de que resulta
apenas o restauro da unidade estética (matéria) sem falsificagbes. Esclarece o problema da patine, da
reintegracdo de lacunas e das adi¢des. Manifesta-se igualmente sensivel ao contexto da obra e a importéncia

do ambiente (urbano ou paisagistico) que a envolve, reclamando a manutencéo de todos os seus valores.

Perspectivas actuais: Lewis Mumfords87 (1895-1990), Aldo Rossi (1931-1997) e Sola-Morales88 (1939)

Segundo Mumford, um dos principais atributos de um ambiente urbano reside na sua capacidade de
renovacdo, encarando a nogdo moderna de monumento como uma contradicdo por se afastar de
renovacao e se desenquadrar das necessidades contemporéneas vitais. Considera que as cidades nao
devem aspirar a ser monumentos mas a “organismos auto-regeneraveis”, constituindo na capacidade de

rejuvenescimento o seu conceito de obra de arte. Admitindo a durabilidade de uma estrutura no futuro,

84 Devendo a acgdo limitar-se a sequir e a respeitar “as sugestdes implicitas nos proprios fragmentos ou que se podem encontrar em testemunhos
auténticos do estado original”. Ibidem, p.16.

85 Teoria da Gestalt (figura-fundo): as partes novas incluidas, por serem mais claras, saltam mais facilmente 2 vista que as partes originais (escurecida§
pelo tempo), empurrando-as para fundo quando estas deveriam ser a figura, o que acaba por dificultar a leitura e a descodificagdo da imagem original. E
uma perspectiva que pretende inverter o processo (até a data recorrente da teoria de Boito) de empurrar para fundo o que nasceu para ser imagem.

86 Sob o ponto de vista da importancia da historicidade no processo de restauro, Brandi recusa em completo a possibilidade de copias: ‘6 a negagéo do
préprio principio do restauro, é uma ofensa a histéria e um ultraje a estética, ao pér o tempo como reversivel e a obra de arte reproduzivel a vontade”
(BRANDI, Cesare, op. cit., p.65) Acrescenta ainda que, o objectivo da reconstrugdo ndo € documentar-se a si mesma, mas sim abolir um lapso de tempo:
“o acrescento sera tanto pior quanto mais se avizinhar da reconstrugéo, e a reconstrugéo sera tanto mais consentida quanto mais se afastar do acrescento,
dirigindo-se para a constituigdo de uma nova unidade fundada sobre a velha”. Ibidem, p.47.

87 ¢(..) se é um monumento entao néo é moderno, se é moderno néo pode ser um monumento” (Mumford : 1940)

8 “F impossivel aplicar um método ou teoria universal, particularmente agora, em que nem sequer existem paradigmas dominantes, quer na avaliagéo do
patriménio, quer naquilo que o pode valorizar ou afectar negativamente, quer ainda na leitura e entendimento desse mesmo.” (Sola-Morales : 1997)

34



' & A ¥ - Y \
B . udt B 70K HEETE

Lewis Mumford (1895-1990) | Aldo Rossi (1931-1997) | Sola-Morales (1939-)

fontes:
www.clientes.netvisao.pt



salienta que a questao primordial reside na capacidade de resposta ao programa que Ihe € implicito como

legado de vida para com as geracdes futuras e ndo no culto metafisico da imortalidade.

Aldo Rossi revela um estudo Util da cidade relacionando-a com as teorias de conservagdo. Uma andlise
morfolégica que se fundamenta na geografia e na historia e na arquitectura. Faz distingdo entre dois
elementos da cidade: a area habitacional e urbana que forma a histéria e a ideia de cidade, e os
monumentos como pontos fixos desta dindmica em torno dos quais se agregam os restantes edificios. A
cidade antiga é encarada como uma obra de arte em que os elementos primarios e perenes (0s
monumentos) assumem um papel fundamental. A estes elementos primarios de grande valor para a forma
urbana néo é atribuida a capacidade de transformagao. A conservagéo de conjuntos de “areas patolégicas”
opde-se ao processo dindmico de transformacgéo da cidade e por isso o fenémeno de transformagao esta

ligado a decadéncia de certas zonas (normalmente residenciais) em detrimento de outras.

Como repara Sola-Morales, grande parte do debate tedrico desenvolvido nas ultimas décadas centra-se na
questao da autenticidade, discussao que se volta ora para a forma, ora para a matéria, ora para a histdria
(Viollet-le-duc, a Ruskin e a Giovannonni). Actualmente reivindica-se a necessidade de uma atitude de
interpretacdo projectual especifica. Trata-se de responder, perante 0 monumento, com uma proposta

sensivel e realista, incorporando todos ensinamentos e teorias desenvolvidos ao longo do tempo.

As intervencbes revestem-se hoje de grande complexidade, a cultura arquitecténica actual favorece a
diversidade da forma, aceitando-se que essa tendéncia seja uma expressdo do nosso tempo. A pratica da
interveng@o no patrimonio construido caracteriza-se por uma grande diversidade, quer ao nivel dos
objectivos, quer ao nivel dos seus procedimentos. A morfologia do edificio pode assumir diferentes formas
consoante a opgado de actuagédo que reforca a necessidade de conservar o valor histérico sem, no entanto,
esquecer o valor arquitectdnico e artistico, dentro de um verdadeiro dialogo entre passado e presente, entre

a mem0ria como valor a preservar e projecto como resposta contemporanea a renovagao.

No ambito deste Tema, os diferentes contributos devem ser avaliados nas circunstancias em que foram
criados e assimilados positivamente, na constatagdo de que as novas propostas/teorias de intervengdo nao

destroem por completo as concepcdes anteriormente alcangadas, acabando inclusive por completa-las.

E pois importante que o conhecimento critico e evolutivo do fenémeno do restauro esteja presente nas
intervencBes dos nossos dias, a par da cultura e do indispensavel bom senso que nos mune. E
indispensavel também, a consciéncia critica, tanto da necessidade de mudar como das consequéncias dos

nossos actos, para que um dia néo seja a propria Historia a julgar-nos severamente.
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1.1.3. Convengoes doutrinarias internacionais

Desde os anos 30 do século passado que, na Europa primeiro, alastrando-se ao resto do Mundo depois, se
tem vindo a reunir esforgos no sentido de criar um conjunto de principios coerentes entre si que sirvam de
base para orientar intervengdes de restauro no patrimonio arquitectonico. Algo que, dada a homogeneidade

pretendida, conduz a uma permanente actualizagdo de conceitos e critérios operativos.

Tal como a prépria nogdo de restauro tem vindo evoluir ao longo do tempo, também o conceito de
patriménio tem vindo a observar um consideravel alargamento, relacionando-se ndo apenas com o legado
do objecto em termos historicos, artisticos e culturais, mas também com o proprio contexto ambiental e
social em que se insere. Desde a formagéo do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS)
que muitos temas relacionados com a intervencdo no patriménio tém sido abordados em busca de um ideal
consenso mundial. De entre dezenas de documentos® oficializadas pelo organismo destacam-se algumas

recomendagdes sobre autenticidade, reutilizagao, rentabilizagédo dos monumentos histricos.

N&o negando a validade de todos os documentos até a data publicados, importa referir que a sua analise,
por mais sintética que se pretendesse, iria resultar sempre exaustiva e insustentavel no @mbito deste
trabalho. Mas que, dada a sua incontornavel importancia, cinco destes documentos serdo analisados de

modo a permitir o confronto e a fundamentagéo de ideias essenciais desencadeadas pela problematica.

Carta de Atenas:

Em 1931, durante o /| Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos em Monumentos® foi elaborada
na capital Grega uma Carta tendo como tema a longevidade dos monumentos histéricos, constituindo-se
como primeiro acto normativo internacional exclusivamente dedicado ao patrimoénio e a incidir sobre a
problematica do restauro de monumentos.®! Caracteriza-se pela vontade transformadora de mentalidades
que procura sobrepor a unido humana a interesses individuais. Exprime acima de tudo o desejo de valorizar
e recuperar 0s inumeros monumentos degradados, sendo discutidas e acordadas medidas legislativas e
administrativas, técnicas de conservacado, o papel da educagao no respeito pela heranga construidas e a

utilidade da documentagdo enquanto cooperagao entre os estados envolvidos.

Resumidamente podem ser apresentados os principios-base dos sete artigos da Carta de Atenas: 1) Em
termos de doutrinas e principios gerais constata-se a tendéncia para abandonar as reconstitui¢oes integrais,

considerando-se que a manutencdo adequada, regular e permanente pode assegurar a conservagdo dos

89 Existem no total cerca de 97 Cartas e Documentos Internacionais dedicados & questio do patriménio histérico. [Documentos internacionais oficializados pelo
ICOMOS]. [Em linha]. [Consult. 2009]. Disponivel em www:<URL:http://www.prorestauro.com/index.php?option=content&task=view&id=30&Itemid=54.

90 Que contou com a presenca de 120 peritos de 24 paises.

91 A elaboragéo conjunta deste documento enquadra-se no periodo de instabilidade que caracteriza a | Guerra Mundial, agravado pelo tempo antecedente
ao segundo conflito. E marcado pela grave crise econémica, social e politica, pela expanséo de extremas ditaduras nacionalistas, pela quebra na bolsa de
Nova lorque, e toda uma série de vicissitudes que repartiram povos e consciéncias.
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edificios, aconselha-se a afectacdo dos edificios a usos que respeitem o seu caracter e que fomentem a
sua longevidade. A ser inevitavel o restauro, deve respeitar-se a obra histérica e artistica sem excluir estilos
de qualquer época; 2) A administracéo e legislagdo dos monumentos consagram o direito da colectividade
face a propriedade privada. As normas legais devem ser adequadas as circunstancias locais e a opinido
publica visando minimizar conflitos. As autoridades publicas devem poder tomar medidas face a
conservacao de monumentos afectos a proprietarios privados, cabendo ao Servico Internacional de Museus
(SIM) publicar um quadro comparativo das normas em vigor nos diferentes estados; 3) A valorizagéo do
patriménio edificado envolve o estudo de espécies vegetais adequadas a cada monumento e a supressé@o
de industria e poluicdo visual (publicidade e fios eléctricos) nas imediagdes de qualquer monumento; 4) Em
relacdo ao restauro de monumentos recomenda-se a colaboragdo com especialistas das diversas areas das
ciéncias fisicas, quimicas e naturais, sendo o0 monumento alvo de um estudo e analise profundamente
documentados de modo a ser elaborado um diagndstico correcto e uma intervencdo adequada; que o
Instituto Internacional de Museus (lIM) esteja ao corrente de todos os trabalhos de conservagao
apreendidos; desencoraja-se a deslocacéo de obras mdveis pertencentes ao monumento e apela-se para a
preservagdo dos modelos originais executando-se moldes na sua auséncia; 5) As técnicas passam pela
conservagao escrupulosa de ruinas, envolvendo a reposicdo de elementos originais encontrados e a
identificacdo clara de materiais novos introduzidos, € aceitavel o recurso a técnicas e materiais modernos
desde que n&o alterem a imagem do monumento; apela-se a colaboragéo entre arquitectos e arquedlogos e
a nogdo de que cada monumento é um caso especifico que deve ser analisado atenciosamente; 6) A
colaboragdo técnica e moral entre paises € estimulada sendo também desejavel que as associacdes
privadas expressem interesse pela salvaguarda do patrimoénio, aconselhando-se a Comissao Internacional
de Cooperacdo Intelectual (CICI) a prenunciar-se sobre trabalhos a desenvolver no ambito da conservagao;
0 papel da educagédo no respeito pelos monumentos é fundamental para a dedicacdo das populagdes,
podendo os poderes publicos e educadores ajudar a sensibilizar e a criar um sentimento de pertenca,
desde a infancia, para a protecgéo dos testemunhos do passado; 7) Cada pais deve elaborar um inventario
e arquivo onde se reunem todos os documentos relacionados com o seu patriménio, as publicages de
cada Estado devem ser depositadas no SIM para que as possa analisar e fazer circular medidas de

uniformiza¢do a implantar, aumentando também o seu entendimento através do estudo comparativo.

Carta de Veneza:

Foi aprovada no Il Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de Monumentos Histéricos, na cidade
italiana em Maio de 1964. De forma algo redutora podemos considerar este documento (onde participaram
21 paises, incluindo Portugal) uma actualiza¢éo da Carta de Atenas. Comegando por alargar a defini¢éo de
monumento ao meio envolvente, desde que nele estejam contidas manifestagdes de um acontecimento
histérico ou de uma civilizagéo particular, este documento refere também que, na conservagao e restauro

de monumentos, devem ser usadas todas as ciéncias e técnicas que possam contribuir para o estudo e
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proteccdo do patrimonio. Adianta ainda que a esséncia do monumento ndo deve ser alterada pelas
intervengdes, pelo que este ndo deve ser retirado do seu “ambiente” nem t&o pouco despojado de alguma
das suas partes. A intervencdo deve ser feita respeitando os materiais originais e a documentagdo
existente, bem como precedida e acompanhada por um estudo historico-arquitecténico do monumento.
Sublinha a importancia das diferentes contribuicbes de cada época, sendo que os acrescentos que se
considerem necessarios devem integrar-se no caracter do monumento ao mesmo tempo que possibilitem a
sua distingdo e evitar o “falso histérico”. Todos os trabalhos de conservagao, restauro ou escavagao®
empreendidos devem ser acompanhados de um relatério ilustrado e sempre que possivel publicado.

Em suma esta é uma Carta que manifesta preocupagdo ndo apenas com o objecto arquitectonico mas
também com o seu meio envolvente, encarado como parte integrante do monumento, sublinha a
necessidade de legitimar a intervengdo através da documentagdo de todo o processo e do estudo do

monumento que facilite e informe eventuais intervengdes futuras.

Documento de Nara:

A redaccéo deste documento teve lugar no Japdo em Novembro de 1994, reunindo 45 participantes, a
convite da Direcgdo de Assuntos Culturais do Governo Japonés e do Municipio de Nara. Juntou organismos
como o ICOMQOS, o Centro Internacional para o Estudo da Preservacéo e Restauro de Bens Culturais
(ICCROM) e a Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), com o
objectivo de questionar o pensamento convencional referente a conservagdo do patriménio e de debater
medidas e meios de alargar horizontes, visando assegurar maior respeito pela diversidade cultural.
Pretende acima de tudo estabelecer um conceito de autenticidade que salvaguarde os valores sociais e
culturais de todos os paises. E um documento que segue o espirito da Carta de Veneza, pretendendo

alargar contetidos em fungdo dos interesses que se afiguram mais importantes e actuais.

Cada vez mais sujeitos a efeitos da globalizacdo e a nacionalismos excessivos que tendem a eliminar
culturas minoritarias, impde-se o respeito por todas as facetas da memoria colectiva da Humanidade. Visto
ser na diversidade cultural que reside a sua riqueza, importa ndo so proteger como também divulgar.
Sempre que as diferengas estejam na origem de conflitos, o respeito pela diversidade cultural exige que
seja reconhecida a legitimidade dos valores culturais de cada uma das partes. Reforga o principio da
UNESCO, segundo o qual o patriménio cultural de cada um é patriménio cultural de todos, pertencendo a

responsabilidade e gestdo do monumento a comunidade que o gerou ou que o preserva.

As caracteristicas originais, a histéria e o significado cultural s&o requisitos-base para avaliar a
autenticidade de uma obra, uma avaliagdo que se prende a varias fontes® e que, segundo a Carta de

Veneza, tem um papel fundamental ndo s6 nas intervengdes como nos estudos sobre o patrimoénio e na

2 ps escavagdes arqueoldgicas devem seguir os principios internacionais estabelecidos em 1956 pela UNESCO.

93 Forma e concepgéo, materiais e substancia, uso e fungao, tradigdes e técnicas, localizagdo e enquadramento, espirito e expresséo, estado original e
evolugao histérica.
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inscricdo de bens na Lista do Patriménio Mundial ou noutros inventarios, devendo cada um dos bens ser

avaliado segundo critérios adaptados ao contexto em que se insere.

Num 1°anexo ao documento adiantam-se algumas sugestdes para a sua aplicagao: evitar impor formulas
mecanicas ou procedimentos uniformizados, encorajar as diferentes culturas a desenvolver metodologias
de andlise, assegurar a avaliagdo multidisciplinar, documentar a natureza dos monumentos e sitios, de
modo a construir um guia para futuras intervengdes, alargar a continuagéo e extenséo do dialogo a todas as
diversas religides e culturas do Mundo, e sensibilizar o publico. Em 2° anexo constam algumas definicbes

sobre Conservagéo® e Fontes de Informag&o®.

Carta Internacional do Turismo Cultural:

Adoptada pelo ICOMOS na 122 Assembleia-Geral no México, em Outubro de 1999. E uma Carta que
assenta no principio de que o patriménio pertence a Humanidade e que, consequentemente, todos tém
direitos e deveres quanto a sua proteccdo e compreensao. Reflecte sobre a necessidade de respeitar e
transmitir valores que constituem a identidade de cada povo. Aponta o patriménio como base para o
desenvolvimento de uma sociedade e atribui um papel fundamental & gestdo equilibrada da sua
acessibilidade emocional e intelectual. Induz igualmente o respeito pelos interesses e direitos da

comunidade de acolhimento, assim como o seu reconhecimento enquanto agente de perpetuacéo de valores.

Este documento assume o fendémeno complexo e em pleno desenvolvimento do turismo cultural como uma
mais-valia para o patriménio, representando um privilegiado meio de intercdmbio e difusdo cultural,
proporcionando economicamente um retorno do investimento efectuado na sua protecgéo, contribuindo
para a valorizagdo continua e actualizada dos monumentos a par da sua dinamizagao. Alerta por outro lado
para os efeitos negativos de um turismo cultural mal gerido, cujos fluxos massivos podem ameacar a
integridade ou acelerar a degradagdo dos monumentos e apela para o equilibrio entre os diferentes
principios que regem uma actividade econdmica e os subjacentes a protecgao do patriménio, sugerindo que
devem ser trabalhados em equipa, entre os varios agentes da sociedade, desde a comunidade de
acolhimento, passando pelos conservadores de museus, operadores turisticos, gestores de sitios,

proprietarios privados até aos responsaveis pela elaboragéo de programas de desenvolvimento cultural.

Enumera os seus objectivos e atribuir-se o papel de encorajar e facilitar o trabalho entre conservagéo e
gesté@o do patriménio cultural, o trabalho da industria turistica, o didlogo entre responsaveis pelo turismo e
pelo patriménio, e 0 encorajar das propostas de programas e politicas que se traduzam numa acgéo
integrada entre interpretacdo, dinamizacao cultural e protecgé@o/conservagéo dos conjuntos patrimoniais. Do

mesmo modo encoraja todas de actividades que contribuam para a melhoria das condi¢oes de gestéo e de

9 Compreende todas as operagdes que visam: a compreensdo de uma obra, o conhecimento da sua histéria e do seu significado; assegurar a sua
salvaguarda material e, eventualmente, o seu restauro e a sua valorizagéo.

95 Conjunto de fontes materiais, escritas, orais e figurativas que possibilitam conhecer a natureza, as especificidades, o significado e historia de uma obra.
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conservacao do patriménio, estimulando as contribuigdes dos responséaveis e a produgao e edi¢do de guias

pormenorizados que facilitem a aplicagao dos seis principios® estabelecidos.

Carta de Cracovia:

Este documento elaborado na cidade polaca em 2000, vem sublinhar a diversidade de identidades que
constituem a Europa actual e em crescente ampliagéo, alertando para que a divergéncia de valores
culturais pode gerar conflitos de interesse, solicitando maior atengdo por parte de todos os responsaveis
pela salvaguarda do patrimonio, face aos problemas e decisdes a serem tomados no prosseguimento dos
objectivos. Adverte para que a aproximagédo de diferentes identidades tem de assentar no respeito e na
coexisténcia das respectivas caracteristicas singulares. Responsabiliza cada comunidade pela gestdo dos
bens culturais que constituem a sua identidade, devendo a actividade na esfera material e emocional
reflectir a actualizagdo de conceitos e objectivos. Aponta a necessidade do projecto de conservagdo
espelhar a evolugdo de valores sociais € cientificos, e ser baseado num processo de decisdo consciente.
Como objectivos e métodos estdo implicitas decisbes e escolhas que equacionem uma perspectiva de
fruigdo futura, acompanhando o crescente alargamento do conceito de patrimonio e desdobrando-se em
diferentes tipos de intervengéo que diferem com o tipo de patriménio em causa. Procede a caracterizagao,

na esséncia, do que deve contemplar a intervengao em cada especificidade do patriménio®’.

A integridade e autenticidade dos monumentos s&o objectivos na conservagéo, solicitando um projecto
apropriado as suas diferentes expressdes e um programa funcional adequado a seu significado cultural. O
projecto de restauro deve compreender um modo de actuar especifico sobre os elementos artisticos e
decorativos da arquitectura, pressupondo a formagédo especializada e complementar entre os elementos
que constituem a equipa de intervengéo. Para todos os tipos de patriménio e respectivas intervengdes,
defende a ligagéo das técnicas de conservagao a investigacdo pluridisciplinar sobre tecnologias e materiais
usados na construgdo (modernos ou tradicionais). Dentro da gestao do patriménio deve constar a analise e
prevencdo de ameagas, apelando a participagdo dos cidaddos para um desenvolvimento sustentavel da
comunidade. Relembra o papel da formagao como fundamental para esse desenvolvimento, devendo ser

contemplada legislacéo que reconhega graus e competéncias aos profissionais desta area profissional.

No fundo, a Carta de Cracdvia reflecte toda a complexidade a que se assistiu na teoria e na pratica do
restauro, tenta essencialmente minimizar e actualizar praticas obsoletas, digerindo mais de meio século de

Normas, Cartas e Convengdes Internacionais produzidas no ambito deste Tema.

% 1) o turismo nacional e intemacional ¢ um dos principais veiculos do intercAmbio cultural. A protecgdo do patriménio cultural deve oferecer
oportunidades responsaveis e bem geridas aos membros das comunidades de acolhimento e aos visitantes, para a fruicdo e compreensao do patriménio e
da cultura das diversas comunidades; 2) A relagdo entre os conjuntos patrimoniais e o turismo é dindmica e deve ultrapassar os conflitos de valores que
atravessam os dois conceitos. Esta relagdo deve ser gerida numa éptica duradoura, em beneficio das geragdes actuais e futuras; 3) As acgdes de
valorizagao dos conjuntos patrimoniais devem assegurar aos visitantes uma experiéncia enriquecedora e agradavel; 4) As comunidades de acolhimento e
as populagdes locais devem participar em programas de valorizagdo turistica dos sitios patrimoniais; 5) As actividades de turismo e a protecgdo do
patriménio cultural devem beneficiar as comunidades de acolhimento; 6) Os programas de promogao turistica devem proteger e valorizar as caracteristicas
do patriménio cultural e natural.

97 No campo do patriménio arqueolégico e na relagio com a e envolvente, refere-se que a intervengéo deve ser baseada num caracter ndo destrutivo e
minimo, com metodologias e técnicas controladas, encorajando-se o recurso a novas tecnologias para a sua protecgao e apresentacao publica.
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1.2. Contexto nacional
Os antecedentes da DGEMN e a recuperagao do patriménio monumental portugués

Para avaliar o fenémeno da intervencdo em monumentos histéricos nacionais torna-se indispensavel recuar

ao séc. XVIII para descrever os antecedentes que explicam, em parte, 0 desempenho posterior da DGEMN.

Portugal sobressai do contexto cultural europeu pela participagéo indirecta na recuperagéo e valorizagéo do
estilo Gético, impulsionado principalmente pelos intelectuais do romantismo inglés. Consta que alguns dos
nossos monumentos medievais, serviram de referéncia e argumento para autores como Thomas Pitt e

James Murphy, na formulagao de teorias interpretativas da origem e evolugao deste estilo.

Dos principais aspectos na tomada de consciéncia e salvaguarda do nosso patriménio, face aos inumeros
factores de ameaca de que foi alvo,® importa salientar o papel dos principais vultos da literatura romantica,
Alexandre Herculano (1810-1877) e Almeida Garrett (1799-18%4) na |uta pela defesa do patriménio face a
inoperancia do sistema. O fenémeno do romantismo portugués manifesta-se numa reacgdo pessimista em
relagdo ao progresso € a exponencial delapidacéo de territorio potenciada pela industria. Sobrevalorizava-
se 0 peso historico dos monumentos como veiculos da memoria e testemunhos de tempos passados
atribuindo-lhes a especial capacidade de ilustrar fisicamente a historia. Ao enaltecimento protagonizado
pelas mentes eruditas romanticas pdde juntar-se a contribuicdo da imprensa como meio privilegiado de

divulgagéo das ideias proteccionistas, o que impulsionou o debate publico e a sua formulagao tedrica.

A revista O Panordma, pdde ser reconhecida uma fungdo pedagdgica e ‘civilizadora’, permitindo a
divulgagéo iconografica e também teérica dos monumentos portugueses. Na obra de Alexandre Herculano
“Os opusculos”, publicada nesse periddico, percebe-se a influéncia de diversos autores como Kant (1724-1804),
Victor Hugo (1802-1885) ¢ Montalembert (1810-1870) numa franca capacidade de assimilagao face a valores histéricos

e “nacionalistas” contidos nos monumentos, urgindo a necessidade de preservar a sua identidade.

A perspectiva de Almeida Garrett, mais sensivel a valores estéticos e artisticos dos monumentos, repudiava
a desvalorizagdo moderna do patrimoénio, apontando com indignagao nos seus escritos o desprestigio que

as alteragbes de uso e os acrescentos modernos imprimiam nos monumentos.

Da accédo estatal destaca-se, precocemente em 1720, a iniciativa de D. Jodo V (1707-1750) em criar a
Academia Real de Histéria Portuguesa (ARHP) que arrancou definitivamente as artes ao estado de
decadéncia a que dominagdo espanhola as tinha remetido. Destaca-se ainda a figura do rei consorte D.
Fernando || (1819-1885) que, apesar do seu predestinado afastamento politico, chegou a governar o Reino por
diversas vezes e a fazer valer atitudes proteccionistas que cedo deixaram a descoberto 0 seu gosto pelas
artes. A ele se devem as obras de conservagéo desenvolvidas no Mosteiro dos Jerdnimos e a reconversao

do antigo Convento da Pena numa principesca residéncia artistica que hoje conhecemos por Palacio da Pena.

98 Primeiramente pela destruigao causada pelo terramoto de 1755 e depois pelos actos vandalos da invasao francesa (1807-1811).

42



“Castelo de Cintra” - Johan Grimm, 1877

fontes:
http://commons.wikimedia.org



E de enaltecer também o papel das sociedades eruditas que foram fundadas com o intuito de batalhar pela
protecc@o do patrimonio artistico nacional. Realgam-se as sociedades nortenhas estimulados pelas obras
tedricas de Historia Medieval de Alberto Sampaio (1841-1908) ¢ de Martins Sarmento (1833-1899)  3s quais se
juntam periodicos relacionados com os monumentos assinados por figuras como Joaquim de Vasconcelos
(1849-1936) Marques Abreu (1874-1946) e Baltazar de Castro (1891-1%7) e apadrinhados pelo entdo ministro Alfredo

Magalhdes (1870-1957) cuja alma de expediente constituiu a semente da DGEMN.

No contexto da intervengdo no patrimonio portugués é incontornavel a referéncia aos dois grandes
momentos “anticlericais” em que a legislacéo liberal republicana transfere para o organismo oficial inumeros
imoveis de manifesto valor histérico e artistico até entdo pertencentes a Igreja. Esta desamortizagao dos
bens a que o0 pais assiste por duas vezes, uma em 1834 e outra em 1911, conduz o Estado a usufruir de
uma situacao privilegiada de intervencao sobre estes monumentos expropriados, ocupando rapidamente o
espago cultural deixado vago pelo Clero. Os imdveis nacionalizados (quando ndo eram vendidos a
particulares para saldar dividas estatais) sofriam as maos de um liberalismo anticlerical que dava aos seus
técnicos a total liberdade de actuar em edificios sacros, segundo um espirito laico e historicista,

desinteressado nas componentes litirgicas dos objectos religiosos.

Depois de incorporados também o bens da Coroa, alojados os servigos publicos e pagas as dividas
governamentais, o regime juridico do patriménio artistico nacional, comega a mostrar a sua conduta dividida
entre contradi¢cbes e atropelos de competéncias, algo que, desde as suas primeiras medidas, sera uma
constante até a actualidade. Precedida pela Administragdo-Geral de Edificios e Monumentos Nacionais
(AGEMN), criada em 1920 no quadro do sistema burocratico portugués de proteccdo de monumentos,
nasce a DGEMN em 1929, da disputa de tutelas entre a pasta de Educacéo e Cultura e pasta das Obras
Publicas. Oferecendo-se claramente a vantagem a esta Ultima durante a vigéncia do Estado Novo (1933-
74). Restauragéo foi o termo eleito para caracterizar os primeiros anos de actividade do novo poder politico
que, alicercado ao movimento militar de Braga (1926), inaugurou uma verdadeira cruzada em favor do
estropiado patriménio arquitectonico, cujo estado de abandono e degradagdo serviu como simbolo,

particularmente explorado, da incuria negligente e da incompeténcia dos regimes anteriores.

O novo organismo, criado dentro da dinédmica das Obras Publicas, respondia a uma estratégia dual do novo
regime. Por um lado representava a mudanga e o progresso, e por outro confirmava a evocagdo de
memorias patrias, através do restauro dos seus monumentos histéricos, acabando estes por funcionar
como documentos-simbolo da histéria da nacdo. E por ocasido das celebragdes de acontecimentos
histéricos, das suas festividades e exposices que este estatuto assumido pelos monumentos nacionais
sobressai com mais evidéncia. O préprio regime politico exigia a presenga do monumento para garantir a
autenticidade dos factos narrados, a esta mentalidade ndo sé esteve inerente a seleccdo de imdveis a
restaurar, como também as proprias doutrinas de intervencao activadas. Segundo “padrdes nacionalistas’,

importava repor aos monumentos a sua “traga primitiva”, de acordo com o momento histérico evocado,
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removendo-lhes 0s acrescentos posteriores que pudessem eventualmente prejudicar a leitura da
mensagem simbolica neles contida. Pode efectivamente dizer-se que a unidade de estilo violletiana,

encontrou no Portugal Salazarista um campo favoravel de propagagao até meados do século passado.

Dentro deste contexto facilmente se compreende que o plano de actuagdo da DGEMN estava condicionado
por mecanismos mentais e politicos que se sobrepunham as questdes de natureza técnica e artistica.
Aliada a componente ideoldgica da pratica intervencionista, sobressai uma outra componente economica e
propagandistica, traduzida em particular na explora¢do da “industria cultural” através do turismo, tarefa
reconhecida ao Secretariado de Propaganda Nacional (SPN) e depois ao Secretariado Nacional de

Informacao (SNI) e na qual os monumentos nacionais protagonizaram um papel bastante activo.

As principais motivagdes que presidiam as intervengdes de restauro, oscilavam entre a intengéo de divulgar
a cultura artistica do pais, através da “exploragdo imagética” das sua manifestagdes arquitectonicas, tanto
quanto pelo aproveitar do estandarte da recuperacao triunfalista, que eram os monumentos degradados,

como propaganda simbdlica de um novo regime ligado a valores “patrimoniais”.

A accdo da DGEMN gerou a seu tempo varias reacgdes, e se a maioria foi de louvor, outras houve de
pesada condenagdo aos principios praticados. Apesar da censura imposta pelo regime e do débil
conhecimento dos critérios de intervengdo debatidos além fronteiras, dentro das criticas produzidas,
fizeram-se ouvir vozes da Igreja exteriorizadas na revista Brotéria e também alguns argumentos accionados

pela oposigao ao regime, que ganharam particular veeméncia através de Adriano Gusméo (1908-1993),

No plano de reflexdo teérica dos critérios de intervengéo praticados pelo organismo publico, assinala-se a
faceta destabilizadora de Raul Lino (187%1974) que, face a discursos em torno da unidade de estilo,
protagonizados pelo director geral, se mostra bastante critico em relagdo a pratica decorrente de
reintegracao estilistica. Este arquitecto, na sua breve passagem pela DGEMN, procurou contrariar toda uma
filosofia de intervencéo, propondo alternativas de acordo com os principios discutidos internacionalmente.
N&o Ihe podendo atribuir uma mudanga imediata e radical no modus operandi do organismo, € igualmente
dificil negar que sua atitude impulsionou uma lenta mudanga de orientagdo no seio da direccdo-geral a
partir dos anos 50. Mudanga a que nao foi de todo estranha a evolugao dos estudos de Histéria da Arte em
Portugal, com a respectiva valorizagdo da arte maneirista e barroca e a aproximagao entre Servigos de

Monumentos e outras instituigdes culturais orientadas para o estudo e salvaguarda de obras de arte®.

Por outro lado, também o intercambio que se estabelece a nivel internacional, a propésito do estudo dos
castelos'®, permite aos técnicos portugueses a participagdo em questdes internacionais de defesa do

patriménio arquitectdénico monumental, comparecendo em 1964, na elaboragéo da Carta de Veneza.

99 Algo que ocorre devido ao estreitamento de relagdes entre alguns arquitectos directores da DGEMN e o professor Mario Chico que leccionava, na altura,
Historia da Arte na Faculdade de Letras de Lisboa.

100 |nstituto Internacional para o Estudo dos Castelos (IBI).
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1.2.2. Separagao entre Estado e Igreja
A questao da desamortizagao do patriménio religioso

Em Portugal, com a instauracdo do regime liberal, a Igreja sofre um profundo ataque (dirigido
particularmente ao Clero regular) que vai desencadear a extingdo das ordens religiosas em 1834101 e a
consequente espoliagdo dos seus bens. A politica anticlerical associava as casas conventuais ao antigo
regime, opondo-as a Nova Ordem Liberal, ndo tolerando a sua existéncia devido a incompatibilidade que se

assumia, entre estrutura monastica e a viséo liberalista de individualismo e liberdade.

Se por um lado a extingdo das ordens teve um papel importante para a consolidagédo de um novo regime
em territorio nacional, por outro, como aponta Francisco Soares Franco (1810-1885) g perda cultural foi
evidente.’92 A onda de destruicdo autorizada veio a culminar num processo de degradagédo dos imoveis
sacros,'0 tanto mais que os magros rendimentos destas casas conventuais, depois das redugdes impostas

pelos sécs. XVIIl e XIX, ndo conseguiam assegurar as necessarias medidas de manutengao.

S6 muito lentamente a entidade estatal promoveu um servico burocratico de proteccéo aos edificios, de
valor historico e artistico, desamortizados a Igreja. O Mosteiro da Batalha constituiu a primeira iniciativa de
recuperagao promovida pelo Estado. Mouzinho de Albuquerque (1855-1902)  responsavel por este restauro,
ndo poupou criticas aos frades pelo deploravel estado do imovel a data da sua intervengéo (1840).1% Note-
se que estes antigos mosteiros eram tomados apenas na sua componente artistica e histérica, esfumando-
se propositadamente quaisquer tragos de vivéncia religiosa nos monumentos, recuperados apenas como

simbolos “celebrativo-nostalgicos” de determinado acontecimento da histdria da Nag&o.

Para alguns dos principais vultos da literatura romantica da época, como Almeida Garrett e Alexandre
Herculano, a culpa no “abastardar’ da pureza estilistica dos edificios religiosos ndo cabia, Unica e
exclusivamente a Igreja mas também, e principalmente, aos arquitectos responsaveis pelas alteragdes.!
Sem despir a farda anticlerical os caracterizava, foram mais equilibrados nos protestos em relagdo ao
estado de degradagdo do patriménio. Reformulando a problematica, pretendiam evidenciar o apego
religioso que animou os portugueses no seu ideal de cristandade, acusando o poder central e o0s proprios

municipios de negligéncia e destrui¢do propositada dos monumentos. No fundo, pretendiam demonstrar o

101 A extingéo das ordens religiosas foi um processo consequente mas independente da incorporagéo dos seus bens por parte do Estado, muitas destas
ordens extinguiram-se simplesmente porque deixaram de ter meios de subsisténcia.

102 “H4 mosteiros famosos pela sua antiguidade, santidade e grandeza, que seria uma barbaridade destruirem-se ou entregarem-se a particulares, que
néo fardo deles uso algum’. Francisco Soares Franco, citado por NETO, Maria Jo&o, op. cit., p.65-66.

103 J& antes vitimas de vicissitudes naturais e de vandalismos provocados por invasées estrangeiras.

104 Nao faz quaisquer referéncias as circunstancias vividas pelos seus ocupantes e pelo préprio imével, nos anos imediatamente anteriores ao inicio dos
trabalhos. Semelhantes criticas fizeram-se de novo ouvir pela voz de J.M. de Almeida, provedor da Casa Pia, no que se refere ao estado do Mosteiro de
Santa Maria de Belém (Jerénimos), destinado em 1833 a acolher aquela institui¢ao.

105 “Assim mesmo, hoje, em mosteiros, em igrejas, em catedrais, teriamos inestimaveis monumentos, se nesta terra, desamparada de Deus e da arte,
tivesse havido um vislumbre de gosto puro. Porém, os bispos sabiam teologia e direito canénico; os cdnegos, alguns, sabiam latim; os frades eram eruditos
e homens de letras; mas nem os bispos, nem os cénegos, nem os frades curavam, ou entendiam de arquitectura. Entregaram tudo aos arquitectos, e 0s
arquitectos tudo estragaram”. Alexandre Herculano, citado por NETO, Maria Jo&o, op. cit., p.67.
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erro cultural em que a nova ordem incidia ao conotar as obras de arte do passado com simbolos do

obscurantismo do Antigo Regime. 10

A par destas manifestagdes, também a Igreja responde as acusages de que era alvo. Monsenhor Elviro dos
Santos'%7 procurou em seus escritos apontar as causas e 0s remédios para a situagao do patrimoénio nacional.
Segundo ele, as causas residiam no amortecimento progressivo da fé entre o povo, ja que o culto tinha sido
oficialmente desprezado; defende que a “sublimidade da religido catélica e do seu culto provoca 0 mais nobre
sentimento e desenvolve o génio do artista”,'%® e que a Igreja sempre soubera imprimir um cunho original nas
artes, devendo-se-lhe manifestagdes muito distintas e monumentais. Considera ainda a extingéo das ordens,
como um dos mais duros golpes para a cultura do seu tempo, responsabilizando o Estado pela situagéo

lamentavel dos imoveis histdricos fatalmente adaptados para acolher as necessidades do governo.

Todavia, devido a alegada ignorancia e negligéncia dos seus membros, a Igreja continuava a ser acusada
de influir na degradacdo do Patriménio. Algo que, segundo Vilhena Barbosa (1878-1959) exigia a urgente
necessidade de sensibilizar o Clero e de o instruir no sentido da salvaguarda de obras de arte, e que para

tal deveriam ser introduzidas cadeiras de Arqueologia e Iconografia Cristd nos seminarios religiosos. 09

A implantagdo da Republica, em 1910, despoletou um novo e ainda mais profundo ataque a entidade
religiosa, repetindo-se a delapidacdo dos seus bens. Mais uma vez a Igreja era convenientemente
associada a instituicdo monarquica instigando a feroz perseguigéo liberal, novos argumentos freudianos e
marxistas foram evocados para reforgar o antagonismo entre regime liberal e Igreja, acusando a religido de

“ir contra 0 pensamento contemporaneo, de ser intrinsecamente contraria a ciéncia”.!1

Uma série de medidas legislativas foram tomadas, mesmo antes da declarada separagéo entre Estado e
Igreja. A sequéncia de decretos laicizantes determinou, entre outras medidas, a expulsdo dos jesuitas, 0
encerramento dos conventos, a abolicdo de todas as formas de juramento religioso, a extingdo do ensino da
doutrina crista nas escolas priméarias € a anulagdo de matriculas no ensino universitario. Porém, a reacgéo
do episcopado portugués néo se fez esperar, condenando a legislagdo anticlerical, e organizando uma nota
colectiva que pretendia salvaguardar o livre exercicio do culto catélico, ao mesmo tempo que pretendiam
ver reconhecida a personalidade juridica da Igreja quanto ao dominio e posse dos seus bens. Estas

iniciativas motivaram, por parte do Estado, duras acusagdes de incentivo a revolta contra o poder civil e, a

106 “Os tempos sdo hoje outros: os liberais j& reconhecem que devem ser tolerantes e que precisam ser religiosos. A religido de Cristo é a mde da
liberdade, a religido do patriotismo sua companheira. O que néo respeita os templos, os monumentos de uma ou outra coisa, € mau inimigo da liberdade,
desonra-a, deixa-a em desamparo, entrega-a a irrisdo e ao 6dio do povo.” Aimeida Garrett, citado por NETO, Maria Jo&o, op. cit., p.66.

107 Elviro dos Santos (1855-1936) foi um insigne eclesiastico sécio da Real Associagdo dos Arquitectos Civis e Arquedlogos Portugueses (RAACAP) e
pertencente a um grupo de clérigos eruditos, sensiveis ao estado das artes em Portugal.

108 Elviro do Santos, citado por NETO, Maria Jodo, op. cit., p.68.

108 Note-se que, para além de uma natural falta de conhecimentos histéricos e artisticos de muitos parocos, por parte da Igreja estas questdes ndo eram
de todo ignoradas, destacando-se a par de Elviro dos Santos, outras acusagdes e iniciativas de insignes prelados, como o bispo do Algarve D. Francisco
de Avelar que apela de “barbaras” as intervengdes realizadas na antiga Catedral de Silves; e ainda o Bispo de Braganca D. José de Mariz e do arcebispo
de Evora D. Augusto Nunes que chegaram a emitir circulares sobre arqueologia, destinados aos parocos das suas dioceses, onde descreviam os cuidados
a ter, procurando impedir demolicdes ou modificagdes na fei¢ao primitiva do templo.

110 Borges de Macedo (“O tempo do Cardeal Cerejeira” in Lusitania Sacra) citado por NETO, Maria Jodo, op. cit., p.72.
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20 de Abril de 1911, sai a Lei da Separagdo do Estado das Igrejas, constituindo um profundo golpe na

instituicdo catolica em Portugal.

No ambito deste trabalho interessa apenas realgar os efeitos praticos desta legislagdo no que respeita as
vicissitudes sofridas pelo patriménio arquitecténico nacional que, na sua maioria € de conotagao religiosa,
saindo naturalmente lesado das perturbagdes resultantes da sua aplicagdo: Muitos destes imdveis
comportaram reutilizacdes violentas e prejudiciais para a sua integridade cultural, historica e artistica.
Muitos passaram a albergar as mais diversas repartigdes publicas, unidades de saude ou assisténcia social,
alguns foram transformados em escolas ou em quartéis da Guarda Nacional Republicana, sendo evidente o

desgaste fisico que qualquer uma destas fungdes provoca num edificio de “reconhecido” valor documental.

Porém, o motivo da nacionalizagdo dos bens foi sobretudo econdmico, visto a Lei consentir a continuagao
do culto, mediante o pagamento de contribuigdes pelos edificios cedidos a titulo de “empréstimo provisério".
O Estado passou a proprietéario legal dos imdveis religiosos, possibilitando a continuidade liturgica “na
medida do estritamente necessario’, e na condicdo de atender as respectivas necessidades de
conservacao dos edificios. Os protestos colectivos dos bispos, denunciando a lei como “injusta, espoliativa
e ludibria”, apenas Ihes valeu o desterro dos seus distritos eclesiasticos. Face a situagdo cambaleante da
Igreja, os prelados ndo deixavam de exortar a unido dos fiéis no combate a contradi¢éo gerada pelo regime

democratico, onde “o parlamento, de uma nagdo marcadamente catolica, causticava efusivamente a Igreja”. "

Os governantes evitavam a todo o custo o didlogo com os insignes, receosos do seu poder intelectual,
continuando a dirigir com precisdo o0 ataque a hierarquia catélica. Porém, a declaragéo de guerra por parte da
Alemanha a Portugal (1916), redesenha o cenario entre Estado e Igreja. A corroboragdo moral que esta
induzia para a participagao na guerra, era evidentemente importante para o Governo, que via assim refor¢ada
no culto cristdo a sua campanha ideolégico-mobilizadora.2 Entdo em 1918 com Sidonio Pais (1872:1918) g | gj
de Separacgéo é finalmente revista, favorecendo algumas das principais reivindicagdes catdlicas, entre elas
a posse “a titulo gratuito” dos estabelecimentos religiosos, “suportando sempre 0s seus encargos de
manutencéo e reparacdo”. Medidas que provocaram um franco desanuviamento do conflito, anunciando um

clima bem diferente do qual a Igreja comeca a sentir reconhecido o seu “indispensavel” estatuto.

Ja assumida alguma “colaboragéo critica” com o estado republicano, os catdlicos-conservadores, vao
ocupando lentamente lugar na reflexdo politica nacional e, com o golpe militar de 1926, s&o chamados a

colaborar no executivo governamental. Com a instaurag@o do novo regime ditatorial e com a influéncia do

11 NETO, Maria Joo, op. cit., p.76.

112 A necessidade do Estado em mobilizar homens para o conflito d& uma clara vantagem a Igreja, visto que a maioria deles pertencia ao meio rural com uma
clara conotagdo religiosa. De igual forma, o Estado ndo podia dispensar a ajuda da Igreja, através da acgdo missionaria, nas colénias da nagéo, alvo
permanente de cobicas estrangeiras, e que ja havia levado Portugal a entrar na 12 Guerra Mundial.
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dirigente catolico Oliveira Salazar''3 estava desencadeada a vontade de melhorar a relagdo com a Igreja,
que vé parcialmente reconhecida a sua personalidade juridica e os seus bens foram, por decreto, lhe

entregues em uso e administragdo, com a excepcao daqueles a data ja ocupados por servigos publicos.

Confiante no compromisso com as forgas laicas, a Igreja consegue posi¢éo para ripostar criticas, partindo
as principais reacgdes da revista Brotéria, através de Costa Lima (1858-1931) cujo pensamento no que respeita
aos problemas de salvaguarda do patriménio artistico, aparece organizado numa coerente
argumentacdo.’” Mudangas de gosto, reformas litirgicas e necessidades funcionais determinaram a
renovacao dos edificios, associados a acentuada redugéo de rendimentos que impedia a boa conservagao
dos cendbios. Na mesma revista os restauradores séo acusados de improvisacdo e falta de competéncia
cultural para intervir em monumentos sacros, considerados selvagens os restauros com base na unidade de
estilo; reclama-se a necessidade de formar corporagdes de artistas catélicos, apontando como uma das
razbes de decadéncia da arte, a sua forcada separacdo da vida crista.!® E inclusive langado o apelo &

entidade estatal para que seja feita justica com a restituicéo “aos seus donos, dos conventos espoliados...”16

O ano de 1940 vem a constituir o momento méaximo de entendimento e colaboragao entre Estado e Igreja. A
Concordata’"” reconhece finalmente a personalidade juridica tdo ansiada pela institui¢éo religiosa, prevendo
que ‘os imodveis classificados como monumentos nacionais e de interesse publico (...) ficardo em
propriedade do Estado com afectagdo permanente ao servigo da Igreja. Cabendo a instituicdo estatal a
conservagdo, reparagdo e o restauro destes imoveis, de harmonia com ao plano estabelecido de acordo

com a autoridade eclesiastica, para evitar perturbagdes ao servigo religioso”. "8

Deste modo, entre revisdes legislativas e acordos com o poder politico, a Igreja apenas recupera os bens
de que era proprietaria a data de 1 de Outubro de 1911 (Lei da Separagao), exceptuando-se os bens das
casas conventuais extintas em 1834 e aqueles que estavam j& ocupados por servigos das instituicoes
publicas. Ficava assim encerrada, com as disposi¢des concordatérias, a legitimidade da posse e

interveng&@o no patrimonio arquitectonico de natureza religiosa.

113 Com a ascenséo de Salazar (1889-1970) & chefia do Executivo, a Igreja tinha garantido o respeito e até talvez a “recristianizagao” da vida social e
politica da nagdo. Ganhava um crescente reconhecimento plblico e até alguma capacidade de influéncia, com a ocupagéo de cargos de relevo no
executivo, por parte de muitos militantes catélicos. De facto, a Constituigdo de 1933 é o nitido reflexo da influéncia catélica na organizagéo estatal.

114 Costa Lima comega por questionar a vantagem da supresséo dos conventos, segundo uma Iégica do beneficio e do proveito: “O estado ganhava a
certeza de as obras de arte monumental estarem garantidamente em seguranga, zeladas, carinhosamente na sua defesa e conservagéo, pois ndo se pode
ignorar que a Igreja, pelos seus canones e penas rigorosas, obriga em consciéncia a cuidar, guardar, defender e restaurar, com conselho e direcgdo
técnica dos peritos, as antiguidades valiosas pelo culto, pela riqueza e pela arte” [interrogando o valor das] ‘restauragées dos nossos mosteiros se néo
reintegrarem totalmente as suas tradigdes de vida”. Costa Lima, citado por NETO, Maria Jodo, op. cit., p.82.

15 Estas ideias aparecem consolidadas nas vésperas das Comemoragdes Centenarias (1940), com a assinatura da Concordata e do Acordo Missionério,
tirando evidente partido do clima favoravel do momento.

16 “( " ) mesmo aos caidos em miséria de escombros por obras e graga do liberalismo e politicas sucessivas”. NETO, Maria Jo&o, op. cit., p.83.

"7 Nas palavras de Manuel Braga Cruz a Concordata foi “um acordo de mutuas compensagdes, num inteligente e hébil equilibrio, com reparticéo de
beneficios reciprocos”. Ibidem.

118 Segundo o Art. 4191940 da CRP. Ibidem.
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1.2.3. A DGEMN e a intervengao no patrimoénio arquitecténico nacional '

Como ja tivemos oportunidade de verificar, a partir de 1834 com a extingdo das ordens religiosas e a
desamortizagéo dos seus bens, o Estado apodera-se subitamente de um nimero consideravel de edificios
de elevado valor histérico e artistico. Revelando-se penoso para o patriménio religioso, durante o regime
liberal assiste-se a destruicdo, a venda abusiva e a mudangas radicais de fungdes que, sem que se
definisse uma politica concreta de salvaguarda, deixaram as suas marcas em inumeros iméveis de valioso
significado cultural para a nagdo. A inoperancia do sistema despertou criticas e conduziu a iniciativas

individuais em prol dos monumentos por parte das mentes romanticas mais eruditas.

Os primeiros passos do Estado, no sentido da protecgdo de iméveis de valor historico e artistico, foram
dados muito lentamente com a formagdo de um servigo burocratico, a Inspecg¢do de Obras Publicas do
Ministério do Reino (OPMR) que passou, em 1852, a Ministério das Obras Publicas (MOP). Entretanto, a
auséncia de iniciativas, no ambito da salvaguarda do patrimonio construido, instala a cronica disputa de

tutelas entre MOP e Ministério da Instrugéo Publica (MIP) e Belas Artes.

Em 1911, no panorama da instauracéo da Republica, a situacéo de espoliagdo repete-se com a publicagao
da Lei de Separagdo. No entanto a participagdo de Portugal na 12 Guerra Mundial veio agravar a situagéo
economica do pais, sendo que as crescentes dificuldades orcamentais ndo favoreciam a excussdo de
intervengdes nos monumentos, a par da desorganizagéo do MOP que, devido a variedade de trabalhos e a
complicada burocracia na obtengdo de verbas, se viu obrigado a fundar novo organismo no seio do, entdo
criado, Ministério do Comércio e Comunicagdes (MCC), vocacionado para o estudo e intervengdo em
edificios € monumentos nacionais. Nasceu entdo a AGEMN,'20 cujo decreto foi responsavel por alguma
desarticulagdo legislativa entre os varios ministérios e os conselhos de Arte e Arqueologia. Sendo consensual
que o patriménio ndo beneficiava com esta dispersdo de competéncias tornava-se cada vez mais urgente

clarificar posi¢des e delinear um plano de actuagéo activa, coerente e eficaz.

Em 1924 a orgénica anterior foi alterada’! optando-se por uma centralizagéo de todos os servigos relativos
a monumentos no MIP'22 segundo duas reparticdes, uma responsavel pelas fungdes consultivas e
deliberativas, o Conselho Superior de Belas Artes (CSBA), e outra encarregue de dirigir o servigo de obras,
a Direcgdo Geral das Belas Artes (DGBA). A esta ultima, chefiada por um arquitecto de primeira classe,
cabia a responsabilidade de vigildncia dos imoéveis e tomada de providéncias necessarias a sua
conservacdo. Guardava-se ainda um especial cuidado na reutilizacdo de monumentos, ficando esta

dependente de um parecer do CSBA.

119 Sobre este assunto consultar também a obra de Licia Rosas - A arquitectura religiosa medieval: patriménio e restauro (1835-1928). Porto: FLP, 1996.
Dissertac@o de Doutoramento apresentada & Faculdade de Letras do Porto.

120 Decreto-Lei n° 7 038 de 17 Outubro 1920.
121 Decreto-Lei n° 700 de 18 Dezembro 1924.

122 Apenas a administragao de palacios ficava ainda ao encargo do Ministério das Finangas.
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Contudo, a aplicagdo da Lei n°700 nao foi imediata, irompendo um conflito burocratico entre MOP e MIP a
propésito da mudanca de pelouro dos servigos de obras. Sucedem-se-lhe inumeros decretos ora a anular a lei,
ora a suspendé-la, anunciando um periodo de instabilidade politica. O regime orgénico dos monumentos
nacionais e o servico das obras em monumentos nos anos seguintes oscilaria entre os dois ministérios. Até que
em 192923, o executivo presidido pelo General José V. de Freitas (186%1921) responsavel pela pasta do
Comércio e Comunicagdes, cria a DGEMN, devolvendo assim, o servico de obras em monumentos a tradicional
dependéncia das Obras Publicas, e todo o pessoal, dirigente e técnico, transitava dos servigos extintos para a
nova Direc¢@o Geral. O decreto de 1929 determinava que o cargo de director-geral fosse ocupado por um
engenheiro de reconhecida competéncia, submetido & escolha ministerial, enquanto que o director do Servigo
de Monumentos seria obrigatoriamente um arquitecto de 12 ou de 22 classe dos respectivos quadros. O primeiro
cargo recai sobre 0 eng.© Henrique Gomes da Silva (18%0-1%9) e o segundo é assumido numa primeira fase pelo

arg. Adaes Bermudes (1854-1949) 3 quem rapidamente se segue Antonio de Couto Abreu.

O arranque dos servigos sera dado numa fase em que o pais ansiava pelo equilibrio financeiro e por uma
definicdo politica. Sera portanto ao sabor de uma nova conduta, o Novo Regime'?, que a DGENM vai
estender a sua accgdo, reforgado progressivamente a sua capacidade interventiva, segundo alteragdes na

sua organica interna promovidas por momentos a elas favoraveis.?

A par do desenvolvimento das Obras Publicas levado a cabo por Duarte Pacheco, estandarte de mudanca
e progresso, procurou dar-se continuidade a tarefa de preservagédo dos Monumentos Nacionais. Numa das
principais apostas culturais do Novo Regime, os valores de Nacionalismo s&o enaltecidos a favor de uma
nova ideologia politica: os momentos de triunfo da Histéria da Nag&o servem de testemunho da grandeza
do passado e justificam um presente que pretende adquirir 0 mesmo estatuto; para autenticar esses
momentos, 0 regime encontrou nos monumentos nacionais uma espécie de “documentos vivos”, que tinham
a particularidade de comprovar factos e figuras das épocas de gléria. O valor simbdlico de determinados
monumentos, foi inteligentemente explorado, funcionando as festividades e exposi¢des como veiculo de

propaganda bastante eficaz na difusdo dos novos ideais.

A propria DGEMN, a mercé das novas partituras politicas, responde com intervengdes muitas vezes estranhas
as necessidades efectivas dos imoveis. O procedimento dos técnicos perfilhava-se em doutrinas de actuagéo
profundamente idealistas, procurando repor os iméveis no seu estado primitivo, expurgando-os dos
acrescentos posteriores a fim de clarificar a leitura da mensagem simbdlica, conotada esteticamente com a
época com a qual os monumentos eram identificados. A unidade de estilo violletiana encontrou no Portugal do

Estado Novo, um campo de acgéo particularmente favoravel para se desenvolver, mediante condicionalismos

123 Momento politicamente favoravel, resultante da revolugéo militar de 1926.
124 Oy Estado Novo (Constituigio de 1933, Unido nacional 1930, Estatuto do trabalho nacional 1933) com Salazar & frente do Conselho de Ministros.
125 Decreto-Lei n°18 070 Margo 1930, Decreto-Lei n°26 117 Novembro 1935, Decreto-Lei n° 36 314 Maio 1947.
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mentais certamente diferentes dos que |he deram origem mas que, de certa forma, propiciaram a sua

sobrevivéncia no nosso pais muito para além da sua aceitagéo internacional.

Ainda que esta iniciativa tenha sido tremendamente eficaz e tenha reanimado inimeros iméveis histoéricos e
de elevado valor cultural condenados de outro modo a ruina e ao abandono, a sua campanha foi
extremamente propagandista, procurando divulgar a grandiosa obra levada a cabo pelo Regime, sendo os
monumentos recuperados por traduzirem factos significativos da nossa Historia, em prejuizo muitas das

vezes, do seu valor artistico e, sobretudo, da sua vivéncia cultural.

As grandes obras em prol do patriménio arquitectdnico nacional foram particularmente exploradas aquando
das Comemoragdes do Ano X da Revolugéo Nacional, do VIII Nascimento de Portugal e do Il Centenario da
Restauragdo da Independéncia Nacional onde, segundo coordenadas do proprio Oliveira Salazar se
procedeu a grandioso projecto de “vestir os nossos monumentos com roupagens condicentes com o espirito
do programa festivo”.126 As premissas ideoldgicas assentavam no nascimento e consolidagdo do reino e na
independéncia da nacdo, dando-se especial atencdo a zona histérica de Guimar@es ‘berco da
nacionalidade”. Neste mesmo sentido apologético e nacionalista, sdo 0os monumentos medievais que mais
sofrem a intervengéo dos restauradores. Os palacios sdo também grandes focos de actividade, onde se
despendem largas somas de dinheiro publico, preparando-os para hospedar condignamente as figuras

ilustres que nos visitariam por ocasido das festividades.

A década de 40 registou um abrandamento no programa da DGEMN, retomando em forga a sua actividade
ainda antes de 1950 depois de restabelecida a paz na Europa e com o elevar do Orgamento de Estado. E
neste momento que se comegam projectos de reutilizagdo de alguns monumentos, para fins assistenciais,

sociais, sanitarios e também de turismo e lazer.127

Os anos 60 ficaram marcados pelas Comemoragdes Centenarias da Morte do Infante D. Henrique, pela Ultima
vez 0 regime associaria a um alto acontecimento propagandistico a expressao legitimadora dos Monumentos
Patrios. O sinal de “mudanga de espirito” nos servigos ja se vinha a anunciar, a par do envelhecimento do

Estado Novo que caducava nas tentativas de reforma formuladas nas costas do velho Salazar.

Assiste-se entdo a uma abertura progressiva a evolugdo de conceitos e critérios fixados
internacionalmente’? a par de uma mobilizagdo interna dos servigos, que contava com um grupo dinédmico
de dirigentes em estreita ligacdo com areas do saber como a Arqueologia e Historia da Arte, 0 que permitiu

actualizar filosofias de intervencdo. Assimilada a importancia da envolvente do monumento, conceitos de

126 Qliveira Salazar, citado por NETO, Maria Jodo - “A Direcgdo-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais e a intervengéo no patriménio arquitectonico
em Portugal 1929-1999” em Caminhos do Patriménio. Lisboa: DGEMN e Livros Horizonte, 1999, p.33.

127 Entre outros exemplos: o Forte de Catalazete é adaptado a pousada de veraneio privada, o Convento de S&o Bento de Castris a escola agricola da
Casa Pia, 0 Mosteiro do Lorvao a Hospital de alienados, o Forte da Berlenga a Pousada e o Palacio de Seteais a hotel de luxo.

128 Carta de Veneza, 1964.
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sitio e conjunto implicaram o alargamento da area a salvaguardar, de acordo com uma nogdo de

‘conservacao integrada”.'2?

Pesando ainda a consciéncia de que a disperséo do regime juridico do patriménio em nada favorecia a sua
consolidagéo. Ap6s a revolugdo de 1974, é criado um despacho conjunto das Obras Publicas e da
Educagdo e Cultura, alertando para a urgente necessidade de criagdo de “uma instituicdo que se
responsabilizasse pela protecgdo do nosso patriménio regida por meio de legislagdo adequada e
eficiente”.'%0  Desta consciéncia nasce um grupo de trabalho do qual resulta a proposta de uma nova
orgénica para proteccao do patriménio historico-cultural, apontando no sentido da integracéo dos servigos

dispersos sem, no entanto, impor um sistema centralizador.

Noutro prisma, o crescente desenvolvimento da industria do turismo implicava uma estreita relacdo de
cooperagao com as entidades responsaveis pelo patriménio ambiental, cultural e artistico. Em 1977, neste
dominio é formada uma equipa de trabalho para o Plano de Fomento Turistico-Cultural, no seio da qual séo

avaliados imoveis monumentais com caracteristicas favoraveis a adaptagéo a pousada. '3

Apesar da aparente estabilidade, continuava por definir uma politica concentrada de salvaguarda e

interveng&o no patrimonio, contrariando as propostas de 1974 a disperséo de servigos teimava a subsistir.

A década de 90 trds uma nova organica no seio da DGEMN, que como consequéncia de inUmeras
reorganizagdes de servigos, gabinetes e direcgbes regionais, esbate a tradicional divisdo nominal entre os
servicos de Monumentos e os servigos de Edificios. O novo instrumento juridico inscreve no leque de
competéncias da DGEMN a de promover a organizagéo e a actualizagdo do patriménio arquitectonico,
dando esta iniciativa origem a um Inventario do Patriménio Arquitectdnico (IPA), sendo este disponibilizado

para consulta pablica em Abril de 1993.

O Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC)'32 criado em 1980, com fungbes de recuperagao e
valorizagdo do patrimonio, vai dar lugar em 1992 ao Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico
(IPPAR)'33, correspondente hoje ao Instituto de Gestdo do Patriménio Arquitectdnico e Arqueoldgico
(IGESPAR)'34 criado em 2006 que, por sua vez, resultou da fusdo do IPPAR com o Instituto Portugués de

Arqueologia (IPA) e da incorporagéo de parte das atribui¢des da agora extinta DGEMN (1929-2006).

A Empresa Nacional de Turismo (ENATUR) que explora a rede de Pousadas de Portugal, apesar do sufixo

“nacional”, consiste actualmente numa sociedade andnima privatizada desde 2003.

129 A correcta salvaguarda do monumento ndo dependia apenas do arquitecto mas cada vez mais de uma acgdo multidisciplinar onde interagem
disciplinas como a Antropologia, Histdria da Arte, Engenharia, Estruturas, Quimica, Geografia, etc.

130 Despacho n.°45/74 de 11 de Novembro. Cf. Caminhos do Patriménio, op. cit., p.39.

131 Pousadas ENATUR: Santa Marinha da Costa; Santa Maria do Bouro; Flor da Rosa; Nossa Senhora da Assungao; D. Afonso II; D. Jodo IV; etc.
132 Decreto-Lei n.° 34/80, de 2 de Agosto.

133 Decreto-Lei n.° 106-F/92, de 1 de Junho.

134 Decreto-Lei n° 96/2007 de 29 de Margo.
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Critérios de intervengao

De modo geral, pode dizer-se que o corpo de técnicos e dirigentes da DGEMN, néo cultivou o debate
tedrico em torno dos principios de intervengdo. Foram enunciados alguns preceitos, em textos dispersos e

editados pelo organismo, mas por vezes apresentando conteidos opostos ou pouco coerentes.

A famosa colecgao de Boletins'® editados pela DGEMN tratava-se na altura, de uma iniciativa de exposi¢éo
publica dos “feitos grandiosos” daquele organismo, que se acreditava terem sido empreendidos segundo
critérios correctos e seguros dentro de um quadro mental ja definido. Segundo o director-geral tratava-se de
um conjunto de dados que pudessem informar a critica acerca dos trabalhos realizados. Um conjunto de
publicagbes acerca de alguns dos monumentos sobre 0s quais se cumpria um plano de acgdo da
responsabilidade daqueles Servigos que ndo apresentava, salvo algumas raras excepgoes, a preocupagao
em defender ou justificar os critérios de actuacéo utilizados. A “nota histérica”, normalmente encomendado
a personalidades exteriores 8 DGEMN, limitava-se a estabelecer alguns factos relacionados com o imovel,
dispensando uma mais aprofundada investigagdo documental, artistica ou arqueolégica. O resumo dos
trabalhos e a sua enumeragao eram redigidos sem grandes explicagdes pelos técnicos responsaveis pela
intervengdo, assim como os levantamentos graficos editados. Todos os intervenientes mantinham o

anonimato e cada Boletim aparecia sobre a responsabilidade global dos Servigos.

Segundo o0 mesmo preceito, também os poucos textos dispersos que expressam, de algum modo, uma
filosofia de ac¢do permanecem andnimos, salvo algumas excepgdes publicadas em 1935, no Boletim n° 1,
que vém assinadas pelo director-geral (eng.” Henrique Gomes da Silva). Neste texto!36, pretendia-se vincar
a diferenga com que o Servigo de Monumentos actuava, comparativamente ao passado politico anterior a
revolugdo Militar. O director ndo poupa criticas aos antecessores, notando que lhes faltou sempre “‘um
exame minucioso do estado do Monumento e das possibilidades de uma restauragéo solidamente baseada
em elementos que ndo ofere¢cam duvidas™?¥, atitude esta que, supostamente, norteava a acgéo dos seus
técnicos no sentido de conferir aos monumentos “a pureza da sua traga primitiva®, procurando refazé-los

dos “atentados cometidos” no séc. XVIl e XVIII.

O corte que se pretendia estabelecer, com a criagdo da DGEMN, é reforcado nas linhas de apresentagéo do
primeiro boletim, recaindo o tom critico, inspirado certamente em escritos de Alexandre Herculano, sobre as
intervengdes realizadas antes de 1929. Estas declaragbes quanto aos critérios a seguir pela DGEMN no

restauro do patriménio arquitectonico portugués, apenas reflectem uma filosofia “fora de época”, anunciada ha

135 Consistindo, mais concretamente, numa pequena monografia histérica sobre o edifico, que figurava nas primeiras paginas, seguida de um enunciado
das obras realizadas pela Direcgéo-Geral, e finalmente, uma série de elementos graficos (entre desenhos e fotografias) que ilustravam a narrativa dos
trabalhos e que traduziam a situagéo do imdvel antes e depois da intervengéo.

136 Que seria o texto-base de uma comunicagéo sua, apresentada no ano anterior ao 1° Congresso da Unido Nacional.
137 Boletim n°1. Lisboa: DGEMN, 1935, p.19.
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quase um século pelos seguidores do restauro estilistico.’3® Na pratica a mudanca de actuagdo néo foi
sentida, na verdade até se nota alguma continuidade de preceitos a par da transmisséo legal de competéncias

entre a antiga 3% Reparticdo do Ministério da Instrugdo e a DGEMN.

O gosto pelo mediavalismo e o regionalismo latente projectam esta actividade restauradora, da qual
sobressai Baltazar de Castro como grande responsavel pelas primeiras intervengdes no Norte do pais. A
Sul, Couto Abreu que, continuava a dirigir as obras da Sé de Lisboa desde 1911, demonstra uma atitude
em relacdo ao Monumento diferente da do seu antecessor (Fuschini), que se mantera coerente até finais

dos anos 30, com pequenos ajustes ao interesse politico e a disponibilidade das verbas.

Nos primeiros anos de actividade, tal como no periodo que a antecedeu, os principios orientadores das
iniciativas de restauro protagonizados pela DGEMN junto dos monumentos, pautaram-se por uma
‘reintegracdo arquitectonica”, baseada na “pureza de estilo” que incluia o sacrificio de elementos de épocas
posteriores, considerados como atentados estéticos @ harmonia do conjunto. Os monumentos eram
restaurados, segundo a crenga de que traduziam factos significativos da Histéria da Nag&o, em detrimento,
muitas vezes, do seu valor artistico. A mentalidade da época, e principalmente 0 momento politico em que
se inscreviam estas intervengdes, favoreceu a filosofia de actuagdo adoptada, que tirava partido dos
edificios de maneira simbdlica, exibindo-os ao povo como “testemunhos vivos” do passado, de acordo com

perspectivas histéricas criteriosamente delineadas e que serviam de propaganda ao Novo Regime.

No ano de 1941, nas linhas introdutérias do boletim n° 24, os dirigentes revelam a necessidade de repassar
a mensagem subjacente aos seus principios, como ja o havia feito em 1934 o seu director-geral. Esta
postura defensiva por parte da DGEMN explica-se na vontade de reprimir criticas que entretanto se
comegavam a ouvir, refutando as acusagdes de “furia demolidora” de que tinha sido alvo. Estas acusacgoes
teriam surgido a proposito de um artigo no IX Boletim da Academia de Belas-Artes, da autoria de um “lustre
académico” cuja identidade néo era revelada.3® Artigo que, de forma inteligente, sem se referir em concreto
a actividade da DGEMN, estabelece uma profunda critica as teorias de Viollet-le-duc, acusando-as de

irresponsaveis pela fabricagdo de “novos monumentos”, devido a obsessao pela pureza de estilo.140

O “contra-ataque” por parte dos dirigentes da DGEMN a estas acusagdes'! néo se fez tardar, nomeando

inumeros exemplos demonstrativos do equilibrio e do aperfeicoamento de atitudes dos seus técnicos.

138 "Importa restaurar e conservar, com verdadeira devogéo patridtica, 0s nossos monumentos nacionais, quer como padrdes imorredouros das glorias pétrias
(-..) quer como opulentos mananciais de beleza artistica, éles possam influir na educagéo das geragdes futuras (...); o critério a presidir a essas delicadas obras
de restauro ndo podera desviar-se (...) de modo a integrar o monumento na sua beleza primitiva, expurgando-o de excrescéncias posteriores e reparando as
mutilagbes sofridas, quer pela acgdo do tempo, quer por vandalismo dos homens (...) serdo mantidas e reparadas as construgbes de valor artistico existentes,
embora se encontrem ligadas a monumentos de caracteres absolutamente opostos”. Gomes da Silva, Boletim n°1, op. cit., p.20.

139 Tratava-se de um texto escrito por Raul Lino a propésito da Sé do Funchal. A autoria surpreende, visto que & data, Lino era chefe da Reparticéo de
Estudos e Obras de Monumentos, ocupando uma posigdo hierarquica imediatamente a seguir ao director dos servigos (Arg.l° Baltazar de Castro).

140 “Que tudo expurga, sem levar em conta a poética da alma de cada construgéo, & qual retirava o seu caracter pitoresco, revivido nas cantarias antigas e
arruinadas, cobertas pela patine do tempo e pela sua importante envolvente urbana e paisagistica”. Raul Lino citado por NETO, Maria Jo&o, op. cit., p.236.

141 Consideradas ‘“ingénuas e desligadas da realidade”’, e concluindo que esta ‘poesia suave” de ‘manter as ruinas” pode conduzir ao “deixar cair,
arruinar, a perder-se para sempre todo o patriménio artistico da nagdo”. O autor & inclusive convidado a “conhecer 0s nossos monumentos e proceder a
estudos sobre cada um deles para se poder pronunciar sobre a melhor orientagéo a seguir no seu restauro”. Boletim n°24. Porto: DGEMN, 1941, p.13.
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Destaca-se o exemplo de “contencéo reintegradora”, subjacente ao restauro da Sé de Lisboa que, apesar
de existirem bastantes elementos que possibilitassem a reconstrucéo da anterior capela-mor goética, ter-se-a

optado por manter, por respeito, a construgéo oitocentista.

N&o se sabe ao certo como foram encaradas estas divergéncias no seio do organismo, j& que nada se
manifestou em termos de ordem de servigo ou oficios (como ja acontecera com outros dirigentes técnicos).
Raul Lino, autor das contestagdes, continuou a exercer a chefia de Estudos e Obras em Monumentos com
total normalidade, exprimindo livremente as suas ideias em inumeros pareceres emanados dessa
reparticdo. Questiona-se até que ponto, teve Gomes da Silva consciéncia desta clivagem de atitudes, até
porque Raul Lino aterrara num meio “hostil”, onde o desconhecimento critico de alternativas a unidade de
estilo impedia a aceitacéo, e até a compreensdo, das suas reflexdes. Os outros técnicos ndo partilhavam
dos seus conceitos, tanto que o préprio meio cultural ndo era permeavel a reflexéo critica sobre diferentes
teorias anunciadas na Europa,’#2 também as inten¢des de contrariar a unidade de estilo, ndo passavam

disso mesmo, intengdes, com uma argumentagdo pouco consistente.

Nos pareceres emitidos por Lino'3, ao contrario do tradicional “concordo” ou “néo concordo”, surgiam varias
linhas que definiam o seu pensamento, expondo 0s seus argumentos e apontando o que considerava ser a
melhor solugdo para cada caso concreto. Em contrapartida, Baltazar de Castro, tinha demonstrado uma
sensibilidade bem diferente, preferindo claramente o estaleiro de obras ao gabinete de trabalho para tomar
decisdes e resolver os problemas levantados. Este arquitecto e Couto Abreu promoveram auténticas

escolas de canteiros, nos estaleiros montados em torno dos monumentos.

Em 1948 surge uma perspectiva inédita por parte da DGEMN que, no texto publicado a propdsito dos 15 anos
de Obras Publicas, deixa transparecer uma filosofia de intervencéo distinta de qualquer edigdo anterior'45. A
palavra restauro, ao longo de algumas paginas ndo aparece, sendo substituida pela palavra conservagéo,
contraposta a uma ideia de reintegragdo, considera ‘uma nogédo perigosa que ja causou grandes prejuizos
artisticos, grandes danos na sensibilidade da gente (...) admitimos que Viollet-le-duc, no seu tempo, nutrisse
uma ideia de restaurar diferente da dos nossos dias, o que nunca lhe perdoaremos é de que sua concepgdo
de restauro dos monumentos houvesse resultado uma tal baralhada de verdade e artificio que nos destrui
para todo o sempre ndo poucas fontes de profunda emogédo”.'* Também John Ruskin é evocado neste
comunicado, a proposito das Sete Lampadas da Arquitectura, que deveriam sempre iluminar o arquitecto na
sua missdo de conservador. Tudo indicava que a filosofia de intervengéo apresentada por Lino se tinha

conseguido impor no seio da DGEMN, contudo e surpreendentemente, pela mesma ocasido Gomes da

142 As proprias ideias de Viollet-le-duc néo eram assimiladas em pleno, emergindo apenas nos seus aspectos mais radicais.

143 Dada a facilidade de redacgdo que o assistia e a sua inegavel cultura, nos seus pareceres surgem frases como “‘em favor da autenticidade do
monumento; grandes perigos das supostas restauragées; natureza essencialmente pitoresca do vetusto edificio; julgo louvavel que se trate apenas de
conservar e néo de restaurar no sentido comum, aquilo é uma ruina e de ruina néo tem de passar”. Raul Lino, citado por NETO, Maria Jo&o, op. cit., p.238.

144 Onde quase sempre o empirismo vencia a erudicdo e era a destreza prética que encontrava as solugdes indicadas.
145 Calcula-se que tenha sido escrito por Raul Lino pela propria linguagem e analogia de critérios.
146 Raul Lino citado por NETO, Maria Jodo, op. cit, p.239.
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Silva assina um texto inscrito no mesmo Livro de Ouro das Obras Publicas, onde tece consideragdes
completamente opostas as referidas, seguindo 0 mesmo trilho de preceitos ja expostos em 1934 no Boletim
n°1.'47 Para 0 mesmo acontecimento, editam-se dois textos com filosofias opostas, uma incoeréncia apenas
explicavel através da incapacidade de assimilagdo de propostas alternativas a preceitos de actuagdo com
uma ja longa tradi¢do nacional de aplicagao préatica. Nesta moldura, a promogéo de Raul Lino a director dos
Servigos, apenas pode ser explicada pelo desentendimento entre o director-geral e Baltazar de Castro, mais

do que propriamente pela aceitacéo e triunfo de ideias face a sua linha de acgao.

Os preceitos da unidade estilistica permaneceram, tal como a posicdo oficial da DGEMN, que defendia a
reintegragdo como principio norteador daquele organismo. N&o havia a consciéncia nem o conhecimento do
que além-fronteiras se debatia sobre a questdo, impedindo a formagdo de opinides estruturadas e
coerentes que abrissem novos caminhos a politica de intervengdo. Para combater esta realidade, o novo
director técnico organiza um apanhado das varias publicagdes editadas internacionalmente, acerca dos
principios primordiais a ser respeitados e adoptados na pratica de restauro, chegando a traduzi-los para o
portugués e a distribui-los abundantemente pela sedes espalhadas pelo pais, 0 seu intuito seria informar do
que tinha ficado assente nos ultimos congressos internacionais de Arte e Antropologia, e principalmente,
segundo o proprio, acabar de vez com a inveterada e ferrenha ideia de restituir a traga primitiva, conceito “que
tdo grandes maleficios havia ja perpetuado por c¢a” [chegando a argumentar que] “restituir o monumento ao
seu aspecto primitivo foi pretexto para ousadas transformagdes que nos ofereceram uma seca ligdo de
arqueologia em troca do motivo palpitante de evocagbes sentimentais, fonte de inspiragdo artistica”.148
Neste contexto, o arquitecto entendia a capacidade da arquitectura em absorver os contributos prestados

pelos diferentes tempos histdricos e o respeito estético-histdrico que esses acrescentos mereciam. 149

Aquando da sua tomada de posse como director em 1949, Raul Lino evidencia os seus preceitos de
intervengé@o “Néo basta consolidarmos as pedras, é preciso também mantermos viva a tradi¢éo de todos
aqueles valores espirituais, quer a sua misséo activa ainda perdure, quer ja tinha terminado”%% no entanto
dada a curta duragdo do seu mandato', reconhece nao ter sido possivel apreciar os resultados por ter
alcangado o limite de idade para chefiar o cargo. No entanto, mesmo oficialmente afastado do cargo, péde

continuar a pugnar pela condenacéo da reintegracéo estilistica, como vogal da Junta Nacional de Educagao.

S mais tarde, a par dos intercdmbios promovidos pela participagcdo de Portugal no congresso do IBl e da

evolugdo dos estudos da Histdria de Arte, a sua influéncia se comegou a notar. Aproximando-se a acgao

147 “A obra efectuada nos Ultimos anos é das que afirmam que o pais, sem deixar de acalentar naturais anseios pela conquista da civilizagdo modema, voltou ao
passado no culto dos seus monumentos, reintegrando uns, conservando outros, procurando dar a todos a pureza da sua traga primitiva.” Boletim n°1, op. cit., p.9

148 Raul Lino citado por NETO, Maria Jodo, op. cit,, p.261.

149 “Os homens daquelas épocas ndo tinham, como é evidente, o sentimento arqueologico da arquitectura. Juntavam com a maior naturalidade obras num
estilo da sua prépria época aos monumentos mais antigos. E é bom que assim procedessem, pois desse modo nos legaram notaveis obras de Arte
sinceras, e nédo lhes queremos mal por haverem criado por vezes conjuntos mais valiosos e interessantes do que seriam os primitivos monumentos sem
estes acréscimos arbitrarios”. Ibidem, p.262.

150 bidem, p.240.

151 Cerca de onze meses até completar os setenta anos de idade.
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dos Servigos de outras instituicdes culturais interessadas no estudo e na protec¢do do patriménio. O
Congresso de Veneza em 1964 e a elaboragdo da nova Carta de restauro fortaleceu também, e em
definitivo, a nova era da DGEMN, aprovando de vez as contribuicbes das diferentes épocas para a
consolidagéo histérica do monumento, tal como reconhecimento e compreensdo da importéncia da

envolvente ao monumento (urbana ou natural), a par das novas nogdes de conjuntos e sitios monumentais.

Em termos de filosofia de actuagdo, recentemente através da publicagdo do “Caminhos do Patriménio”,
editado em 1999, a DGEMN alega ter dado prioridade aos critérios de conservagao preventiva, suportados
por um investimento interdisciplinar, com vista a salvaguarda da autenticidade histérico-artistica dos
iméveis.®2 Muito amplo e diferenciado o0 seu campo de acgao, as praticas de actuagdo tém vindo a evoluir e
alterar-se em consequéncia das diferentes motivagdes técnicas, culturais ou ideoldgicas. A dinamizagéo da
sua actividade tem vindo a considerar crescentemente a importancia de proporcionar ao patriménio uma
“fungdo social’ e também econdmica, tendo em conta o seu valor para a recuperagdo urbana e
desenvolvimento local. Igualmente, como se pode constatar, tem sabido acompanhar as evolugdes
tecnoldgicas e conceptuais, face a medidas de intervengdo, do mesmo modo que tem vindo a dominar

outras areas de interacgdo com o mercado. %

Principais criticas aos critérios de actuagao

Como ja tivemos oportunidade de referir anteriormente neste trabalho, desde sempre as politicas de
actuacédo sobre 0s monumentos, nomeadamente no nosso pais, foram alvo de contestacdes produzidas por
distintos grupos sociais, algumas mais severas que outras, mas muitas delas com uma pertinéncia
avassaladora. De principio, estas criticas fizeram-se sentir por parte dos religiosos, descontentes com a sua
situagao de exclusao e indignados pela espoliacdo dos seus bens. Também os historiadores de arte tiveram
uma palavra a dizer em relagéo ao desprezo demonstrado pelos procedimentos técnicos levados a cabo
face a elementos integrados posteriormente. Quanto aos técnicos dirigentes da DGEMN, imbuidos num
espirito nacionalista, apenas a figura de Raul Lino tomou lugar de destaque neste role de acusagdes,
mesmo que as suas palavras tenham tido um impacto pouco expressivo a data no seio da Direcgdo-Geral.
Noutra variante, as polémicas levantadas no parlamento, denunciam a tomada de consciéncia de
problemas mais latos que o juizo sobre a correcgdo dos principios utilizados no restauro dos monumentos
nacionais. E reprovada em parlamento a falta de uma politica geral de Belas-Artes, condena-se a dispersao
de competéncias de salvaguarda, denuncia-se a inoperancia dos pareceres emitidos e a total autonomia
dos restauradores, e reconhece-se finalmente, por parte de alguns deputados mais sensiveis a questao

artistica, a gravidade de actuagdes irreversiveis e atentatorias a integridade dos monumentos.

152 Cf. CALDAS, Jodo Vieira; COSTA, Vasco Martins - Caminhos do Patriménio, op. cit., p. 7-15.

153 Nomeadamente com o mercado do “turismo cultural’, cada vez mais preponderante para a divulgagao e desenvolvimento econémico do pais.
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N&o cabe neste capitulo referir todas as criticas que foram dirigidas a DGEMN e aos seus procedimentos
de “salvaguarda”, no entanto, no @mbito desta argumentacao, torna-se importante contextualizar posicoes e
avaliar os seus contetdos criticos, bem como o nivel de consciéncia que algumas figuras demonstraram em

relacéo a esta sensivel questdo da defesa e conservagéo do patrimonio arquitectdnico portugués.

Logo em 1935, data da publicagcdo do primeiro boletim dedicado ao restauro da Igreja de Lega do Balio
tornam-se publicas algumas palavras de repressdo ao desempenho dos Servigos de Monumentos,
directamente da tribuna da Assembleia Nacional pela voz de Diogo Pacheco de Amorim (1888-1976) O motivo
que desencadeara estas acusagdes prendia-se aparentemente com a derrocada da Torre de Santa Cruz de
Coimbra, a qual o professor universitario, antigo colega de Salazar, atribui total responsabilidade a DGEMN
pela negligéncia de procedimentos praticados. A este pretexto desenvolve logo um rol de outras situagdes
censuraveis aquele organismo, das quais exemplifica os casos do Mosteiro de Lorvéo, de Santa Clara-a-
Velha e da Sé-Velha de Coimbra, pelo facto de suas abdbadas, depois de destelhados, terem ficado um
longo periodo de tempo ao sabor das intempéries. Aponta o caso da Igreja Lourosa como um perfeito
desastre pelo radicalismo da actuagdo praticada, nomeadamente a colocagdo de cantarias modernas a

imitar as antigas, e o0 novo aparelhamento das antigas pedras para reduzir o contraste de patines.

Este deputado aponta muitos dos trabalhos de restauro como impeditivos do normal desenvolvimento do
culto nos edificios e algo “desvirtuosos” pela supressdo de altares e outros elementos decorativos
acrescentados pelas épocas posteriores. Critica reforcada pela colegiada de Guimardes que acusa a
DGEMN de utilizar critérios que em nada contemplam a vida religiosa dos edificios, sendo conduzidas obras
sem qualquer consulta aos clérigos interessados, levando a graves atropelos iconograficos por motivos de
ignorancia da parte dos técnicos. Os parocos viam-se levados a crer que muitas das obras eram de

motivacado anti-clérical e que a sua planificagdo era propositada para retirar o culto ao imoével.

A década de 40, com a corrida eleitoral para as Presidenciais de 49, foi sem duvida um dos momentos mais
duros em termos de criticas para a DGEMN que fazia parte de um importante sector do Governo. A censura
tinha sido aliviada para dar lugar a campanha eleitoral e 0s opositores ao regime esfor¢cavam-se por atingir
os governantes. Aproveitou-se entdo a oportunidade para atacar um dos estandartes da falange ideoldgica
do Regime - os Monumentos Nacionais - usados enquanto simbolos de um passado glorioso que o
presente estava determinado a continuar. Denunciava-se a forma como o patriménio arquitecténico servia
esse projecto a mercé de uma politica orientada para evidenciar apenas os elementos considerados “Uteis’,

acusando o estado de esbanjar verbas num projecto ‘improvisado e por isso mesmo discutivel”. 1%

Adriano Gusmao, eterno opositor das ideias de Gomes da Silva, comega por notar inumeras contradigdes

de preceitos difundidos oficialmente pelo organismo'® sublinhando as incompatibilidades entre nogdes de

154 Manuel Mendes (em resposta ao ministro das Obras Plblicas) citado por NETO, Maria Jodo, op. cit., p.263.

155 Comunicado oficial a que j& se fez referéncia a propésito das comemoragdes dos quinze anos das Obras Publicas.
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‘reintegrar” e “conservar’ um edificio histérico. Acusa o organismo de nunca ter passado a pratica 0s
preceitos de conservagéo acordados pela Carta de Atenas e condena a desvalorizagdo da arte barroca,
apontando o infeliz exemplo da Igreja de Jesus de Setubal, totalmente despida dos seus belissimos
azulejos e da sua talha dourada. Gusmé&o aponta também a “grandiosa obra de restauragdo” como tendo
sido executada a “contra-reldgio”, a fim de obedecer a interesses politicos individuais a0 mesmo tempo que
se construia uma gramatica monumental e histérica do Regime. PGe em causa os critérios que presidiram a
prioridade das intervengdes, que beneficiava apenas alguns “exemplos” em detrimento de outros; questiona
se eventualmente tera existido algum plano prévio com base no estado, nos problemas e nas necessidades
de cada monumento. A seu ver, deveria existir uma maior ponderagdo na planificacdo de obras
respondendo a necessidades concretas de mau estado, os proprios projectos deveriam ter obedecido a
estudos mais aprofundados e sujeitos a uma discussdo alargada, com o objectivo de evitar situagdes
drasticas e irreversiveis. Do ponto de vista artistico, constata que as Igrejas foram muito mais abaladas que
os castelos. Os seus argumentos séo reforcados com referéncia a Igreja da Graga em Santarém, onde
lamenta a retirada dos azulejos e do coro quinhentista, a par do rebaixamento do pavimento, que teve
implicagdes no projecto de uma nova escada para a ligagéo exterior. Realga finalmente revoltante caso de

S. Pedro de Rates, onde foi sacrificada, em nome da “pureza de estilo”, uma rarissima abobada artesoada. %6

Noutro prisma, o deputado Abel Lacerda (1921-1957) definindo os monumentos como “a expresséo artistica de
um glorioso passado que importa defender, conservar e valorizar como expresséo de uma cultura e como
indice de uma civilizagdo ™57 considera que o principal problema consistia na desorganizagao administrativa.
Dado que os monumentos, em vez de estarem agrupados sobre a tutela de uma unica entidade, dependiam
de varios Ministérios.'s® O facto dos palacios, castelos e outros monumentos nacionais pertencerem a
organismos diferentes, provocava uma incontrolavel dispersdo de servigos, que conduzia ao natural
enfraquecimento do seu rendimento absoluto. A seu ver, eram estas varias interferéncias, destituidas de

uma orientacao global, que faziam gorar todos esforgos na salvaguarda do patrimonio artistico nacional.

Também Bustorff da Silva vem reforcar estes argumentos a propédsito da profusdo legislativa existente,
apontando que igualmente grave era o atropelo de disposices'® e, mais do que concentrar 0s servicos
num organismo unico, impunha-se a necessidade de concentragdo de competéncias num unico diploma,
com o objectivo de estabelecer directrizes e dar instru¢des aos diferentes servigos dos ministérios. Todavia,
0 mais grave ainda consistia, na opinido de muitos deputados, na liberdade de acgéo por parte dos técnicos

na elaboragao de projectos de intervencdo, sem os submeter a uma revisao prévia.'60

156 Cf TOME, Miguel - Patriménio e restauro em Portugal (1920-1995). Porto: FAUP publicagdes, 2002. p.38-39.
157 Exposto no Didrio das Sessdes, n° 121, 2 Fev. 1956.

158 Ministério da Educagéo, Ministério do Interior, Ministério das Finangas e Ministério das Obras Publicas.

159 De entre o total de 44 diplomas legais em vigor, entre leis, decretos e portarias...

160 De facto, essa fungdo pertencia desde 1936 & 62 secgdo da Junta Nacional de Educago, no entanto a inoperancia deste organismo prendia-se com a
sua insuficiéncia legislativa, também ele alvo do fogo cruzado, dos diferentes diplomas legais emanados dos diferentes organismos. Na realidade, havia
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muitas maneiras, por parte da DGEMN e dos seus técnicos dirigentes, de contornar os pareceres emitidos por este organismo, Gomes da Silva chegou a
conseguir a sua propria nomeagao para vice-presidente desta Junta.
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1.2.4. Turismo Cultural
O patriménio arquitectdnico e a industria cultural do turismo

Embora Cultura e Lazer, possam remeter para realidades opostas, estas nogoes parecem ter alargado a
sua charneira, admitindo a possibilidade de uma fusdo fundamentada numa mentalidade p6s-moderna, que
se opds a tentativa catalisadora de separar as esferas de actividade e distinguir com clareza os espagos e
as classes sociais. Esta desdiferenciagdo's! opera, longitudinal e transversalmente, enquanto ideologia, nas
mais diferentes areas culturais e de actividades, esbatendo as barreiras, a tanto custo delineadas pelos
ideais puristas do movimento moderno. Enquanto uma possivel ligagao entre arte e consumo era censurada
pelos modernos, para o pos-moderno, esta mesma ligagdo parece perfeitamente natural, quando por
exemplo, ao visitar um museu, espaco que abriga a cultura e expde por exceléncia obras de arte,
(antigamente apenas acessiveis as elites culturais) se confronta com um leque de servicos e comodidades
dirigidos ao mais comum transeunte, procurando dar respostas as necessidades ludicas e consumistas do
visitante. E neste contexto que se fundem as diferentes esferas culturais com as de actividades, um espaco

cultural, pode ser ao mesmo tempo um espaco ludico e comercial, acessivel a alta e a baixa cultura.

Aqui se encaixa o “turismo cultural” onde arte e histéria, e portanto a cultura, mas também economia, ja ndo se
encontram separados da indUstria do turismo, onde tudo se consome e se resume a um espectaculo, onde a

vida quotidiana de uns, a sua historia e a sua memoria, serve de turismo para outros.

Em Portugal, podemos apontar os anos 50 e 60 como os anos da adaptacéo do imdveis histdricos a outras
fungbes, nomeadamente a adaptagcdo do monumento a pousada'®?. Estas “pousadas historicas™63, surgem
quase que naturalmente, dada a ideologia assumida na época.'®* Mas também pela crescente necessidade de
dar alguma utilidade pratica a muitos iméveis entretanto restaurados, assegurando assim, com 0 novo uso, a
sua devida (e dispendiosa) manuteng&o. A ocupagéo destes monumentos (normalmente conventos, castelos
ou fortalezas) correspondia a uma atitude muito “conservadora”, de cariz tradicionalista e algo pomposa. O
monumento era entendido como uma “emanacgéo espiritual dos mais elevados valores humanos e patrios”
pelo que a instalagédo da pousada procurava respeitar a0 maximo a sua memoria. As obras surgem
publicamente como anénimas sob o alto designio colectivo, assumidas institucionalmente pela entidade
executiva, tentando assim apagar o seu préprio significado. O tipo de intervengédo correspondia em geral a
uma espécie de “arquitectura de interiores histéricos”, procurando geralmente a criagdo de um “ambiente

evocativo”, com decoragdo e mobiliario de cariz revivalista que imitava os modelos do passado.

161 Termo de John Urry (The Tourist Gaze. Textos de Antropologia do Espago, cadeira do 2°%ano).
162 Sobre este tema consultar a obra de Susana Lobo - Pousadas de Portugal- reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra: UC, 2006.

1'63 As primeiras adaptagdes a pousadas foram o Castelo de Obidos (1952), o Forte de Sao Jodo Baptista na Berlenga (1953), o Convento de Loios em
Evora (1965), o Palacio da Rainha Santa Isabel em Estremoz (1977), o Castelo de Palmela (1984) e o Convento de Santa Marinha da Costa (1985).
Actualmente existem 18 “pousadas historicas” e uma delas fora do territério nacional (convento do Carmo em S. Salvador da Bahia, Brasil).

164 0 sentimento solene e evocatério, do monumento como obra-simbolo da nagéo.
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Esta espécie de trabalhos surge para os autores como uma operagéo “quase impura”, o ideal seria deixar o
monumento “espiritualmente limpo” de qualquer uso ou fungéo utilitaria, quanto muito adapta-lo a museu ou
algum tema “culturalmente analogo”, mas a adaptagdo a pousada era, afinal, aceitdvel quase como “mal
necessario” para proteger o edificio da ruina - enquanto ele fosse habitado estaria diariamente sobre
manutencéo. As obras realizadas eram consideradas inofensivas para 0 monumento, sempre com o intuito
de o preservar ou recuperar e destinadas apenas a conciliar a “rudeza das construgées arcaicas” [com] “as
vulgares susceptibilidades dos homens da actualidade, a quem os quatro séculos de activa civilizagdo

tornaram mais exigentes que 0s antepassados”.165

Devido a instabilidade politica resultante da revolugéo de Abril (1974) e aos escassos investimentos dai
decorrentes, a acgdo estatal em monumentos viu-se obrigada a abrandar, ressurgindo em forga na

transigao para os anos 80, com a iniciativa de construir de novas pousadas por parte do Turismo (ENATUR).

Durante os anos que se seguiram, a relagéo entre arquitectura moderna e obras em monumentos alterou-se
profundamente. Se por um lado, todo o processo de definicdo e valorizagdo do espago urbano e
arquitectonico existente se tinha concentrado em torno das ideias de “defesa do patrimoénio construido”
apoiadas nas sucessivas Cartas'®®, por outro, a ideologia moderna tinha entrado numa profunda crise de
discordancia perante a emergéncia de identidades locais, dando lugar a um “pds-modernismo” que assume
uma postura de actuagdo quase “anti-moderna”, conduzindo a politicas de intervencdo patrimoniais com

tendéncias museoldgicas avessas a intervengado arquitectdonica em monumentos. 67

E nesta fase de revolugéo de ideias que (re)surge a intencdo de valorizar a autoria dos projectos, como
forma de aumentar o “prestigio” das obras realizadas nos monumentos. Revelando alguma inseguranga
misturada com o individualismo e auto-afirmagdo caracteristicos do pds-moderno. Embora, algumas
sugestdes de adaptacdo a pousada sejam discutiveis, efectivamente, este € um programa que apresenta
uma enorme solidez de conteudos: a integragéo e dialogo entre patrimonio e turista, assim como a grande
flexibilidade e capacidade adaptativa destes monumentos, torna-os veneraveis a este tipo de
transformagdes. O que tem conduzido, longo de mais de meio século de experiéncias, ao investimento

solido, e aparentemente com futuro, que da pelo nome de “turismo ludico e cultural’.

Segundo o historiador Jodo Appleton, os mosteiros séo, de facto, os edificios historicos que mais se
aproximam da ideia de unidade hoteleira ou de Pousada. Mesmo dando desconto pelas vicissitudes que
todos estes edificios passaram, principalmente depois da extingdo das ordens, no séc. XIX, pode
concordar-se que o seu funcionamento era semelhante ao de um hotel, com uma organizagéo espacial que,

de facto, facilita em muito a sua adaptagdo a pousada... verifica-se, no entanto, que esta solugdo de

165 Boletin n%8-69. [a propdsito da adaptagdo do Castelo de Obidos a pousada]. Porto: DGEMN, 1952, p.21-22.

166 Carta de Atenas (1931), Carta de Veneza (1964), Normas de Quito (1967), Carta da Burra (1979), Documento Nara sobre autenticidade (1994), Carta
Internacional do Turismo Cultural (1999), Carta de Cracévia (2000), etc.

167 Cf COSTA, Alexandre Alves, “Vanguarda Nacionalista” em Caminhos do Patriménio, op. cit., p.67-68.
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adaptagao ndo € a unica possivel e talvez nem seja a melhor; mais ainda que a “moda das pousadas” como
Unica afectagdo dos monumentos, pela falta de criatividade que reflecte é também preocupante, sendo por
iSs0 necessario contribuir para a inversao da “morte lenta” dos nossos monumentos causada em parte pelo

seu uso incorrecto e exaustivo como pela falta de ideias.

A validade do programa é evidentemente compreendida, por permitir uma maior aproximagéo e, portanto,
um mais apurado relacionamento com patriménio monastico em comparacdo com as visitas esporadicas
que duram apenas um dia ou uma manha. No entanto, relembra-se que a fungéo original, que ainda existe -
a conventual'® - é sem sombra de duvidas a que melhor se adapta a esséncia destes edificios,
contribuindo para o reanimar das memorias e vivenciar no espacgo e na actualidade todos os aspectos que
deram origem a sua estrutura e desenvolvimento, opgdo que em nada interfere com as suas atribuicdes
culturais e educativas, antes pelo contrario, tornam-se “mosteiros vivos”, a cumprir a verdadeira fun¢éo para
que foram construidos e néo apenas “circuitos funcionais e climatizados e que, por isso, representam o fim

da historia que, afinal, todos desejamos que continue, com passado, presente e futuro”.169

As “Pousadas Histéricas Design”

As Ultimas duas décadas do século passado abriram caminho a um novo tipo de intervengdo em
monumentos: as Pousadas Histéricas Design'’0. Historicas porque procuram a adaptacdo de um edificio

histdrico, ou monumento; e Design porque veiculam um trago de modernidade na arquitectura.

Como de certa forma responsavel por este fenémeno podemos apontar a Pousada de Santa Marinha da
Costa, em Guimardes. Um projecto de recuperagéo, levado a cabo por Fernando Tavora'! e realizado

dentro dos servigos da DGEMN, que se estende ao longo de 12 anos sendo finalmente inaugurado em 1985.

Foi um trabalho precursor na procura e concretizagdo de um novo caminho conceptual e metodoldgico, que
veio a influenciar uma série de obras importantes em monumentos, que se lhe seguiram ja na década de
noventa. O caminho apontado por Fernando Téavora nesta obra foi 0 de uma “utilizagao instrumental da
histéria como ferramenta de projecto”, ou seja, a historia como disciplina colocada activamente ao servigo
dos novos espagos e programas arquitectonicos. J& ndo se tratava apenas do defender, mais ou menos
‘respeitador”, do Patriménio, ou de |lhe dar uma adequada dimenséo urbana e arquitecténica; tratava-se
agora de fazer participar a prépria Histéria do monumento, tanto como a Arqueologia e a Paisagistica num

jogo comum de empenhos, orientado pelo arquitecto, na tentativa de ampliar “naturalmente” o edificio. De o

168 Para este assunto consultar a dissertagao de mestrado de M2 Anténia M. Chagas - Mosteiro de Santa Maria de Almoster: contributo para uma proposta
metodolégica de conservagéo e valorizagdo dos edificios regulares.

169 Cf. COSTA, Alexandre Alves, “A arte de construir a transformagéo” in Estudos/Patriménio, n°3, Lisboa: IPPAR, 2002, p.137.

170 Neste momento existem 6 pousadas com a denominagao de “Pousadas Histéricas Design”: A Pousada Flor da Rosa, projectada por Carrilho da Graga
(Crato, 1995), a Pousada de Nossa Senhora da Assuncéo, projectada por José Paulo dos Santos (Arraiolos, 1996), a Pousada de Santa Maria do Bouro,
projectada por Eduardo Souto Moura (Amares, 1997), a Pousada D. Afonso II, projectada por Diogo Pimentel (Alcacer do Sal, 1997), a Pousada de S.
Sebastido, projectada por Isabel Santos (Angra do Heroismo, 2006) e a Pousada de Estdi, projectada por Gongalo Byrne (Faro, 2009).

171 Arquitecto de referéncia para o desenvolvimento da Escola do Porto de onde descendem arquitectos como Alvaro Siza Vieira e Eduardo Souto Moura.

70



Pousada D. Afonso Il | Alcacer do Sal | Arq. Diogo Lino Pimentel 1997

———

Pousada do Forte de S. Sebastido | Angra do Heroismo | Arqg. Isabel Santos 2006

Pousada do Palacio de Estéi | Faro | Arg. Gongalo Byrne 2009

fontes:
www.pousadas.pt | Raquel Guedes Vaz



deixar crescer como se fossem os frades de setecentos a imaginar a nova ampliagdo. Fundamentado no
solido conhecimento do sitio e da histéria da arquitectura, foi assim acrescentado um novo corpo sem medo
de contrapor o actual ao vetusto, fazendo recurso a uma nova linguagem, totalmente despojada e
tecnologicamente algo neo-moderna: um revestimento da cobertura em plano metalico; uma fenestracéo
continua na fachada discreta de despojamento purista. No seu conjunto uma intervengéo pode ser também

caracterizada como uma fortissima proposta paisagistica.

A Pousada de Santa Marinha foi considera “mée conceptual’, de trés outras novas pousadas modernas
construidas em monumentos.'”2 A Pousada Flor da Rosa no Crato, projectada pelo arg. Jo&o Luis Carrilho
da Graca e inaugurada em 1995; a Pousada de Nossa Senhora da Assunc&o, inaugurada no ano seguinte
em Arraiolos, obra de José Paulo do Santos; e em 1997 a obra de Souto Moura em Amares, a reconversdo

do antigo Mosteiro de Santa Maria do Bouro a Pousada Historica Design

Na Flor da Rosa, a pousada de Carrilho da Graga deixa livre e desafecta toda a area da igreja e do claustro,
afirmando de modo discreto, nos espacos laterais e traseiros do conjunto, a sua &rea de arquitectura

moderna, luminosa e imaculada.

Em Arraiolos, a proposta é a de um novo corpo, compacto e branco, em dialogo com as formas do

manuelino e requintadamente introduzido no desenho de fecho do claustro central.

Finalmente na Pousada de Santa Maria do Bouro, 0 arquitecto assume a manutencédo da expresséo poética
do conjunto como imagem de “ruina”; o claustro, elemento gerador do conjunto, € assumido como arcada
escultérica; a cobertura, sem telha, é deliberadamente convertida num plano de terra ajardinado. O antigo
mosteiro é assumido pelo autor do projecto como “conjunto de materiais” a tratar e a interpretar, e nao ja
como obra unitaria ou monumento a restaurar. O novo e o velho unem-se numa nova mutagdo do edificio,

pelo que o novo volume € introduzido quase que invisivelmente no conjunto.

Estas trés obras, consideradas “as trés filhas” da Santa Marinha da Costa, indicam um caminho algo
inovador e sdo a cara das mais recentes intervengdes em monumentos portugueses. Embora de estranha
subtileza, estes trés exemplos sdo notaveis na forma como abordam a jungao do novo com o velho numa
interveng&o patrimonial, ndo se limitando a seguir a risca 0 caminho trilhado pela obra de Fernando Tavora,
estes projectos procuram novas interpretaces, por vezes bastante contraditorias com o conceito
introduzido pela sua fundadora. A sua referéncia neste trabalho, ainda que talvez demasiado vaga, serve

apenas de introdugdo a um estudo mais aprofundado da “Mae” e da Ultima das suas trés descendentes,

seleccionadas por serem as visdes as mais antagonicas dentro do contexto.

172 Estas trés “pousadas histéricas design” s6 em parte foram acompanhadas pela DGEMN e apenas em termos de fiscalizago de obras, porque todas as
restantes incumbéncias foram dirigidas ou pelo IPPAR ou pela ENATUR.



2. Objectos de estudo: Santa Marinha da Costa e Santa Maria do Bouro
A adaptacado a pousada de dois mosteiros portugueses
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2.1. Santa Marinha da Costa

2.1.1. Fernando Tavora'’

“...pretendeu-se aqui um dialogo, ndo de surdos que se ignoram, mas de ouvintes que desejam entender-se,

afirmando mais as semelhangas e a continuidade do que cultivando a ruptura.” 174

Tavora na sua relagao com a Histéria:"7>

Em termos pedagdgicos, Fernando Tavora contribuiu em muito para sublinhar a importéncia do papel social
do arquitecto. A sua obra é testemunho de um novo conceito de valorizagdo do patriménio que atribui um
novo valor criativo ao construido, incluindo uma ideia de protecgao capaz de traduzir a continuidade da vida
e do espaco através da interpretagao critica que faz de cada obra, em cada lugar. A partir do profundo
conhecimento da nossa cultura (motivagdo que procurava na Histdria) e através da interpretagdo da
contemporaneidade, com base na compreensao da especificidade de cada problema, Tavora foi obtendo a

valiosa capacidade de (re)organizar o espago através da sua Arquitectura.

Aos vinte e quatro anos Tavora redige "O Problema da Casa Portuguesa" onde afirma que "tudo ha que
refazer, comegando pelo principio”.’”6 E um trabalho que condensa uma critica fulcral a0 modelo formal

unitario da "casa portuguesa”, revelando valores continuos em confronto com a sua multiplicidade de

173 Notas Bibliograficas:
Femando Luis Cardoso Meneses de Tavares e Tavora nasce no Porto a 25 de Agosto de 1923.

Licenciou-se em Arquitectura em 1952 pela Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP). Em 1962 realiza o concurso de provas publicas para
professor agregado, acabando por ser convidado por Carlos Ramos para leccionar. Ascende a presidente da Comissao Instaladora da Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto (FAUP) como professor catedratico e leccionando também no Departamento de Arquitectura da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologias da Universidade de Coimbra (FCTUC) até a data da sua morte. Universidade que lhe concedeu o titulo de Doutor Honoris Causa.

Foi Bolseiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian e equiparado a Bolseiro pelo Instituto para a Alta da Cultura nos EUA e no Jap&o. Frequentou o Curso de
Verdo do Congresso Internacional de Arquitectura Modera (CIAM) na Faculdade de Arquitectura de Veneza e foi também Director-Adjunto da Escola de
Verdo UIA/Porto. Participou em inlimeros congressos, nomeadamente na 12Conferéncia Internacional dos Artistas’tUNESCO em Veneza, e nos CIAM de
Hoddesdon, Aix-en-Provence, Dubrovnik e Otterlo.

Participou no Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa (1955), cujo trabalho de campo permitiu demonstrar que a arquitectura portuguesa tinha uma
enorme variedade regional ndo existindo uma tipologia, nem um Gnico modelo vemacular a seguir.

Em regime de profissdo liberal foi arquitecto da Camara Municipal do Porto, consultor da Camara Municipal de Gaia, consultor da Camara Municipal de
Guimaraes, consultor do Comissariado para a Renovaco Urbana da Area Ribeira/Barredo e consultor do Gabinete Técnico da Comisséo de Planeamento
da Regido Norte. Foi autor de iniumeros escritos de arquitectura, destacando-se “O Problema da Casa Portuguesa” que elaborou em 1947, ainda antes de
completar o curso, e a importante reflexao “Da Organizagao do Espago” (1962) que inaugura a sua preocupagao com o papel social do arquitecto.

A sua obra foi divulgada através de varias publicagdes e exposicdes, entre elas a Smithsonian Institution (Washington), Magnas da ESBAP (Porto), Artes
Plasticas Il e Ill da Fundagdo Calouste Gulbenkian (Lisboa), 11 Arquitectos do Porto (Lisboa), Architectures a Porto (Clermont Ferrand), Europalia 1991
(Bruxelas), Trienal de Mildo e Bienal de Veneza.

Este arquitecto foi membro dos CIAM e da Ordem dos Arquitectos Modernos (ODAM), pertenceu a Associagdo dos Arquitectos Portugueses (AAP) e a
Unigo Internacional dos Arquitectos (UIA). Foi Académico Correspondente da Academia Nacional de Belas Artes; Delegado das instituigdes de ensino ao
Comité Consultivo para a Formagao no Dominio da Arquitectura (CE). Foi distinguido com o 1°Prémio de Arquitectura da Fundagao Calouste Gulbenkian,
Prémio Europa Nostra, Prémio Turismo e Patriménio (1985), o Grande Prémio Nacional de Arquitectura pela Pousada Santa Marinha da Costa em
Guimaraes (1987). Recebeu ainda a Medalha de Ouro da Cidade do Porto e a Comenda da Ordem Militar de Sant'lago de Espanha. Existe hoje inclusive
um prémio de Arquitectura com o seu nome - Prémio Ferando Tavora.

Vitima de doenga prolongada, Fernando Tavora acaba por falecer a 3 de Setembro de 2005 em Matosinhos.
174 Fernando Tavora, citado em Fernando Tévora, Lisboa: Blau, 1993, p.116.

175 Cf GOMES, Francisco Portugal e - Restauro e reabilitagéo na obra de Fernando Tévora: o exemplo da casa dos 24 [Em linha]. [consultado a 07.02.09)].
Disponivel em www:<URL:http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq095/arq095_01.asp.

176 *A casa popular fomecer-nos-a grandes ligdes quando devidamente estudada, pois ela é a mais funcional e a menos fantasiosa (...). Ao contrario de
uma via mais internacional ou modernizada ou arquitectura de caprichos estilisticos". TAVORA, Fernando, “Para uma Arquitectura Portuguesa de Hoje”,
em Fernando Tévora, op. cit., p.13.
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expressdes regionais; pretende romper com o Estilo Portugués Suave, revelando em troca uma arquitectura
profundamente humana, enraizada na terra e fortemente ligada as circunstancias locais e naturais.
Inaugura-se assim a importancia do estudo, sistematiza¢éo e inventariagdo para definir a base de um novo
sistema ético que elege o conhecimento como método de uma pedagogia disciplinar fundamental ao
exercicio da arquitectura. Durante o Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa, a Quinta da Conceigdoe a
Casa de Ofir foram duas obras que n&o esgotaram o debate, apresentando a releitura cruzada de valores

da modernidade e da tradigao, colocando 0 homem e a Arquitectura na continuidade do Tempo.

No que respeita a intervengdo no Patriménio, Tavora partilha de alguns valores ruskinianos'?, todavia
reconhece que o descuido e o abandono néo séo eticamente aceitaveis na Arquitectura. A intervir na ruina,
questionou-se até que ponto, ou em que medida, deveria ou nao, ela ser transformada. Em certos trabalhos
confrontou-se com a auséncia quase total da ruina (Quinta da Conceigéo), noutros foi confrontado com
vestigios que ndo documentavam sobre a totalidade do corpo que constituia a ruina antes do estado de
degradacéo (Casa dos 24). Evitou a queda da obra no estado de ruina (Casa da Rua Nova) ou entdo
confortou-a quando esta necessitou de cuidados (Casa da Covilha). Porém, ao contrério do amor platénico
de Ruskin pela a ruina, Fernando Tavora preferiu tocar-lhe quando a necessidade assim o ditou. Entre 1973
e 1976, quando intervém na Casa da Covilha, realiza uma obra intimista onde os valores espirituais da

paisagem e da arquitectura emergem como lugar transcendente da meméria.'’8

No contexto da pos-revolucdo liberal, Tavora desenvolve a adaptagdo a Pousada do Convento Santa
Marinha da Costa (1975-85), obra que rejeita a ruptura e o pessimismo, assumindo os valores de
continuidade com Histéria. Os estudos efectuados permitiram-lhe registar a evolugdo do Convento ao longo
do tempo, pressupostos que constituiram razao e fundamento do proprio projecto de intervengao. Optou por
uma metodologia interdisciplinar onde a concepgao arquitecténica foi orientada pela informagao historica e
pelos dados da investigagdo arqueoldgica. Mais tarde desenvolve o projecto de recuperagdo do Convento
de Reféios para Escola Superior Agraria (1987-90), um projecto de “multiplas tensdes” mas que consegue
compatibilizar (em termos funcionais e de linguagem) o novo programa com o antigo edificio e com o lugar.
Garantindo a sua continuidade histérica e o seu significado cultural, procurou nesta obra uma cumplicidade
contrastante entre novo e velho, como base na explicitagdo do seu crescimento organico, ‘um apaixonante
programa de intengbes e um apaixonante lugar: é nosso dever tentar cumpri-los” [numa] “contribuigéo,

enfim, para uma nova modernidade que se debate entre um passado a observar e um futuro a construir”.'79

177 "A arquitectura é como a espiritualidade do lugar’, RUSKIN, John - Las siete lémparas de la arquitectura, op. cit.

178 " s6 comecei a conhecé-la melhor quando, juntos inicid&mos o romance da sua - e nossa - transformagao. Havia que tocar-lhe e tocar-lhe foi um ato de
amor, longo amor, longo e lento, persistente e cauteloso, com duvidas e certezas, foi um processo sinuoso e flexivel e ngo um projecto de estirador, foi um
método de um homem apaixonado e néo de frio tecnocrata, foi um desenho de gesto mais do que um desenho no papel". TAVORA, Fernando, “Casa da
Covilha, Guimaraes, 1973-1976", em Femando Tavora, op. cit., p.130.

179 |bidem, “Escola Superior Agraria: Convento de Reféios, Ponte de Lima, 1987-1993”, p.142.
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A ampliagéo do conceito de patriménio’®0 é expressa numa perspectiva critica e alargada de preservagéo e
transformacéo da cidade contemporanea, transposta para o Plano Geral de Urbaniza¢do de Guimaraes que
Tavora concebe em 1980 e que teve por objectivo o desenvolvimento da civitas.'®" Ao contrario de
Guimardes, o Porto no final do séc. XX, ndo tinha uma estratégia consistente de desenvolvimento
sustentavel e as acgdes desenvolvidas pelo Comissariado para a Renovagdo Urbana da Area de
Ribeira/Barredo (CRUARB) no Centro Historico, ndo tém dindmica suficiente para evitar a degradagéo
ambiental e social da envolvente a Sé. A partir de 1995 foram encomendados projectos de reabilitagdo da
zona histdrica do Porto. A Tavora coube a tarefa de desenhar um edificio para a antiga Casa da Rolagom
(Casa dos 24), obra que, sem programa definido, lhe ofereceu liberdade para se concentrar na relagéo
entre Arquitectura e lugar, bem como nas dificuldades morfologicas que permaneceram do processo de

demoli¢des decorrente das celebracdes de 1940.

No projecto para a Casa dos 24 (1995-2003), ¢ valorizada a integridade da cidade histdrica pensando na
sua necessaria regeneragao urbana. O novo edificio ndo se pretendeu como um fim em si préprio e o
objectivo néo foi restaurar a ruina (que j& néo existia), mas evitar o vazio urbano. Uma “restauracéo urbana”
que ndo busca as formas originais perdidas, mas uma (re)organizagao do espaco que pretende minimizar
as auséncias e fixar o essencial. Tavora centra-se na consciéncia da cidade unitaria, na evolugao historica
do sitio e na reinterpretagao critica do seu contexto, ndo manifesta qualquer propdsito de efectuar uma
reconstituicao dos antigos Pagos do Concelho, até porque néo existiam “elementos seguros” que pudessem
informar sobre a configuragdo exacta desse edificio. Metodologicamente afasta-se do perigo de uma
reabilitagdo arbitraria’®, preferindo procurar o significado da intervengdo na historia do local € na meméria
da Casa da Rolagom. Opta por um novo edificio, construido inequivocamente no tempo actual mas que se
orienta pela historia e evoca o edificio desaparecido?’®. Deixa inclusive visiveis 0s sinais da justaposi¢do de

um novo momento sobre os restos da alvenaria de pedra do muro de contengéo existente.

No final do seu percurso profissional Fernando Tavora envolveu-se sobretudo em obras de reabilitagdo. No
Porto, para além da Casa dos 24, tem a oportunidade de desenvolver mais dois importantes projectos de
edificios publicos. Entre 1988 e 2001, realiza o projecto de Reestruturagdo e Ampliagdo do Museu Soares

dos Reis e entre 1996 e 2003 desenvolve o projecto de restauro do Palacio do Freixo.

180 Nos anos 70, cresce a consciéncia da necessidade de alargar da nogo de patriménio aos conjuntos histéricos, ja explicita em 1964 na Carta de
Veneza, nogdo que mais tarde passou a englobar a paisagem natural e rural e os jardins historicos (Carta de Florenca, 1881).

181 Cidade de todos os cidadzos e a definicio do seu quadro futuro: “O Plano deverd transformar-se em obra de alguns em obra de todos e para todos,
através, embora, de um processo certamente néo isento de lutas e contradi¢es”. Fernando Tavora, citado em Ferando Tavora, op. cit., p. 121-124.

182 A reinvengéo da Casa da Torre do arquitecto Rogério de Azevedo 1939 é como um estigma do qual Fernando Tavora se quer afastar. A Casa da Torre
& um "...exemplo claro da facilidade com que as ruinas séo reinventadas e manipuladas para servir o presente, mantendo a verosimilhanga do "histérico"
caracteristica que é marca distintiva do Terreiro da Sé", COSTA Alexandre Alves; FIGUEIRA, José, in Monumentos n° 14, Lisboa: DGEMN, 2001, p.78.

183 “100 palmos de altura e uma sala do senado com teto em ouro é a informagéo segura e suficiente que constitui a ligagéo entre presente e passado’.
GOMES, Francisco Portugal e - Restauro e reabilitagdo na obra de Fernando Tévora: o exemplo da casa dos 24. [Em linha]. [consultado a 07.02.09].
Disponivel em www:<URL:http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq095/arq095_01.asp.
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2.1.2. Conventos de Santa Marinha da Costa, Guimaraes

Admite-se que o conjunto tenha sido edificado sobre um pequeno templo dos finais do séc. IX, construido,
sobre um anterior estabelecimento romano, havendo vestigios de ocupagdes romanicas e pré-romanicas.
Supde-se pela sua proeminente localizagdo que este tenha sido o local dos Pagos Condais Portucalenses,

e que a sua igreja tenha sido a capela palatina.'8®

Como convento foi fundado em 1154 pela rainha D. Mafalda, esposa do primeiro Rei de Portugal. Foi
entregue a ordem de Sto. Agostinho que, durante os 350 anos em que o manteve, ampliou a igreja e
construiu as quatro novas alas envolvendo o claustro. Em 1528, foi la instituida a ordem de S. Jeronimo,
com um colégio que ministrava estudos preparatorios de humanidades e artes e o ensino superior em
Teologia. Durante este periodo s@o executadas as principais obras de transformagéo, desde a constru¢éo
de um novo claustro & reformulagdo da fachada. Os sécs. XVII e XVIII levaram a actualizagéo estética

interior, a reconstrugdo da nova capela-mor e as alas conventuais, alargando-se a redefinigéo da cerca.

Apos a extingdo das Ordens em 1934 o edificio passa a propriedade do Estado, sendo depois vendido em
hasta publica. Em 1936 é classificado como Imoével de Interesse Publico. Em 1951 parte é destruida por um
grande incéndio que o conduz ao abandono. Em 1977 o Estado reinicia as obras de restauro ja com vista a
sua transformacgéo a pousada. O projecto de recuperacéo e adaptacdo é da autoria do arquitecto Fernando

Tavora que, por tal trabalho, recebe o "Prémio Nacional de Arquitectura" em 1987.

184 Em termos gerais, ainda que convento possa ser considerado sinénimo de mosteiro, algumas pessoas pensam, erradamente, que 0s mosteiros se
destinam a homens e os conventos, a mulheres. A palavra convento pode ser, especificamente utilizada para as ordens religiosas de vida activa. Enquanto
a designagao de mosteiro se aplica, em geral, a ordens contemplativas, vocacionadas para a clausura. Monos vem de s6.

185 Curiosidades de ocupagao:

A Costa parece ter sido mais do que uma pequena sede de freguesia rural. Desde a antiguidade, sempre desempenhou uma fungéo tutelar sobre a
planicie de Guimarées. A sua importancia devera mesmo explicar-se pela posicao estratégica que ocupa em relagéo ao vale Ave, bem como por constituir
um privilegiado posto de observagdo durante a Alta Idade Média. Tal proeminéncia leva os historiadores a crer que seria efectivamente na Costa que
estava localizada a sede do condado portucalense (posi¢do semelhante a escolhida pelo Rei Ramiro para o seu palacio de Naranco, sobranceiro a cidade
de Oviedo). Mesmo sem se dispor de uma referéncia explicita aos Pagos Condais, existe uma série de elementos que se conjugam para aceitar como
provavel a fungdo palaciana do edificio da Costa, na sua fase mogarabe.

A Igreja de Santa Marinha aparece referida, pela primeira vez, no inventario dos bens do convento de Guimardes em 1059, citada como “Santa Maria da
Lourosa”, mencionada no fim do século ja como “monastério da Costa”. A instituigdo religiosa é provavel ter sido criada a partir das vicissitudes que se
seguiram a apropria¢do dos bens do convento pelo rei Ledo de Espanha. A fundagéo do convento, envolta em lendas, é atribuida a rainha D. Mafalda de
Sabéia (casada com D. Afonso Henriques em 1146) segundo um voto em honra da virgem martir Santa Marinha, advogada das parturientes. Sé no séc.
XIl, alguns anos depois da fundagéo do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, é que a casa foi entregue & ordem regrante de Santo Agostinho. Mal
esclarecida a data em que os conegos deram entrada no edificio, parece inevitavel considerar que a sua instalagao se deu ainda no 2° quartel do séc. XIl.

No séc. XIII, existia ja uma paréquia em crescimento da “freguesia de Santa Marinha da Costa” e, na respectiva sede (o proprio convento) existia, pela
mesma altura (1290) um hospicio para acolher peregrinos e caminhantes. A verséo sobre os motivos que levaram a passagem do edificio para a Ordem de
S. Jerénimo revela-se nebulosa, estando talvez o fenémeno ligado ao processo de renovagéo espiritual e institucional que caracterizou os finais da Idade
Média. Antes mesmo do séc. XV ja a Coroa manifestava a sua intengdo de entregar a esta Ordem a tutela do Convento da Costa. Apesar de algumas
iniciativas, o edificio manteve-se no Padroado Real continuando os agostinhos na posse efectiva da instituigdo. Consta que foi uma ordem do papa
Clemente VII que extingui o convento dos agostinhos e que em seu lugar ai institui a Ordem de S. Jerénimo.

Apos uma tentativa gorada de criar um colégio de estudos em Guimaraes, coube ao recém-estruturado convento do Jerénimos o privilégio de encetar uma
das mais interessantes experiéncias de renovagao do ensino superior em Portugal no periodo do Renascimento. Em 1537, o principe D. Duarte vai estudar
para esse colégio perto de onde se criava. A partir de 1539 foram conferidos graus em Artes e Teologia, sendo concedido em 1541 o alvara de D. Joo I
autorizando os graus de licenciatura, bacharel e doutor aos estudantes de Artes do Colégio da Costa. Os favores régios terminaram com a morte
prematura de D. Duarte deixando a Costa de ser uma escola principesca e, em 1553, com a passagem de Frei Diogo de Murga para Coimbra também o
Colégio de S. Jerénimo foi incorporado na Universidade. No entanto, as propriedades do Convento da Costa eram bastante numerosas na época, pelo que
a saida do Colégio em nada afectou a capacidade de desenvolvimento da instituigao.

Em 1953, altura em que estava praticamente abandonado e em avangado estado de degradagao, consta que ainda estaria sobre a tutela de um particular.
Porém, sabe-se que por volta de 1932, com o regresso dos jesuitas a Portugal e a sua instalagdo proviséria no Convento da Costa, este edificio ainda
abrigou o renascimento dos estudos de filosofia por apenas 2 anos, permanecendo o Seminario Menor por mais um ano acabando por sair devido a falta
de instalagdes adequadas. Os jesuitas ainda se mantiveram, fazendo transferir para I uma “escola mais humanista”, nela permanecendo até ao incéndio
de 1951, que deixou o convento completamente arruinado.
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Transformagao arquitecténica do conjunto monumental:

A datagéo de vestigios romanos é legitimada pela descoberta de uma pedra com o tipico almofadado do
Baixo-Império. A existéncia de um primitivo templo dos finais do séc. VI é igualmente corroborada pelo
achado préximo de um capitel corintio com nitidas feicdes pré-romanicas. A implantagdo primitiva do
templo, onde foram encontradas diversas sepulturas, coincide com a actual metade Norte do claustro,

deslocada para a zona da actual igreja durante as grandes reformas do periodo mogarabe.

A tipologia do santuario, de abside rectangular, parece apontar para uma cronologia mais avangada, sendo
provavel que o oratério cristdo primitivo tenha comegado por aproveitar a instalagdo romana. O facto de nao
existir quaisquer indicios de transepto leva a crer que o templo tinha estrita forma rectangular. No periodo
romanico, verifica-se 0 engrossamento da parte central da frontaria, de modo a permitir 0 encaixe do
portico, situado bastante acima do pavimento mogarabe. Admite-se que houvesse dois niveis térreos, um

correspondente ao falso transepto e outro, pouco mais a cima, a capela-mor.

A reedificagéo da Igreja inscreve-se no fim do séc. XI, sendo a base da torre, a ela adogada no extremo Sul,
ainda do séc. X. Do recinto quadrangular, de paredes espessas e aparelho quase ciclopico, sobressai a
rara porta ocidental mogarabe. Desta torre saia um muro em direcgdo a Sul, estabelecendo a ligagdo com
um corpo rectangular, de provavel uso habitacional, aparentando uma ligeira deslocagao para norte face a
correspondente ala romanica. Confirma-se que a largura do templo se manteve desde a época mogarabe,
ostentando medidas raramente encontradas em igrejas congéneres de uma s6 nave (cerca de 25m de
comprimento por 10 de largura). As escavacgdes feitas a Norte provaram a existéncia de um anexo pré-
romanico com condutas de &gua, podendo tratar-se de um antigo baptistério. O facto de o edificio estar
semi-enterrado (o pavimento desce cerca de 2 metros em relagdo ao exterior) levou a que, mais ou menos

até a cota exterior, se tenham conservado as paredes primitivas, mostrando cilhares idénticos aos da torre.

As obras do séc. XlI levaram a deslocagao da capela-mor para leste, tendo a abside sido edificada de raiz e
avangado alguns metros para Este. A nave utilizou grande parte das paredes mogarabes pré-existentes, ja
o pavimento foi bastante alterado, aproximando-se do nivel da cabeceira. Os conegos regrantes de Santo
Agostinho aproveitaram o0 anexo norte como local auxiliar de culto e mantiveram a torre do canto sudoeste,
dedicando-se sobretudo a reconstrugdo da parte conventual. No claustro, a parede que sofreu maiores
transformacdes foi a de ligagdo com a Igreja, onde as portas romanicas foram substituidas criando novos
acessos para o pulpito e confessionarios. Na ala leste, por cima da porta da sacristia, manteve-se o arco da
primitiva entrada na sala do capitulo com uma janela do seu lado direito que faria par com outra ja

desaparecida. O achado de um conjunto de elementos'8 do claustro romanico permitiu a sua reconstituigéo

186 De entre estes elementos, aproveitados no séc. XVIIl para a construgéo de novas sepulturas, apareceu um grande nimero de impostas, aduelas e
bases de coluna, bem como fragmentos de um fuste e de um capitel, provenientes das antigas arcarias do claustro. A decoragdo luxuriante, deixa
transparecer a hipotese de um dos mestres que trabalhou na casa-mée dos Agostinhos se ter transferido para Guimaraes.
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que, pelo estilo das esculturas foi inscrito no final do séc. XIl. Na ala Sul localizava-se a cozinha e o
refeitorio passando-se deste para o claustro por uma porta que ainda hoje se conserva ataipada. Noutra
sala anexa ao refeitorio, através de uma outra porta da qual sobrevive apenas uma ombreira, acedia-se aos
dormitérios que ocupavam toda a ala seguinte. Ao que parece, a torre mogarabe continuou a servir de

portaria ao convento durante toda a Idade Média.

A prosperidade do Convento, em parte providenciada por favores régios durante a ocupagéo colegial, levou
os monges Jeronimos no séc. XVI a efectuar algumas obras de acomodagdo. Uma das primeiras
preocupacdes tera sido a criagdo de uma nova sala do capitulo com dupla entrada geminada, outra foi a
introducdo de um timpano no arco mocgarabe da torre e outro na porta Sul do claustro. Destas acgdes
pontuais destaca-se ainda a abertura de uma passagem no angulo sudeste do lango Sul do claustro. Os
estudos arqueoldgicos revelaram a ocorréncia de um grande incéndio, o qual se julga ter estado na origem
da ruina do claustro romanico, atingindo também outras partes do edificio. Sem documenta¢do deste
cataclismo, € nos finais do séc. XVI que se da a reconstrucdo do claustro e a reforma da frontaria da Igreja,
sendo estes reconstruidos em puro estilo classico.'®” Na mesma época foi reconstruido o coro alto (anterior
ao actual) remontando ainda a este século o prolongamento dos anexos do lado Norte da Igreja, bem como
0 inicio da nova ala dos dormitérios. As descri¢des de que se dispde do convento tal como estava no séc.
XVl indicam que no rés-do-chdo além da sacristia e da sala do capitulo, existia o carcere,'® a cozinha, o
refeitério, a sala de profundis'® e a hospedaria; no andar superior ficavam os dormitérios, a rouparia e a

barbearia; na ala Este localizar-se-iam, as aulas no rés-do-chao e por cima a livraria € mais um dormitério.

O séc. XVII vai ser determinante na renovacdo deste convento. A primeira grande obra data de 1628,
tratando-se da ampliagéo da capela-mor. Em 1643, sdo encomendados azulejos para revestir a igreja, a
sacristia e o claustro; entre 1654-55 cumpriu-se 0 1° lango do grande dormitério, o qual dava continuidade a
ala leste do convento e, entre 1667-69, conclui-se o 2° arranque. S6 em 1676 se terminou o 3° que veio a
ligar o morro do convento com a elevagéo fronteira. Por esta altura deu-se a reforma das escadas do topo
Norte, que ligavam o claustro ao 1°andar, bem como a constru¢éo de uma nova sala do capitulo em 1681
(ficando esta por cima da anterior). Em 1682 constrdi-se a ilustre varanda, que remata e da resposta a
dificuldade técnica de construir um novo lango de dormitdrios.'®® Ainda neste periodo de prosperidade
financeira foi reformulada a portaria (1703) em substituicdo da “acanhada” entrada na torre. Também o

claustro foi submetido a alguns “melhoramentos”, sendo fechada a colunata do 1° andar (1707-08). A

187 Entenda-se estilo neo-classico, cujas obras foram atribuidas a Pedro Alonso de Amorim.
188 | ocal de detengéo, punigao.
189 | ocal de recolhimento e orago, em meméria dos defuntos que escolheram sepultura no mosteiro.

190 O chafariz que I4 se encontra actualmente foi colocado 25 anos mais tarde, no tempo de Frei Jerénimo de Santa Maria.
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capela-mor, que ja tinha sido ampliada, sofre novo acréscimo em 1713. Mais tarde procede-se a demoligéo
das casas fronteiras e ao arranjo dos acessos exteriores, por esta ocasido completou-se também a fachada
da ala ocidental que tinha ficado por concluir. A sacristia foi ampliada em 1734, rematando com a sua
escadaria a modernizagao de toda a ala leste. Entre 1739-42 foi revestido a azulejos'! todo o refeitdrio,
mais tarde forrou-se o novo dormitério, as escadas, a sala do capitulo e a varanda de Frei Jer6nimo. A nova
reforma da frontaria da Igreja ficou interrompida pela altura dos dculos, retomando a construgéo das torres
em 1775. Os anos seguintes foram marcados pela reforma da capela do sacramento, pela substituigédo do
lajeado do claustro e pela execugdo da talha interior da igreja. Entre 1782-85, cumpriram-se importantes
obras de reparagdo nos soalhos, portas e janelas da zona conventual e fez-se o jardim do claustro, com a
respectiva fonte. A cozinha foi reformulada e construidas “novas casas” para o forno, despensa, alojamento
do cozinheiro e o alpendre para o exterior. A transi¢do para o0 séc. XIX é assinalada principalmente por

obras na cerca e nas casas de lavoura.

Saido de um periodo aureo, cedo o convento esgota a sua capacidade de progresso. Apés a extingdo das
Ordens, os monges séo expulsos do edificio e 0 imdvel passa para a Fazenda Nacional. Seguindo o destino
de muitos bens eclesiasticos, é vendido em hasta publica e adquirido por diversos particulares que
compartilharam partes do edificio em simultaneo. Chegou a ser arrendada uma parte a um Colégio que ali
funcionou apenas uns anos. Quando voltou a estar dependente de um s proprietario realizaram-se
importantes obras de adaptacéo, entre elas em 1915, o alargamento das alas Oeste e Sul do claustro, cujo

remate meridional avangou cerca de dois metros e meio, fazendo desaparecer a parede romanica.

Em 1936, ja a Igreja e o Convento haviam sido classificados como “‘imével de interesse publico™9% e
pareciam estar asseguradas condigdes opostas a continuada degradagéo do edificio. Porém o incéndio de
1951 vota-o novamente ao abandono. Definitivamente em 1972 o imével é adquirido pelo Estado, que da
inicio as obras de restauro cinco anos depois, ja com vista & actual adaptacéo a pousada. A semelhanca de
outros casos idénticos € a DGEMN que escolhe a equipa de projectistas chefiada por Fernando Tavora.
Durante o processo de restauro, com o aparecimento de importantes vestigios, foram envolvidas entidades
especializadas como a Unidade de Arqueologia da Universidade do Minho (UAUM). Situagéo que viria a
proporcionar, segundo o IPPAR, uma das mais importantes campanhas arqueoldgicas, em edificios
medievais, no nosso pais. Cré-se que os resultados foram de tal modo surpreendentes que originaram uma
experiéncia considerada “modelar’, abrindo importantes perspectivas de dialogo entre o estudo

arqueoldgico e o restauro de monumentos.

191 A maioria destes painéis de azulejo azul e branco eram historiados, cuja autoria se atribui ao lisboeta Oliveira Bemardes.
192 Decreto-Lei n° 26 450, DG 69 de 24 Margo 1936.
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2.1.3. A nova pousada

A cerca de um quilometro do centro, a Pousada de Santa Marinha, situada na encosta da Penha,
resplandece altiva na sua pequena colina privilegiada de horizontes. Sobranceira a cidade de Guimaraes,
esta recuperacdo de Fernando Tavora integra a rede Pousadas de Portugal com a classificagdo de

Pousada Historica instalada no antigo convento homénimo, fundado no séc. XII.

Quando foi decidida a adaptagdo a pousada, o edificio encontrava-se j& em avangado estado de
degradacg&o provocado em parte pela variedade de usos que comportou a partir da extingéo das ordens e,

mais recentemente, pelo incéndio de que foi vitima em 1951 e que o conduziu ao estado de abandono.

Em 1972, Fernando Tavora faz os primeiros esbogos, entrando no trabalho encomendado pela DGEMN
com “‘uma postura proxima da simplicidade com que 0s nossos mestres pedreiros sempre encararam a

continuagéo ou a alteragéo das obras dos seus predecessores”.’%
Esta Pousada, ante projectada em 1973 e projectada em 1975, sera terminada apenas em 1985.1%4

“No longo processo de recuperagdo da pousada um rigorosissimo estudo arqueoldgico esta na origem da
naturalidade e da heresia da “nova arquitectura” que ultrapassa a condigéo de acrescento ascendendo a parte
integrante da Historia de uma poderosa estrutura em lenta e continua transformagéo”. Este comentério de Siza
esclarece 0 objectivo que Tavora sempre se esforgou por atingir: “inserir, dialecticamente a sua arquitectura
num processo de continuidade formal e temporalmente extenso, dominando as variantes desse mesmo
processo, a semelhanga do ocorrido ao longo da historia dos nossos edificios, sucessivamente transformados

e enriquecidos através de novas contribuigbes arquitectonicas que mantém um espirito comum”, 19

Nesta obra o arquitecto molda a preexisténcia e usa-a como um instrumento de projecto, ndo prescinde da
investigacdo arqueoldgica e “relé nela o fluir da historia e, aceitando sobreposi¢bes ou aposi¢ées estilisticas
ou de linguagem, usa de todos os meios para o clarificar”.’% O desvendar do processo historico do edificio
dita os indicios que orientam a prdpria intervengdo. A complexidade do conjunto apontava para varios

momentos de crescimento a partir do nucleo claustral, correspondentes as varias fases construtivas. !9’

As etapas de desenvolvimento da constru¢ao séo anotadas através de uma obra que procura devolver-lhes
a dignidade. No entender do autor, a actual intervencdo € apenas mais uma destas etapas na vida do
edificio, projectada com regras claras, também elas resultantes da interpretacéo da histéria e da prépria

contemporaneidade. A postura do arquitecto revela uma capacidade critica devidamente informada pela

193 COSTA, Alexandre Alves, “Alguns fragmentos” em TAVORA, C.0.A.G., 2002, p.60.

194 O mesmo edificio onde, curiosamente cerca de sessenta anos antes, se haviam casado os seus pais.
195 Cf. “Tradigdo e modemidade na obra de Femando Tavora”, Fernando T4vora, op. cit., p.36.

196 COSTA, Alexandre Alves, “Alguns fragmentos” em TAVORA, op. cit., p.60.

197 A data da intervengd@o, o monumento apresentava, apesar de francamente destruido pelas vicissitudes dos tempos, uma razoavel integridade estrutural
face as Ultimas intervengdes do séc. XVIII, destacando-se a preservagao da totalidade da cerca.
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histéria do imdvel, que lhe permite restaurar, corrigir, repor e até demolir qualquer elemento que impega a

leitura clara do projecto total, entendido como um processo multidisciplinar e de longa duragao.

Na ampla abordagem do projecto, mais do que reintegrar a antiga forma do conjunto ou desenvolver uma
reconstituicdo dos varios estados de desenvolvimento histérico, Tavora procurou recuperar a expressao
artistica do monumento. A histéria foi considerada “elemento colaborante”, ndo sé pelo fornecimento de

dados rigorosos e objectivos, mas também pela propria desmistificagdo material e artistica do objecto.

A implantacéo a meio da encosta imprimiu ao conjunto um relevante impacto cenografico, 0 que se veio a
revelar importante na criagdo de momentos arquitectonicos distintos como a marcacao das duas torres da
Igreja, a escadaria de acesso que acentua a diferenca de cotas e a orientagdo da fachada principal da
antiga ala das celas. O conjunto monumental é entendido como parte de uma unidade territorial mais vasta,
nao estando propriamente integrado no meio urbano, abrange a cerca conventual e a propria encosta
sobranceira a cidade. Destacam-se trés niveis de leitura fundamentais para a compreenséo do caracter do

monumento na sua relagéo interior-exterior: o edificado, a cerca circundante e a propria paisagem.

Com a igreja a Norte, o edificio ostenta um corpo principal de dois pisos que acolhe as instalagdes da nova
pousada, bem como um novo volume rebaixado, cor de vinho, onde se situam vinte e sete dos quartos cuja
decoragao contrasta, pelo despojamento, com o restante edificio. A entrada principal faz-se pela area que
fora o refeitorio, sendo ainda visivel a moldura de granito que sustentava o pulpito de onde eram efectuadas
as leituras durante as refeigdes. A sala do bar desenvolve-se no que tera sido a cozinha, dando acesso ao
restaurante da unidade. Em varios locais da pousada é possivel ver a descoberto vestigios arqueolégicos
das ocupagdes roménicas e pré-romanicas. Vastas areas permanecem revestidas a azulejo do séc. XVIII,
nomeadamente 0s acessos ao saldo nobre e a sala do capitulo. Ao fundo do corredor dos quartos, ' foi

igualmente preservada a fonte setecentista e a varanda de Sao Jerénimo debrugada sobre o jardim.

O critério geral adoptado foi o de “continuar — inovando, isto é, o de contribuir para a prossecugéo da vida ja
longa do velho edlificio, conservando e reafirmando os seus espagos mais significativos ou criando espagos
resultantes de novos condicionamentos programaticos. Assim se inicia, se percorre e se continua, em
permanente transformagéo, a vida de um edificio durante onze séculos, na certeza de que outros séculos
virdo e com eles outras transformagées. (...) E certo que a pousada introduziré novo uso no velho mosteiro,
mas é certo, também, que se os homens fazem as casas, as casas fazemos homens, o que justifica a
manutengao, no novo edificio, de uma escala e de um ritual de espagos, que traduzindo a presenca de um

passado que seguramente néo volta, aqui se recordam e utilizam pela actualidade do seu significado.”

198 A antiga ala das celas conventuais.

199 TAVORA, Fernando, “Convento de Santa Marinha, Guimaraes”, em Fernando Tavora, op. cit., p.116.
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Nesta obra, segundo o autor, “pretendeu-se um dialogo, ndo de surdos que se ignoram, mas de ouvintes
que desejam entender-se, afirmando mais as semelhangas e a continuidade do que cultivando a diferenga e
a ruptura”2% Um método, segundo o qual se sintetizaram duas vertentes complementares a considerar
numa intervencgéo no patriménio: o conhecimento cientifico da sua evolugéo e dos seus valores, através da
historia e da arqueologia, € uma n&o menos fundamental concepgéo criativa no processo de alteracéo.
Primeiro o reconhecimento do valor global do conjunto (patente nas suas qualidades formais, na sua
dimenséo estética, funcional e simbdlica) e depois a intervencédo de recuperagdo do monumento e da sua

capacidade de auto-significacéo, através da preservagao do seu caracter e do seu valor expressivo.

Foi na busca da “esséncia” da obra, apreendida a partir de uma interpretacéo critica e informada por um
profundo conhecimento (analise historica, técnica e artistica), que consistiu todo o processo de recuperagdo

do edificio para um novo uso em equilibrio com o seu caracter de espagos.

Durante o projecto, foi determinado um primeiro momento de compreensdo morfologica da organizagao
espacial do edificio e do seu respectivo processo de crescimento. A intervengdo baseou-se na prépria
forma, n&o tanto no seu valor plastico ou estilistico, mas principalmente enquanto estrutura organizadora do
espago. A analise ligada a aspectos espaciais e geograficos determinou o0 necessario “realismo” na busca e
compreensdo do sentido evolutivo das formas, tanto quanto a especificidade histérica do antigo Convento.
Deste modo foram ultrapassados os complexos ligados a expressdo estilistica do monumento e as

inquietudes filoséficas que dizem respeito a autenticidade e legitimidade da intervengao.

O respeito pela estrutura original do edificio levaria 0 arquitecto a recusar a proposta inicial de construir um
segundo andar de quartos, de maneira a “aproveitar” 0 generoso pé direito daquele piso, uma vez que isso

alteraria os valores espaciais de escala e proporcao, impondo inclusive a reformulagéo dos algados.

A resposta a outras questdes funcionais, como a incorporagao de servigos e acessos verticais, foi dada com

grande naturalidade, ao assumir claramente a condigdo contemporanea e o seu papel funcional.20’

Esta intervencéo divide-se em dois momentos distintos: a reabilitagédo da preexisténcia e a constru¢do do
novo volume. A recuperacdo do antigo edificio para adaptagdo a pousada centrou-se nas suas duas
principais unidades, o nucleo envolvente ao claustro e a ala dos dormitérios. Na reconstru¢éo da grande ala
ardida, da qual restavam quase intactas as zonas de remate (0 acesso a Norte e a varanda a Sul), foi
recusada a reconstituigdo mimética por parte do arquitecto, recorrendo a solugdes formais contemporaneas
que se aproximavam da antiga espacialidade e dos seus valores plasticos. O desenho de cada espaco foi 0

resultado de um processo criativo baseado na analogia, compreendida na recuperagao de elementos

200 piclem.

201 O conforto térmico de um edificio desta dimens&o durante o Inverno foi conseguido & custa de um aguecimento radiante colocado sob os pisos, que
permite obter uma temperatura homogénea a constante ao longo do mosteiro.
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expressivos da estrutura antiga, através da sua simplificacdo construtiva e formal (paredes brancas,

abdbadas, cantarias em remates, etc.) e eleita como opgdo mais correcta perante tal condicao.

No seguimento das ideias de Brandi, Tavora pretendia uma reflexdo critica que, ao fugir da copia exacta,
contornava a tempestuosa questdo da autenticidade histérica, sendo a unidade visual conseguida pela
atenuagdo da marcagdo arqueoldgica, entre novo e antigo. No claustro, devido @ consciéncia da sua
importancia como documento vital da evolugdo construtiva do edificio, colocaram-se questdes de outra
ordem que n&o a funcional ou programatica: se por um lado o seu grau de conservagdo ajudou o projecto
de intervengdo, por outro, o facto de se concentrarem neste local os mais importantes vestigios de

ocupagdo secular denunciou a necessidade de uma leitura histdrica no campo da arqueologia.

O novo volume, desenhado na continuidade da ala poente do claustro, reforga um eixo que ainda néo tinha
sido marcado. A sua volumetria, para além da continuidade linear que estabelece com o preexistente,
marca uma intengdo: dobra-se num gesto que contém a entrada, definindo um “ante-espago” a0 mesmo
tempo que proporciona aos novos quartos a necessaria privacidade. Para conceber este novo corpo e
identificar as hipéteses de crescimento do complexo, o arquitecto parte da leitura empirica e intuitiva,
informada pelas condicionantes geograficas especificas e pelas solugdes ancestrais decorrentes da
tipologia (alas paralelas que definiam claustros ou patios). Declara ainda ter-se inspirado ‘na arquitectura
popular minhota, pois procurar uma imitagdo do barroco ou do roménico néo teria qualquer sentido. Quanto
a mim, as formas populares séo as mais realistas e as mais ricas” acrescentando ainda, que ‘nds quisemos
integrar-nos nesse crescimento (do convento). Este pavilhdo é como uma fatalidade. Se esta ampliagéo

tivesse sido feita pelos frades do século XVIII sequramente seria algo parecido”.202

Muito diferente da evocagao violletiana do “espirito construtor original’, no sentido de “ressuscitar” a forma
original do edificio, o valor do monumento é entendido aqui pela capacidade de absorver as transformacdes
do tempo, inteirando-as no seu corpo. A procura de Tavora nunca foi orientada para aquilo que o edificio foi
ou poderia ter sido mas simplesmente para o que ele podia e “desejava” ser. O projecto prendeu integrar,
numa solucdo de continuidade espacial e temporal, “as invariantes, as indeterminagdes, os impulsos e 0s

desejos encerrados no objecto, assimilando e confrontando a natural sedimentagéo das formas”.203

Na introducéo deste novo edificio, de assumida expressdo contemporanea, a dificuldade principal residia na
sua ligacao fisica ao antigo corpo, fortemente estabilizado na sua aparéncia exterior. Perante esta questao,
0 arquitecto esbogou uma solugao muito simples, através do desenho de um volume opaco, aberto apenas
a Sul e a poente através de um envidragado continuo, contraposto a solugéo barroca de grandes cheios e

pequenos vazios. A ligagdo com o corpo principal era feita a um nivel subterraneo.

202 Fernando Tévora, citado em “tradido e modemidade”, Fernando Tavora, op. cit., p.36.
203 TOME, Miguel, op. cit., p.213.
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A inspiragdo em alguns temas da arquitectura vernacula, como no desenho das caixilharias por exemplo, a
par da consciéncia da modernidade, revela a racionalidade e inteligéncia na relagdo com o meio-ambiente e
com as formas existentes da arquitectura antiga e popular. A eterna questéo do estilo colocava-se néo tanto
enquanto “formalismo”, mas fundamentalmente em termos de estrutura e construgdo. Pouco interessado
nos canones do estilo “a copiar”, Tavora opta por eleger as suas qualidades proprias, visando relacionar o
novo edificio com o seu contexto imediato sim, mas também com a memoéria daquela regido e com a sua
identidade cultural. O novo corpo, ‘inserido dialecticamente” no processo de crescimento do edificio,
consegue transmitir uma certa austeridade monastica, expressa através de uma grande economia de meios
técnicos € uma extrema simplicidade nas solugdes adoptadas, quer a nivel espacial, quer a nivel dos

acabamentos e mobiliario, equilibrados pelo engenho de uma mente irredutivel de modernidade e cultura.

Nesta obra tudo é conjugado sem sobressaltos, sem rupturas e em conformidade. E um trabalho que
reflecte uma profunda reflexdo critica acerca da possibilidade de intervir num patrimonio carregado de

memoria, sem com isso ficar refém do seu peso histdrico, agindo naturalmente na sua continuidade.

E nesta apropriacdo decorrente, de formas e expressées do passado, que Tavora consegue resolver o
contraponto entre 0 novo e o antigo. Ao mesmo tempo que dilui 0s contrastes entre modernidade e tradigao,
0 arquitecto questiona a propria nogdo de modernidade que néo é sendo “a capacidade de viver com o
mundo, e logo com o passado, para produzir 0 novo™%, segundo o autor, ‘travando uma batalha, talvez
perdida, contra o sensacionalismo exibicionista das formas, dos materiais € das cores que persegue o0
nosso quotidiano. Enfim, e em suma, talvez numa manifestagdo de saudade da Architectura representada

nos azulejos do antigo mosteiro”.205

“This unsentimental recognition of architecture as a continual transformation in
time is the all but unspoken credo of the School of Oporto. This, one might say, is the one
invisible ethos that underlies the laconic fluidity of its regionally inflected architecture. As Siza
was to put in one of his terse aphoristic ‘bon mots’, ‘architects don’t invent anything, they
transform reality’. In Tavora’s pousada, one can sense the elegiac consequences of this
severe perception, this idea of transformation that permits, as it were, the stric elaboration of a
given logic while remaining responsible to both declension of the existing buildings and the full

potencial of the stepped axial approach” 206

204 TAVORA, Fernando - Da Organizagéo do Espago. Porto: FAUP publicagdes, 1996.
205 TAVORA, Fernando, “Convento de Santa Marinha, Guimarées”, em Fernando Tavora, op. cit., p.118.

206 Kenneth Frampton, citado em “Tradicdo e modernidade na obra de Fernando Tavora”, Fernando Tévora, op. cit., p.36.
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2.2. Mosteiro Santa Maria do Bouro

2.2.1. Eduardo Souto Moura”

“Construi um edificio novo com paredes antigas (...). Quando comecei percebi, juntamente com 0s
arqueodlogos, que o mosteiro era feito de sobreposigbes, comprovando que o patrimonio acaba sempre por
ser feito por atentados ao patriménio... A partir dai foi-me mais facil materializar a ideia: fazer renascer o

mosteiro como uma estrutura do século XX, no respeito pela Histéria (...)” 208

Souto Moura na sua relagao com a Historia:

E dificil falar dos pressupostos tedricos deste arquitecto sem ser através da analise das suas obras e de
alguns comentarios dispersos, visto ndo existir obra escrita que torne tedricas as suas ideias sobre
Arquitectura. O autor reconhece, por sinal, a falta de um conjunto de elementos tedricos, capazes de regrar
a concepgdo arquitectonica, segundo o proprio, num momento em que todas as verdades s&o
questionaveis (pressupostos do modernismo), em que tecnologias e sistemas construtivos estdo em

constante mutagdo e em que os modos de ver e os proprios programas sofrem profundas alteragdes.209

Para Souto Moura a sobrevivéncia da Arquitectura ndo depende de um novo “De re aedificatoria”, senéo de
um inventario de formas e materiais, tendo este de se manter actual face aos problemas com que os
arquitectos contemporaneos se debatem constantemente. Acredita que a Historia da Arquitectura € um
legado de solucdes eficazes e operacionais. E que a Teoria da Arquitectura advém de uma critica desta
Histdria, interpretada de modo a que as solugdes sejam o resultado de um constante questionar no

presente e ndo de uma mera constatagao do passado e da tradigéo.

“A historia é fundamental para o projecto”(...) “A Historia que me interessa e me serve é a do classicismo,
e por extenséo e ldgica a do ndo-classicismo. O classicismo é a regra que entende o todo e é capaz de

incluir as partes, o particular, a excepgédo a que o lugar o obriga. O classicismo liga a artificialidade do

207 Notas Biograficas:

Eduardo Elisio Machado Souto de Moura nasce no Porto a 25 de Julho de 1952. Inicia a sua actividade profissional, mesmo antes de acabar o curso, no
atelier de Alvaro Siza entre 1974-79. Licencia-se em Arquitectura pela ESBAP em 1980, ano em que se langa como profissional liberal e abre o seu préprio
atelié. Em 1981 inicia a actividade de Assistente do curso de Arquitectura na FAUP e, entre 1988 e 1994, lecciona como Professor Convidado nas escolas
superiores de arquitectura de Paris-Belleville, Harvard, Dublin, Zurique e Lausanne.

Depois dos primeiros reconhecimentos publicos da sua obra, é destacado com os Prémios Fundagao Antonio de Almeida e Fundagao Antero de Quental,
em 1980 e 1981 respectivamente. Entre 1982 e 1990, é igualmente galardoado com o 1° Prémio nos concursos realizados para a reestruturagao da Praga
Giraldo em Evora (1982), para o Centro Cultural da Secretaria de Estado da Cultura do Porto (1981-91), para os Pavilhées CIAC (1986), para o hotel na
zona histdrica de Salzburg (1987) e para INJARCH 1990 Sicilia. Desde 1992, ano em que ganha o Prémio SECIL de Arquitectura, recebe variados outros
prémios, dos quais se destacam o Prémio Internacional "Pedra na Arquitectura” para a Casa em Braga e o Prémio Anual da Secgdo Portuguesa da
Associacéo Internacional de Criticos de Arte. Em 1996 foi nomeado para o Prémio Europeu de Arquitectura Pavilhdo Mies van der Rohe com cinco
projectos: Casa das Artes (SEC) do Porto; Casa em Alcanena (1987-92); Departamento de Geociéncias da Universidade de Aveiro (1990-94); Bloco de
Habitagdes na Rua do Teatro no Porto (1992-95); e Pousada de Santa Maria do Bouro, Amares (1989-97).

Em 1998, além de ter recebido o Prémio Pessoa, foi finalista do Prémio IberFAD com a Pousada de Sta. Maria do Bouro, projecto que nesse ano lhe valeu
0 1°Prémio na | Bienal Ibero Americana. Em 1999, de novo com a Pousada do Bouro, foi-he concedida a Meng&o Honrosa "Pedra na Arquitectura”.
208 Gyia das Pousadas e Hotéis de Sonho. Lisboa: Ed. Expresso, 2001. Vol. 1, p.53.

209 Na 6ptica de Souto Moura a arquitectura portuguesa vernacular corresponde em muito s bases tedricas do racionalismo modemo: grande economia,
adaptacéo estrita da forma a fungdo, a mesma matriz racional e funcional revelando-se, como disciplina de construgdo de espagos tridimensionais,
extremamente simples, rudimentar, esquematica, de facil leitura e muito pragmatica.
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conceito com a naturalidade do sitio. O modernismo continuou a pensar assim, s6 teve de mudar os

“materiais”. Substituiu a pedra e a madeira pelo betdo e 0 ago”.210

A histéria é considerada, ndo como um dado adquirido a ser complementado, mas como um instrumento de
trabalho a ser interpretado e manipulado criticamente de modo a servir de resposta a um problema actual.
Quando a histéria deixa de servir como fonte de resposta a algumas exigéncias, formais, funcionais e
culturais, entdo deixa de ser pertinente falar dela. Este modo de encarar o patriménio, como algo que se
pode manusear vai, de certo modo, ao encontro da visao de Tavora “a historia vale na medida em que pode
resolver os problemas do presente e na medida em que se torna um auxiliar e ndo uma obsessédo”2'" O
passado olhado em fungdo do presente, e cada vez mais se justifica um estudo da histéria em

profundidade, fazendo dela um “elemento colaborante”.

Das suas escassas obras de intervengdo no patriménio sobressai o projecto de remodelagéo e valorizagéo
do Museu Gréo Vasco (1993-2004), onde sdo retomados alguns dos principios, como veremos, aplicados
no Bouro. A sua intervengao consistiu numa “restruturagao arquitectonica” que redefiniu as infra-estruturas
do antigo edificio, adaptando-o as exigéncias de um novo programa museol6gico.2'2 Reconhecendo a
singularidade do edificio para a cidade de Viseu, pretendeu manter “o mais possivel a sua identidade
exterior” [no entanto] “alguns elementos tiveram de ser rectificados”2'3. Nesta obra o autor retoma a ideia de
que “aspecto original da janela é um buraco™'. A decisdo de tornar “invisivel” a cobertura fundamentou-se

em objectivos praticos?'5> mas também numa perspectiva critica face a intervengéo débil nos anos 40.

Nas palavras do autor, a obra no Museu Gréo Vasco foi uma intervengédo que se pretendeu sobria e discreta
para que o “edificio continuasse a ter um ar anonimo, que pertence a um colectivo” [visto haver um]
‘reconhecimento colectivo daquele edificio pelo facto de ser patriménio - foi assinado por muita gente ao

longo da histdria - e isso ndo deve ser apagado”'6.

210 Edyardo Souto Moura, citado por ESPOSITO, Anténio; LEONI, Giovanni - Fernando Tavora. 2009.
211 Fernando Tévora, “Falsa Arquitectura” em Fernando Tavora, op. cit., p.12.

212 0 projecto tinha por objectivos “melhorar e ampliar os servigos prestados pelo museu & comunidade, dotando a cidade (...) de um equipamento
extraordinariamente qualificado e de notavel importancia para o desenvolvimento cultural”. Dalida Rodrigues, citado por SALEMA, Isabel - Museu Gréo
Vasco reabre com ouro, champanhe e rave. [Em linha]. [consultado a 03.07.2009]. Disponivel em www:<URL:http://www.almadan.publ.pt/NotPort037.htm.

213 Jgualmente a sua intervencao aliviou o interior do edificio dos muitos elementos “apostos e desvirtuantes”. No patio da entrada viu-se obrigado a
diminuir a &rea num tergo com o novo corpo, bastante discreto, onde encaixou as escadas, os elevadores e o monta-cargas dos quais o edificio carecia. O
Ultimo piso do claustro, apds uma reflexdo colectiva, decidiu-se que devia ser demolido, devido a sua fraca condigdo arquitectonica, ja que também ele
teria sido reinventado no inicio do século de forma deficiente. Souto Moura em entrevista ao Jornal Pdblico, citado por SALEMA, Isabel - O museu é um
primo da pousada do Bouro. [Em linha]. [consultado a 03.07.2009]. Disponivel em www:<URL:http://www.almadan.publ.pt/NotPort037.htm.

214 Continuando neste caso o efeito de positivo-negativo, veiculado pelos nichos e reentrancias da fachada contigua da Sé, que se via & data da
intervengdo anulado pelo “ar doméstico” das janelas brancas aos quadradinhos. Ibidem.

215 Pela melhor acomodag&o das obras que ja podiam “respirar” sem estarem rasantes ao chéo e ao tecto, pelo melhor desempenho térmico oferecido
pela nova estrutura metalica com “roofmate” e finalmente pela conveniéncia de n&o alterar a proporgao castelhana, entre cornija platibanda e cumilheira.
Cf. Arquitectura Ibérica, n°12, Reabilitagéo, Lisboa: Caleidoscdpio, Jan/Fev 2006, p.114.

216 Souto Moura em entrevista ao Jomal Publico, citado por SALEMA, Isabel - O museu é um primo da pousada do Bouro. [Em linha]. Op. cit.
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2.2.2. Mosteiro2'” Santa Maria do Bouro, Braga

Na sua origem estd uma construgao que tera sido habitada por eremitas.2'® Em 1148 o edificio € doado aos
monges beneditinos por D. Afonso Henriques, passando em 1195 a reger-se pela de Ordem de Cister.29
Invocando as suas origens, a fachada da Igreja, exibe as imagens de Sao Bernardo e S&o Bento com a
Virgem ao centro. Na fachada do convento que se desenvolve perpendicularmente a igreja encontram-se,
entre as varandas superiores, cinco estatuas de personagens importantes na historia do edificio e do

préprio pais, nomeadamente o conde D. Henrique, D. Sebastido, o cardeal D. Henrique e D. Jo&o IV.

217 Apesar da designagéo oficial da classificagéo se referir ao imével como "Convento”, as Ordens que o ocuparam - a de Sao Bento e a de Cister - tinham
votos monacais, com clausura e pratica da vida contemplativa pelo que a designagdo mais adequada sera "Mosteiro".

218 Curiosidades de ocupagéo:

Regra geral as origens dos mosteiros cistercienses estdo envoltas em algum mistério e o Bouro n&o é excepgao. Conta-se que terdo dois eremitas que ali
viviam descoberto uma imagem da Virgem escondida entre as rochas durante a ocupagdo mugulmana. A construgdo de uma pequena ermida para
albergar a imagem ter4 atraido peregrinos, conduzindo mais tarde & construgéo do Santuario da Abadia e ao préprio Mosteiro de Sta Maria do Bouro.
Situado numa regido muito rica, na margem esquerda do Cavado, a Abadia do Bouro vai prosperar rapidamente ao ponto de, em 1208, o abade desta
comunidade ter pretensdes, apoiadas pelo rei, a cadeira de Alcobaga (a casa-mae portuguesa). Durante a crise de 1383-85, quando Castela invade
Portugal, o abade do Bouro toma partido do mestre d’Aviz e junta 600 homens para defender a fronteira da Portela do Homem. Em agradecimento D. Nuno
Alvares Pereira, em nome de D. Jodo |, concede-lhe o titulo de Capitdo-Mor e Guarda das fronteiras, autorizado a levantar exército sempre que necessario.

Os finais do séc. XV e a primeira metade do séc. XVI corresponderam a anos infelizes na vida do mosteiro. A decadéncia foi consequéncia da falta de
autonomia ditada pela instauragdo do regime comendatario, um sistema que entregava a gestéo dos bens de cada instituigdo aos padres comendatérios,
estando estes, por sua vez, dependentes de um bispo ou cardeal. Dadas as crescentes exigéncias monetarias dos altos eclesiasticos, a abadia do Bouro
foi sucessivamente despojada dos seus pertences e, por ordem superior, diminuiram-se o nimero de habitantes nas suas dependéncias dado que os que
& ficaram mal tinham recursos para sobreviver, por fim, dada a interdicdo de novigos, a casa foi caindo em ruina. Com o virar do século, os mosteiros s&o
devolvidos as suas comunidades, retomando a sua autonomia e a direcgéo por parte de um abade por elas eleito. Nesta altura 0 mosteiro vai recuperando,
0 seu antigo esplendor (tendo sido integralmente reconstruido no séc. XVII) contando ja no final do século com mais de 30 monges residentes.

Fatalmente, com a extingéo das ordens religiosas em 1834, os monges séo expulsos e o edificio é arrematado na hasta pUblica. Dando-se assim inicio ao
lento processo de degradacéo, salvando-se a Igreja por entretanto se ter tornado paroquial. Durante a Ultima campanha de restauro, o edificio foi objecto
de um profundo estudo arqueoldgico, executado sobre a direcgéo técnica e cientifica da UAUM. Ao longo de dois anos, primeiro durante as escavagdes e
depois fazendo o acompanhamento da obra, foram colocados novos vestigios a descoberto sendo estes convenientemente recolhidos e tratados num
vasto conjunto de dados, desde a estratigrafia ao espdlio, e da planimetria a transcrigdo de documentos.

219 A Ordem de Cister:

Nome que vem de Cisteaux (cidade situada a sul de Dijon) para onde um conjunto de monges beneditinos se mudou nos finais do séc. XI. Descontentes
com os desvios em que teriam caido os principios da sua ordem, resolveram criar uma nova orientagéo a que dariam o nome de Nouveau Monastére,
absorvendo depois 0 nome da propria cidade. A influéncia de S. Bernardo foi indispensavel, ao conseguir reunir um grande nimero de adeptos e abadias.

Os cistercienses eram religiosos e ndo artistas, pretendiam apenas conservar o que era legitimo e afastar o supérfluo. Em termos arquitecténicos bastou-
lhes recuperar os mosteiros beneditinos, eliminando todos os sinais de luxo e riqueza, devolvendo-lhes a pureza inicial da Regra de S. Bento (simplicidade
e de uma austeridade, de calma e plenitude). Nao existe um “estilo cisterciense” na arquitectura nem propriamente um programa oficial de construg&o.
Porém, o estudo de alguns exemplos aponta para uma distribuicdo espacial e composicdo volumétrica como sendo a “planta ideal cisterciense”,
apresentando alguns desvios segundo as caracteristicas geolégicas de cada local que afectava as ligagdes entre os edificios e a sua orientagéo.

As caracteristicas comuns resultam da partilha de preceitos espirituais de austeridade, ascetismo e despojamento, atribuidos a S. Bernardo.
Materializando-se em edificios de extrema simplicidade de linhas e total renlincia a decoragéo, onde os elementos cumprem essencialmente as fungdes
estruturais e programaticas a que se destinam. Uma morfologia que, pelo despojamento figurativo, rigor das proporgdes, adequagdo material e contengéo
dos ritmos, ilustra a descrigdo ética estabelecida inicialmente pela regra de S. Bento. Humilde e nua, deixa transparecer toda a beleza e perfeicao
conseguida pelos canteiros no corte e aparelhagem das pedras. Um factor de unificagéo entre o aspecto das construgdes foi a obrigatoriedade da casa-
mae dirigir e vigiar a execugdo das abadias, assegurando o cumprimento de uma forma exemplar que definia a organizagéo espacial seguindo esquemas e
principios comuns adaptados a funcionalidade da sua vida monastica, abriam-se algumas singularidades dependendo do nimero de ocupantes previstos,
do local e dos préprios recursos naturais e humanos disponiveis para a sua construgéo.

Os monges habitavam junto ao templo, enclausurados num espago que apenas se abria para dentro, separado do mundo exterior e apenas em
comunicagdo com o céu. Viviam em comunidade estrita (masculina ou feminina) e todos trabalhavam, o siléncio era obrigatério assim como a clausura.
Estilo de vida que obrigava a mosteiros auto-suficientes em que a escolha do local era essencial: terreno fértil com agua por perto, de preferéncia afastado
de qualquer povoagéo, existindo dentro da sua cerca tudo o que era necessério a vida quotidiana: moinho, celeiro, oficinas, etc. Destaca-se o excelente
posicionamento paisagistico que, quando n&o se isola completamente na Natureza, chega a estabelecer importantes relagdes com a estrutura urbana.
Mais tarde foram absorvidos pelas povoagdes que eles proprios geraram e a apresentar-se como monumentos urbanos com uma “ambiéncia rural”.

A igreja, edificio maior a que todas as outras construgdes se subordinavam, implantava-se préximo de uma linha de agua, no ponto de cota mais elevada,
com a cabeceira orientada a nascente, de acordo com a tradicéo e a simbélica divina da trajectéria da luz. Normalmente apresentava uma planta em cruz
latina com trés naves e transepto saliente. Era servida por um nartex e comunicava com o claustro e com o dormitério dos monges, situado sempre no
primeiro andar das construgdes e no alinhamento de um dos bragos do transepto. O claustro, & semelhanga do pétio central da villae romana, era o espago
ao ar livre em torno qual se dispunham todas as edificagdes, cada uma das suas quatro faces, compostas por uma arcada sobre a qual se abriam janelas
normalmente agrupadas, tomava o nome conforme a sua posicéo relativa ou invocando a fungao principal que albergava.

Em Portugal, a Ordem de Cister estabeleceu o seu primeiro mosteiro em S. Jodo de Tarouca, a sul de Lamego, por volta de 1144. A partir dessa altura a
ordem vai espalhar-se rapidamente por todo o pais e, em 1153 é fundado o mosteiro de Alcobaga que vira a ser a cabega da Ordem em Portugal.

(Sobre este assunto consultar o trabalho de Jodo Pedro Alves da Cunha - Metodologias de Intervencdo no Patriménio Cisterciense em
Portugal - Lisboa: [s. n.] 2003. Dissertagdo de Mestrado apresentada a Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa).
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Gragas ao apoio real,220 3 sua localizagdo e a actividade dos frades, o Mosteiro prosperou rapidamente.
Porém, a partir do séc. XV entrou em processo de degradagao chegando ao século seguinte em estado de
quase ruina. Nos finais do séc. XVI, iniciaram-se obras de recuperagao que incluem novas decoragdes em
talha e azulejos, avangando até meados do séc. XVII, periodo em que é reconquistada pujanca de outrora
com obras de expanséo do edificio onde j& viviam mais de 30 monges. No inicio do séc. XVIII, foram

reconstruidos alguns espagos e a nova ala a Oeste para onde foi transferida a entrada.

Em 1834, com a extingdo das Ordens, o Mosteiro foi abandonado sendo depois vendido em hasta publica.
O conjunto foi classificado como Imével de Interesse Publico em 195822 e em 2005 foi estabelecida uma
Zona Especial de Protec¢do ao monumento.222 Em 1986 parte do edificio é adquirida pela Cémara
Municipal de Amares, por 200 contos e em 1989 é apresentado o projecto de Eduardo Souto Moura para a
adaptacédo a Pousada. As obras foram iniciadas cinco anos depois, sendo a Pousada inaugurada em Margo
de 1997. Esta obra surtiu varias nomeagdes internacionais, das quais conquista o 1° prémio na | Bienal

Ibero Americana, em 1998 e a mengéo honrosa “Pedra na Arquitectura” no ano seguinte.

Transformagao arquitecténica do conjunto monumental

A construgdo do conjunto, envolta em mistério, remonta ao séc. XI, altura em que alguns peregrinos,
atraidos pela imagem da Virgem se langaram na construgdo de um novo templo e respectivas
dependéncias monasticas. Os vestigios mais antigos, uns elementos arquitectonicos dispersos?23, apontam
para uma cronologia que ronda os finais do séc. XII e os principios do séc. XIIl. O conjunto cisterciense
seria entdo formado por uma Igreja de trés naves??* com cabeceira tripartida e planta rectangular,

organizando-se os restantes edificios em torno do claustro encostado a parede meridional do templo.

A decadéncia e ruina dos finais do séc. XV225 e primeira metade do séc. XVI, testemunhada com magoa
pelo abade de Saulieu??, sucedeu-se uma fase aurea de profunda reconstrugéo do edificio, realizada entre
finais do séc. XVI e primeiro quartel do séc. XVII. Materializando assim a reforma protagonizada pelo

cardeal D. Henrique com a instituigéo da congregacao de Sta. Maria de Alcobaga na Ordem de S. Bernardo.

Mantendo o modelo arquitectdnico original, fundamentalmente ditado pelo posicionamento do templo,

grande parte do novo mosteiro estava ja terminada nos finais do séc. XVI. Data de 1582 o fecho do topo

220 Em 1384 o abade do Bouro juntou 600 homens em defesa da fronteira, conseguindo suster o avango das tropas galegas. Em reconhecimento foi-he
concedido, em nome de D. Jodo |, o titulo Capitdo-mor e Guarda das Fronteiras, autorizado a levantar o exército sempre que fosse necessario.

221 Decreto- Lei n° 42 007, DG 265 de 6 de Dezembro de 1958.
222 portaria n.° 1277, D.R., 22 Série, n.243 de 21 de Dezembro de 2005.
223 De onde sobressaem aduelas profusamente esculpidas (de arquivoltas dos portais) e algum espélio ceramico.

224 A igreja é actualmente composta por uma s6 nave, coberto por uma abébada de madeira; nos alcados laterais abrem-se capelas, ligadas entre si por
arcos que assentam em pilares de pedra; existe um falso transepto (ndo saliente) e a separar a nave da capela-mor existe um arco triunfal decorado com
as armas de Portugal e as da congregagao; existe ainda um coro separado do corpo principal da igreja por uma balaustrada de madeira.

225 Resultante em parte da falta de autonomia ditada pelo novo regime comendatario.

226 Por ocasido de uma visita em 1533, confirma a miséria vivida no mosteiro ao afirmar que “verdadeiramente Deus ndo esta nesta casa" tendo-se
deparado com monges sem cogula, a habitar em casebres imundos, junto de irmé&os leigos de ambos os sexos.
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poente da ala Sul e a constru¢do da “porta dos carros”. Posteriormente completar-se-ia a ala Oeste,
fechando o claustro com arcadas de volta perfeita apoiadas em 28 espessas colunas de granito que
assentavam sobre um pequeno muro. O pavimento, de grandes lajes de granito, esconde as sepulturas dos
monges que ali escolheram sepulcro. Para o claustro abrir-se-ia, como era costume, a sala do capitulo e 0
refeitério com uma pequena edicula quadrada junto a entrada com uma fonte para asseio antes das
refeicdes. De planta quadrangular, este claustro era composto por dois andares cuja galeria superior era
fechada, possuindo uma série de janelas que abriam para o espaco claustral. Mais tarde seria acrescentado
o corpo poente no enfiamento da ala Norte. A adigdo de agua ao mosteiro passou a fazer-se pelo lado
nascente através de uma conduta de pedra, ficando completo o sistema hidraulico com a construgdo da
complexa rede de educao e drenagem. Os padrdes técnicos e construtivos revelam uma certa recuperagao
classica, empregando-se cilharia de alta qualidade aparelhada em exddumo. Da escassa decoragao

arquitectonica permanecem as inscrices evocativas gravadas numa das galerias do claustro.

Ao longo dos sécs. XVII e XVIII, em particular na 2% metade deste ultimo, o edificio esteve
permanentemente em obras. Ampliou-se a Igreja, remodelou-se a sacristia e a sala do capitulo, construiu-
se uma cozinha maior e um refeitério mais amplo. Para poente do claustro construiu-se um novo corpo,
sendo para ai deslocada a entrada principal do Mosteiro. Durante estas transformagdes a tradicional
austeridade cisterciense foi dando lugar ao embelezamento do conjunto, reflectindo e testemunhando a
passagem pelo maneirismo e barroco. Na Igreja sobressai a talha dourada dos altares, as cadeiras da
capela-mor e as esculturas da fachada; no Mosteiro destaca-se a galeria de estatuas virada ao “terreiro da

feira”, a exuberante decoragdo da sacristia??” e também os lavatdrios e as fontes esculpidas na rocha.

A fachada principal € marcada ao nivel do segundo piso por janelas de sacada, onde se encontravam as
antigas celas dos monges, entre estas janelas sobressaem nichos com estatuas do conde D. Henrique, do
duque D. Afonso Henriques (segundo a inscrigdo foi nesta época que o mosteiro foi fundado), de D.
Sebastido (que suprimiu a comenda no Bouro), do cardeal D. Henrique (que repds a congregacéo

autonoma) e de D. Jodo (responsavel pela restauragao da independéncia de Portugal).

Grande parte do conjunto monumental data deste aureo periodo. Tal como a intervengéo arqueoldgica veio
a evidenciar, mesmo arruinado e estropiado, € a prépria expressdo material de todos os momentos de crise
e prosperidade por que passou a instituicdo, revelados nédo tanto pela alteragdo do modelo planimétrico
original, que se vé conservado sem grandes rupturas, mas principalmente pelas expressivas modificagdes
na distribuicdo funcional dos espagos, reveladoras da habil adaptacdo a novas necessidades decorrentes

do crescimento da comunidade, assim como pela adopgéo de renovados padrdes estético-decorativos.

227 De planta quadrangular, esta dividida em dois tramos por um pilar onde descarregam dois arcos de volta perfeita, o revestimento das paredes a
azulejos azuis e brancos do séc. XVIII, retrata cenas banais da vida de S. Bernardo; o tecto de caixotdes planos, enquadrados por grossas molduras
trabalhadas e douradas, & em madeira policromada, os caixotdes de secgdo quadrada estdo decorados com motivos simbolicos, sendo acompanhados
sempre por uma legenda em latim, as decoragdes policromadas estendem-se pelas faces e intradorsos dos arcos, os azulejos e pinturas datam de 1715.
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2.2.3. A nova pousada

Santa Maria do Bouro situa-se no monte de Sdo Mamede e tem 0 nome do antigo mosteiro cisterciense
fundado no séc. XIl, em Amares, distrito de Braga. Integra hoje a rede Pousadas de Portugal com a
classificagdo de Pousada Histérica Design, designagéo que reflecte a intervengéo no conjunto. O projecto
foi encomendado pelo Ministério da Cultura em 1988 e entregue a Souto Moura (em colaboragdo com

Humberto Vieira) pelo IPPAR, no seguimento do enquadramento legal de adjudicago directa.

Quando foi encomendado o projecto néo estava ainda definido o destino a dar ao monumento o que, em
conjunto com as suas reduzidas dimensdes e profundo grau de degradagdo, acabou por agradar ao
arquitecto. Pareciam estar reunidas as condicdes ideais para nele se intervir. Inicialmente a intengdo de
Souto Moura era distinguir a sua intervengdo da pré-existencia “antigo é antigo, novo é novo. Se for novo,
fago as coisas de uma certa maneira... se for antigo fago-as de outra™??8 (...) “queria experimentar novas

técnicas e imagens, e marcar bem a diferenga entre a minha intervengéo e a parte histérica do edificio”.229

A medida que o projecto foi evoluindo também a sua opinido mudou. Atitude a que ndo foi estranha a
descoberta de novos indicios arqueolégicos que confirmaram uma fusdo de épocas e estilos resultante da
sucessao de ocupagdes, demolicdes e ampliagbes, “tudo em perfeita harmonia” como nota o arquitecto.
Relembrando-lhe que a “histéria da arquitectura antiga é a histéria de constantes adulteragées e alteragoes,
de mudangas radicais de projecto durante a construgdo, ao longo do tempo e pelos varios intervenientes,
da interrupgdo da construgéo, dos edificios construidos sobre os alicerces de muitos outros muito mais
antigos, por razbes econdémicas e de oportunidade, afinal sempre foi assim, cada vez que surgiam novas
necessidades, realizavam-se verdadeiras operagdes cirurgicas nos edificios e nas cidades.”?% Perante tal
constatacdo, pareceu-lhe desapropriado uma intervencdo de ruptura, decidindo-se por criar “uma forte

imagem contemporanea, mas em continuidade com a vivéncia passada do edificio”. 23!

Tal como para Tavora, 0 momento da intervengao passou a ser encarado como mais um episodio na vida
do edificio, dando-lhe a sensacéo de “fazer parte da histéria do mosteiro. E as decisbes comegaram a surgir
naturalmente, sem grande reflexdo”.2%2 De facto, com um olhar desatento sobre o edificio, somos levados a
crer que a intervengdo ndo passou das transformacgdes estritamente necessarias para nele por a funcionar
uma unidade hoteleira.23% A sua obra foi até apelidada de “invisivel” e “corajosa”, respectivamente por Alcino

Soutinho e Sérgio Andrade, pela “capacidade de dar voz a uma arquitectura feita de siléncio”.23

228 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova em “Santa Maria do Bouro, uma histéria continua”, Santa Maria do Bouro, construir uma Pousada
com as pedras de um Mosteiro. Lisboa: White & Blue, 2001, p.50.

229 Eduardo Souto Moura, citado por Sérgio Andrade, “A arquitectura invisivel de Souto Moura” in Piiblica, 21 Junho de 1998, p.41.

230 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit., p.64.

231 Guia das Pousadas e Hotéis de Sonho. Lisboa: Ed. Expresso, 2001. Vol. 1, p.54.

232 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit., p.50.

233 O rigor e 0 despojamento da sua intervengao provocaram ja algumas reclamagges de hospedes, habituados a comodidades de 5 estrelas.
234 Eduardo Souto Moura, citado por Sérgio Andrade, “A arquitectura invisivel de Souto Moura” in Piiblica, op. cit, p.42
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Na verdade, todo o minimalismo e discricdo que caracterizam esta obra ocultam uma profunda intervengao
por parte do arquitecto. Um exame rigoroso pde a descoberto alteragdes subtis e mudangas “quase
secretas’, que revelam um trabalho imenso na transformagéo do mosteiro, numa alegada “filosofia arbitraria
das deslocagbes [que] utiliza o edificio como uma pedreira de material pré-moldado, através do qual pode
ser alcancada a metamorfose do proprio edificio. Os fragmentos, as pedras e as partes do antigo mosteiro
foram separadas, demolidas, continuadas, copiadas, deslocadas, algumas concretamente, todas as outras
indirectamente. 3 \lerifica-se que os novos pavimentos ndo se distinguem dos antigos “o projecto previa
por o antigo ao lado do novo, separado por uma junta. Mas, depois, fiz 0s novos iguais aos antigos e
tornou-se mais vulgar, mais normal. Afinal de contas, ninguém vai verificar o que € antigo e o que é
novo'23% independentemente de terem sido postos a outro nivel. “Alterei as dimensdes das plantas de
fundagdo do mosteiro e, para mostrar que 0s actuais ndo eram 0s niveis originais, concebi 0s pequenos
degraus de ligagdo em marmore e ndo em pedra. Tinha vergonha de néo dizer a verdade. Quando foi
colocado o primeiro degrau era lindissimo: uma placa de marmore vermelho. Mas pensei que com o terceiro
e 0 quarto, ia ser um desastre e uma ideia demasiado excessiva, embora didactica. Fiz os outros degraus
em granito e, a partir dai, quase me esqueci do projecto.”3’, Quanto as deslocagdes “para conseguir uma
espessura minima de 30cm, rebaixei os arcos” [de igual modo] “mudei varias portas de sitio, porque haviam
problemas estereotémicos: havia portas que ndo eram necessarias, outras de que precisava mesmo. Por
exemplo entre o patio e a cozinha. E mudei-as todas. Também mudei alguns arcos do rés-do-chdo para o

primeiro andar, onde agora esta a loggia quadrada 38

O edificio foi no fundo assumido como contentor de material livre e disponivel para ser reinterpretado ou
recolocado num novo contexto formal e j& ndo como um elemento unitario e a restaurar: “O projecto tenta
adaptar, ou melhor, servir-se das pedras disponiveis para construir um novo edificio. Trata-se de uma nova
construgdo onde intervém varios depoimentos e néo da recuperagdo do edificio na sua forma original. Para
0 projecto as ruinas s&o mais importantes que 0 ‘mosteiro’, j& que sdo material disponivel, aberto,
manipulavel, tal como o edificio o foi durante a histéria.”?®® Encontrado em ruinas, assim se manteve
deliberadamente a intensa imagem poética do edificio. A arcaria do claustro foi assumida na sua nova
vertente escultdrica enquanto elemento cénico e isolado, a cobertura passou a plano vegetal sobre a laje,
pretendendo com isso reproduzir a imagem ligada a vivéncia e meméria do autor que confessa nunca lhe
ter visto o telhado, as janelas nao voltaram a ter caixilhos com vidros aos quadradinhos, a imagem dos véos
vazios da ruina foi mantida através da introdugéo de vidros com caixilhos ocultos atrés das molduras dando

aideia etérea de buracos. A Unica ala “totalmente nova” projectada pelo arquitecto instalou-se de forma

235 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova em “Santa Maria do Bouro, uma histéria continua”, op. cit., p.62.
236 Ibidem, p.50.

237 Ipidem.

238 Ibidem, p.53.

239 MOURA, Eduardo Souto, “Reconversdo do mosteiro de Santa Maria do Bouro numa pousada’, em Santa Maria do Bouro, op. cit., p.5
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discreta onde apenas existia um muro de pedra, resolvendo 0 novo corpo de servigos da pousada por
detras de uma fachada que aparentemente consiste numa longa parede de granito apenas pontuada por

pequenas janelas. Neste novo corpo, o contraste que se estabelece entre novo e antigo é quase nulo.

Nos jardins, o arquitecto contou com a colaboragao de M? Jodo Dias da Costa (arquitecta paisagista) com o
objectivo de criar um belo enquadramento para o edificio, tirando partido dos dois hectares compreendidos
pela antiga cerca do mosteiro. Sem o imperativo de reintroduzir a agricultura na area, o espago ficou assim
reordenado em trés zonas distintas: a zona da piscina, a dos prados e a do laranjal. Esta ultima zona, com

um efeito fundamentalmente visual, aromatico e econdémico, recorda a tradi¢&o da laranja do Bouro.

A agua assume também um papel bastante importante nesta intervencao, sendo o antigo sistema hidraulico
ainda detectavel. “A agua da serra chega por trés caminhos: um atravessa o mosteiro, outro vai dar a
piscina e outro ao moinho”240 No entanto a sua valorizagdo para o projecto foi apenas instrumental, dado

que “a fonte estava noutro sitio, perto do terrago, e eu pu-la onde agora esta”.24!

Durante o projecto, o desenho tentou encontrar o equilibrio Iicido entre forma e programa e, perante duas
hipdteses, o arquitecto optou por recusar a consolidagdo pura e simples da ruina para uso contemplativo,
apostando em inserir materiais, usos, formas e fungdes “entre las choses” como diria Le Corbusier. O
“pitoresco” que se verifica no final é uma fatalidade que acontece e ndo uma vontade programatica. “A ruina
arquitectonica deixa de ser arquitectura e passa a ser natureza” (...) ‘numa dimensdo combinatéria que
corta a relagdo naturalista entre ruina e lugar. O grau de artificio que ela introduz na suposta organica da
decadéncia, presente no pré-existente, s6 encontra paralelo na manipulagdo que a consciéncia moderna

faz da paisagem natural, na sensibilidade ja definida por Chateaubriand como ‘natureza corrigida’ ”.242

A Pousada do Bouro € como um laboratério, a escala monumental, destas experiéncias. O edificio onde
foram injectadas novos usos, e por conseguinte novas formas, ndo demonstra atitudes de conciliagdo com
a légica formal e construtiva dos espagos que la existiram. As pegas de cantaria séo reordenadas, alguns
dos elementos construtivos mantém-se outros néo, as unidades funcionais mudam de sitio. Tudo apresenta
uma “ordem corrigida”, ndo no sentido de recuperagdo de um estilo original, mas pelo contrario, reflectindo

resignacao face a “transformacao inevitavel determinada pelo moderno desejo de abstracgéo”. 243

A “recuperac@o” no claustro revela, de forma expressiva, a sua “natureza desarticulada, o caracter de
fragmento que renuncia a sua unidade original’,2*4 colocando a sua presenca plastica acima da ldgica de
conformidade e relagdo dos antigos edificios. A insisténcia neste tipo de confrontos repete-se ao ponto de

subverter a interpretacéo historica: por exemplo, as diferengas de altura sdo resolvidas recorrendo a blocos

240 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova em “Santa Maria do Bouro, uma histéria continua”, op. cit., p.53.

241 Ibidem.

242 HERNANDEZ LEON, Juan Miguel, “Porque perguntar é a devogéo do pensamento”, em Santa Maria do Bouro, op. cit., p.18.
243 Ipiclem.

244 Ibidem, p.18-19.

111



Idade Média: séc. Xl — séc. XV
Idade Moderna: reconstrucao no final do séc. XVI - principio do séc. XVII
Idade Moderna: remodelacdo e ampliacdo no séc. XVI - principio do séc. XVl

Séc. XX
Demoligao

evolugédo construtiva | sem escala

fontes:
www.monumentos.pt



monoliticos, nos quais sdo escavados degraus. A constancia construtiva do projecto classico entra em
conflito com a heterogeneidade do material moderno, movendo o cerne da questdo sobre a forma
arquitectonica para uma maior proximidade relativamente a realidade fisica da construgdo. O arquitecto
opta por assumir declaradamente o caracter hibrido dos materiais com que trabalha, rompendo assim com

a continuidade da matéria, sem no entanto assumir claramente onde comega e onde acaba esta ruptura.

O edificio mantém a imagem natural que ostentava nos ultimos anos, as janelas em vidro sem caixilharia
aparente, reforcam a ideia de algo parado no tempo, sem qualquer telhado detectavel do exterior, véem-se
apenas as ervas a crescer na cobertura.245 O claustro foi mantido sem de vidros de protecgdo. No interior
salvaguardou-se, tanto quanto possivel, a estrutura das dependéncias, com uma decoragdo simples e
sobria. Nalgumas salas sucessivas foram retiradas as portas para criar um espago continuo, deixando
apenas os respectivos vaos, algumas delas foram aproveitadas como painéis decorativos colocados nas
paredes. A grande chaminé de granito do antigo refeitério manteve-se nas traseiras, funcionando o
restaurante no espago da antiga cozinha. Parte do sistema hidraulico montado pelos monges de Cister foi

preservada, sendo possivel observar e ouvir, em varios locais, a &gua que atravessa o mosteiro.

O “apurar da historia”, das alteragdes sofridas ao longo dos tempos pelo velho edificio, fizeram o projectista
perder os complexos e “esquecer-se do projecto”, e segundo o préprio “isso fez-me sentir melhor (...) Afinal
de contas, ndo estou a restaurar um mosteiro, estou a construir uma pousada com as pedras de um
mosteiro. Fiz um edificio moderno, como queria e com as pedras que estavam disponiveis. Dizem que
quero fazer uma ruina romantica, mas ndo é verdade. Se, nas casas que desenho, ndo fago um telhado
convencional e sim um terrago, também neste caso nédo vou fazer um telhado convencional. Pelas mesmas
razbes, ndo vou usar janelas com quadrados pequenos”.246 Neste paragrafo o autor assume definitivamente
a sua vontade pessoal?*’, em detrimento da vontade colectiva e memorial do velho edificio, aparentemente
torna-se mais importante a imagem que o edificio possa vir a transmitir enquanto objecto evocativo de uma
qualquer qualidade poética, do que a sua verdadeira identidade arquitectdnica enquanto edificio e “antigo

mosteiro”, caracter que lhe conferiu a forma que podia ter restaurada nos dias de hoje.

Acerca desta decisdo surgem varios argumentos: “Antes do periodo romanico, os acrescentos eram feitos
com materiais de demoli¢do, tudo era construido ao acaso (...) durante as escavagbes foram encontrados
vestigios de trés pavimentos e pedagos de estuque vermelho e verde. Até o telhado era verde-alface (...)
fiquei a pensar: no nosso século ndo posso construir um mosteiro vermelho e verde! (...) Mas tinha de
escolher uma imagem para o mosteiro. Roménico? Impossivel, ndo restava nada! Cobrir a pedra com
estuque? (...) e o telhado? (...) era de telha de canudo, que ja nédo se faz. S6 ha telhas romanas o que pode

ficar realmente horrivel. Pensei: se usar estuque branco, se usar janelas com quadrados pequenos e fizer

245 Esta foi revestida a terra de onde saem plantas como as que antigamente, na memoria do autor, se agarravam ao travejamento em ruinas.
246 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit., p.46.

247 A vontade subjectiva do (seu) gosto desiste a priori do material cultural e humano que o edificio antigo tinha para dar.
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telhado com telhas romanas, o0 meu objectivo sera reconstruir a imagem do mosteiro no inicio do século XX.
Serd o mais correcto? Quando se identifica o edificio com um século especifico, a restauracdo devera ser
feita tendo em vista essa poderosa identidade. Caso contrario, quando se escolhe um século: para mim a
unica possibilidade sera o século XX (...) e ndo faz sentido construi-lo seiscentos anos mais velho (...) As
paredes do edificio estavam fora de prumo (...) granito macigo, néo era possivel porque custava muito caro.
(...) Fui & sacristia da igreja para ver os caixotes do tecto em madeira. Fiz relevos e transformei a madeira
em ferro. (...) Utilizo o ferro, porque estou a construir um edificio moderno. (...) Até os arcos... Ah, isso foi
um problema! Mudei varias portas de sitio, porque havia problemas estereotomicos (...) € mudei-as todas.
Também mudei alguns arcos do rés-do-chdo para o primeiro andar (...) Tavora arranjava sempre maneira
de saltar de uma coisa para a outra. Agora, acho que as coisas deveriam ser muito mais naturais. Quer
dizer: é preciso alguma confusdo. Depois de se aprender uma ligdo é preciso fazer asneiras! (...) néo se
pode fazer uma coisa s6 porque ela corresponde a verdade: “0 rosto que diz uma mentira esta a dizer a

verdade” (...) Penso que, para ter uma certa atmosfera natural, tudo tem de ser artificial.” 246

Souto Moura neste projecto absteve-se da interpretagao e reconhecimento do caracter do edificio enquanto
mosteiro. O que o arquitecto propds em Santa Maria foi fixar a sua imagem actual (de ruina) para tal
apagando vestigios que pudessem perturbar essa passividade; o telhado n&o € reconstruido
propositadamente e as novas fungdes séo alojadas com aparente pragmatismo sem a preocupagao de
analogia com espagos que albergaram fungdes idénticas no passado.2*® S6 depois de “estabilizada” a ruina,
(e ndo a antiga construcéo) é que o edificio se adapta ao novo programa, privilegiando o usufruto da ruina

enquanto prazer estético, numa intervengéo que se dilui em absoluta expressao minimalista.250

Paradoxalmente a intengéo “silenciosa” do autor, esta intervengéo oculta uma transformagéo completa da
antiga construcdo, conduzindo-a a “obra de autor” na sua totalidade. Sobe a sua pitoresca “expressdo de
abandono”, o edificio é totalmente refeito segundo uma moderna logica funcional e construtiva, trata-se de
uma nova construgdo, sem preconceitos na procura de solugdes proprias e na introducdo de materiais
bastante actuais. Contra todos os depoimentos, prevalece a interpretagdo do autor e a falsa humildade da
interveng&o. A visita ao antigo mosteiro faz-se agora acompanha de folhetos explicativos da sua historia, e
assim n&o poderia deixar de ser pois, segundo Alves Costa, a nova intervengdo néo prolonga esta historia,

pde um termo na narrativa e inicia uma outra.2>!

De facto, toda a estrutura é reconstruida e consolidada em betd0,252 aproveitando-se as cofragens

metalicas das lajes como elemento decorativo do tecto. Sem a tradicional cobertura de duas aguas, o

28 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit., p.45-54.

29 “Concebi a ideia de adaptagdo em dois dias porque é muito simples: cozinha-cozinha, farmacia-bar, biblioteca-auditério, refeitério-restaurante, claustro-
claustro, celas-quartos”, Ibidem, p.46.

250 Cf. COSTA, Alexandre Alves, “A arte de construir a transformag&o”, op. cit., p.137-138.
251 Ibidem.

252 A antiga estrutura de alvenaria foi desmantelada, os blocos de pedra foram laminados e colocados a revestir a nova estrutura de betao armado.
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proprio edificio “parece perder densidade” pelo recorte do seu contorno exterior, imagem que aparece
reforcada pelo reflexo do céu no vidro que transmite a ilusdo de buraco, de vazio. Também o claustro é
tratado como elemento cénico, solta do edificio, a antiga arcaria que suportava o segundo piso constituindo-

lhe a parede exterior, € consolidada e assumida como plano decorativo de pura filiagéo escultérica.

Por motivos de adequagdo ao programa, a largura dos corredores e a modulagdo das antigas celas €
redefinida. Nos quartos da pousada, a necessidade de um nucleo técnico de aguas € trabalhado em
conjunto com o mobiliario, criando uma nova logica de volume central compacto e solto no espaco,
tentando “néo destruir a escala do espaco original2%3. Da organica conventual, apenas o refeitério mantém
a valéncias original (passando a restaurante), ainda que ampliada a nova sala de jantar para o espaco da
antiga cozinha, que agora se Vvé articulada com os espagos de servigo, resolvidos numa “nova ala” semi-
enterrada e cuidadosamente introduzida de forma a n&o alterar a percepcéo do conjunto. No interior, a
decoragdo marca pela sua nudez, coerente com o espirito minimalista que rege toda a obra, inspirada pela
austeridade e simplicidade do ambiente conventual cisterciense, tanto quanto pela presenga constante do

traco de Siza, que vai do cinzeiro a cadeira, passando pelos desenhos que individualizam cada espago.

Apesar do adiantado estado de degredo a data da intervencdo, o edificio conservava com relativa
integridade a envolvente construida e a marcagdo da cerca original. A resposta ao programa orientou a
distribui¢éo funcional, aproveitando as antigas estruturas e construindo um novo corpo muito discreto, como
“‘ampliacdo necessaria” para instalar servigos que dificiimente se incorporariam no organismo existente. O
conhecimento do monumento (enquanto realidade histérica) partiu de uma “dupla orientagdo™. a analise
tipo-morfoldgica de espirito empirico (por parte do arquitecto e a semelhancga do que Tavora faz na Costa) e

a investigagéo historico-arqueoldgica (assegurada por especialistas) depois da obra entrar em curso.2%

A leitura e a interpretagdo das especificidades paisagisticas e topolégicas do lugar orientaram a
concretizagéo formal do novo corpo e a sua incorporagéo organica na estrutura fisica do terreno. A partir do
tracado pré-existente de um muro que definiu o algado e simultaneamente o limite da plataforma, foi
retomado um espaco exterior, parecido com aquele que existia ao longo da fachada Sul do mosteiro. A
ampla esplanada, desenhada de modo a ocultar e a aproveitar a existéncia do novo volume, relaciona-se
com 0s principais espagos publicos da pousada, articulada através de alguns degraus com “o patio das
laranjeiras” e com a zona da piscina. Um percurso pautado pela constante presenca da agua, elemento que

de resto, é explorado por todo o edificio, aludindo ao sistema hidraulico do antigo mosteiro.

A ruina é interpretada pelo autor do projecto como vestigio de um edificio que forneceu uma resposta

cultural até determinado momento historico, mas que foi perdendo gradualmente a sua utilidade pratica,

253 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit., p.50.

254 “Realizaram-se trabalhos arqueolégicos, mas condicionados pelo projecto de arquitectura ja elaborado bem como pelo inicio préximo das obras. As
escavacdes visaram sobretudo minimizar os impactes decorrentes da execugéo do projectado”. FONTES, Luis, “Intervengdes em conjuntos monasticos: o
contributo da arqueologia”, in Estudos/Patriménio, n° 2, op. cit., p. 129.
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adquirindo em troca uma presenca fisica e imagética. O valor da “ruina”, ultrapassando o dado histérico,
consistia agora na sua expressividade, na sua capacidade evocativa e na evidéncia de antiguidade,
enquanto arte e memoria, agregando com ela valores presentes e passados. A sua intervengdo néo

pretendia uma ruptura, mas sim o continuar da histéria do edificio - partindo da sua situagéo actual.

Tal como na definicdo de restauro critico apadrinhada por Cesare Brandi este restauro constituiu um
‘momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua dupla
polaridade estética e historica”, momento este localizado por uma meméria mais préxima, no sentido da sua
apropriacdo quotidiana tal “como se habituaram a vé-lo” — em ruina. O objecto acaba por congregar uma
sintese temporal e espacial, entre cultura e natureza, onde a percepcdo se sobrepde a leitura visual de

sentido contemplativo que para o autor seria a dominante na meméria recente do edificio. 25

A ideia de arquitectura sobrepds-se a prépria matéria disponivel, negando qualquer preconceito, o projecto
surgiu da propria materialidade do monumento, congelando a sua imagem de ruina mas interrompendo o
processo de deterioragdo. Foi a intencdo de “manter a ruina” que determinou a reconstrugdo do volume,
conservando a nudez das paredes exteriores e recusando a reconstrugdo dos telhados tradicionais.
Também no claustro se recusou a possibilidade de reintegracéo formal e funcional das galerias superiores,
apontando para a preservagdo das suas paredes isoladas enquanto elementos cénicos, caros a
arquitectura. A posi¢ao adoptada foi de resto pragmatica: leitura tipo-morfolégica, novo programa, avaliagéo

do material existente, construgdo (como instrumento operativo) e imagem (como expressao final).

As dificeis questdes que se colocam neste tipo de intervengdo, como em geral se verifica, ultrapassam o
determinismo programatico, reportando-se a forma como se actua sobre a estrutura e a resposta técnico-
construtiva que pacifica o confronto com a matéria existente. Nesta perspectiva, Souto Moura, parte da
consciéncia do sentido perceptivo dos materiais, revelando rigor e intencionalidade na sua aplicagdo. A
coexisténcia e confrontagdo de dois principios operativos (materiais, técnicas e processos construtivos
tradicionais Vs modernos) originam uma conformidade visual entre materiais antigos que desenham
simplificadamente novas formas e materiais modernos que se dispdem segundo praticas tradicionais.
Acentuou-se o contraste entre o exterior (antigo e monumental) e o interior, refeito através de processos
modernos que transformaram as qualidades figurativas e estruturais originais (homogeneidade construtiva).
A construgcdo moderna privilegiou a expressao dos materiais sem revestimento, submetidos a processos de
envelhecimento natural ou provocado.?5¢ Embora tentando manter a organizagéo espacial e os elementos

construtivos existentes, acabaram por se subverter alguns espagos devido a necessidades do programa.

25 “Quando eu era crianga, costumava ir ao mosteiro e era assim; eu adorava as arvores a crescer das paredes. Aquilo era o mosteiro e ndo aquilo que o
mosteiro devia ser: as pedras do mosteiro € ndo o mosteiro.” Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit., p.61.

256 Apreciavel no cobre que reveste as portas, ou o ago-corten que forra os tectos.
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Souto Moura, considera que o desenho constitui sempre um redesenho, ndo sentindo por isso a
necessidade de uma rigida afirmacéo da contemporaneidade na intervengao, por diferenciagdo material ou
formal, considerando que tal resultaria numa excessiva e desnecessaria dissonancia visual. Limita esta
solugdo a casos excepcionais,?®’ acusando algum descargo de consciéncia. Noutros casos procede a
reutilizacdo de materiais antigos para a constru¢éo de novos elementos formais.28 A nova regra admitida
pela intervencdo, ndo deixa de traduzir a anterior realidade que se pretendia preservar e transmitir,
invocando através da nova construgdo (fundada sobre a antiga), memérias de experiéncias e de realidades
passadas.?® “Passado e presente fundem-se e o tempo encarregar-se-a de camuflar as diferengas” 260
anulando as teorias da distingdo e preterindo o julgamento dos elementos construtivos pelas sondagens
cronoldgicas, todo o processo € encaminhado em favor da sua fidelidade ao “espirito da construgéo”,

confirmada pela forma como esta consolida os seus valores estéticos.

A resposta formal, em relagdo a ja anunciada crise de linguagem na arquitectura, assume-se através da
técnica, desenhando-se uma “intervencdo minimal” que torna possivel um maior nimero de interpretagdes,
ao mesmo tempo que foge ao drama de diferenciar os acrescentos. Acima de tudo procurou-se a coeréncia
construtiva, entendida enquanto procedimento e ndo tanto como uniformidade de solugdes. Nao foram
recusadas nem a construgdo mimética, nem a perda da sedimentacéo estratigrafica (uma metodologia que
contradiz a actual diviséo entre métodos de imitagdo e de invengao) optando-se por destruir o que fosse

necessario ou de proceder a (re)construcdes através da copia exacta.

Souto Moura identifica a condigdo de monumento enquanto “obra de arte permanentemente inacabada” e
rompe a dimensdo mitica do antigo como modelo de referéncia e como ideal — a natureza da sua
antiguidade e o seu valor rememorativo manifestam-se de forma epidérmica, através da evocagéo e da
representacdo superficial do tempo. Por outro lado o valor de novidade, sublinhado por Riegl, é

compreendido na “estética da funcionalidade” e na sua resposta social.

As palavras do autor, perante o alvorogo de filosofias de intervengdo contemporaneas em monumentos,
revelam uma postura, pouco previsivel mas consequente. A sua atitude, algo romantica de “habitar a ruina”
veicula no fundo um prazer puramente estético, consumista e contemporaneo. Esta ruina “armadilhada”, de
aparente afinidade com conceitos conservadores de Ruskin resulta, na verdade, de uma postura
profundamente oposta, muito mais préxima do positivismo intervencionista de Viollet-le-duc. Para Souto
Moura a incipiente dicotomia entre passado e presente ndo tem necessariamente de existir, pois a
contemporaneidade também faz parte da histéria. E neste sentido que o edificio é encarado como matéria

(literal) do projecto, reutilizando os seus materiais a vontade como faziam os seus antecessores.

257 Como as escadas de granito vermelho ou a nova janela do restaurante.
258 Pratica que, de resto, ja era comum nas intervengdes da DGEMN.

259 0s caixotdes do tecto, a cor das portas, etc.

260 TOME, Miguel, op. cit., p.236.
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E uma intervengdo polémica quanto & abordagem tedrica e aos proprios preceitos de actuagéo,
materializando, com ou sem essa inten¢do, uma critica directa aos principios normativos das
recomendagdes internacionais (reversibilidade, autenticidade, distingdo) que contribui de certo modo, e

talvez até com um pouco de ironia, para o debate contemporaneo de novas filosofias de intervengao.

Neste projecto, ao contrario do que Tavora fez em Santa Marinha, nunca houve a intengéo de restaurar o
conjunto, no sentido de fazer regressar o esplendor das formas que este conheceu desde a sua fundagéo.
Porém, apesar de ter sido considerada pelo autor como “nova construgdo”, sem complexos em introduzir

materiais e técnicas contemporaneas, verifica-se que tudo foi feito para parecer que sempre ali esteve.

A ideia subjacente a esta intervencdo, segundo o proprio autor, foi a naturalidade e a continuidade da
transformacdo (uma mutagdo), mesmo que com isso, se apagasse a autoria do arquitecto, que nunca se
pretendeu inserir em nenhuma das correntes contemporaneas de restauro. Mais do que defender a
autenticidade histérica do edificio, o projecto procurou respeitar a “tradigdo arquitectonica” (voluntarista)

partilhada por todos os seus antepassados, consciente ou inconscientemente, num julgamento critico.

‘A histéria da arquitectura esta cheia de exemplos relacionados, com a
vida dos edificios: a ampliagdo de uma parte, acrescentos, a deslocagdo de uma escada,
portas e janelas desmontadas e montadas em posi¢bes mais adequadas, relacionadas com
alteragdes da utilizagdo do edificio ou com novas necessidades representativas (...) Teremos
que reavaliar toda a gama de opgdes, que ter em conta a continuidade entre coisas muito
diferentes (...) onde até o feio é necessario. Teremos de aprender a fazer enxertos,
inovagdes, a colocar proteses, a movimentar partes e elementos, teremos de aprender a
misturar, a amputar, a planificar as demoligbes como planificamos as construgées. {...)
teremos que voltar costas a celebragdo da catastrofe, encontrar beleza em cada nova
mudanga, na propria transformagédo. Teremos que reconhecer a metamorfose continua e que

encontrar, de todas as vezes, um equilibrio estavel, instavel, possivel (...)” 261

261 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit, p.64
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2.3. Patrimoénio: intervir ou interferir?
“Onde acaba a recuperagdo e comega a mera intromissédo?°262

Com a realizacdo deste trabalho, que enquadra a problematica da intervengdo em monumentos numa
perspectiva ndo so global mas também especifica da realidade cultural que alicergou as campanhas de
restauro no nosso pais, pretendeu-se reunir conceitos e abrir espago ao debate sobre os propdsitos morais

que levaram e os que hoje levam a conservagao e a reabilitacdo do patriménio arquitectonico (portugués).

Note-se que esta dissertacdo se pretende encaixar numa perspectiva projectual propria de um curso de
Arquitectura, pelo que se orienta para questdes de indole pratica e material, cruzando-as com as ndo

menos importantes questdes sensoriais e experienciais na assimilagdo do espago.

De entre um vasto role de questdes especificas inerentes a matéria e espiritualidade dos monumentos,
sobressai a ideia de que o facto de os tornar operativos na sociedade actual acarreta uma série de
obstaculos, negociaveis entre si e determinados pelo valor simbdlico e memorial que o objecto comporta na
actualidade. Os monumentos surgem-nos como uma oportunidade de demonstrar a nossa sensibilidade e
admiragao face a criagbes do passado, prolongando o seu destino enquanto portadores de uma identidade

e de um contetudo humano que nos interessa preservar e transmitir as geragdes futuras.

Ultrapassada, que se julga estar, a problematica do “conservar ou restaurar’, a questao alastra-se agora ao
perigo da (necessaria) intervencédo de restauro interferir com o legado deixado pelos nossos antepassados.
E naturalmente inevitavel que uma intervencéo de restauro, por mais subtil que se aplique, altere a matéria
da obra e por conseguinte a sua autenticidade fisica, o que n&o significa que aniquile a sua autenticidade

histérica ou artistica, desde que a nova interpretacéo se documente a si propria.
A verdadeira questao reside agora na maneira de conduzir essa alteragéo:

Se deve permanecer anénima e ilegivel, confiando nos procedimentos técnicos e cientificos para a
descodificar ou se, por outro lado, deve ser exibida e determinar um novo estado na vida do edificio.
Devera a nova intervengdo motivar uma transformagéo, uma “mutagéo” fisica e conceptual no edificio?
Devera actualizar conteudos humanos e simbdlicos, adequando-os as necessidades contemporaneas
ditadas por novas condicionantes programaticas e sociais? E a memoria a preservar, devera remontar a um

passado préximo ou a um passado distante?

Do confronto entre diferentes critérios de actuagdo, elucidados pela anélise histérico-cultural e pela
realidade especifica dos dois casos de estudo apontados, resumem-se em alguns pontos as “questdes
chave” neste tipo de intervengdes, com a certeza de ndo serem as Unicas, mas pelo menos as fundamentais

para a presente abordagem.

262 Frase retirada da introdugao do livro Building Conversion & Renovation (tradugao livre). MOSTAEDI, Arian. Barcelona: Carles Broto, 2003.
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O “antigo” e o “recente” | continuidade ou ruptura

No ambito de uma intervencdo num edificio de valor histérico e documental, parece de profunda modéstia e
respeito, e até de admiravel humildade profissional, assumir duas realidades distintas - “0 novo” e “o velho”.
Admitindo diferentes metodologias e até interpretagdes, a meta correspondera a um ponto de equilibrio
entre a continuidade e a ruptura da historia do edificio, assumindo a nova intervengdo uma nova etapa na
sua vida e uma (re)interpretagdo daquilo que o edificio foi e 0 que podera vir a ser para a nova sociedade,

(re)afirmando a sua utilidade préatica ao mesmo tempo que é clarificada a velha mensagem.

O caracter do edificio | valor histérico-arquitectonico a respeitar

Introduzir um novo uso a um edificio, seja ele de valor historico ou ndo, requer uma profunda sensibilidade
por parte do projectista, no sentido de compreender se o caracter daquele edificio e se a sua solugao
tipologica suporta ou ndo, a introdugdo de novos modos de estar e experiéncias naquele espago. Visto o
significado cultural do monumento estar intimamente relacionado com a sua histdria, com o tipo de
construgdo, com 0 seu espago e com as vivéncias ou experiéncias a que ele nos induz, a nova intervengéo
ndo poderd de maneira nenhuma comprometer esta comunica¢do que o edificio tem com o individuo.
Sendo necessaria a salvaguarda de todo um conjunto de relagbes (entre formas do espago e

comportamentos humanos) para estabelecer alguma continuidade destes valores apds a intervengéo.263

O coexistir harmonioso | relagao de cumplicidade

Estabelecido como ponto assente o respeito pelo monumento e a salvaguarda da sua autenticidade
histérica, o recente devera aparecer, tanto quanto possivel, distinto do antigo (por um lado sem destoar e
por outro sem se deixar confundir com um falso histérico.)?6 O restauro nao deve iludir a percepgéo das
diferentes fases construtivas, nem quebrar a relagédo de harmonia entre as partes e o todo. As novas
introducdes ndo se devem notar como pontos de ruptura, mas sim como instrumentos que possibilitem a
leitura continua da histéria do objecto e a percepgéo do seu espago enquanto experiéncia unitaria. Neste
contexto, parece imperativa a necessidade de uma relagcdo cimplice entre as duas obras, em que a nova
ajuda ao entendimento da antiga e a antiga contribui para a consolidagdo de um novo espago. O papel da
interveng@o sera reavivar a antiga mensagem, sem distorcer o seu significado. Uma nova linguagem é
necessaria para corresponder a uma nova sociedade que devera estar ao servigo da velha mensagem que

se pretende perpetuar.

263 Sob este ponto de vista pode ser contestado até que ponto um edificio associado & clausura e ao siléncio, pode servir de destino a um casal de namorados.

264 \/er nesta dissertagao, “Teorias da conservagao”, p.19-37.
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A importancia dos materiais | distingao e compromisso estético

A quest@o dos materiais € muito importante e igualmente discutivel. Entende-se a tentacéo de utilizar os
mesmos materiais para assegurar uma continuidade de expressdo, porém embora legitima, esta intengao
pode conduzir “acidentalmente” a uma falsificagdo.265 A camuflagem daquilo que de novo foi introduzido,
para além de um certo desconforto no visitante (que ndo consegue distinguir o novo do antigo), conduz a
uma atitude de desonestidade profissional, “de néo se estar a falar a verdade”. Por outro lado, quando se
distingue exageradamente o material novo do pré-existente, incorre-se no ‘“anti-estético” e na

sobrevalorizagdo do novo, em nada favoravel a expressao visual (preferencialmente unitaria) do conjunto.

E evidente o papel do bom senso e da sensibilidade estética neste assunto, ambos profundamente
subjectivos e contestaveis. Porém, existem materiais que pela sua propria natureza, simplesmente néo
"combinam”,266 tém expressdes muito antagénicas e processos de envelhecimento muito distintos que
devem ser evitados. O aco e 0 vidro sdo materiais que assumem claramente a sua contemporaneidade e
que, pela sua natureza subtil e aparente leveza, para além de facilitarem um processo de reversibilidade,
comunicam facilmente com qualquer outro material, mesmo antigo. Verifica-se em inumeras aplicagbes

como estes materiais se conjugam particularmente bem em espagos de especial valor arqueolégico.

O cunho do autor | ndo pode subverter a obra

Esta € uma questao delicada quando falamos de intervengdo no patrimonio, ja em si com um elevado valor
(cultural e) artistico. O problema prende-se com a “competi¢do de valores”, entre o valor cultural (histérico e
documental) e o valor estético (artistico, a imagem final). Quando se pede uma intervengdo que vise
reabilitar um edificio, pede-se tudo menos um estilo vincado e imediatamente reconhecido e associado a
um prestigiado arquitecto, supostamente o que se pretende realgar ndo € a autoria do projecto de
recuperagdo mas o proprio objecto recuperado. Um autor de obras muito caracteristicas ndo seréd o mais
indicado a fazer realgar o caracter de um monumento, portador de qualidades estéticas e memoriais que

correm o risco de ser suplantadas ou mesmo anuladas por uma possante assinatura.

Compreende-se a opgdo de confiar um objecto de tal valor cultural a um arquitecto internacionalmente
reconhecido pela sua capacidade de projectar. Todavia, € provavelmente de forma inconsciente, este
profissional, por ter uma espiritualidade forte e muito vincada no seu estilo, terd naturalmente maior
dificuldade em desprender-se da sua linguagem e modo de expressdo (convicgdes ja creditadas pelo

publico) para realgar uma expressédo que, ndo é propriamente sua, e se vé adormecida pelo tempo.

265 [bidem.

266 O cimento e o plastico, por exemplo, por serem materiais mais pobres e artificiais sao incapazes de competir com a nobreza da pedra e da madeira
natural, ndo sendo incompativeis, simplesmente “nao falam a mesma lingua”.

129



Antigo Palacio de Congressos de Adolf Hitler | Centro de Documentagéo Reichsparteitagsgelaende Nuremberg

fontes:
Building Conversion & Renovation. Carles Broto



O excesso de confianga na sua capacidade de projectar podera levar o promotor da obra a seguir em frente

com ideias fortes (e seguramente interessantes) mas que tendem a abafar a natureza do existente.

O que se defende aqui, no contexto de uma intervengdo no patrimonio, é que se existe algo a valorizar, tera
de ser aquilo que ja 1& se encontra e que ao longo dos anos foi adquirindo um valor per se, para a
sociedade e que acabou por Ihe valer a classificacdo de “monumento” ou de “interesse publico”. Por mais
deteriorado que esteja 0 objecto a recuperar, o valor esta-lhe implicito, e tudo o que for acrescentando tera
de ser realizado com mestria, mas subjugado ao que ja existe, sem subverter a sua “imagem”7 e o seu
significado cultural para a colectividade. Nunca é a nova arquitectura que valoriza a antiga, pode dar o seu
contributo para melhorar a comunicagdo da obra com o visitante, mas fundamentalmente é esse o seu

papel, pois o imovel tem valor em si mesmo e € admirado por aquilo que representa.

Nunca se devera proceder a recuperagao de um edificio de elevado significado cultural sem que o objectivo
seja manté-lo em nome da sua memoria colectiva. E na realidade um “crime” valorizar a vontade pessoal -
por mais convincente que seja - em detrimento da vontade memorial e colectiva, isso corresponde a desistir
a priori do material cultural que um antigo monumento nos da, é desistir do seu préprio caracter e da razéo
pela qual ele pediu para ser poupado. Prescindir da memaria veiculada pelo objecto histérico, substituindo-a

por outra, é prescindir da memoria de uma sociedade inteira e do seu inestimavel conteido humano.

“Bons exemplos” e “maus exemplos” | deixar viver ou aniquilar a obra

No que diz respeito a intervengdo no patriménio, tal como na prépria arquitectura, existe sempre a
possibilidade de errar, de optar por um caminho incerto, de cair no drama decorrente da possibilidade de
escolha. Algo que pode ser construtivo se acreditarmos que aprendemos com 0s nossos erros. Porém, néo
podemos considerar semelhante, e muito menos ‘igualzinho”, comegar do zero ou partir de uma pré-
existéncia, ainda mais quando sabemos que ela comporta um valor cultural, histérico e artistico para a
sociedade onde se insere. A partir desta perspectiva cré-se que, a intervir no patriménio (que é de todos), o

arquitecto se vé a bragos com responsabilidades acrescidas das quais nao se pode descartar.

A ilustracdo desta problematica consistiu na escolha de dois casos exemplares de duas maneiras distintas,
de lidar com o patriménio edificado. Uma opgdo segundo a qual se pretende uma continuidade com a
histéria, inovando; e outra que propde uma mutagéo, que escreve uma nova historia do objecto. A escolha
dos exemplos foi ponderada de forma a ilustrar os pontos-chave do problema e permitir a comparagao.
Seleccionaram-se dois casos com tipologias e programas idénticos para que fosse possivel avaliar com
objectividade a questdo pratica da adaptagao da forma a (nova) fungéo, e principalmente duas “assinaturas

gigantes” que pudessem ilustrar o paradigma contemporaneo das “Pousadas Historicas Design”.

267 Forma - meio privilegiado de comunicagéo em arquitectura.
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Entre Teorias | Viollet-le-duc, Ruskin ou Brandi?268

Souto Moura conjuga as trés visdes: reconstrdi o edificio a partir da sua propria matéria, procura alcangar a
imagem poética que vislumbra na ruina e coloca o programa ao servigo do seu espirito critico. No fundo
‘recria” um estilo cisterciense inspirado pela imagem da natureza e vislumbrando a satisfagdo de um prazer
estético. Na adaptagdo do edificio a pousada ndo abdica do seu gosto pessoal?® e nega dados
arqueoldgicos que datam de periodos relativamente préximos, afastando-se da espiritualidade renascentista
e barroca e aproximando-se do minimalismo de S. Bernardo. O resultado é uma obra de autor,
contemporanea e assinada pelo bom gosto de Siza que “vai do cinzeiro a cadeira” passando pelos

desenhos que animam cada um dos espacos.

Numa interveng@o sobre o patrimonio ndo é a “obra de autor” que lhe é negada, muito menos a
contemporaneidade. Ferando Tavora ndo abdica da sua cultura nem do seu sentido estético incorrendo
numa obra que retoma cada um dos estilos que Ihe deram origem — umas vezes reintegrando a matéria
original, outras vezes reparando-a e acrescentando-lhe matéria declaradamente nova. A sua obra ndo anula
nenhuma parte nem aponta para um momento especifico (para um estilo unico que o edificio nunca teve)
mas retoma a cada uma das espiritualidades?’?, passando pela mais rude, mais arcaica e ndo excluindo
uma que lhe é profundamente oposta, pomposa e requintada, juntando-lhes ainda o seu préprio trago,
sobrio e discreto. Tal como ndo o podemos inserir em nenhuma corrente de restauro, igualmente nao lhe
podemos negar o “espirito moderno”. Podemos comparar a sua postura ao positivismo de Viollet-le-duc, a
sensibilidade de Ruskin, a cientificidade de Boito; Tavora em Santa Marinha da Costa (re)interpreta os
valores estéticos na capacidade da obra se exprimir pela aparéncia, reconhece também a individualidade
do projecto e todo o encadeamento logico de valores, desde o valor de antiguidade (exposigao
arqueoldgica), valor estético-relativo (da simplicidade ao pitoresco), encarando o valor de novo com perfeita
naturalidade (o branco do estuque). No fundo, em vez de encarar o objecto como isso mesmo - um objecto -
encara-o criticamente como um organismo vivo, com capacidade para absorver a continuidade da sua vida

e pronto a deixar transparecer a sua historia, ja longa.

Se o que Viollet-le-duc fez esta errado? A verdade é que a sua obra é uma referéncia incontornavel para a
historia do restauro. Ele substituiu os monumentos em que trabalhou e serviu-se deles para criar
arquitecturas “exemplares” e admiradas hoje em dia, passados quase 200 anos, como verdadeiras obras de
arte. A lindissima pousada de Santa Maria do Bouro é admirada por “especialistas” como brilhante exercicio
de arquitectura contemporanea e ficara para os nossos descendentes, ndo como “estilo neo-moderno” mas

como belissimo exemplar de arquitectura do séc. XXI “a reviver” um estilo cisterciense.

268 Respectivamente o estilo original, a imagem poética e o espirito critico do restaurador.

269 4(_. ) ndo posso construir um mosteiro vermelho e verde! (...) Cobrir a pedra com estuque? (...) e o telhado? (...) S6 hé telhas romanas o que pode ficar
realmente horrivel” (...) “Se, nas casas que desenho, néo fago um telhado convencional e sim um terrago, também neste caso néo vou fazer um telhado
convencional. Pelas mesmas razdes, ndo vou usar janelas com quadrados pequenos”2% Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Colléva, op. cit., p.45-46.

270 Que nao lhe pertencem, pertencem ao povo que lhes deu origem.
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Uma metodologia | primeiro o estudo e depois a intervengao

A existir uma metodologia de intervengao no patriménio, devera ser composta por duas etapas: Uma primeira
fase de (re)conhecimento, conjunto de operagdes a realizar para compreender a natureza do edificio e da sua
envolvente, tanto quanto a sua autenticidade histérica e cultural; e uma segunda fase correspondente a

intervencao propriamente dita, executada de acordo com pressupostos e orientagdes definidos previamente.

A “leitura prévia” proporcionada pela primeira fase, ainda que dispendiosa e demorada, comporta varias
valéncias para o projecto em termos de economia pelo minimizar de solugdes desadequadas face as
necessidades efectivas do monumento. Pode ser encarada como um dever ético e cientifico que todos os
profissionais ligados a conservacdo devem assumir em consciéncia. Estes estudos, assemelhando-se a
‘medida cautelares” de salvaguarda, podem evitar que a nova interveng&o provoque inadvertidamente a perda
de elementos importantes ou o agravamento de problemas estruturais que estejam ocultos, tanto que, sera
nesta primeira fase que deverao ficar definidos os critérios e os objectivos da intervengéo, contribuindo para

resultados mais enriquecedores e valorizadores do monumento em si e da sociedade em geral que o acolhe.

O arquitecto deve deixar transparecer que intervir, com maior ou menor profundidade no patrimonio,
consiste em si num exercicio de cultura e humildade, que obriga necessariamente a um investimento
acrescido na fase de estudo prévio do objecto e da area a recuperar. A recorréncia a diferentes
especialidades técnicas e cientificas, assume um entendimento dos edificios mais de acordo com a
complexidade da sua verdadeira natureza, sendo esse conhecimento inter-relacionado sempre mais amplo
que a mera soma de partes analisadas. Apela-se portanto a um conjunto de diagnosticos, de anélises

laboratoriais e de apreciagdes criticas, provenientes das mais diversas areas do saber.2"!

Uma outra ideia que deve estar subjacente a toda e qualquer intervengdo no patriménio € que os
monumentos precisam de tempo — o respeito e o entendimento da sua autenticidade exigem uma fase
introdutdria necessariamente lenta, minuciosa e madura, muito longe do voluntarismo das épocas passadas
e também dos procedimentos que se verificam no projecto e construgdo de novos edificios. Por vezes é
necessario “pousar o lapis” e procurar compreender a constru¢do no seu todo, até porque a adequagéo das
solucdes eleitas sera a partida proporcional ao conhecimento existente e ao tempo nele dispendido. Na
verdade, toda a informagao disponivel vai influenciar, quando ndo determina, os critérios e as opg¢des da
intervengéo.2’2 O conhecimento integrado, ao contribuir para que se compreenda verdadeiramente a
esséncia do lugar, permitira na fase de projecto a adopgéo de critérios contemporaneos em harmonia com o

monumento, dentro do seu proprio caracter e da especificidade do seu espirito.

271 Trabalhos arqueoldgicos, antropolégicos, geoldgicos, geotécnicos, de hidraulica, de patologias, de engenharia civil, de arquitectura, de paisagismo,
levantamentos fotograficos, topogréficos, estudos de documentag&o escrita e de histéria da arte, analises quimicas, sondagens, etc.

212 “Ysando o real, que contem o seu passado e o futuro desejado, encontra-se a regra a partir do existente, caso a caso, e sempre legivel em cada obra”.
COSTA, Alexandre Alves, “A Arte de construir a transformagéo”, op. cit., p.128.
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Ao arquitecto de hoje apenas é licito “‘um critério que n&o recuse dado algum do real que, esse sim, existe,
nunca como matéria a sujeitar a solugbes aprioristicas e abstractas”.?73 Nao se defende qualquer mimetismo
construtivo ou museolégico das ruinas com o pressuposto de neutralizar a intervencéo (até porque néo
existem intervengdes neutras, mais néo seja pela introdugéo de infra-estruturas basicas de utilizagéo, tais
como luzes, percursos, sinalizagéo, etc) algo que seria redutor e até contrario ao préprio monumento, pois
tendo sido construido como espago arquitectonico, pressupde uma qualquer utilizagdo e funcionalidade

pratica, admitindo-se-lhe hoje por vezes (por medo ou por respeito) uma “utilizagéo oca”.274

A introducdo de melhorias estruturais e funcionais torna-se inevitavel, e de certa forma desejavel, para
assegurar a sua conveniente utilizagdo préatica face as exigéncias contemporaneas, pressuposto base para
garantir a sua manuteng@o. Do mesmo modo que, embora se admita a “suavidade” de uma intervengéo
deste tipo, muitas vezes recorrendo a técnicas e materiais tradicionais, existe uma eminente necessidade
de assumir com convicgdo a propria inovagao que caracteriza a nossa Era e o recurso a tecnologias e
materiais que ndo existiam na altura. Devera ser interiorizada esta “possibilidade”, ndo obrigatoriamente
claro, mas retendo conscientemente que a nova intervencdo devera fazer parte da histéria. A propria acgdo
de reabilitagdo documentar-se-a a si mesma pela sua presenga e por aquilo que revela, tudo aquilo que se
demolir ou acrescentar e até os proprios critérios que conduzem a adopgao de uma solugéo em detrimento

de outra, séo elementos que narram a nova etapa e que podem incorporar a vida do monumento.

Confronto de ideias | intervir (nao €) interferir

“Patrimonio ndo pode ser apenas aquilo que os antepassados (...) nos deixaram. O patriménio resulta duma
criagdo permanente e colectiva e o proprio acto de recuperagdo do patrimonio tem de ser um acto de
criagdo e ndo um acto de rotina burocratica ou de capricho pessoal’.™ (...) “A obsesséo pela conservagdo
do patrimonio quase denota falta de criatividade (...) Ha uma certa decadéncia nesta obsessdo por
conservar edificios™ (...) “que mais constituiu uma fuga a capacidade de criar patrimonio, do que um

vector dum movimento global de qualificagdo do nosso espago.”?’”

“A historia vale na medida em que pode resolver os problemas do presente e na medida em que se torna
um auxiliar e ndo uma obsessdo” (...) “O passado é uma prisdo de que poucos sabem livrar-se

airosamente; vale muito, mas é necessario olha-lo ndo em si proprio mas em fungéo de nés proprios”(...)

273 Ibidem, p.128.

274 Solugao um tanto ou quanto depreciativa das capacidades artisticas actuais e contraria & prépria natureza dos edificios, que foram concebidos para
albergar programas e nao vazios funcionais.

275 Fernando Tavora (Patriménio, comunicagdo ao | Congresso da Regido Norte, Porto, 1987), citado em “Tradigio e modernidade na obra de Femando
Tavora”, Fernando Tavora, op. cit., p.40.

276 Fernando Tavora (meméria descritiva do Plano Geral de Urbanizago de Guimarées, Porto, 1982), Ibidem.
277 Fernando Tavora (Editorial, in RA, Revista da FAUP, Ano |, n°0, Out. 1987), Ibidem.
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‘A Arquitectura ndo pode nem deve submeter-se a ‘motivos’, a pormenores mais ou menos curiosos, a

‘bisantinices’ arqueoldgicas”.?’8

O trabalho de Tavora, em salvaguardar a memdria e a identidade, realiza-se numa “intima solidariedade entre
a paisagem e a razéo artificial do tempo: conservar e construir s§0 momentos de um mesmo método na
transformagéo dos edificios, garante de vida € o respeito pela sua identidade arquitectdnica, continuando-a,
inovando-a” projectando “a partir de um profundo e vital enraizamento na realidade que o impede, por
natureza a trai-la na imposi¢cdo de elementos que a alienam, a sua arquitectura néo refere este ou aquele

arquitecto, esta ou aquela escola ou época, abarca toda a dimenséo da memaria”.279

‘O objectivo parece ser dar continuidade, sob outra forma, a vida do mosteiro. Paradoxalmente, o
abandono de um certo radicalismo da linguagem é uma operagéo ainda mais radical (...) tornando assim
invisiveis as acgbes de transformagdo. Estar disponivel para néo enfatizar a amalgama entre 0 novo e o
antigo significa reconhecer que, em arquitectura, pode haver efeitos concretos de uma acgdo que néo sejam

visiveis (...) pode estar um arquitecto que nédo aparece (...) renunciar aos sinais da sua presenga (...)" 280

No futuro | o que nos espera

Teremos de reavaliar toda a gama de opgbes, que ter em conta a continuidade de coisas muito diferentes,
encontrar beleza em cada nova mudanga, na propria transformagéo (...) Em vez de fazer distingdo entre
novo e antigo, teremos que exercitar a metamorfose (...) ndo significa que se possa fazer tudo. Pelo
contrario, ndo ha apenas um modo de fazer as coisas. Neste campo nédo existem modelos, porque a cultura

tem de ser inteiramente construida através da experimentagéo.2

‘Recuperagéo e criagdo serdo complemento e ndo especialidades passiveis de tratamentos auténomos.
Reconhecer-se-a que néo se inventa uma linguagem. Reconhecer-se-a que a linguagem se transforma para
se adaptar a realidade e para lhe dar forma. Tudo sera reconhecido como patriménio colectivo e, nessa
condigéo, objecto de mudanga e de continuidade. Os instrumentos de reconhecimento do real chamam-se
Histéria, a arte de construir a sua transformagdo chama-se Arquitectura. Uma sem a outra chama-se

fracasso da arquitectura moderna.”282

278 Femando Tavora (“Circulo Universitario do Porto” in Prémio Jodo de Almada — 1990, desdobravel, DMPHA, CMP, 1990), citado em “Falsa
Arquitectura”, Fernando Tavora, op. cit., p.12.

279 Nuno Portas e Manuel Mendes (Catalogo Exposigéo Arquitectura Portuguesa Contemporanea, anos 60/80. Fundagéo Serralves, Porto, 1991), citado
em “Tradigdo e modernidade na obra de Fernando Tavora”, Femando Tavora, op. cit., p.44.

280 MOURA, Eduardo Souto - Santa Maria do Bouro: construir uma Pousada com as pedras de um mosteiro, op. cit., p.58.
281 Eduardo Souto Moura, citado por Roberto Collova, op. cit., p.64.

282 Alvaro Siza Vieira, citado por Alexandre Alves Costa, “A arte de construir a transformagéo”, op. cit., p.128.
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Patriménio | uma intengao sem programa

“Um programa que permitia uma interpretagdo e que corresponda a quase todos os tipos de espagos
disponiveis (...) As memorias e a energia de um local, uma ruina”. (...) “A obra ultrapassa o projecto mas,
estranhamente, o resultado final € menos minucioso, menos narrativo, abrindo permanentemente as portas
a uma histéria ndo prevista (...) Desta forga nasce a confianga de mudar, aceitar, incluir a artificialidade
diferente e necesséria para recuperar uma certa naturalidade (...) As adi¢bes e os enxertos impostos ao

mosteiro decorrem da Ultima alteragéo do programa, a juntar a muitas outras na histéria da sua vida”(...) 263

“A Ruina ainda I4 est4 mas néo é romantica. E apenas a recordatoria de uma forma de passagem. (...) Esta
forma de passagem, a ruina, pertence agora ao novo edificio, que a fez desaparecer” (...) “Paradoxalmente,

0 mosteiro € agora um edificio moderno mas continua a ser o mosteiro {(...)” 28

Fernando Tavora, no trabalho de recuperagéo proposto para a antiga Casa da Rolagom, sem qualquer
programa definido, opta por assegurar que a meméria, a esséncia e o significado do lugar perdurem no
tempo, através da criagdo de um novo monumento para a cidade, prevalecendo no seu efeito de memorial.
O arquitecto reinventa uma nova torre junto a Sé e, ao aproximar-se livremente da sua matriz original,
supera o desejo neoclassico, sucessivamente evocado neste tipo de “reconstituicdes”, opondo-se também a
comum tendéncia museoldgica das intervencdes actuais. Nao submetendo o seu projecto a uma fungéo
arqueoldgica, cujas respostas sobre a configuragdo original do edificio permaneciam dubias, opta por uma

‘evocacao” do monumento que procura integrar tudo aquilo que subsistiu como plausivel e verdadeiro.

Noutro quadrante e considerado, pela partilha de critérios, como um “primo” de Santa Maria do Bouro, 0
projecto de Souto Moura para a ‘remodelagdo e valorizagdo” do Museu Grao Vasco, resultou do seu
espirito pragmatico e concordante com as ideias da direcgdo Museu. Assumindo neste caso, como
compromisso primordial o de cumprir 0 programa, recusando veemente o alibi "isto € patriménio vai
funcionar mal, porque ja era assim".285 Com um programa rigidamente estabelecido, o edificio é encarado
pelo arquitecto como um “organismo vivo” em permanente mutacdo “Uma das caracteristicas do patrimonio
é que em cada século é alterado: aumentado, demolido, transformado. “E igualzinho fazer antigo ou fazer
novo, os cuidados tém que ser os mesmos. Tém é temas diferentes: numa construgdo nova comega-se do
zero; numa construgdo antiga ja temos um depoimento, a completar ou alterar.”86 Concluindo que a maior
dificuldade foi de ordem técnica, face a necessidade de adaptagéo optimizada de um espago “supostamente

flexivel” e que teria de se (re)adaptar a uma nova instalagdo museoldgica (em vez do inverso).

283 MOURA, Eduardo Souto - Santa Maria do Bouro: construir uma Pousada com as pedras de um mosteiro, op. cit., p.58.
284 Ibidem, p.61-62.

285 3outo Moura em entrevista ao Jornal Publico, citado por SALEMA, Isabel - O museu é um primo da pousada do Bouro. [Em linhal. Op. cit.
286 bidem.
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Preservar | para qué?

A preservagao estrita é a atitude mais pessimista de todas. Segundo este pressuposto qualquer intervengéo
de recuperacéo é fraudulenta e intrusiva. E fundamental compreender que o tempo constitui um processo
de dissolugdo continuo, lamentavel mas inevitavel. S& nos € possivel preservar (passivamente) o que
todavia permanece, e por meios diversos, mesmo que incluam a transladacdo para um lugar seguro e

protegido. O processo de decadéncia pode ser atrasado, mas ndo pode ser detido.

As inquietudes inerentes a questdo da preservagao levantam uma série de questdes que permanecem sem
resposta. Tao problematica como a doutrina de intervengéo é a definicdo da sua finalidade: Que obras
devemos manter e quais ndo? Procuramos os “momentos aureos” ou qualquer manifestagéo da tradigao
que possamos encontrar? Estaremos nos a julgar o passado, elegendo o que consideramos mais
significativo em detrimento do resto, conservando apenas o que nos parece melhor? Devem ser
conservadas as obras porque estdo associadas a pessoas ou acontecimentos importantes? Porque séo
Unicas ou quase unicas, ou pelo contrario, porque sdo as mais tipicas da sua época? Por causa da sua
importancia como simbolo colectivo? Por causa das suas qualidades no presente? Por causa da sua
utilidade didéactica e fonte de informagéo sobre o passado? Ou devemos simplesmente deixar que a sorte

faca a seleccdo por nds e preserve para um proximo século tudo aquilo que sobreviveu ao primeiro?

Estas questfes?®’ colocam-se constantemente devido a confusfes existentes em torno da percepgédo do
passado e do cada vez mais acelerado processo de transformagdo da envolvente, assim como pelos

cronicos desacordos inerentes a real intengao de um projecto de recuperagao.

A memoria é o resultado de um processo de selec¢do e de organizagdo mental. A recolha de dados
consiste naturalmente em reter o significativo e despojar néo significativo. Toda pessoa, toda a coisa e todo
0 acontecimento € historico. Aspirar a conservagao de todo um passado seria como negar a propria vida.
Renunciamos a evidéncias do passado pelo mesmo motivo que as esquecemos. A “perda de complexos”

reside naquilo que podemos e queremos descartar.288

Por outro lado, os acontecimentos passados séo, de facto, muitas vezes relevantes para as possibilidades
do presente, podem explicar causas e opgdes possiveis, ou quica, dar-nos um sentido da proporgao que
nos ajude a suportar as dificuldades contemporaneas. O homem deve ter a capacidade e a for¢a para
romper com o passado, € preferivel seleccionar e reorganizar o nosso passado para que ele passe a fazer
parte activa do nosso presente vivo do que manté-lo sem percebermos bem porqué. E-nos necessario fazer
reviver algo de que nos orgulhemos e que nos dé animo, algo que nos seja Util e positivo, nem que seja

pelo simples facto de tornar mais suportavel o presente das nossas vidas.

287 Conjunto de questdes retidas da obra de Kevin Lynch. ¢ De qué tiempo es este lugar?. Barcelona : GG, Coleccién Arquitectura y Critica, 1975.

288 “Para aquele que se interessa pela acgdo ou pela compreensdo do presente, o passado é irrelevante sempre que uma descrigdo do presente lhe
proporcione uma analise melhor ou mais concreta sobre em que basear a sua acgéo.” LYNCH, Kevin, op.cit, p.42.
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A memodria colectiva de um povo, de uma cultura, de uma religido ou de um tempo €, afinal de contas, o
registo e a forga da sua identidade. Se tera essa identidade (algum) prego? Se sera mais forte que qualquer
outro interesse humano? Valera a pena manté-la? Qual o prego a pagar por um “Alzheimer social’? Existem
muitas respostas possiveis e validas. Evidente € a impossibilidade de guardar tudo, algo que seria

incompativel com a realidade da vida urbana que partihamos e da inevitadvel mudanga em que ela incorre.

Podemos e temos o dever de assegurar a transmiss@o do conhecimento daquilo que fizemos no passado
ou estamos agora a fazer — a isso chama-se preservar a meméria - salvaguardar o legado dos nossos
antepassados algo que, também nds seremos para os nossos descendentes. Sera importante em primeiro
lugar discernir 0 que é memoéria que deve, pelo seu valor civilizacional, documental, histérico ou artistico,
efectivamente ser preservada, daquela que ndo passa de mera representagcdo de um passado mais ou
menos nostalgico. Urge a necessidade de algum procedimento que descarte objectos obsoletos. O que se
pretende preservar no fundo, ndo s&o os velhos objectos em si, mas as associagdes mentais as quais eles
estdo familiarizados. A nossa percepgdo, a nossa cultura guia o que decidimos preservar. Como nao
podemos estar seguros daquilo que sera mais relevante para o futuro, temos a obrigagao de salvar algumas
evidéncias caracteristicas de todos os grandes periodos. E muito mais custoso conservar um objecto do
que representa-lo, pelo que devem existir fortes razdes para que o fagamos. Normalmente salvamos um

exemplar quando nos apercebemos que 0s seus semelhantes comegam a desaparecer.

Hoje em dia, a decisdo de conservar um edificio, ou um assentamento, baseia-se na especial qualidade
artistica e arquitectonica da estrutura ou da zona e s6 secundariamente no seu interesse documental.
Existe a preocupagdo em preservar aqueles tragos que tém um valor do ponto de vista actual do que
restaurar o aspecto proprio de um periodo histérico. O financiamento e a comercializagdo das estruturas
histéricas sdo estudados tanto quanto a sua condigao fisica. Procuram-se activamente, no ambito da sua

preservagao € manutengao, novos usos para os velhos edificios com vista a rentabiliza-los.

Salvar objectos do passado pode ser uma maneira de aprender muito valiosa para o futuro. Usar o
passado, por exemplo, para ensinar a compreender a mudanga em vez da permanéncia, assim como as
pessoas mudam, aprendendo hoje o que podem aplicar no futuro, devem ser salvos métodos e habilidades

do passado que nos possam preparar para enfrentar as demandas de um futuro incerto.

Preservagao ndo é somente a salvagao de coisas antigas mas também a manutencéo de resposta a essas
coisas. Esta resposta pode transmitir-se, perder-se ou modificar-se. O objectivo deve ser a conservagdo do
seu valor presente, assim como a manutengéo de um certo sentido de continuidade proxima. As coisas sé@o-
nos uteis pelas suas qualidades actuais e ndo por alguma “esséncia mistica” do passado. Todos o0s
esforgos se devem centrar em identificar os valores presentes nos edificios (pré)existentes e insistir que o

novo programa iguale ou melhore aquelas qualidades que existem ou existiam nos seus antecessores.
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A problematica especifica levantada por esta dissertacdo ndo é de modo algum pacifica, levantando
davidas, antes de se chegar as operagdes de intervencdo, na determinagdo do que deve ou nédo ser

considerado patriménio. “...a partida tudo é patriménio, logo s6 pode haver um método e uma postura”.269

Outra questdo levanta-se pelo facto do Estado portugués ter adjudicado directamente os projectos de
intervencgao aos arquitectos que supostamente seriam “crediveis” para os executar?®, houve uma aposta no
seu nome, como forma de resolver um problema. Tal como, em vez da vontade de reabilitar o velho
mosteiro, se manifesta a necessidade de uma obra de arquitecto e de arte que se constituisse como

referéncia visual e promocional, ndo se detecta uma real intengéo de proteger ou valorizar o edificio.

Em termos de método, quando foi encomendado o estudo arqueolégico para Santa Maria do Bouro j& o
programa estava definido e o projecto em curso,2®! sem o profundo conhecimento do conjunto ou das suas
potencialidades. O facto da ruina ter sido um mosteiro revelou-se importante, ndo como condicionante, como
o foi para Tavora orientando a intervengdo, mas simplesmente como fonte de inspiragéo para o projecto.
Adaptar a fungédo a forma encontrada, foi mote para ambas as intervengdes. Em Santa Marinha verifica-se
claramente essa imposic¢do, ditando a necessidade de criar um novo volume de quartos, no Bouro a
adequacdo do programa ao antigo edificio é suportada na constatagéo de que “a ideia de que os mosteiros

d&o para hotéis é um presente envenenado”.2%2

Numa reabilitagdo, entendida como introdugdo de fungdes rejuvenescedoras em iméveis degradados, é
impossivel fugir a contemporaneidade (ela existe mais ndo seja pela nova fungéo), sendo unanime que ndo
ha necessidade de reforcar a evidéncia da nova intervencao, pois esta assim se ira assumir naturalmente.

“O passado também pertence ao presente e ndo pode dele ser separado”.2%

A actualidade ndo deve constituir uma ruptura com a histéria, mas sim uma continuidade, uma empatia,
uma mudanga que inova naturalmente na transicdo para a nova etapa da vida do edificio, com base
assente nas anteriores. O Unico caminho possivel ndo pode ser sendo a conciliagdo do passado com o
presente e com o futuro dos monumentos. Por um lado, preserva-se, recupera-se e valoriza-se 0s
elementos antigos, mais ou menos significativos, por outro, procura-se introduzir novas componentes,
claramente contemporaneas e distintas das anteriores, que marquem 0 nosso tempo as nossas técnicas
gostos e materiais. Uma operagéo bipolar, que conduz a uma contengdo na intervencao, sensivelmente
marcada pela obrigatoriedade cultural de se transmitir ela propria as geragdes seguintes, no respeito pela

heranca do passado e pela autenticidade (histdrica e artistica) do seu legado.

289 Cf Metodologias de intervengéo no patriménio cisterciense, op. cit., entrevista com Souto Moura a propésito da intervengéo no Bouro, p.186-219.
290 Mesmo no caso de Souto Moura que, segundo o proprio, “ndo tinha muita prética na recuperagéo de edificios”. Ibidem.
291 Como confirma Luis Fontes arquedlogo e chefe da UAUM em “Intervengées em conjuntos monésticos: o contributo da arqueologia”, op. cit., p. 129.

292 Pela “barbérie” que provoca a introdugao das infra-estruturas necessarias & comodidade dos héspedes, que acabam por se torar intrusivas e canibais
“e violar os edificios pelas entranhas’. Cf. Metodologias de intervengdo no patriménio cisterciense, op. cit., entrevista com Souto Moura a propdsito da
intervengdo no Bouro, p.186-219.

293 Fernando Tavora.
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No Bouro, o autor considera a sua interven¢do uma mutagdo?%. Uma obra que toma o mosteiro como uma
imensa pedreira de material disponivel para atingir os seus objectivos. Centra-se no cumprimento de um
programa e na execugdo de uma nova construgéo de grande qualidade, idéntica a qualquer outra obra de
arquitectura mas que, neste caso, tem como “referéncia” a ruina para imagem final da nova construgéo e o
minimalismo, a simplicidade e a depuragdo rigorosa da arquitectura cisterciense como ambiente

preferencial a alcancar. Souto Moura deixa claro que procurou fazer arquitectura e ndo uma recuperagao.

A sua postura perante 0 mosteiro revela-se intrusiva, até abusiva, ndo se contendo na criagédo de um novo
patriménio obtido a custa do antigo. Tal como argumenta Alves Costa, a sua obra “escreve um novo livro”,
nao fazendo parte da narrativa do antigo edificio acaba-a e inicia outra. A intervencédo tem a sua justificagao
e coeréncia segundo determinados fundamentos?%, é uma obra tipica de um “exercicio de arquitectura
moderna’, utilizando o edificio historico como préprio material de construgéo, manipulando-o e procurando
uma nova disposicdo formal e funcional, acabando por anular a identidade do monumento (que engloba
mais do que a sua imagem final), expressa pela sua forma, mas também pela sua configuragao organica e

pela prépria construcdo original (da que se conservavam suficientes elementos para que fosse respeitada).

O exemplo da Pousada do Bouro é paradigmatico pela divergéncia de opinides. Ora fundamentadas no
conhecimento aprofundado da intervencdo nas suas mdltiplas vertentes, ora resultantes de uma apreciagéao
final do edificio. Compreende-se por isso que esta intervencéo seja enaltecida por quem aprecia o produto
acabado como obra de arte, julgando apenas o objecto de arquitectura tal como ele se apresenta e, por
outro lado, questionada por parte daqueles que entendem que, quando se trata de uma intervengdo no

patriménio, deve ser julgado o desenrolar de todo o processo, muito para & da aparéncia final.

Luis Fontes, arqueologo e chefe da UAUM, classifica a intervengéo de ‘brilhante exercicio de humildade
arquitecténica, porque ‘parece’ que se conservou tudo como estava. Menos conseguida foi a afectagéo
funcional de alguns espagos e a integrag¢do arquitectonica dos poucos vestigios arqueologicos susceptiveis
de tal integragéo” (...) “a utilizagdo da sala capitular do Mosteiro como arrecadagéo de cadeiras € mesas de
esplanada continua a ser express&o das incongruéncias e dos equivocos que por vezes acompanham a
classificagdo de algumas pousadas como «historicas»” (...) no final conseguiu-se fazer uma pousada
atraente num sitio que ja foi um importante mosteiro”.2% Aponta ainda, j& sem ironia, para outro aspecto
negativo do projecto: a sua execugdo mesmo antes de ter sido feita qualquer intervengdo arqueoldgica.
Segundo o préprio, esta foi desencadeada ja depois da aprovagdo do projecto, coexistindo em simultaneo
com o inicio da obra, obrigando a uma “articulagéo” cuidada durante as escavagdes, com o objectivo de
garantir sempre a precedéncia das descobertas arqueoldgicas. De igual modo, sugere que a falta de

sensibilidade e mesmo de cultura, revelada pelos responséaveis do projecto, conduziu a ndo integragéo no

294 Ipidem.
295 A recuperagdo de uma memoria recente e familiar ao autor, em vez de uma memoéria distante e nebulosa.

296 FONTES, Luis, “Intervengdes em conjuntos monésticos: o contributo da arqueologia”, op. cit., p.130.
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edificio, de elementos (arquitectdnicos e decorativos) que a arqueologia lhes proporcionou. Tal como néo foi
concedida a flexibilidade necessaria a organizagéo funcional dos espagos adaptados, de modo a permitir a

preservagao de algumas memorias inerentes a organica conventual.

O monumento arquitectonico seja ele qual for, representa um manancial de historias e situagdes herdadas,
repletas de conteudos imprescindiveis. Qualquer projecto que se realize neste patriménio, deve reconhecer
e reflectir a responsabilidade e o respeito pela autenticidade do legado, propondo uma intervengéo de
continuidade, adaptada, tirando partido das particularidades (muitas vezes exclusivas) de cada testemunho.
Pela especificidade e problematicas inerentes, este tipo de obras devem ser avaliadas numa perspectiva
mais abrangente que a apreciagao do produto final, que também tem o seu valor, correspondendo a visdo
leiga, ndo devendo por isso ser menosprezada, mas que ndo deve ser preponderante e muito menos
determinante na sua classificagdo - situagdo que tem levado a exaltar e a premiar obras consideradas
‘modelos de reabilitagdo”, quando na realidade estdo mais préximas de uma reconversdo ou de uma
construgdo nova. Uma intervengdo no patriménio deve consistir ela prépria uma obra de arte, eticamente
responsavel do inicio ao fim. Se o processo falhar, de inicio (na sua classificagdo) ou a meio (por
fatalidades de projecto), no final dificilmente podera ser uma obra que protegeu ou valorizou realmente o

patriménio, e essa devera ser a verdadeira intengdo da intervengéo (independente do seu autor).

A pousada do Bouro ndo é de modo algum exemplo de conservagao ou protecgdo do patrimoénio,2®’ no
sentido enunciado pelas instancias e pelas Cartas internacionais. E uma excelente obra de arquitectura, de
facto, com um ambiente muito agradavel e privilegiada pela nobreza dos materiais postos a disposi¢do do
arquitecto. Do ponto de vista da disciplina € uma obra exemplar e criadora de um novo patriménio, do ponto
de vista da conservacdo, € uma obra que sem sombras de ddvidas danificou, consciente e

consentidamente, 0 nosso patriménio antigo, substituindo-o por um outro mais recente.

Sera a proposta de Tavora para Santa Marinha por isso melhor? Pelo menos mais atenta a vontade
colectiva e ao desejo publico de salvaguarda de monumentos, objectos que se tém tornado referéncias
indispensaveis para a generalidade da populagdo, corolarios da sua cultura e da tradi¢gdo, que apelam a
meméria e ao reconhecimento da identidade e dos seus valores mais nobres. Se ao intervir no patriménio, a
inteng&o € proteger e compreender a histdria e o0 passado e sb depois marcar a nossa época, entao a sua

postura tera sido a atitude mais correcta, tornando apenas relativa a sua obra, perante o interesse colectivo.

Conclui-se que o antigo e o novo podem ter lugar no patrimoénio e nele conviver de forma harmoniosa.
Esteticamente, a obra final ndo tendera a ser pior por isso. Certamente que dara mais trabalho
compatibilizar passado e presente, em prol de um e de outro, mas cuja recompensa sera um futuro mais

rico e seguramente mais auténtico.

297 Tal como o proprio autor do projecto afirma: “trata-se de uma nova construgéo, e néo de um restauro (...)"”. MOURA, Eduardo Souto, “A Arquitectura”
em Pousada de Santa Maria do Bouro. 2%d. Lisboa: ENATUR, 2000, p.23.
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Conclusao:

Escolhido o tema “Patriménio” e a problematica “intervir ou interferir’, este trabalho traduz uma profunda
pesquisa no apurar de origens € interesses que levam a salvaguarda do patriménio edificado, tanto quanto

averiguar a possibilidade de nele intervir (arquitectonicamente) sem corromper o seu significado cultural.

A dissertagao aparece dividida em duas partes, correspondendo a primeira ao enquadramento histérico-
cultural do tema dentro do seu contexto nacional e internacional e a segunda a anélise e avaliagao de dois

objectos de estudo, seleccionados para ilustrar a problematica e confrontar as posi¢des adoptadas.

O primeiro capitulo da primeira parte corresponde a sintese das motivagdes internacionais que originaram a
conservagao de objectos histéricos, abrangendo cronologicamente desde o séc. Il a. C até ao séc. XX.
Referem-se os principais vultos europeus ligados a teoria da conservagao, expondo conflitos e consensos
em torno dos conceitos “‘conservar’ e “restaurar’; anunciam-se filosofias de restauro e doutrinas de
interven¢do correspondentes a visdo de cada autor e faz-se referéncia as Cartas Internacionais
relacionadas com o tema, documentos de maior consenso no meio de um debate universal pouco pacifico
sobre a pratica de intervengdo no patrimoénio, onde sao enunciados principios de respeito pela identidade e
0 apelo a conservagdo da autenticidade, ndo passando todavia de recomendagdes sem qualquer forga
legislativa mas com especial interesse para 0s objectos de estudo analisados. O segundo capitulo desta
primeira parte diz respeito ao contexto nacional. Aborda questdes gerais que influenciaram a mentalidade
da época e que estiveram na origem da consciéncia publica face a necessidade de proteger o patriménio
arquitectonico, tais como o fenémeno do romantismo e o papel da imprensa na sua divulgagéo. Neste
capitulo figuram ainda questées como a separagdo entre o Estado e a Igreja e o seu impacto na
preservagdo dos bens religiosos, refere-se a iniciativa estatal através da actuacdo da DGEMN na
preservagdo de monumentos nacionais, expondo-se inclusive filosofias e critérios de intervengdo desse

organismo assim como as criticas mais pertinentes (no &mbito deste estudo) a sua actuagéo.

Esta primeira parte do trabalho é “cosida” com a segunda, através de uma breve abordagem a eminente
questdo do “turismo cultural’, apontando as suas mais-valias e as suas desvantagens para a integridade
histrica do patrimonio. Terminou-se este capitulo com a referéncia a nova “moda” das pousadas modernas

instaladas em monumentos — as “Pousadas Historicas Design”.

Para a segunda parte da dissertagcdo seleccionaram-se dois exemplos contemporaneos comparaveis por
coincidirem na tipologia e no programa a adaptar, mas também, e principalmente, por se incluirem no
fendmeno mais recente das “Pousadas Historicas Design” e reflectirem, a par da intervengéo propriamente
dita, a interpretacdo de dois vultos notaveis (da arquitectura portuguesa contemporanea) que abrem

caminhos distintos para a intervencao arquitecténica no patriménio monumental.

Como mais-valia deste trabalho para a comunidade cientifica apresenta-se uma compilagdo de ideias-chave

que convergem para a abordagem de problematicas relacionadas com intervencdo no patriménio
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arquitectonico, a sua originalidade reside na ilustragao a partir de dois exemplos, mais ou menos actuais e

localizados em territério nacional, que apresentam um confronto de ideias dentro do contexto apresentado.

Um dos aspectos positivos desta investigacéo reside na abundancia e diversidade de informag&o disponivel
sobre o tema e de documentagdo especifica sobre as duas obras escolhidas, 0 que permitiu uma analise e
avaliacdo convenientemente fundamentadas. Como aspectos negativos para esta sintese de ideias,
aponta-se a cronica contestagdo em torno de conceitos como conservar, preservar, restaurar, intervir, etc. e
a ndo menos polémica confusdo decorrente da propria percepgdo do passado e da natureza do infindavel,

agravada pelo conflito de interesses e desacordos inerentes a finalidade da preservagéo.

O objectivo principal deste trabalho, que seria a demonstragdo da possibilidade pratica de “intervir’ sem
“interferir” no patriménio, parece ter sido alcancado através da exemplificacdo de duas possibilidades
praticas e filoséficas de onde se conclui que, inspiragbes a parte, o propésito comum a toda e qualquer
interveng@o sobre estes ‘veiculos da memoria colectiva® que sdo os monumentos, deve ser a sua
compreensao, respeito e transmissao para o futuro, salvaguardando as suas principais caracteristicas,

tentando com isso néo alterar o seu significado cultural.

Dentro de um tema tao vasto, existe a consciéncia de que muitas questdes ficaram por desenvolver, entre
elas a perturbante incerteza face a utilidade contemporanea permitida por este monumentos histéricos.
Com esta dissertagao espera-se que fique semeado o estimulo para futuras investigagdes, quicd com um

caracter mais critico, mais aberto e mais especulativo que este timido “contributo cientifico”...

As propostas de melhoria para futuras intervengdes contemporaneas no patriménio arquitectonico apontam
para a necessidade de um método comum mas sensivel a cada caso concreto, baseado num profundo
conhecimento cientifico, prévio a intervengéo e proveniente do cruzamento de informagéo multidisciplinar.

“

Urge a necessidade de cada intervencdo se ver orientada por um “plano director”, organizado
conjuntamente e que detecte o problema a resolver e a solugdo mais apropriada a tomar, avaliando as
diferentes alternativas projectuais e escolhendo a que melhor se adapte as condicionantes do monumento.
Todo o processo de intervengdo deveria ser acompanhado, registado e fiscalizado de modo a nédo se
desviar das prioridades estabelecidas. Por fim, e dado que qualquer intervengéo no patriménio diz respeito
a colectividade em que se insere, antes de ser efectivada qualquer intervencéo, seria legitima pelo menos
uma exposicao publica dos seus critérios de actuacao e filosofias de restauro sendo estes sujeitos a uma

“avaliacdo leiga” da populagéo em geral.
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Notas finais:

Actualmente em Portugal?® os arquitectos das intervengdes tém um papel muito importante, sendo-lhes
atribuida “exclusiva responsabilidade” dos projectos de arquitectura referentes a obras de recuperagéo.?®

Porém, certamente que n&o sera apenas deles a responsabilidade.

A visdo global do patriménio pressupde um claro entendimento da sua realidade, dos seus valores e das
suas potencialidades, e a possibilidade de se realizar uma intervengdo nestas condigdes estara nas maos
das entidades, normalmente publicas, que a promovem (e aprovam). O conhecimento das especificidades
do (nosso) patrimonio torna-se por isso, e acima de tudo, uma questéo cultural que deve ser entendida ndo
como excepgdo mas como fazendo parte da normalidade. Assim se assumira a importancia e a

necessidade de dispor de um conjunto de principios-base para desencadear um processo de recuperagao.

Considera-se necessaria a divulgagdo e promogao sim, pois quanto mais informado estiver o publico e
quanto mais este se tornar intimo do seu proprio Patrimonio, maior sera a sua capacidade para o proteger e
para o tornar valioso e operativo nos dias de hoje. Infelizmente, ndo € isso que se tem verificado no nosso
pais, onde, de modo geral, as interven¢des (mais dependentes de outros interesses que propriamente 0s
de ordem cultural e/ou patrimonial) “atropelam” os monumentos e dispensam um estudo sério, elegendo-se

apenas o indispensavel para cumprir a Lei ou simplesmente contentar a consciéncia...

E natural que cada projecto de intervencdo siga o seu proprio “principio histérico”, sendo que a
contemporaneidade marca o seu lugar, altera, inova e cria historia, “faz avangar o0 monumento, tornando-o
util e em acordo com as necessidades do presente . Porém, tendo em conta a importancia e a referéncia
que o patriménio assume na sociedade actual, bem como os principios culturais e didacticos que se

procuram valorizar, defender e transmitir, a intervencao no Bouro terd ido longe de mais...

A intervengéo actual devera procurar acrescentar patrimdnio ao ja existente, e néo retirar ou substitui-lo por
outro, devendo por isso, 0 “novo entendimento” do preexistente, bem como as solugdes propostas para o
preservar, verdadeiramente se verem adequadas ao monumento. Urge a necessidade de um “Plano
Dirigente” para cada intervengao, emitido por um colectivo competente na matéria, valendo como uma
sintese que reflicta a leitura prévia obtida, assim como se afirmar como um documento de protecgao,
orientagdo, regulamento e definicdo das propostas mais adequadas para cada caso concreto — & neste
momento, e ndo antes, que devem ser avaliadas as questdes inerentes aos novos usos a atribuir. A escolha
devera por fim recair sobre o projecto que demonstre a melhor adequagédo as premissas estipuladas,

escolhido de entre um variado leque de opgdes e independente da assinatura do seu autor.

298 Dyrante as intervengdes da DGEMN (1929-2006) a responsabilidade das intervengdes era assumida pelos servigos e sob o alto designio colectivo.

299 () conservagéo, adaptacéo ou alteragéo de bens iméveis classificados, de qualquer tipo, localizagéo ou uso, pelo artigo 3° do Decreto-Lei n°205/88 (a
que deve ser acrescentada a alinea 2 do artigo 14° da Lei n°® 13/85, que atribui a elaboragéo dos estudos e projectos para os trabalhos de conservagéo (...)
a um técnico de qualificagdo legalmente reconhecida, o que esta mais de acordo com o que aparece definido no ponto 3 da Carta de Cracévia.

300 CUNHA, Jodo Alves da - Metodologias de intervengéo no patriménio cisterciense, op. cit., entrevista com Souto Moura, p.186-219.
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