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Parte A



1 A propodsito de Paraty...









A proposito de Paraty...

Foi durante o ano em que estudei na Universidade Federal Fluminense,
no Rio de Janeiro, que o tema desta Prova Final comegou a ganhar contornos. O
primeiro contacto com Paraty aconteceu a propodsito de uma cadeira leccionada
pelo professor José Pessda. A cidade foi entdo designada, primeiro, como objecto
de um estudo tedrico de caracterizagio — contemplando a sua arquitectura,
evolucdo urbana, costumes, tradi¢des — e posteriormente como destino de uma
viagem de estudo.

Foi sobretudo essa primeira visita a Paraty que fez nascer o interesse, ou
melhor, a verdadeira curiosidade, por aquele ambiente de espago cristalizado.
Nio tendo esta curiosidade sido agucada por alguma especial qualidade dos seus
elementos arquitecténicos isolados, foi-o, isso sim, pela imediata compreensio
global daquele intrigante conjunto urbano parado no tempo.

Uma tarde, é o tempo que se demora a percorrer as ruas do centro histérico
de Paraty. E foi esse 0 tempo necessirio para que, enquanto as percorria, se
tivessem comegado a levantar questoes relacionadas com a ideia de cristalizagio,
a par com alguma tentativa de andlise das fungoes urbanas daquele nucleo. Foi-se
tornando clara a nogio de que, além de pouco restar por ali da funcio residencial,
estdvamos perante um conjunto urbano marcado pela finalidade maior de receber
o turista. O turista que ali se desloca para o deslumbre, prometido nio sé pela
beleza arquitecténica da cidade mas também pela riqueza natural que a zona pode
oferecer.

Todas as questdes que me suscitou essa primeira visita foram intensificadas
pela posterior informagio de que Paraty, referida como exemplar da arquitectura
colonial, se preparava para uma candidatura a Patriménio da Humanidade. A
conjugacio de factos levou-me a questionar, a titulo de provocagio, até que ponto
seria legitima essa candidatura. Até que ponto é que aquele lugar, redescoberto hd

aproximadamente 50 anos, e voltado essencialmente para o Turismo, preenche os
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pré-requisitos de um conjunto digno de ser preservado enquanto Patriménio da

Humanidade?

E sob a nogio de que vivemos numa sociedade consumista — que encara
o Turismo como um mecanismo de atraccio e dinamizagio das cidades [e
principalmente das suas zonas histdricas] — que o tema dos centros histéricos
enquanto recriacoes de dreas turisticas [parques temdticos] aparece como questio
central deste trabalho. As estratégias de atracgio turistica sio presenca dominante na
realidade dos conjuntos urbanos antigos, equiparando-os a objectos de consumo.
Levanta-se assim a questdo da transmissio de Identidade: poderd a Identidade de
cada lugar ser condensada num souvenir?

Na abordagem do binémio Patriménio Urbano—Turismo Frangoise Choay
aparece como grande referéncia para este trabalho. Neste contexto, o meu objectivo
foi, de uma forma geral, a verificagio do sentido das relagées que estes conceitos
estabelecem entre si, utilizando o centro histérico de Paraty como caso de estudo.
Senti, talvez desde aquela primeira tarde em Paraty, uma efectiva necessidade de
entender de que forma o Turismo poderia ter exercido efeitos perversos na cidade.
Quis sobretudo perceber de que modo é que o Patriménio [material e imaterial]
que percorri naquela tarde, teria sido manipulado para responder eficazmente as

necessidades contemporaneas, e mais precisamente as do Turismo.

No sentido de facilitar a abordagem ao tema, o texto desta Prova Final
foi estruturado em duas partes — A e B. Na primeira parte é criada uma chave
interpretativa sobre os conceitos de Patrimdnio e Turismo para, posteriormente, na
parte B, se analisar a cidade de Paraty como caso paradigmdtico para a verificagio

da temdtica enunciada na parte A.

A abordagem ao tema do Patriménio neste trabalho ¢ encarada enquanto
necessidade de centrar sobre aspectos especificos da 4rea para a interpretacio do
tema de estudo. O capitulo “Patrimoénio e Identidade” faz uma aproximacio a
nogio de Patrimdnio, passando pelas suas diferentes abordagens — partindo de
uma visio limitada ao objecto monumental até a uma perspectiva de cardcter mais

lato e abrangente. Neste capitulo procurou-se evidenciar as diferentes formas de
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conceber e manter a cidade, através da abordagem de teorias preservacionistas, em
contraponto com uma nova concepgio de cidade. Uma nova viso da cidade — e,
por consequéncia, também da cidade histdrica — tem vindo de facto a ser cultivada
pelo debate internacional & volta destas questées. O processo normativo que se
foi estabelecendo internacionalmente (e que continua ainda a sofrer alteracoes)
constitui por isso um campo relevante de andlise para a melhor percepcio da
evolugio e aplicagio do conceito de Patriménio Urbano.

O Turismo e seus mecanismos aparecem aqui inevitavelmente implicados,
enquanto motores da dindmica patrimonial. Desta forma, o objectivo do capitulo
“Patriménio e Consumo” passa também por fazer uma leitura do fendmeno
Turismo e da sua efectiva pertinéncia dentro do ambito das problemdticas sobre
Patriménio. Esta abordagem parte do pressuposto de que o Turismo ¢ hoje um
fenémeno de presenca incontorndvel, promovendo multiplas consequéncias nos
hébitos e inter-relages sociais e, consequentemente, na apropriagao do territério,
para o caso, dos conjuntos histéricos. Parte-se ainda da nogio clara de que se
trata de um fendémeno complexo e transversal, na sua relagio com a totalidade
das esferas da actividade humana, sejam elas dinimicas, culturais, econémico-

financeiras ou politicas.

A Parte B comeca com uma abordagem a realidade brasileira do inicio
do século XX, no subcapitulo “Identidade Brasileira”. O Movimento Moderno
brasileiro tem um papel de destaque sempre que se fala em preservagao urbana. Por
este motivo se revelou inevitdvel tragar o seu percurso, verificando a determinagio
com que os intelectuais modernistas se empenharam, de forma tao peculiar, em
preservar e dignificar as raizes da nagio brasileira. O tema ¢ por isso abordado com
os objectivos primordiais de explicitar o contributo que os modernistas tiveram
para a preservagio do Patrimdnio e de avaliar até que ponto as suas ideias foram
relevantes para o cendrio actual das cidades historicas brasileiras.

O segundo e terceiro subcapitulos concentram-se em Paraty. “Paraty
— evolugio urbana” traga o percurso de evolugio de uma cidade cuja fungio
primdria fora a de servir de intermedidrio para o ouro que seguia das Minas Gerais
para o Rio de Janeiro. Fungio essa que viria a desaparecer, fazendo a cidade cair em

esquecimento e, abandonada pela gléria, resignar-se em estagnagao. Esta Paraty
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congelada acabou por despertar, posteriormente, o interesse de instituigcoes de
preservacgio (SPHAN), e por acender um manancial de oportunidades relacionadas
com o Turismo. O dltimo subcapitulo da parte B, “Paraty — criagio de um
patriménio”, surge assim, em jeito de conclusao, insinuando a transformagio do
centro histdrico de Paraty num parque temdtico — no sentido de lugar construido
para entreter e agradar um publico. Por regra, os parques temdticos obedecem
a um tema, em fungio do qual se estruturam todas as suas dinidmicas. Assim
perspectivei Paraty, rotulada com a temdtica do patriménio colonial, no sentido de
avaliar até que medida as caracteristicas destas dreas de lazer contemporineo nio

terdo jd passado a fazer parte do diciondrio actual das cidades histéricas.
Na primeira tarde em Paraty o meu passo andou solto e a minha cabeca

pode ainda encher-se de questoes. Uma delas ficou até hoje... na préxima vez que

visitar o centro histdrico de Paraty terei que pagar bilhete?
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2 Patrimdnio e Identidade









Origem do Patrimonio

A atribui¢io de valor patrimonial a conjuntos urbanos foi um processo
tardio quando comparado ao dos elementos arquitecténicos isolados. A
predominéncia de um olhar focado nos objectos arquitecténicos descartou uma
visdo abrangente sobre o contexto, de tal modo que a cidade histérica enquanto
objecto de estudo, devido 4 sua complexidade, escala e propriedades espaciais, nio
era passivel de reflexdo patrimonial.

A definicio de Patriménio Urbano nio aconteceu de forma linear, tendo
sido um processo que foi acompanhado pela a consciencializacio da importincia
do espago urbano. Até ao século XIX, o valor da cidade era relativo, imputado
pelos seus monumentos e simbolos. Apesar de os estudos histéricos, em meados
do século XX, se terem passado a interessar pela cidade do ponto de vista das
instituigoes [juridicas, politicas e religiosas], e das suas estruturas socioecondémicas
— as caracteristicas do espago urbano — as cidades nio tinham grande relevéncia,
pelo que nio eram objecto de estudo. O valor da cidade tinha correspondéncia

com o niimero de monumentos que possufa e com os poderes institucionais que
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Modelo
Progressista

Cerd4

nela se encontravam representados. Segundo E Choay, podemos afirmar que, até
a segunda metade do século XX, o “espago ¢ o grande ausente” L

A percepcio da cidade antiga, enquanto marca cultural, surgiu com a
consciencializacio das transformagdes irreversiveis e de grande escala provocadas
pela Revolugio Industrial no espaco urbano. A industrializagio foi um processo
que se generalizou no quotidiano das cidades, no qual o espago antigo constituia
“obstéculo ao livre desenvolvimento de novas modalidades de organizacio
do espago urbano™ . Deste modo, as 4reas antigas tornaram-se num tema de
relevancia pelo contraste. Em resultado e consequéncia fatal desta consciéncia,
iniciou-se uma revisio e uma reestruturagio de todo o sistema de relacoes e valores
em causa, correspondendo a algumas das mais interessantes reac¢oes humanas, da
arte a religido, da politica 4 Arquitectura.

Grande parte da produgio tedrica formulada por toda a Europa durante
o século XIX resulta de questoes inerentes a cidade industrial — sobrepopulacio,
falta de saneamento, desconforto social, degradagio do ambiente urbano, etc.
—, dando origem a dois modelos divergentes: o modelo progressista, baseado no
entusiasmo em relagio ao progresso e o modelo culturalista, fundamentado numa

visao nostélgica.

O modelo progressista consiste no desejo de disciplinar o desenfreado
desenvolvimento da cidade moderna, procurando uma alianca entre a iniciativa
publica e a privada. Génese de uma cultura urbanistica pioneira — consagrada no
nascimento de uma nova disciplina cientifica, o Urbanismo, denominagio criada
por Ildefonso Cerd4 — pretende “colocar a cidade ao nivel dos organismos passiveis

de andlise e transformacio controlada.”

O projecto de Cerdd para a expansio de Barcelona, em 1859, consiste
na aplicagao das teorias progressistas. A expansio da nova cidade industrializada
projecta-se segundo os dois tracados urbanisticos bdsicos da época, a quadricula
e o radial — neste caso o segundo subordinado ao primeiro —, localizando-a no
espaco exterior da cidade medieval amuralhada. Cerd4, na sua obra, “Teoria geral

de I'urbanizacién”, de 1867, desenvolve o tema do Urbanismo como ciéncia da
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cidade e da sua produgio, sendo clara a existéncia de dois conceitos directores, a
habitagio e a circulagdo, afirmando que a evolugio das formas urbanas tem como
ponto de partida os modos de circulagio e transporte, dando prioridade ao sistema

de trifego e, em particular, A trac¢io a vapor.

, ]
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A experiéncia de Paris constitui, do mesmo modo, um exemplo de actuagio
apoiada no progresso. O Plano de Haussmann, de 1850-1870, tinha como objectivo
“proporcionar unidade e transformar num todo operacional o enorme mercado
consumidor, a imensa fibrica que era o aglomerado parisiense™® . De acordo com
as suas motivagoes, Haussmann sobrepoe ao corpo da cidade antiga, que na sua
perspectiva constitufa um obstdculo a salubridade, uma nova rede de ruas amplas e
rectilineas que cortam, em todos os sentidos, o organismo medieval e prolongam-se
até a periferia formando um sistema coerente de comunicagées entre os principais
centros da vida urbana. Mais tarde, imbuido do mesmo espirito funcionalista e de
recusa da cidade histérica, Paris volta a ser espaco experimental das recentes teorias
urbanas, com o Plano Voisin de Le Corbusier, de 1925. Embora tenha ficado
por uma contribuigdo tedrica, este projecto revoluciondrio, aniquilava a cidade
antiga com o principio de tdbua rasa, onde o arquitecto propunha rasurar o tecido

dos velhos quarteirdes, incluindo os elementos singulares — Notre-Dame, Arco do
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Triunfo, Torre Eiffel —, substituindo-os por arranha-céus modelo colocados numa

grelha ortogonal.

Em contrapartida ao modelo progressista, a Inglaterra, apesar de ser o
ber¢o da Revolugio Industrial, permanece apegada s suas tradigoes, fortemente
orientada pelo passado. Os defensores ingleses dos monumentos histdricos
ignoraram o fatalismo a que 0 monumento estava condenado pela industrializagio
nio abdicando dos edificios antigos em proveito da nova civilizagio. Na perspectiva
do modelo culturalista, “os monumentos do passado sio necessdrios a vida presente,
nao sendo nem ornamento aleatdrio, nem arcafsmos, nem tdo-somente portadores
de saber e de prazer, mas parte do quotidiano™ .

O modelo culturalista apoiou-se numa tradi¢io de pensamento que
analisou e criticou as realizagoes da civilizacio industrial, comparando-as com as
do passado, defendendo que a deformidade espalhada pela sociedade industrial
resulta de um processo letal, de uma desintegracio, de uma caréncia cultural que
“s6 pode ser combatida por uma série de medidas colectivas, entre as quais se
impoe particularmente o retorno a uma concepgio de arte inspirada pelo estudo

da Idade Media.”®

John Ruskin’, defensor do modelo culturalista, movido pelo sentimento
de nostalgia pelas cidades medievais, defendeu a Arquitectura como o tinico meio
de que dispomos para conservar vivo um lago com o passado ao qual devemos a
nossa Identidade®. Era considerando um sacrilégio tocar nas cidades da era pré-
industrial. A inser¢io da questdo da identidade — entendida como contexto das
accdes humanas — levou a uma alteragio dos valores dos elementos relacionados
com o passado, nio sendo uma extensio dos objectivos mas uma alteragio do
estatuto. Esta alteragio provocou a adaptagio de um patriménio material — com
cardcter histérico — a um patriménio com cardcter de memoria — um tipo de
patriménio social, deixando o Patriménio de ser constituido por um inventdrio
de obras de grande valor para passar a ser entendido enquanto bem colectivo de
um grupo particular, que decifra na recuperagio uma parte essencial e construtiva
da sua Identidade.

Ruskin referiu a memoria como novo destino e novo valor do monumento
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Sitte

histérico: “Nés podemos viver sem [a arquitectura], adorar o nosso Deus sem
ela, mas sem ela nio podemos recordar” . Deste modo, alargou a concepgio de
monumento histérico que, até entdo, fazia apenas referéncia a uma concepgio
ocidental da Histdria e as suas dimensdes nacionais. Na concep¢io de Ruskin,
quaisquer que sejam as civilizagbes ou grupos sociais que o ergueram, 0 monumento
histérico dirige-se igualmente a todos os homens. Assim, de forma pioneira,
concebe a protec¢io dos monumentos histéricos 2 escala internacional, chegando
mesmo a propor, a partir de 1854, a criagio de uma organizagio europeia de
protecgio e langa a nogio de bem europeu'®.

Através da valorizacio da arquitectura menor [arquitectura doméstica] e
da sua ambicio pela continuidade do tecido antigo formado pelas habitacoes
mais humildes, Ruskin, desempenhou um papel pioneiro no que diz respeito a
preservagio das cidades histéricas tendo introduzido as primeiras nogoes para a
sua inclusio na categoria de monumentos, ou seja, no campo da heranca histérica
a preservar.

A importancia da morfologia urbana antiga e a sua posterior valorizacio
foi introduzida por Camillo Sitte'' , que, segundo E. Choay, podemos denominar
como o primeiro morfdlogo urbano. Para Sitte a cidade s6 tinha tido estética até ao
periodo Barroco, demonstrando uma preocupagio na sua comparagio critica da
cidade aberta de fins do século XIX, atravessada pelo tréfego, com a tranquilidade
do nicleo urbano medieval ou renascentista.

Sitte reclamava a formalizagio de uma Identidade perdida para a cidade
industrial, onde o desenho do centro histérico assumia o lugar de grande objecto
arquitectdnico pré-definido no espago e no tempo, voltando-se para o estudo da
morfologia da cidade antiga. Na sua dptica, constitufa um utensilio fundamental
para a elaboragio de um novo sistema de regras motrizes que permitiam sustentar
o desenho da cidade e as novas necessidades da era industrial. “E s6 estudando as
obras de nossos predecessores que podemos reformar a organizagio banal de nossas
grandes cidades™? . Sitte considerava que os conjuntos urbanos antigos eram
portadores de uma beleza pléstica que deveria permanecer ao longo das geragées.
Estava de tal modo convicto das ideologias do modelo culturalista que chegou
a criar uma “obsessdo por problemas estéticos e formas do passado que chega a

ignorar completamente a evolugio™? . Embora reconhecesse que o desempenho
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de fungoes urbanas nos conjuntos antigos j4 tinha acabado, nao expressava uma
preocupagdo clara pela sua preservacio. Apenas analisa a possibilidade de se
transformarem em museus, considerando esses espagos urbanos como totalidades
singulares. Em suma, o seu unico interesse estava em preservar o passado, sem
fazer convergir a preservacio estética com a funcionalidade dos edificios antigos.

As teorias culturalistas de preservagdo patrimmonial propostas por John
Ruskin e Camillo Sitte defendiam que “ao longo dos séculos e das civilizagoes,
sem que aqueles que a edificavam ou a habitavam tivessem essa intengao ou disso
estivessem conscientes, a cidade representou o papel memorial de monumento
[...], num grau mais ou menos constrangedor, duplo e maravilhoso poder de
enraizar os seus habitantes no espaco e no tempo”'* . Este foi o ponto de partida
das premissas de resgate e salvaguarda monumental, que fizeram ressurgir também
a postura mais radical de Gustavo Giovannoni'®, que em 1913 conceptualizou
“pela primeira vez, a conservagio viva dos conjuntos antigos [...] como um meio
de lutar nio apenas pela protec¢ao de particularismos étnicos e locais, mas também
contra o processo planetdrio de banalizagio e de normalizacio das sociedades e do
seu ambiente™'®,

O urbanista ocupou, deste modo, um lugar precursor na defesa do conceito
de patrimédnio urbano e no enquadramento urbanistico. As suas teorias, de uma
maneira muito generalista, baseiam-se em trés principios: o de patriménio urbano,
o de valor de utilizacio e o de renovacio.

Giovannoni manifestou-se contra o isolamento urbano dos monumentos
— provocado pela eliminagio de elementos agregados com a finalidade de atingir
a unidade e a evidéncia visual dos mesmos — salientando a importancia da relagio
histérica do monumento com a sua envolvente. De acordo com esse ideal enunciou
o conceito de Ambiente, enquanto definicdo urbana, no qual considerava os
tecidos urbanos igualmente portadores de valores artisticos e histéricos. Este facto
proporcionou a extensio do conceito de monumento, enquanto elemento isolado,
a0 de conjunto urbano. Defendia ainda que as mesmas leis de proteccio e os
critérios de restauro similares existentes, na época, para os monumentos deveriam
aplicar-se também aos tecidos urbanos. A ampliagao destes conceitos, do singular
para o conjunto, conduziu a consciencializacdio do valor urbano [patriménio

urbano] e de uma nova leitura da cidade, deixando, esta, de ser entendida apenas
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como uma concentragio de produtos artisticos, transformando-a num produto
artistico — “La citta come organismo estético”!”.

O urbanista considerava a cidade histérica um monumento, no entanto,
encarava-a Como  07ganismo cinético'®. Um  tecido vivo ao qual atribuiu,
simultaneamente, um duplo valor: museolégico e de utilizagio. Giovannoni,
antevendo a anti-urbanizagio™ a que os meios urbanos e, consequentemente, os
nucleos histéricos estavam condenados, alertou para a necessidade de actualizagio
[valor de utilizagdo] dos centros antigos, cujo principal objectivo seria a inser¢ao
numa concepgio geral de organizacio territorial. Para tal, as dreas histdricas
seriam adaptadas a vida contemporinea, integrando fungoes da cidade, desde
que nio houvesse incompatibilidades com as escalas e com as suas caracteristicas
morfoldgicas.

Como forma de renovagio urbana, Giovannoni propds a teoria do
diradamento™, abordando de uma forma inovadora a salvaguarda dos centros
histéricos, a0 mesmo tempo que pretendeu fortalecer a sua interligagio com
o resto da cidade. Com a finalidade combater e evitar as destruicbes massivas
provocadas pelos Higienistas, propds uma série de acgoes: a demolicio selectiva —
introduzindo pequenas pragas —, o planeamento do trifego — de forma a evitar que
os fluxos intensos cruzassem essas 4reas — e o restauro das edificagbes — proibindo
novos acrescentos e controlando a expansio volumétrica dos edificios existentes —,
para assim se conseguir salvar os tecidos e arquitecturas significativos.

A sua grande contribui¢io foi a leitura global e plural sobre os elementos
arquitectdnicos singulares, reconhecendo-lhes um valor de conjunto. Ao elevar
a cidade ao estatuto de producio artistica reconheceu o seu cardcter narrativo
patrimonial, convertendo-se no primeiro urbanista responsdvel pela concepgio
de patriménio urbano, nao desconsiderando, contudo, o valor individual de cada
edificio. Por palavras suas, “uma cidade histdrica constitui em si um monumento,
quer pela sua estrutura topogréfica, quer pelo seu aspecto paisagistico, quer ainda
pelo cardcter das suas vias e pelo conjunto dos seus edificios maiores e menores.
Também a um monumento individual seria igualmente conveniente aplicar leis
de protec¢do e os mesmos critérios de restauro, de levantamento, de reconstrugio

. ~ »21
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O final do século XIX e inicio do século XX, marcam um periodo de
grande desenvolvimento urbano no Brasil. Foi a época em que as cidades coloniais
sofreram planos de embelezamento e higienizacio e, marcada também, por grandes
experiéncias urbanisticas, através da constru¢io de raiz de novas cidades. Em
oposi¢io mas com os mesmos protagonistas — intelectuais modernistas — é, também

neste perfodo, que se verificam fortes medidas relacionadas com a preservagio do

patriménio urbano, numa perspectiva de construgio da Identidade brasileira.
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Devido ao desenvolvimento econdmico que se fazia sentir e a vontade de
progresso, as velhas cidades coloniais jd ndo tinham escala para suportar a sociedade
industrializada, como tal, verificou um processo de substituicao de algumas capitais
administrativas. A cidade colonial de Ouro Preto, até entdo capital do estado de
Minas Gerais, foi substituida, em 1893, pela cidade de Belo Horizonte. Este facto
constitui um marco na afirmagio de uma intengdo de progresso, simbolizada na
materializacio do espago urbano, a0 mesmo tempo, a cidade colonial abandonada,
Ouro Preto, veio a despertar interesse e a constituir-se, posteriormente, num
objecto de valor patrimonial representativo da Identidade do pais*.

Cidades de maior escala, como o Rio de Janeiro, também foram vitimas de
planos de reforma urbana. O plano de intervengoes urbanas para o Rio de Janeiro,
apresentado em 1929, foi elaborado de acordo com a perspectiva progressista,
higienista e com uma forte componente estética, com o intuito de caracterizar
convenientemente a monumentalidade digna de uma capital de pais. “A maneira
de um Haussmann tropical (e) num esforco de remover os residuos da cidade
colonial insalubre e pobre, civilizando urbanisticamente, ao olhar europeu”23 .
Posteriormente, devido ao progresso e modernizacio que se verificou no Brasil na
década de 50 — periodo de intensa industrializagao e urbanizagio -, é planeada, de
raiz, uma cidade moderna pensada para ser capital do pais. O projecto de Brasilia
surge como exemplo paradigmadtico das teorias modernistas para o urbanismo,

deste modo o modernismo brasileiro assume reconhecimento incontestavel a nivel

internacional, tornando-se Brasilia, capital do futuro e do espago.

6| Brasilia, vista aérea
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O urbanismo brasileiro da mudanca de século fica fortemente marcado por
um urbanismo progressista: “Belo Horizonte [...] foi um marco na legitimacio de
um novo regime e de um pensamento. Goiénia [...] foi a reiteragao da aventura de
plantar cidades no territério, Brasilia [...] pode ser considerada um coroldrio dessa

24 ¢ por uma atitude pioneira

eterna vocagio de arriscar e confiar em utopias.”
no que diz respeito a preservacdo do Patriménio, cujo conceito, desde cedo, se

aplicou aos conjuntos urbanos.
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As Cartas Internacionais

» «

O “Patriménio Urbano”, “que Giovannoni ¢, sem davida, o primeiro a designar
sob esse termo, adquire o seu sentido ¢ o seu valor ndo tanto enquanto objecto
autonomo de uma disciplina propria, mas como elemento e parte integrante de

uma doutrina original de urbaniza(;io.”25

A segunda metade do século XX foi marcada por avangos tedricos e
normativos em matéria de protecgio do patriménio arquitecténico. A legislagio
inicial, direccionada para a preservacio de monumentos e obras de arte singulares,
evoluiu no sentido de passar a abranger a conservagio de cidade, sitio ou conjunto
histérico. Neste percurso foram fundamentais as contribuicoes de Giovannoni
— a sustentacio tedrica da defesa dos centros histéricos, a insercio do conceito
de respeito ambiental e contextual na légica da conservagio patrimonial e a
valorizagao da arquitectura menor — que, apesar de anteriores, s6 na década de 60
foram aplicadas ao nivel dos conceitos e normas internacionais.

O processo normativo foi percorrendo um caminho no sentido de responder
as dificuldades que a conservagio patrimonial ia enfrentando, permitindo assim
uma constante adaptabilidade dos limites e conceitos. A consciéncia global de uma
crise progressiva dos recursos patrimoniais levou a que, nas tltimas trés décadas
do século XX, a situagdo urbana e, em consequéncia, a planificacio dos centros
histéricos, sofresse uma mudanga importante face & urgéncia de uma utilizagao
racional e equilibrada do patrimdnio urbano e natural existente.

Os documentos reguladores relativos & conservagio e restauro, também
denominados por Cartas®®, sio a culminagio formal e institucional de um ciclo de
reflex6es e amadurecimento do pensamento num determinado periodo histdrico.
Devido 4 sua diversidade, nimero e amplitude, serdo mencionados apenas os que,
de alguma forma, introduziram novos conceitos ou aspectos inovadores para a

preservacio de conjuntos histdricos, tais como o caso de estudo, Paraty.

35



Carta de
Atenas

Carta de

Veneza

O primeiro documento destinado a estabelecer, a nivel internacional,
normas para a prética da preservagio foi redigido em Atenas, em 1931%, na 12
Conferéncia Internacional sobre a Conservagio e o Restauro dos Monumentos
Histéricos. A Carta de Atenas, como ficou conhecida, marcou definitivamente a
visdo internacional sobre a necessidade de protecgio do Patriménio.

Este documento teve como intuito estabelecer os principios gerais para
o restauro de monumentos, considerando-os enquanto expressao internacional
da doutrina do restauro cientifico. Embora voltada para o monumento enquanto
elemento isolado, e aconselhando o seu estudo aprofundado, quer do ponto
de vista fisico quer documental, a Carta de Atenas nio deixou igualmente de
assinalar o inicio da valorizagio do cardcter e da fisionomia das cidades. Estas
preocupagées surgiam, ainda assim, mais ligadas 4 ideia de conjunto edificado

como enquadramento de um determinado monumento antigo do que enquanto

objecto de identificacio e valorizagio patrimonial per se.

Durante as décadas de 40 e 50 do século passado, verificaram-se por toda a
Europa destrui¢oes massivas de patrimdnio urbano, o que levou a que se tenham
iniciado em diversas cidades algumas operagdes de reabilitagio urbana em zonas
pré-industriais. A divergéncia entre uma dptica progressista e uma atitude mais
nostélgica impulsionou nio apenas a intensificagio da cooperagio internacional
na preservacio do Patriménio, levando 4 criagio da UNESCO, como uma revisio
dos principios do restauro cientifico. Com o designio de responder a esta nova
conjuntura, em 1964 foi realizada a Carta de Veneza, ou Carta Internacional sobre
a Conservagio e o Restauro de Monumentos e Sitios, actualizando, aprofundando
e ampliando os conceitos da Carta de Atenas. Devido aos conceitos introduzidos,
este documento constitui ainda hoje um marco de referéncia.

A inovagio mais significativa introduzida pela Carta de Veneza refere-se
ao reconhecimento da importincia da protec¢do e conservagio dos conjuntos e
sitios urbanos por meio de politicas de preservagio, estendendo assim o conceito
de patriménio arquitecténico. Pela primeira vez, a consciéncia de monumento
histérico abrange nao apenas a cria¢io arquitectdnica isolada como também
qualquer “sitio, rural ou urbano, que constitua testemunho de uma civilizagao

particular, de uma evolugio significativa ou de um acontecimento hist6rico™®,
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nao devendo esta nogio depender da sua escala mas sim da relevancia e significado

cultural adquirido ao longo do tempo.

A trajectéria das convengbes e recomendagoes internacionais mostra, ao
longo do seu processo, uma crescente apropriacio das 4reas urbanas preservadas
como instrumento de politica urbana. Trata-se de uma ambi¢io que busca a
integragio do objecto patrimonial na ordem urbana, embora o resultado seja,
muitas vezes, justamente 0 oposto.

Uma abrangéncia cada vez maior foi sendo notéria nas Cartas Internacionas,
no sentido de ampliar e desenvolver conceitos. A conservagio, que comegou por
ser encarada como um acto pontual, e direccionada para os elementos primdrios,
passou, no final do século XX, a ser entendida com uma estratégia que deve ter em
conta um plano a longo prazo. A cidade histérica, que num primeiro momento
foi ignorada enquanto objecto de preservagio, é entio entendida como um
organismo cuja “intervencio [...] deve ter presente a morfologia, as fungdes e as
estruturas urbanas, na sua interligacio com o territério e a paisagem envolventes.
Os edificios que constituem as zonas histéricas podendo nio se destacar pelo
ser valor arquitecténico especial, devem ser salvaguardados como elementos
de continuidade urbana, devido as suas caracteristicas dimensionais, técnicas,

espaciais, etc., sio elementos de unifo insubstituiveis para a unidade orginica da

cidade™?.

A partir do final dos anos 60, e até meados da década de 70, a dimensio
econémica e o papel do patriménio histérico ganharam destaque enquanto motores
do desenvolvimento regional, provocando uma crescente enfatizagio do valor de
uso do patriménio urbano em detrimento do seu valor cultural ou memorial.
Verificou-se ainda uma alteracio na hierarquia de valores, tendo o aspecto estético
e formal da preservagio do objecto urbano — tradicionalmente o mais importante
do discurso preservacionista — cedido espago & dimensio social da preservagao,
atribuindo as dreas urbanas antigas o papel de manter do equilibrio emocional das
populagdes e de garantia de preservagio da sua qualidade de vida.

As alteragbes sociais ocorridas na década de 70 criaram novos hdbitos e,

consequentemente, novas visoes associadas a preservagio. O desenvolvimento da
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Carta sobre
o Turismo
Cultural

sociedade delazer e o despertar do interesse pelos monumentos histéricos gerou uma
afluéncia de massas a estes locais, surgindo assim o conceito do turismo cultural —

aquele que tem por finalidade principal, entre outros objectivos, o conhecimento
dos sitios e dos monumentos. Exerce sobre estes sitios e monumentos um efeito
positivo considerdvel, na medida em que, pelos fins que pretende atingir, contribui

para a sua manutengio e protecgio.”>’

Pelo facto de o Turismo ser considerado um factor irreversivel, de natureza
social, humana, econémica e cultural, a sua influéncia sobre os monumentos e sitios
¢ particularmente importante. Tomada esta consciéncia, houve a preocupagio, por
parte dos responsdveis pela gestao e conservagio do patriménio arquitecténico, de
criar um documento normativo, a Carta sobre o Turismo Cultural.

Este documento, redigido em 1976, reconhece os efeitos positivos do
turismo cultural alertando contudo para os perigos de uma sobrecarga negativa de
visitantes. Com efeito, aconselha uma cooperagio mais estreita entre os organismos
representativos do Turismo e os organismos de protec¢io do Patriménio. Estas
recomendagbes visam a integragio dos valores culturais nos objectivos sociais e
econdémicos incluidos no planeamento dos recursos dos estados, das regioes e das
comunidades locais.

Entendido como um dos principais veiculos de intercAmbio cultural, o
Turismo é um processo que tem vindo, tendencialmente, a consolidar-se. Porém,
independentemente das suas motivagées e dos beneficios que dai advenham, ¢
necessdrio que haja consciéncia dos efeitos negativos, nocivos ou destruidores,
causados pela ocupacio massificada e incontrolada nos monumentos e nos sitios
que constituem o seu objecto. Tal como refere a Carta sobre o Turismo Cultural,
“o respeito pelo patriménio mundial, cultural e natural, deve prevalecer sobre
qualquer outro argumento, por mais justificdvel que ele possa ser do ponto de vista
social, politico ou econémico.”!

O objectivo do citado documento procura consciencializar as entidades
responsdveis sublinhando o “respeito e a protec¢io da autenticidade e da diversidade
dos valores culturais, quer nas regides e nos paises em vias de desenvolvimento, quer
nos paises industrializados, jd que o destino do patriménio cultural da Humanidade,

na perspectiva da previsivel expansio do turismo, é realmente idéntico™?.
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Prevendo o rdpido crescimento do Turismo internacional e numa
perspectiva de responder aos problemas e desafios dai decorrentes, considerou-se
necessdrio elaborar uma nova “Carta Internacional sobre o Turismo Cultural”,
escrita em 1999. Tendo presente a consciéncia da importincia e a fragilidade dos
conjuntos patrimoniais, dos acervos culturais e das culturas vivas, este documento
tem como objectivo a sua preservagio a longo prazo. Para além de reforcar a ideia
de cooperagio entre o Turismo e a cultura, esta carta introduz um novo principio
fundamental, muitas vezes ignorado nos planos de desenvolvimento turistico:
“as actividades de turismo e de protecgio do patriménio devem beneficiar as
comunidades de acolhimento contribuindo, nomeadamente, para aumentar os
niveis de desenvolvimento sécio-econémico e para a erradicar a pobreza™?.

“O turismo cultural é reconhecido como uma forca positiva e favorece a
preservacio do patriménio cultural e natural”®®, As convicgoes do ICOMOS?,
de certo modo bastante optimistas, véem o turismo como um meio de atrair um
desenvolvimento sustentdvel para o Patriménio, estabelecendo vérios principios

de cooperagio de interesses — turismo/patriménio e residentes/visitantes.

“Encorajar e facilitar o trabalho dos que participam na conservagio e na gestao
do patrimoénio cultural a fim de o tornar mais acessivel as comunidades de

acolhimento e aos visitantes.

“Encorajar e facilitar o trabalho da industria turistica para promover e gerir
o turismo no respeito e valorizagio do patrimonio e das culturas vivas das

comunidades de acolhimento.”

« : SRR y I Lo
Encorajar e facilitar o dialogo entre os responsaveis pelo patrimoénio e pelo

turismo.”>

O Patriménio, entendido como memdria colectiva, representa a base
essencial para um desenvolvimento simultaneamente respeitador do passado e
virado para o futuro. Deste modo, o objectivo fundamental da sua gestio consiste
em dar a conhecer 4s comunidades de acolhimento e aos visitantes o seu significado
e a justificacio da necessidade da sua preservacio.

Ao nivel conceitual, as abordagens sobre o Patriménio tém acompanhado
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a evolugio das sociedades, no entanto, tem-se verificado uma lenta alteragio
das prdticas e ac¢oes. Na sociedade contemporinea o Patriménio constitui uma
atracgio turistica de importancia capital, sendo cada vez mais relevante e urgente
uma actuagio capaz de controlar este fluxo, uma vez que, quando excessivo, do
mesmo modo que mal gerido, o Turismo pode prejudicar a integridade fisica e o

significado do Patriménio.
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3 Patrimdnio e Consumo
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Patrimonio como bem de consumo

“O desenvolvimento da sociedade de lazer e do seu correlativo, o turismo

cultural dito de massas, estdo na origem da expansao talvez mais significativa, a

. . . 1
do publico dos monumentos historicos” .

7| Muralha da China
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O crescimento global da produtividade, o progresso técnico e econémico,
a partir da 22 Guerra Mundial, proporcionaram um aumento significativo do
tempo livre. A entrada tardia no mercado de trabalho e a saida precoce do mesmo,
provocaram um enorme desejo de dcio e lazer nas sociedades ocidentais. E um
fenémeno que rapidamente se tornou parte integrante da sociedade e que deixou
de ser exclusivo de determinadas dreas territoriais, por si s6 associadas a uma maior
qualificagio natural ou paisagistica, como as termas ou praias, contaminando
também os préprios espagos das cidades. O Centro Histérico assumiu-se assim
como espago do dcio e lazer.

O despertar do turismo cultural fez com que patriménio preservado
fosse visto como um factor de valorizagio da actividade comercial, tendo-se
tornado num negécio global e numa inddstria de peso nos fluxos econémicos
mundiais. O cendrio urbano transformou-se em produto de consumo cultural
de natureza museoldgica, produto do qual os objectivos econdémicos beneficiam,
no seu estatuto histdrico e patrimonial. De forma paralela, a engenbharia cultural
aperfeicoou os procedimentos de embelezamento que operam na metamorfose
dos centros e bairros antigos em cidades de sedu¢io, reduzindo a realidade desses
espacos urbanos a uma imagem sedutora, muitas vezes invocativa de um mundo de
ilusdo. A engenharia cultural ambiciona que a urbe se torne, como qualquer outro
produto, num bem de consumo.

O patriménio histérico adquiriu, a partir da década de 70, um duplo
estatuto: o de obras que facultam saber e prazer — colocado 2 disposicio de todos
— mas também o de produtos culturais, fabricados, embalados e difundidos, tendo
em vista o seu consumo. Estes factos levaram a que, do ponto de vista semantico,
o Patriménio deixasse de ser entendido apenas como um objecto de identificagio
e de transmissdo, passando também a difundir uma ideia de uso e de produgao.
Neste sentido, mudou também o pape/ da Histéria, cuja fungio mais recente ¢ a
de produzir recursos atractivos com fins econémicos.

Se, no passado, a preservacio do Patriménio obedeceu a uma légica
politicamente estratégica — como por exemplo nos regimes totalitdrios, em que era
pensada para divulgar a Identidade de uma Nagio —, actualmente, por outro lado,
e como se verifica em algumas cidades, esses investimentos aparecem subordinados a

uma ldgica econémica, mantendo, no entanto, os mesmos métodos propagandistas
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utilizados pelos governos autoritdrios. Devido a estes factores, as interven¢des com
o intuito de preservar os bens patrimoniais passaram a incidir menos sobre os
objectos voltando-se para os objectivos da intervencio. Isto é, a salvaguarda do
Patriménio constitui um veiculo para a dinamizagio da cultura e da economia
urbana.

Desta forma, o Patriménio, fruto de uma histéria real ou inventada, passou
a ser usado na constru¢io de uma indiistria ligada ao passado, tornando-se numa
mercadoria contemporinea propositadamente criada para satisfazer o consumo da
sociedade actual. Sociedade esta em que os turistas sdo o principal mercado de um
“artificio”, e a que podemos chamar de “industria da produgio do Patriménio™

ou, segundo Choay, de “engenharia cultural™.

« . . w4
Passar do centro antlgo como Pl‘CtCXtO para o centro antlgo como produto

A engenharia cultural veio introduzir novos critérios de seleccdo de bens
patrimoniais, ditados pela procura e interpretagio dos consumidores.

O processo de comercializagio do Patriménio actua segundo a perspectiva
da sua valorizagio e, consequente preservagio, baseando-se na ideia de que “a
Uinica maneira de manter vivo esse patrimoénio é vinculd-lo a formas de consumo
promovidas pela inddstria turistica e pelo mercado urbano do lazer™. Desta
forma, a sobrevivéncia do produto patriménio, como de qualquer outro objecto
de consumo, depende da sua capacidade de surpreender e seduzir os seus

consumidores, neste caso, de atrair determinados turistas.

“As cidades sio um produto turistico. Como qualquer outro produto, precisam
de se posicionar no mercado, de criar ligagGes e uma promessa de valor aos seus
potenciais clientes (turistas), de fidelizar, de ter uma estratégia comercial e de

. . » 6
markctlng que POtCIlClC O S€u sucesso

A necessidade de atrair consumidores de cultura para os palcos historicos,
tem vindo a equiparar-se com as técnicas de marketing e de consumo utilizadas
pelas grandes marcas comerciais. A sua estratégia concentra-se numa sedu¢io que
valoriza a satisfagio, a confianca, a intimidade ¢ a afeccdo. E, entre as estratégias

de envolvimento relacional desenvolvidas pelo marketing encontram-se as marcas,
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que nos ensinam a ver os objectos de consumo como memdria sensorial, afectiva
e corporal, com uma Identidade humanizada de trago definitivo. Dirigindo-se aos
individuos fragmentados, dispersos e inconsistentes que definem a actual realidade
social, o marketing produz Identidade, humanizando os objectos de consumo,
produzindo neles a memoria, a histdria e o territdrio onde nos podemos projectar.
Estas estratégias contaminaram dreas de produgio criativa, primeiro no dominio
da produgio artistica e da produgao industrial com fins comerciais e, mais tarde,
também a produgio de entidades espaciais, sejam elas paises, regies ou cidades.
Como tal, o marketing aliado aos conjuntos histdricos — possuidores de meméria
e identidade — recria-os enquanto lugares sedutores, capazes de cativar o visitante

e a sociedade.

De acordo com a contextualizagio apresentada, as construgoes
singulares [elementos ou conjuntos], que com o passar do tempo ganharam
importancia e relevo na Histéria, estdo a cair num processo de consumo ao
serem “convertidas” em produtos comercializdveis. Os recursos histéricos
tendem assim a ser transformados em produtos através de um processo de
[re]interpretacio que tem como finalidade o consumo. Como tal, podemos
constatar uma alteragio do cardcter do Patrimdnio que, para além da sua
mais valia enquanto recurso histérico, ganhou um valor contemporineo
de consumo que é determinado pelas exigéncias dos seus visitantes —
consumidores.

A engenharia cultural vé& nos objectos do passado, independentemente
do seu valor histérico ou artistico, a matéria-prima ideal para produzir
produtos sedutores com o intuito de alimentar a “inddstria do Turismo”.
Este facto ¢ ainda, por vezes, reforcado pelo cardcter ripico dos objectos,
sendo este tanto mais atractivo quanto mais diferente das banalidades do
quotidiano desses consumidores.

Os produtos patriménio — objectos/elementos ou conjuntos
urbanos — sdo fabricados para, de alguma forma, transmitirem/despertarem
um significado emocional ao turista. No entanto, as mensagens que lhes
estdo associadas sao, por vezes, meros adornos do produto, fruto de um

instrumento de mediagio, o slogan.
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O processo de divulgagio do Patriménio pode ser entendido através de

“

multiplas formas, de contornos imprecisos, que muitas vezes se associam. “Do
restauro A reutilizagdo, passando pela encenagio e pela animagio™, tudo é valido
no esforco de valorizagio duma Identidade ou na comercializagio de um lugar

histérico.
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9| Souvenir

Todos estes sistemas de embelezamento trabalham no sentido de oferecer o
Patriménio como um espectdculo que pretende captar a atengio do turista através
de iluminacio colorida e sons que, ao invés de actuarem sobre o Patrimdnio,
actuam sobre o visitante, transformando-o num espectador, distraindo-o e
divertindo-o. A valorizagdo do Patriménio é um sistema permanente ao qual, além
de mecanismos embelezadores, se associam ainda efeitos especiais, reconstituicoes

de cenas histéricas com recurso a manequins ou marionetas e as tio conhecidas

lojas de souvenir.

O contacto que o turista exerce com as zonas histéricas que visita é, na
sua maioria, momentineo e superficial. £ um momento City Tour, programado
e controlado ao segundo, que resulta num contacto efémero do qual o turista
recolhe aquilo que lhe ¢ mais facilmente apresentado. Este nio cria lacos nem
reconhece vivéncias, e podemos entio dizer que estes momentos consistem na
diferenca entre turista e viajante. Deste modo, somos também levados a comparar
as viagens turisticas com pecas de teatro — tempo limitado e pensadas para entreter
o espectador. O ambiente histérico estd progressivamente [apesar de nio se verificar
para todos os casos] a transformar-se numa encenagio medidtica 4 qual se junta

todo o tipo de sistemas gréficos e sinaléticos que se padronizam em esteredtipos
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do pitoresco urbano.

Levada ao extremo, a sedutora animagio reduz o Patriménio a um palco de
acontecimentos que tendem a fantasiar o seu cardcter de transmissor de valores. Em
alguns casos [como por exemplo o caso portugués de Obidos] os centros histéricos
estao a ser transformados num especticulo de cores e sons, o qual utiliza como
cendrio o valor histdrico, estético e memorial [que por vezes acabam por ficar em
segundo plano ou mesmo sé como pano de fundo].

Trata-se de um procedimento desviador de atengées, de transferéncia de
valores e de dissimulacio da sua forma museoldgica de forma Hollywoodiana,
onde nio se receia o ridiculo. Toda esta encenagio, que Choay apelida de ilustragio
aneddtica, provoca no Patriménio a perda do valor de transmissao de um saber

histérico, de autenticidade e do seu valor de excepcionalidadeS.

Apesar da comercializacdo que o Patriménio tem vindo, tendencialmente,
a sofrer, para os meios urbanos esquecidos no tempo, a promogio do turismo
cultural é, em muitos casos, a actividade econémica mais importante das economias
locais. Como tal, a especificidade de um centro histérico pode constituir um dos
mais importantes recursos para um novo processo de desenvolvimento, sustentado
na nova economia do Patriménio, mas também em novos sistemas integrados de
uso. Tema que havia jd sido abordado por Gustavo Giovannoni, quando propée
que a residéncia e produgio podem conviver nas 4reas urbanas antigas.

O patriménio urbano constitui o cendrio caracteristico, a especificidade
que cada lugar tem para oferecer, funcionando como meio de sedugio e de
atractividade, fundamental para o Turismo. Para alguns conjuntos urbanos, como
¢ 0 caso de Monsaraz, o passado ¢ a tinica maneira de captar a actividade econémica
— turistica — e deste modo, o facto de incorporar o Turismo no seu quotidiano
surge como factor de regeneragio econdmica, social e urbana. O Turismo oferece,
a estes locais e aos seus habitantes, a actividade [a urbanidade] que hd muito se
perdeu no tempo, trazendo-lhes novas dinimicas, mesmo que periddicas, que
permitem a sua sobrevivéncia — quer fisica quer social.

No entanto, os meios urbanos [principalmente os considerados Patriménio]
“devem evitar a situagdo de dependéncia do turismo”, facto este que s6 se tem vindo

a verificar em poucos casos. Como exemplo paradigmdtico em Portugal, a cidade
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de Evora, onde as politicas de preservacio do centro histérico ndo se limitaram 4
museificagdo, existindo uma articulacdo clara entre as actividades tradicionais e o
Turismo, entre o turista e os habitantes locais. “A ideia de as cidades poderem ser
museus, em que fica o patriménio para ser visitado, nio ¢ o objectivo definido
para esta cidade, porque ela é grande em termos patrimoniais. [...] E inquietante
que se procure aproveitar s6 o turismo, sé porque o turismo estd a dar.””

A pressio exercida pelo mercado turistico estd, por um lado, a gerar uma
febre pelo Patriménio, pela busca ambiciosa desse ##ulo. No entanto, por outro
lado, estd a divulgar elementos culturais que, sem essa pressio, poderiam ter sido
votados ao esquecimento, nio permitindo a sua utilizagio nem pelos turistas, nem

pelos locais.

O patriménio histérico tornou-se num tesouro [sem fim aparente] a ser
explorado. Representando, actualmente, uma parte crescente e significativa do
orcamento de muitas cidades/aldeias, significa, para muitas delas, a sobrevivéncia e
o futuro econémico. Contudo, este “culto patrimonial”, sustentado pelo Turismo,
tende a gerar efeitos perversos, nio s para o patrimoénio edificado, como também
para a populagio residente nas dreas urbanas antigas.

Um dos principais conflitos e, eventualmente, posteriores impactos
negativos que surgiu da criacdo da indistria patrimonial ¢ proporcionado pela
interac¢do dos turistas com os recursos histéricos, no sentido da degradacio que
daf possa resultar. As praticas de preservacio estio ameacadas de autodestruicao
pela prépria protecgio e sucesso de que desfrutam, ou seja, o fluxo exagerado e
descontrolado de visitantes do passado provoca nos monumentos e dreas urbanas
uma afluéncia para a qual nio foram concebidos. “Este fluxo consome, rof e
desagrega os pavimentos, as paredes, as decoragées frigeis das ruas, das pragas, dos
jardins das habitacdes, que nio foram concebidas para tantos passos apressados e
tantas mios palpantes.” '

Outras ten¢bes que giram em torno da comercializagio do passado
remetem para a polémica entre a utilizacdo dos recursos histéricos pelos turistas
face a outras possiveis utilizagdes, ou para a tensio sempre presente entre turistas e
residentes locais. Os habitantes das dreas histéricas podem sentir-se, eles préprios,

atracgoes turisticas. Fazem parte da animagio, enquanto figurantes, de um cendrio
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que a indistria do patrimdnio criou e na qual a sua prépria imagem estd sujeita 3
exploracdo do turista. “Fotografar o habitante tipico ¢ uma tentagio a que quase
ninguém resiste e que coloca a populagio numa constante cenarizagio em que é
sempre figurante no filme dos outros. Esta situacdo que se verifica sistematicamente

provoca caracteristicas reacgoes de desagrado.”!!
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A gentrification'? e a disputa imobilidria por lugares nos centros histéricos
estdo a gerar uma retrac¢do funcional provocada pela transferéncia de habitantes
e actividades para as 4reas externas. O abandono destes locais por parte das suas
populagées — levando com elas as suas actividades tradicionais e os seus costumes e
rituais — provoca o empobrecimento cultural destes espagos. Vo perdendo as suas
gentes e costumes tipicos, a sua Identidade e a sua imagem de marca que se vende. No
entanto, a falta de moradores é compensada pela presenca de actores, ou mesmo
por novos habitantes, que encontram na actividade turistica um novo meio de
subsisténcia. Este facto leva a que a situagio com que se depara o turista seja a de
uma sociedade moderna a viver numa moldura urbana antiga. “Deparamo-nos,
assim, e ainda, com a questao do vazio simbdlico deixado por essas infra-estruturas
ou por esses espacos consolidados que faziam parte da nossa memoria colectiva
e da toponimia das nossas cidades. Deles resta apenas um territério vulnerdvel e

definido pela auséncia de uma verdadeira identidade urbana.”'?

A apropriagio do Patriménio por parte do consumismo estd a tornar-se
num negécio global e extremamente vantajoso. Na sociedade contemporinea
verificamos que a questdo da produgio e do consumo do Passado, nomeadamente
no campo da criagdo e animagao de culturas urbanas, ganha cada vez mais terreno
a questdo da transmissdo, quer do Patriménio [fisico] para as geragoes futuras,
quer dos valores que ele representa.

Podemos também constatar que as caracteristicas #Zpicas dos nicleos urbanos
constituem elementos de atrac¢io de massas e, como tal verifica-se a apropriagio
da morfologia das cidades histéricas pelos préprios centros comerciais. Para tal, ¢
recriado, oportunistamente, a sua arquitectura e ambiente urbano, por exemplo,
na sua organizagio em ruas comerciais que desembocam em pragas e nas fachadas

tradicionais dos seus restaurantes tipicos.
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A imagem turistica da cidade

“As pessoas procuram ilusdes, ndo querem as realidades do mundo. E eu

pergunto-me: Onde encontro eu esse mundo de ilusio?”4

As viagens sempre foram motivo de grande fascinio para o Homem. Pode
afirmar-se que, de uma maneira geral, embora esteja relacionada com diferentes
motivos — o comercio, o conhecimento, pela procura de melhores condicées de
vida ou mesmo o puro prazer da descoberta —, a Viagem sempre foi motivada pela
procura. No entanto, o seu significado e impacto na sociedade nao foi sempre
o mesmo, transformando-se ao longo da Histéria para chegar ao fenémeno do
Turismo como o conhecemos hoje.

A sociedade moderna foi testemunha de uma transformacio de valores e
vivéncias. A andlise e articulagio destes fenémenos permitem-nos compreender
a emergéncia do Turismo na modernidade, periodo no qual a viagem “sofre
uma mudanga significativa, ao passar a ser encarada como experiéncia aprazivel
de ascensdo cultural dos circulos civilizacionais, em resultado da objectivagio
cientifica e da representagio estética da natureza™'”.

O Renascimento aparece como ponto de charneira para a emergéncia da
cultura turistica, onde se verificou a autonomia da viagem em relagio ao paradigma
social da experiéncia do conhecimento para se referenciar no imagindrio Iluminista.
Foi no XVIII que a experiéncia turistica atingiu uma dimensio institucional,
enquanto patriménio comum e como um conjunto objectivo de representagoes,
modelos de comportamento, regras e valores.

E na viagem assim usada como instrumento analitico, que o viajante
procura os valores fundamentais com os quais constrdi o seu discurso, arrogando
um papel activo na narrativa da viagem, cuja experiéncia se baseia na observagio
emocional e no seu registo. O viajante surge assim, por oposicio  figura do turista,

como uma personagem idilica que estd associada & mistica da descoberta que dd
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sentido a viagem. O turista ¢ hoje acusado de trivializar o mundo e de profanar a
revelacio.

No final do século XX, sobretudo a partir dos anos setenta, a cidade
histdrica comecou a ser redescoberta, materializando-se uma nova odisseia de
Turismo e lazer. Esta redescoberta, aliada aos anseios da sociedade contemporinea
— procura de uma realidade imagindria, de um tempo passado ou de um mundo
de ilusoes —, origina a criagdo de um suporte cenografico, necessdrio a construgio
de destinos turisticos [refdgios]. Deste modo, se pretende verificar se a capacidade
do patriménio urbano em corresponder as necessidades contemporaneas, e de que
forma as dreas urbanas antigas e respectivas fung¢ées culturais alimentam o moror

do consumo.

As imagens que as cidades t¢m ou transmitem sio tdo diversas quanto as
cidades em si. A ambicao de definir uma cidade através de uma imagem clarifica-se
pela andlise dos valores que permitem a criagio da sua imagética.

A percepgio que cada individuo tem de um lugar é um processo fragmentado
e somatério de diversas imagens que compdem o corpo da cidade. Dotado de um
filtro cultural, cada observador selecciona o que quer ver, estabelecendo parimetros
de relagio entre as diversas imagens. Como tal, as imagens constituem um processo
de incorporagio do meio ambiente, no qual as fronteiras entre o real e o imaginado
sdo ténues e podem ser constantemente modificadas.

Segundo Kevin Lynch, a imagem ¢é formada por um conjunto de sensagoes
experimentadas ao observar e viver num determinado ambiente. “As imagens
do meio ambiente sio o resultado de um processo bilateral entre o observador
e o ambiente. O meio ambiente sugere distingdes e relagoes e o observador [...]
selecciona, organiza e dota de sentido aquilo que vé [...]. Assim, a imagem de uma
dada realidade pode variar significativamente entre diferentes observadores™'®. Por
outras palavras, a imagem da cidade sedimenta-se com a interacgio resultante entre
meio ambiente e observador, assente por um lado na capacidade de estimulagio
dos sentidos pelo meio ambiente e, por outro, no entendimento, na memdria, na
estrutura cultural e na capacidade perceptiva que cada observador possui. Assim
sendo, ambientes diferentes impedem ou dificultam o processo de construgio

de imagem, do mesmo modo que pessoas distintas léem de modos desiguais.
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Contudo hd um padrao cultural que permite enquadrar as diferentes leituras num
significado similar.

Uma imagem é sempre contextualizada. Como tal, é sempre possivel
estabelecer relagdes entre o objecto e o seu significado, pritico ou emocional. No
sentido de criar uma relacio s6cio-afectiva entre o espago urbano e o observador, a
representacio desse espaco funciona como ponto de partida, passando o individuo
a construir a partir dessa imagem, um conjunto de significados que representam
experiéncias auto reflexivas. Kevin Lynch sugere o conceito de “imaginabilidade™”
para se referir “aquela qualidade de um objecto fisico que lhe d4 uma grande
probabilidade de evocar um imagem [significado] forte no observador”!®. Neste
sentido pode afirmar-se que o conceito de imaginabilidade funciona como uma
das estratégias que o Turismo adoptou para cativar o seu piblico.

As cidades sao, de um modo geral, formalmente muito diferentes entre
si, e podem ter significados bastante distintos. Contudo, através das imagens que
cada observador cria, ¢ possivel reconhecer uma cidade. Isto deve-se ao facto de os
conjuntos urbanos serem constituidos por elementos facilmente identificdveis por
qualquer observador, garantindo uma leitura rdpida, posteriormente estruturada
a nivel cognitivo. Estes elementos, segundo Aldo Rossi, assumem um papel
preponderante na légica da estruturagio urbana. Deste modo, o poder duma
imagem estd intimamente ligado ao impacto do seu significado, que tanto pode
ser uma representago sensorialmente visivel, com forma e cor, como uma imagem
abstracta e generalizada sem contetido sensorial mas que tem capacidade de
remeter para estruturas que compéem o tecido urbano, facilmente reproduzidas

sob a forma de postais.

Vocacionada paraa constru¢io de cendrios idealizados aparentes, a fotografia
torna-se o elemento que legitima a prépria simulagio. A industria patrimonial,
apoiando-se num mundo paralelo para cativar o observador, transforma a
imagem num meio de transporte para um universo estético e imagindrio, criado
intencionalmente através de uma articulada linguagem sedutora, capaz de criar no
observador um vinculo forte e imediato. Muitas vezes limitadora, enquanto forma
de divulgacio, a fotografia constitui um dos métodos mais frequentes e eficientes

para a captagio de consumidores.
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Autenticidade

A imagem da cidade pode condicionar fortemente a procura dos
investidores e visitantes, e como tal, as atencoes sio actualmente desviadas para
as condigoes paisagisticas dos locais e acontecimentos de indole cultural, o
patriménio natural e construido, dando lugar a novas formas de satisfagio do
lazer e a novos produtos que investem na Identidade do lugar. A cidade trabalha
e promove permanentemente uma imagem, mediatizando as politicas urbanas
através da sua arquitectura e afirmando as suas especificidades.

Neste sentido, as cidades postais, criadas para fins turisticos, concentram-se
na melhor forma de atrair o visitante baseando-se em representagoes, por vezes
ficticias, carregadas de simbolismo que pretendem traduzir a Identidade secular
daquele espago urbano. O seu intuito ¢ o de captar a atengio para o aspecto visual
dos lugares e para aquilo que eles tém de pitoresco, de diferente e atractivo aos
sentidos, principalmente o que pode ser contemplado pelo olhar — a beleza, a
composigio e a harmonia das formas e cores. E a partir dessa constatagio que a
engenbaria cultural actua como elemento de ligagio entre o lugar imaginado [pelo
visitante ou pela prépria Industria] e o lugar real.

Ao abordar o tema do Turismo interessa especialmente falar de espacos
encenados, visto ser nesta dimensio que se constroem as fantasias e as narrativas
que alimentam a experiencia turistica. Da criagio de uma cidade imaginada
que coexiste com a real. A cidade imaginada é produto de um olhar que nio ¢
objectivo, que se deixa focar ou dominar pela emogio. Como que uma invengio
do lugar, que define a cidade, nio através das suas propriedades materiais, mas
através das suas propriedades simbélicas, em que o Patriménio é um cendrio capaz
de encarnar o espirito. A imagem da cidade criada dos seus critérios geogréficos,
de localizagao e do seu perfil produtivo e funcional passa assim também a integrar
valores abstractos e apreciacoes estéticas, recursos e capitais simbdlicos, definida

também por aquilo que a cidade parece, representa e oferece aos nossos sentidos.

A realidade actual das zonas histéricas consiste na transformacio destes
espagos em representacoes que facilmente se diluem numa aparéncia, simulada
e manipulada, tornando dificil a distingio entre objecto real/imagem e entre
realidade/simulacro. A questdo da autenticidade ¢ um tema recorrente na discussio

do fenémeno turistico.
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A rdpida e profunda transformacio da sociedade gerou um conflito entre
o passado e o presente e futuro, do qual surgiu a necessidade de pensar sobre o
dominio do real e do verdadeiro. Este facto ¢ uma constante, tanto nos movimentos
mais nostélgicos que pretendiam recuperar os paraisos perdidos, como também nos
discursos mais entusiastas sobre a verdade e, ainda mais tarde, nas correntes mais
empiricas do pensamento.

A Histéria e a meméria de uma civilizagio conferem Identidade aos
lugares, imprimindo-lhes o valor de autenticidade. No entanto — facto resultante
de interpretagdes e da dinimica social — estdo sujeitas a releituras e alteragoes. O
conflito entre obras de revitalizacdo urbana e a histéria do lugar ganha destaque
com a problemdtica do que é verdadeiro e como ¢ que deve ser mantido, do que é
falso e deva ser anulado. Num projecto de grandes dimensées, como a reconstrugio
e remodelacio de um centro histdrico, nio existem regras ou férmulas a seguir
sobre o que deve ou nio ser preservado. A reabilitagio vai depender niao s6 do
ponto de vista, gosto ou filtros culturais daqueles que vao determinar o valor do
patriménio construido, das tradi¢des e memorias culturais, mas também associado
a uma ldgica de consumo para a qual estes ambientes, antigos centros histéricos,
constituem pdlos de atrac¢io e de desenvolvimento econdmico.

A produgio da experiéncia turistica é um dos motivos mais caracteristicos
desta problemdtica e a prépria consciéncia disso torna-a, a partida, uma questio
altamente paradoxal que confronta os dominios da producio e da reprodugio.
Porque, se por um lado o turista é motivado pelo desejo da experiéncia auténtica
- por meio da observagio, deseja confirmar a vida do outro como ela é realmente
vivida -, por outro toda a forma como esta experiéncia é promovida e acontece,
a juntar A necessidade de conforto e seguranga que o turista reivindica, faz com
que a experiéncia turistica, na maior parte das vezes, desafie os limites da mesma

autenticidade onde pretende existir.

O contacto que o Turista experiencia da envolvente resulta da comunicagio
de um significado, de um signo como lhe chamou Norberg-Schulz. No entanto,
esse significado importa ser impar, capaz de se definir como uma referéncia, como
é o caso dos monumentos histéricos ou até mesmo das cidades. E na resisténcia

a reproducio, e na conservagio da sua singularidade, que a cidade revela o seu
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significado que, resistindo aos processos globalizantes, atrai interesse redobrado.
E na mincia do exemplar histérico e monumental da cidade, na exemplaridade
histérico-temporal da sua arquitectura, que se vislumbram hoje os tracos da sua

singularidade. Neste contexto, o seu significado histérico funciona nao s como

cartdo de identidade, mas também como um simbolo de prestigio para a cidade.

A experiéncia turistica aposta na produgio e valorizacio de “signos” —
promogio do “tipico” —, processo no qual, as dreas urbanas histéricas inventam
o acto de seducio em postais pseudo-tradicionalistas com o intuito de captar
a atengdo dos consumidores. No entanto, este processo de promogio urbana
baseado no fetiche pelo passado traz consequéncias negativas que se verificam, por
um lado, na reconversio e substitui¢do das actividades e fun¢des, que caracterizam
tradicionalmente o centro histdrico, por outras actividades capazes de atrair e fixar
novos fluxos turisticos e, por outro lado, na modificagio da natureza simbdlica e
na imagem da cidade.

O desencadear deste processo transformou o Patriménio num suporte
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especialmente eficaz na simulacio destes cendrios auténticos, promovidos pela
inddstria turistica, fornecendo uma cdépia de um pseudo-passado impresso no
presente. E neste processo que a encenagio/embelezamento das dreas histéricas
constitui uma oportunidade de afirmacio da especificidade urbana e um meio
privilegiado da tentativa de construgio de uma imagem forte. Aliada a estes
factores, a procura do estatuto do Patriménio funciona, muitas vezes, como um
forte cimplice no mercado da sedugio.

A consagragio de um conjunto urbano histérico como Patriménio Mundial
da Humanidade é sinénimo de que esse lugar tem uma Identidade consolidada, ou
seja, valores a transmitir, cuja manutengio depende da valorizagio da sua cultura,

da sua economia e dos seus modos e condicées de vida dos seus habitantes.

“Cidade” Encenada

As linhas que separam o real do fantasioso sio cada vez mais dissimuladas,
de modo a corresponderem aos anseios dos turistas de usufruirem de belas paisagens.
Para tal, as 4reas urbanas sio transformadas de forma a realcar os seus aspectos
visuais que vdo ao encontro dessas necessidades. Deste modo, a engenbaria cultural
inventou uma série de adjectivos/temdticas para categorizar os diferentes tipos
de atractivos e de actividades: turismo cultural, turismo de negdcios, turismo
rural, turismo religioso, entre outros. Na divulgacio dessas categorias, a imagem
surge como modo de transmissao de cenas especificas: a cidade histérica, o centro
metropolitano, o campo bucélico, a natureza selvagem. Os cendrios urbanos
de lazer sio influenciados, ou no limite, criados, pela apropriacio de imagens
com o objectivo de compor repertérios de lugares turisticos que possam ser mais
facilmente identificdveis pelo consumidor.

Tendo como finalidade dar resposta as exigéncias do turismo de massas,
as intervengoes no espago urbano sio realizadas exercendo uma correspondéncia
entre as expectativas mentais e a realidade, tendo em vista proporcionar ao
visitante a sensagdo de entrar numa cena teatral, previamente concebida e tnica.

Deste modo, os conjuntos histdricos estdao gradualmente a ser transformados em
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Arquitectura

imagens cenogréficas que pretendem ser uma personificagio histérica e cultural
do lugar.

O fascinio pelo retro e por revivalismos que a sociedade contemporinea
sustenta tem levado 2 remodelagio dos palcos urbanos, influenciando, por
vezes, a camuflagem e remogio de elementos indesejdveis [nio correspondem
as caracteristicas formais da envolvente, perturbando a encenagio]. Da mesma
forma, aspectos desejdveis sao enfatizados ou simplesmente inventados, deixando
para segundo plano a Histéria ou cultura locais. A adaptagio a novas paisagens,
novos cendrios urbanos, estao, tendencialmente, a constituir uma produgio de
simulacros ou de ndu—lugﬂr€519, dos quais a realidade foi roubada. A artificialidade
que constitui alguns destinos turisticos tem um objectivo que resulta, em muitos
casos, da captagio do imagindrio colectivo na tentativa de resposta. Todo este
processo ¢é reforcado pela publicidade que gera e alimenta a criagio fantasiosa das
dreas turisticas.

A propésito deste consumo espacial, Marc Augé dd o exemplo do metro,
em que os nomes das estagdes evocam as ruas e monumentos da superficie. Para
0 pedo estes monumentos constituem referéncias espaciais, tanto ou mais do que
referéncias histéricas. Existe um contraste quando, ao longo das auto-estradas se
multiplicam as referéncias as curiosidades locais, quando se sabe  partida que a
auto-estrada é um local de passagem e de velocidade. “Esta alusdo ao tempo e aos
lugares antigos parece nao passar de uma forma de dizer o espago presente, como
se a relagio com a Histdria de que as nossas paisagens estio povoadas, passasse a
ser uma relagio puramente estética’*’, visto que os ponto de interesse das cidades

estio assinalados.

O poder persuasivo da Arquitectura, como explica Umberto Eco, estd na
sua subtil capacidade sedutora?'. Enquanto construgio cultural, a Arquitectura
funciona como um espelho representativo do lugar, mas o que se sugere, na
sociedade contemporanea, é que esse espelho funcione em dois sentidos, ou seja,
que a Arquitectura funcione também como um elemento condutor para uma
realidade imaginada.

A Arquitectura, enquanto actividade que privilegia o uso da representacio

visual, constitui um grupo de risco susceptivel de ser absorvido neste discurso
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estético e sedutor regido pela imagem. Podendo acabar diluida numa apreciagio
aparente, arrisca-se a ser entendida apenas como representagio, apenas como
imagem sem significado posterior a representagio. Esta prética aproxima o edificio
arquitecténico da obra artistica, j4 que um determinado estilo arquitectdnico se
torna assunto de puro interesse estético.

E uma utilizagdo da dimensio visual da Arquitectura, do seu valor artistico
e iconico, que se afasta do valor de uso. Pode fazer-se uma analogia com os
edificios ou espaco, reconvertidos, que tinham potencial para se converterem em
simbolos de uma actividade e uma forma de vida hoje desaparecida, e que através
da sua recontextualizacdo espacial sdo desconectados da histéria local onde faziam
sentido. Os edificios deixam nio s6 de transmitir a sua historicidade aqueles que
o visitam, mas também perdem a sua funcio de lugares de meméria para aqueles
que os conhecem. Transformam-se em imagens ou icones de referéncia abstracta,
mais do que espacos sociais vivos.

No turbilhdo de sensagbes provocado pela industria patrimonial, a
Arquitectura estd muito préxima da sua negacio enquanto disciplina, em prol
de uma poética do espago. Por outras palavras, se o programa do Turismo é um
programa empirico do extraordindrio, a Arquitectura, no sentido de espago
construido, para participar nessa dialéctica, tem de transmitir um sentido de lugar,
no qual as suas caracteristicas e qualidades fisicas passam a obedecer a um processo
que transcende o evento da sua concretizacio, tendo como finalidade assemelhar-
se e converter-se em materialidade cenogréfica. O espaco urbano funciona como
um cendrio onde as paredes, ou a prépria Histéria, j4 nao tém fungio estrutural,
ou seja, “a cidade de frente e verso, que [...] afinal nao tem espessura, um direito

e avesso, como uma folha de papel™.

Apesar de nio se colocar a questio do patriménio histdrico, Las
Vegas ¢ um exemplo de convergéncia entre realidade e fantasia. A sua natureza
caracteristicamente lddica, comercial e popular tornam-na num exemplo
paradigmdtico dos locais turisticos. O espago real da cidade é paralelamente
o espago artificial da cidade. Neste contexto, a dimensio do real e da fantasia
fundem-se num processo de simulacro e Las Vegas surge como « cidade publicitdria

absoluta no espaco do superficial e do fascinio: “quando se vé Las Vegas surgir toda
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ela no deserto pela radiagio publicitdria ao cair da noite, vé-se que a publicidade
nio ¢ o que alegra ou decora as paredes, ela é o que apaga as paredes, apaga as ruas,
as fachadas e toda a arquitectura, apaga todo o suporte e toda a profundidade, e
que ¢ esta liquidacio, esta reabsor¢io de tudo a superficie (pouco importam os
signos que af circulam) que nos mergulham nesta euforia estupefacta, hiper-real,
que j4 ndo trocarfamos por nenhuma outra coisa, e que é a forma vazia e sem apelo
da seducao™?

“Esta arquitectura de estilos y signos es antiespacial; es mds una arquitectura
de la comunicacién que una arquitectura del espacio; la comunication domina al
espacio en cuento elemento de la arquitectura y del paisaje.”** O espago urbano é
dominado pelo simbolismo no qual a arquitectura pura, enquanto representagio,
¢ insuficiente, como tal sdo estabelecidas relagoes entre antincios e construgdes,
entre forma e significado, entre arquitectura e simbolismo com o intuito de
produzir uma cidade visualmente atractiva.

“El simbolo domina el espacio. La arquitectura no basta. Y como las
relaciones espaciales se establecen mds con los simbolos que con las formas, la
arquitectura de este paisaje se convierte en simbolo en el espacio mds que en forma

en el espacio”®. Podemos entio concluir que a composicio espacial de Las Vegas

resulta num espago urbano fantasiado.

12| LasVegas, The Strip
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“Cidade” Museu

A busca permanente de intervencoes de baixo risco, sem ter em conta a
4rea urbana como um espago multidisciplinar, baseia-se em interven¢des pontuais
numa légica museolégica — paragem num tempo ideal — encarando a Histéria
como estdtica, sendo que este conceito implica na sua génese fluidez de tempo.

A conserva¢io do patriménio urbano, que deveria ser entendida e
desenvolvida de uma forma dinimica e de modo a garantir a continuidade ¢
transmissao de valores, muitas vezes, encara os objectos patrimoniais enquanto
elementos estdticos na cidade. Esta prdtica, equivocada, provoca consequéncias
sobre o préprio Patriménio e sobre a Identidade do lugar, ignorando o facto
de a cidade ser um organismo vivo, em constante evolugio e com periodos de
regeneracio. O valor histérico das cidades baseia-se nessa mesma evolugio e nio
na sua abstrac¢io momentanea.

Os conjuntos urbanos histéricos estdo, tendencialmente, a tornar-se numa
espécie de musealizagio do passado, nas quais a preocupagio primordial nio passa
pela preservacio das memorias, nem das tradi¢oes de um tempo antigo, restando
apenas uma imagem pitoresca de tempos passados. A Histéria é romanceada
e camuflada pela prépria linguagem arquitecténica. Entre a petrificagdo, o
mercantilismo puro e a banalizacio, a especulagio do patrimdnio transforma os
espacos antigos em centros de consumo, acabando por destrogar por completo a
sua Identidade. A Historia perde assim continuidade e nio se reflecte ou representa
no presente.”

Os ideais de conservadorismo que acreditam que a musealizacio cultural
pode proporcionar uma compensagio pelas destruicoes provocadas, uma
moderniza¢io do mundo social, sio demasiado ingénuos e ideoldgicos. Sendo
demasiado limitadora, nao reconhece que o entendimento fidedigno do passado
estd a ser transfigurado e desestabilizado pela prépria “Engenharia Cultural”
musealizante e a sua capacidade garantir a estabilidade cultural ao longo do
tempo ¢ posta em causa pela consolidagio dos espagos em imagens, espectdculos
e eventos.

“A identidade de uma cidade ¢ artificialmente paralisada no tempo, se
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Fachadismo

a pudéssemos bloquear numa fracgio de tempo dessa cidade, essa identidade
congelada deixaria de representar a vida urbana em toda a sua totalidade™®’. Deste
modo, seria contraditdrio considerar o congelamento [conceito de conservagio
demasiado estrito] da realidade através da defesa intransigente da inalterabilidade
de uma imagem como sendo a tnica forma de obter um resultado positivo na
manutengio do cardcter préprio do lugar. A Identidade do lugar é o resultado
complexo e evolutivo de uma multiplicidade de factores e componentes interactivos
e, como tal, a conservagio da Identidade nio se pode limitar a simples conservagao

fisica de algum destes componentes.

Um dos processos da musealizagio urbana é a “arquitectura de fachada”

— o fachadismo — que consiste numa tentativa de preservagio da imagem urbana
histérica através da preservacio sistemdtica das fachadas e dos antigos edificios,
dentro de uma légica de interpretagio que entende imagem e Identidade urbana
histéricas apenas como cendrios fisicos. Sao filosofias que caem na “Utopia de supor
que aquilo que j4 foi pode de novo vir a ser, esquecendo-se que a irreversibilidade™

do tempo e do espago nio o permite.
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O fachadismo corresponde, de uma maneira geral, & demoli¢io sistemdtica
do interior de edificios antigos, substituindo-o por nova construgio, com profundas
mudangcas tipoldgicas, volumétricas, estruturais e construtivas, preservando as
antigas fachadas de forma acritica, ou reconstruindo-as de acordo com imitagoes
forcadas das originais. Estas novas fachadas sio diferenciadas através dos ornamentos,
que s3o modificados ao sabor da moda ou segundo temas especificos.

O fachadismo, além de falsificar [reinterpretar] a histéria, provoca alteragoes
nos tecidos das dreas antigas, procedendo a um reordenamento cadastral, encoberto
pelas fachadas, abrindo entio caminho para uma modifica¢io funcional da cidade
antiga e dos seus tecidos. Este facto, para o qual Gustavo Giovannoni j4 havia
previamente alertado, constitui uma grande perda para o patriménio urbano.

Além das alteragbes cadastrais, as mudancas funcionais a que a
arquitectura de fachada deu origem constituem uma das mais serias preocupagoes
quanto 2 salvaguarda da Identidade e do cardcter dos espagos urbanos de valor
patrimonial®.

A cultura consumista, personificada no fachadismo, tem vindo a
delapidar ou esgotar todos os espagos ainda genuinos na cidade com o intuito de
reformular o produto arquitecténico, de todos, de outros tempos. Consumo que,
paradoxalmente, se desenvolve na cidade existente com o pretexto da salvaguarda
do Patriménio, salvaguarda da meméria da imagem urbana e do extremo respeito
pelo passado.

A arquitectura de fachada, associada i gentrification, constitui um modelo
consumista contemporineo das zonas histéricas. Este fenémeno, que se tem vindo
a multiplicar exponencialmente é considerado como a solugo ideal e mais rdpida
para a resolugio do problema da integragio de novos programas no patrimdnio
edificado. Facto que, segundo Choay, deve ser questionado no sentido dos
processos utilizados na divulgagio e conservacio do patriménio urbano, uma vez
que, segundo a autora, s6 a memoria viva pode, em matéria patrimonial, garantir
um uso legitimo da nogio de autenticidade.

As priticas fachadistas conduzem-nos a perversdes constantes, sob pena
de, a curto prazo, pouco ou quase nada nos restar da arquitectura do passado.
Ou mesmo do presente. Estamos assim, pouco a pouco, a criar um museu de

dissecagbes a céu aberto.
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“Cidade” tematica

“Os centros historicos também ndo sio exactamente europeus, tendendo a
parecer iguais em toda a parte, como uma espécie de acroportos do tempo,
lugares de ejecgdo para um passado recomposto e servido frio. Em conjunto, sao
um grande parque tematico da historia e da cultura, mais proprio da industria

do entretenimento do que da cidade moderna.”?°

Na sociedade contemporanea o Turismo e o lazer transformaram-se em
actividades de consumo que, por vezes, colocam de parte a questao da Identidade
e auto-realizagio. Os novos valores pelos quais o Turismo se rege valorizam a ficgio
e a dramaturgia, o especticulo e a sensacio, uma vez que a autenticidade nio
¢ necessariamente uma preocupagio do pds-modernismo. Assim, a experiéncia
do consumo ¢ vivenciada com ironia, os turistas da contemporaneidade estio
conscientes que os palcos de lazer urbano nao sdo mais do que um produto ficticio,
nio deixando, no entanto, de serem extremamente agraddveis e excitantes, o que
nio o diminui ou desvaloriza enquanto produto de consumo.

O turista de massas viaja em grupos guiados e encontra prazer nas atracgoes
artificialmente simuladas, desfrutando ingenuamente dos pseudo-eventos, ao
mesmo tempo que desassocia o mundo rea/ da sua experiéncia®’. O prefixo pseudo
associado A nogio evento reclama precisamente este sentido de falsidade.

A promocio turistica funciona por isso dentro de uma concepgio
caricatural do destino turistico, ou do turista: apesar de procurar o auténtico, na
maior parte das vezes ndo o sabe reconhecer, preferindo procurar pelas promessas
que lhe foram feitas e pelas suas préprias expectativas. Como tal, as cidades temdticas
oferecem uma elaborada experiéncia, um produto artificial para ser consumido.

Neste contexto, as atrac¢oes temdticas tornam-se caracteristica comum dos
lugares turisticos. Os temas sio trabalhados como forma de identificar o lugar
[dar identidade] e atrair mais turistas. De acordo com John Urry, “o espaco ¢é
dividido em termos de signos que significam determinados temas, mas nio temas
que se relacionem necessariamente com a verdadeira histéria ou com processos

geogrificos™?, ou seja, os chamados lugares tipicos que caracterizam uma regio,
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muitas vezes, sio meramente ficticios.

A identificagio de zonas turisticas induz a criagio de uma encenagio
igualmente temdtica, sobretudo quando a Arquitectura é utilizada como meio
de destaque e reprodugio macica do patriménio histdrico reinterpretado ou de
construgio de pura fantasia.

Exemplos deste tipo de pseudo-eventos sio os resorts turisticos de hoje,
os hotéis ou os parques temdticos. Em qualquer uma destas atracgoes turisticas
o ambiente foi desenhado para providenciar o maior conforto e seguranca aos
turistas, funcionando como uma espécie de odsis ou como bolhas ambientais.

Os parques temdticos sdo, talvez, a forma mais paradigmdtica de abordar
o tema das cidades temdticas. Tratam-se de locais totalmente planeados para
o programa turistico, conscientes dos dominios onde a experiéncia turistica
acontece. Aqui o problema da autenticidade nio se poe, porque o tema ¢ a fantasia
e a abordagem ¢ assumidamente artificial. Sao acima de tudo a produgio de um
ambiente, no sentido atribuido por Aldo Rossi. O seu propésito turistico e de
cardcter comercial fazem com que nio haja lugar para imprevistos, sendo, por isso,
ambientes de cardcter cénico, circunscritos e totalmente controlados.

“O nosso patrimonio deve vender-se e promover-se com os mesmos argumentos

. X ~ 33
e as mesmas técnicas que fizeram o sucesso dos parques de atracgSes.”

Neste jogo de valores a Disney ocupa um duplo sentido. Por um lado,
pode ser equiparada a uma zona histdrica, no sentido de fazer parte da Identidade
de uma naglo, tendo surgido com o intuito de elevar o espirito patriético Norte-
americano, apds a Guerra do Vietname. J4 na década de oitenta, a Disney assumiu
um papel preponderante na organizagio visual e espacial do espago publico, tal
como apoiou a criagdo de uma identidade colectiva baseada nas leis do mercado.
Por outro lado, o mundo que ela concebeu proliferou enquanto modelo de
consumo a ser seguido.

O mundo Disney foi construido para tentar colmatar o vazio deixado
no sentimento de urbanidade devido ao abandono dos centros das cidades e
da desresponsabilizagdo do Estado nas matérias de planeamento e consolidagio
urbana.

O espago publico urbano idealizado pela Disney, enquanto parque
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temdtico, enquadra-se dentro da perspectiva de recriar uma cidade. A Disneyland
assume-se, assim, enquanto mundo de fantasia, materializando os nossos desejos.
Nio podemos, contudo, afirmar que cria uma simulagio dum mundo real (pois hd
claramente uma ruptura com tudo o que vimos), mas sim que recorre a realidade
no sentido de criar uma identificacao do visitante. Deste modo, a realidade e a

fantasia sao dois ingredientes deste ambiente.

“A Disneylandia nao s6 produz ilusdo mas — ao confessa-la — estimula-nos o
desejo dela: um crocodilo verdadeiro também se encontra no jardim zoologico,
e geralmente dormita e esconde-se, enquanto a Disneylandia nos diz que a
natureza falsificada responde muito mais as nossas exigéncias de sonho de olhos
abertos. [...] A Disneylandia diz-nos que a técnica nos pode dar mais realidade

do que a natureza”>4

Humberto Eco afirma que a Disneyland ¢ um mundo de pura fantasia,
que vé como um meio de melhorar a realidade. Para o escritor, a Disneyland
representa a materializagio do falso absoluto — que é o que realmente queremos — e
nao uma imitacio ou a realidade.

O ambiente criado é¢ manipulado para nos transmitir a sensagio de estarmos
a ver um filme, sendo esta reforcada pelo total preenchimento dos espagos que nos
rodeiam. Nao hd espacos vazios, hd sempre qualquer coisa para ver. No entanto,
a Disney ¢ fachada, é imagem, ¢ cendrio, tudo estd preenchido numa éptica de
encenagio e exemplo disso é o Magic Kingdom que, apesar de ser o elemento
central no parque temdtico, nio pode ser visitado.

Contudo, a questao do real e do falso nio se coloca neste ambiente, no qual
o visitante/consumidor “podera ter ndo s6 a coisa verdadeira como a abundincia
da verdade reconstruida.” Todas as estruturas e todo o trabalho por detrds das
atracgdes sio meticulosamente escondidos, como se se tratassem de cendrios para

um filme, do qual nés somos os protagonistas.

“Alegoria da sociedade de consumo, lugar de iconismo absoluto, a Disneylandia ¢
tambem o lugar da passividade total. Os seus visitantes devam aceitar viver ai como
os seus automatos: o acesso a cada atracgdo € regulado por corrimaos e barreiras em

tubos metalicos, em labirinto, que desencorajam qualquer iniciativa individual ?¥
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A Disneyland e o Disney World sao os locais turisticos mais importantes

e dois dos mais significativos espagos publicos dos finais do século XX. Tal
consagra¢do contaminou o mundo ou o mundo deixou-se contaminar por ela.
Desde entio, tudo comegou a mudar no que diz respeito & questao do real e do
falso.

Se pensarmos na Disneyland enquanto caso isolado, podemos afirmar
que é um contributo positivo para a criagio de novas dreas de lazer urbano. No
entanto, o que se tem vindo a verificar por todo o mundo é o apoderamento dos
centros e cidades antigas por este fenémeno de disneyficagio. Os nicleos histéricos
urbanos aprenderam a utilizar os elementos visuais e espaciais como meio de se
transformaram em auténticos parques temdticos e de se divulgarem como tais.
Envolvidos pelo consumo procuram a criagao da Identidade dos lugares através do

desejo de fixar uma imagem de cidade impulsionada pela fantasia.

Ao se associar a trilogia do monumento, do mito do lugar e do fenémeno

do Turismo, conclui-se que o Turismo é uma espécie de ritual que poe em acgio
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0 mito e que o monumento como testemunho fisico do passado materializa a
experiéncia do Turismo, localizando-a num lugar especifico do tempo e do espago:
“creio que a importancia do rito e a sua natureza colectiva, o seu carcter essencial
de elemento conservador do mito, constituem uma chave para a compreensio
do valor dos monumentos, e para nés, do valor da fundagio da cidade e da
transmissdo das ideias na realidade urbana (...) se o rito é o elemento permanente
e conservador do mito, também, o é o monumento, o qual, no préprio momento

em que testemunha o mito, torna possiveis as formas rituais”*°.
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|dentidade brasileira

A Arquitectura, enquanto representagio material de uma cultura, permite-
nos tracar um esboco das influéncias e transformacoes sofridas ao longo do
processo de urbanizagio. No entanto, no caso brasileiro! , o que nos interessa
verificar neste capitulo, é a ruptura, ou seja, 0 momento em que se comegou a
falar em arquitectura brasileiva — Identidade Brasileira —, sem esquecer, contudo,
a importancia das influéncias exteriores durante o seu processo de urbanizagio e

formagio cultural.

“Da conquista de um ambiente selvagem ao estabelecimento de um patriarcado
rural, dos primeiros sinais de vida urbana a formagao das cidades, da relativa
estabilidade de um regime escravista ao choque produzido pela revolugao
industrial a transformagdo foi, em resumo, bastante rapida” [quando verificamos
que a historia do Brasil se limita a seis séculos de existéncia]. “ [...] A
necessidade de adaptagdo as novas condi¢des do meio e dos costumes deixou
naturalmente a sua marca na historia da arquitectura brasileira contribuindo
para lhe dar, pelo menos em parte, uma fluidez, uma elasticidade mental, uma
auséncia de submissdo cega a tradi¢ao puramente formal que possibilitaram essa

transformacio brusca ¢ total [...].%”

A rdpida transformacio, a adaptacio dos cdnones as necessidades brasileiras
[improviso] e a falta de mao-de-obra especializada® impulsionaram que no final do
século XIX j4 tivesse sido consolidado um eszilo brasileiro. Estilo este “claramente
relacionado aos materiais empregados e que tinha alcangado, pela forca das

préprias condigoes econdmicas e sociais, uma grande simplicidade técnica™.

O Movimento Moderno surge na cultura brasileira como o momento
de ruptura, como o ponto de viragem para se comegar, realmente, a falar em
algo caracteristicamente brasileiro. Para abordar a evolugio deste movimento,

no Brasil, existem dois acontecimentos fulcrais na sua formagio dignos de
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destaque, um de ordem cultural e outro de ordem politica: a Semana de Arte
Moderna de 1922 e a Revolugio de 1930 [da qual surgiu um novo regime que
iria afectar profundamente a vida administrativa, social e econédmica do Brasil].
Tais acontecimentos destacam-se como os principais pontos de referéncia, pois
proporcionaram as condi¢des favordveis ao nascimento do modernismo e 2 sua
ampla aceitacio pela populagao brasileira.

A Semana de Arte Moderna, também conhecida como Semana de 22,
foi um dos principais eventos da Histéria de Arte no Brasil. Considerada como
o ponto de ruptura da insatisfacio com a cultura vigente, até entdo submetida
a modelos importados e academicistas, este acontecimento surgiu como uma
nova proclamagio da independéncia [de revolta espiritual] para combater os
velhos preconceitos e o ecletismo dominante através de uma ousada exposicio de
vanguarda. A Semana de 22 trouxe consigo o germe de um auténtico renascimento
que, com o tempo, veio estabelecer uma relagao com os mais altos valores da vida
brasileira — com as fontes do passado, com a terra e com o povo — ou seja, a
reafirmacio da busca de uma Arte verdadeiramente brasileira.

Este acontecimento proporcionou as bases tedricas que contribuiram para
o desenvolvimento artistico e intelectual da Primeira Geracdo Modernista e o seu

posterior encaminhamento, nos anos 30 e 40, na fase da Modernidade Brasileira.

“A Semana, de uma certa maneira, nada mais foi do que uma ebuligao de novas
ideias totalmente libertadas, nacionalista em busca de uma identidade propria e

de uma maneira mais livre de express?lo.”5

A Revolucio de 19309, liderada por Getilio Vargas, veio, posteriormente,
a impor um novo regime — o Estado Novo /- e um novo estado de espirito — com
o intuito de fazer nascer e difundir um espirito nacionalista, sobre o signo da
reconstrugio de uma nacio dilacerada pelas lutas politicas dos anos precedentes.

O governo de Gettlio Vargas desejava deixar a sua marca, demonstrar
o seu poder, e elegeu a Arquitectura como melhor forma de o materializar,
nomeadamente recorrendo a construcio dos paldcios para sede dos ministérios e
6rgaos publicos da nova administragdo. Este facto acabou por alterar o rumo da
arquitectura brasileira, que vivia, na primeira metade do século XX, uma atmosfera

bastante agitada devido 2 disputa entre arquitectos modernistas, neocoloniais e
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académicos pelo privilégio de definir as formas desses marcos estatais — que viriam
alterar também a imagem do Rio de Janeiro, capital federal.

O concurso para o projecto do edificio do Ministério da Educagio e Satde
[M.E.S. actual MEC], realizado em 1935, caracteriza a atmosfera de indecisio
artistica que se tinha generalizado no Brasil. “Os prémios foram atribuidos
a projectos puramente conservadores, enquanto trabalhos com valor, dentro
de um espirito moderno, apresentados por um grupo de jovens artistas, foram
desclassificados”®. No entanto, o entio Ministro da Educacio, Gustavo Capanema9,
aconselhado pelos seus colaboradores e apoiado na opinido de vérios criticos
respeitados — Mdrio de Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Rodrigo Mello
Franco de Andrade, expoentes do modernismo brasileiro — resolveu, depois de
premiar os vencedores, pedir a Licio Costa, um dos desclassificados, que reunisse
um grupo — composto por Carlos Ledo, Jorge Moreira e Affonso Eduardo Reidy, ao
qual se juntaram Oscar Niemeyer e Ernani Vasconcellos — e apresentasse um novo
projecto. O projecto para o novo edificio pode ainda contar com a consultoria
de Le Corbusier, convidado por insisténcia do grupo de arquitectos brasileiros. A
versao final, apresentada em 1937, consistia no primeiro arranha-céus modernista
[uma variagio do projecto de Le Corbusier], mostrou-se reveladora do grande
talento dos arquitectos modernistas brasileiros que, deste modo, usufruiram de

um novo estatuto favoravel dentro do Estado Novo.

“Era uma obra acabada, um monumento da arquitectura contemporanea, de um
grau de exceléncia incomparavel. O Ministerio da Educagdo e Satde se impde,
nao so6 no Brasil, mas no mundo ocidental, como uma contribui¢ao definitiva a

heranga artistica do nosso tcmpo”lo.

A influéncia europeia'' foi uma constante no desenvolvimento cultural, e
nao s6, do Brasil. Como tal, do mesmo modo que as anteriores correntes artisticas,
também o Movimento Moderno foi importado. Neste processo, Le Corbusier
assume o papel de protagonista, cujos ideais produziram um impacto estimulante
que deu vigor e direcgio 2 arquitectura moderna brasileira.

Devido a troca de experiéncias com a vanguarda europeia, os modernistas

brasileiros constataram que a modernizagio da expressio artistica, entendida como
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ruptura radical com o passado, s6 tinha sentido em paises onde havia uma tradicio
nacional enraizada, ou seja, uma Identidade forte. Com efeito, em paises de
formagao mais recente, cuja tradigdo ainda estava por construir, a adesio imediata
a0 novo descaracterizaria a produgio artistica no que ela teria de particular — o seu
cardcter nacional — perdendo, assim, também a sua Identidade.

“O Brasil reinterpreta a etapa tradicionalista, evitando a ruptura que
coloque em perigo a consciéncia da brasilidade, afastando-se, todavia, da analogia

12O modernismo brasileiro

ilustrativa que o “neocolonial” procura reproduzir
coloca desta forma novos contornos, tendo feito um movimento inverso ao do
das vanguardas europeias do inicio dos anos vinte, com a intencio de integrar
modernidade e tradi¢io no contexto da realidade brasileira. Licio Costa, entre
outros, perceberam que “a arte moderna brasileira jamais o seria se apenas copiasse
ou para cd transpusesse mecanicamente as propostas das vanguardas europeias.
Ser moderno, no Brasil, equivalia a ser brasileiro e isso significava inserir-se numa
tradigdo que autorizasse e atestasse o cardcter nacional da produgio artistica.”'?

O contacto com a tradi¢do cultural a que se queriam opor e o desejo de se
entregarem 3 vanguarda das nagoes civilizadas, surgiu da necessidade de reelaborar o
passado e construir a sua prépria Identidade a partir de uma postura auténoma que
visava encontrar as raizes da nagdo. Assim, o interesse dos modernistas pela questio
da brasilidade surge quando as suas ideologias sio confrontadas com o conceito de
tradi¢ao, como elemento oposto a uma produgio artistica que ambicionava ser ao
mesmo tempo universal e particular e, neste caso, nacional.

O modernismo brasileiro vai-se moldando a partir da reflexio sobre
o conceito de nacionalidade, aplicado 4 Arquitectura. Deste modo, a sua
particularidade verifica-se também no facto de os intelectuais se terem voltado,
simultaneamente, para a criagio de uma nova linguagem estética — no sentido
de ruptura com o passado — e para a construcio de uma tradigio — no sentido de
busca das raizes.

Na procura de contacto com o passado, volta a aparecer a figura de Le
Corbusier [nio se sabe se influenciou, nesta temdtica, o modernismo brasileiro]
que se opde A presumivel indiferenca que via os seus contemporineos ter para
com o passado. Surge particularmente consumido pela constactacio de que a

arquitectura do seu tempo parecer ter perdido a razio de existir. O arquitecto
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Estilo Colonial

considerava que se tinha perdido a capacidade de imaginar o passado como
uma acumulagio de experiéncia capaz de determinar o presente. Neste sentido,
as viagens que realizava eram direccionadas para um passado, no sentido real e
metaférico, onde a ideia de Arquitectura resultava expressa de uma forma natural
e genuina, moderada por um vocabuldrio basilar.

De um modo geral, as politicas de preservagio patrimonial estavam
subordinadas & concepgio passadista que, aliada aos interesses do Estado, actuava
em nome do interesse ptblico na defesa da cultura — identificada aos valores das
camadas cultas. No caso brasileiro, os intelectuais de perfil tradicional estavam
fascinados com a cultura europeia, verificando-se, por parte destes, um desinteresse
pelas raizes brasileiras. Como tal, a temdtica do Patriménio surge como uma
preocupagdo comum a todos os grupos modernistas que, expressando-se através
de uma visao critica do “Brasil europeizado”, pretendiam a valorizagao dos tragos

primitivos da cultura brasileira, até entdo tidos como sinais de atraso.

No processo de criagio da Identidade brasileira, ou seja, procura de raizes,
a arquitectura colonial mineira surge como matriz. No entender dos modernistas,
esta arquitectura reflectia os primérdios da organizagio do territério brasileiro,
levando, posteriormente, ao reconhecimento do Estado de Minas Gerais como pélo
catalisador e irradiador de ideias, desde a segunda década do século XX.

“Comecei entio a tomar consciéncia das nossas verdadeiras tradicoes
arquitectonicas e a perceber como era falso o conhecimento do colonial que nos
tinham transmitido”'. Esta afirmacao de Liicio Costa ilustra o facto da importancia
que as cidades de Minas Gerais tiveram nio s6 na concepgio artistica, mas também
no sentido do despertar da percep¢io da tradigio brasileira, levando vérios nomes
do modernismo brasileiro [alguns posteriormente vieram a fazer parte do SPHAN]
a interessarem-se por elas.

Desde entdo, passaram a ser ndo sé os mineiros, como também os cariocas,
os paulistas e outros a identificar Minas Gerais como o bergo da civilizagao brasileira.
Este facto impulsionou a protec¢io dos monumentos histdricos e artisticos mineiros,
com o intuito da construgio de uma tradi¢io nacional, ficando claro que estas
cidades eram, no fundo, a origem cultural do Brasil, a prova de que o povo brasileiro

fora capaz de produzir, nao se limitando unicamente a reproduzir/copiar.
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SPHAN

Mirio de
Andrade

Apés um quase total desinteresse, a partir da década de trinta do século
passado, os elementos da Histéria ganharam relevo, passando desde entio a ser
entendidos como suporte da Memdria Nacional e considerados politicamente
relevantes. Este facto levou 2 criagio, por parte do governo, de novas instituicoes
culturais, com o objectivo de construir uma ideologia nacional que incorporasse
os valores da Histéria, além de leis destinadas ao registo e & proteccio dos
monumentos e das obras de arte. Nasceu entio, dentro do recém-criado
Ministério da Educacio e Satde, o Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional [SPHAN], em 1937 [actualmente IPHAN], implantado segundo uma
4ptica modernista.

No contexto das mudancgas estruturais da sociedade brasileira — sustentada
por uma forte mobilizagao cultural — os artistas modernos assumiram um papel
de guia na formagio da imagem do novo estado, tendo sido o Movimento
Moderno o verdadeiro intérprete da Revolu¢io de 30. Portanto, o facto de,
em 1934, Miério de Andrade! ter sido chamado por Gustavo Capanema,
para projectar as linhas fundamentais da politica de protecgio do Patriménio
Histérico, surge como algo natural neste contexto.

Se, por um lado, o Estado Novo foi considerado um regime autoritdrio
e totalitdrio, por outro lado ofereceu as condigoes essenciais para o surgimento
do estilo moderno, abrindo espago para estes intelectuais que viram no processo
de reorganizagao do Estado uma possibilidade de participarem da construgao da
Nacio. Deste modo, podemos concluir que, durante o Estado Novo, o SPHAN
funcionou como um espaco privilegiado e auténomo, dentro do estado, para
a concretizagio de um projecto modernista, no qual “projectar o futuro era
tio importante quanto o passado, colocando assim o Estado numa perspectiva
evolucionista™'®.

“O anteprojecto de Mdrio de Andrade visava a criagio de um organismo
estatal que se incumbisse de inventariar e registar as manifestacoes que
representassem a cultura brasileira.”!” Este documento constituiu a base dos
principios do SPHAN, e foi posteriormente reformulado, de forma definitiva,
no Decreto de Lei n® 25/37, da autoria de Rodrigo M. F. de Andrade'®. As
geratrizes do anteprojecto apresentavam algumas peculiaridades em relacio as

experiéncias europeias jd em curso?, quer em termos de quem as desenvolveu
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— teéricos modernistas — quer no seu contetido — as teorias europeias tratavam os
bens isoladamente enquanto estas o faziam de forma abrangente e articulada.
“O projecto de Mdrio de Andrade era essencialmente educativo. Com ele

1”20, colocando-

pretendia suprimir a feia lacuna do sistema educativo naciona
se a favor da dignificagio do valor histérico dos monumentos enquanto
testemunho do passado, valorizando o popular, enquanto objecto do povo e
o povo enquanto alvo. O escritor considerava que as politicas de preservacio
deveriam ser feitas a nivel local, através da organizagio dos museus municipais
— cuja leitura s6 faria pleno sentido para os habitantes locais — para melhor
preservarem a multiplicidade de culturas existente no Brasil.

O anteprojecto é um documento abrangente, que no entanto aborda
com detalhe a questdo conceptual — estabelecendo critérios de preservagio e
classificagao para edificios e conjuntos urbanos —, detendo-se também na estrutura
e no funcionamento do 6rgao [SPHAN], sem nunca deixar de ter em mente os
meios de divulgar e colectivizar o Patriménio. Mdrio de Andrade desenvolveu
uma concepgio de Patriménio inovadora para a sua geragdo, definindo que a
protec¢io do Estado deveria ser aplicada a bens méveis e iméveis, bem como
a paisagens naturais ou humanizadas®!, tendo em alguns pontos antecipado,
inclusivamente, os preceitos da Carta de Veneza®?, de 1964.

Rodrigo M. E Andrade, uma figura marcante no seio do SPHAN, defendia
que o Brasil deveria criar os seus préprios parAmetros de valor de excepcionalidade
— dentro das obras produzidas nacionalmente e no que se referem a Identidade
Nacional®® — nio devendo este valor ser aferido na comparagio com expressées
culturais de outros paises, sobretudo com aquelas obras ji consagradas e
convertidas em parimetros universais de beleza.

Entre os colaboradores do SPHAN existia uma grande afinidade
intelectual, nao sendo esta constituida por credo ideolégico, nem mesmo por
uma identifica¢io politica com o governo. O seu elo de ligacio era “a crenca
na possibilidade de emancipagio cultural da nagio brasileira mediante a
intervengio estatal neste campo, e a firme convicgdo de estar correctamente
instrumentalizado para interpretar o cardcter nacional e identificar os objectos

que o representariam.”2*
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Critérios do
SPHAN

Em fungio do perfil profissional predominante [arquitectos] no corpo
técnico do SPHAN  foi colocado em segundo plano o critério que corresponde
A representagdo da Histéria material brasileira — o valor histérico — em prol de
critérios formais, sendo esta uma leitura ditada por uma determinada visao da
Histéria da Arquitectura no Brasil.

Dentro do SPHAN® predominava a preferéncia pelo novo e pelo
visivelmente agraddvel, descartando-se as exigéncias do rigor e da autenticidade.
Os critérios adoptados nio eram acessiveis a opinido publica, sendo sustentados
pela autoridade dos agentes da institui¢io, que respondia pela classificagio dos
bens com o compromisso da sua actuagio com a verdade. No entanto, a imagem
que esta institui¢do pretendia passar para o exterior era dissimulada, chegando
mesmo Rodrigo M. E. de Andrade a afirmar que “ndo ¢é a aparéncia que importa.
Ao contrério, o mais importante é a conservagio da integridade do monumento,
isto ¢, a protec¢io das caracteristicas primitivas, do ambiente adequado.”*

O controlo autoritdrio exercido pelo SPHAN assemelhava-se ao perfil de
toda a administracio do Estado Novo. Esse aspecto autoritdrio, que se tornou
na condi¢do do seu sucesso, era considerado legitimo por parte dos que ali
trabalhavam, na medida em que cabia ao Estado, naquele momento, o papel de
intérprete e guardido dos valores culturais da nagio, uma vez que a sociedade
ainda nio tinha alcangado a consciéncia desses valores. No entanto, tanto Rodrigo
de Andrade como Mdrio de Andrade concordavam que o Gnico meio eficaz para
criar na populagio um sentimento de patrimdnio vinha da educagio. Consideravam
que se o contacto com os monumentos fosse integrado no processo educativo,
o impulso para a sua preservagdo seria quase instintivo, isto ¢, “s6 do convivio
com os monumentos ¢ com a sua histéria poderd nascer a estima sincera que
eles devem inspirar. Esse sentimento serd como o de apego s pessoas e as coisas
familiares.”?’

Contudo, os critérios do SPHAN eram limitadores. Consideravam que
apenas a arquitectura colonial [século XVIII em especial] era a legitima heranca
da arte nacional, e como tal, as intervencoes realizadas nos elementos do passado
deveriam respeitar a unidade estilistica remetendo para a origem, onde o imével
deveria retornar ao tempo colonial. Deste modo existiam duas possibilidades de

intervengdes nos centros histéricos: uma que permitia a reprodugio do cardcter
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barroco [cdpia] e outra baseada no modernismo, que traduzia igualmente o desejo
pela unidade de estilo jé que era considerado o eszilo do tempo, o inico admitido
como estilo ndo histérico pelos modernistas. Nas cidades brasileiras tombadas®,

para combinar com a boa arquitectura — a colonial — s seria permitida outra boa

arquitectura — a Moderna.

17| Relagio entre o
Grande Hotel e o casario

colonial de Ouro Preto

A construcio do Grande Hotel, em Ouro Preto, na década de 30, Grande
constituiu a primeira grande acgdo num centro histérico realizada segundo os Horel
ideais modernistas. Esta intervengio destaca-se por ter constituido um ponto de
ruptura com o que era feito até entdo. Licio Costa [colaborador do SPHAN]
preteriu o projecto de Carlos Ledo [de linhas coloniais] pelo de Oscar Niemeyer
[um projecto completamente modernista]. O arquitecto justificou a sua escolha
afirmando que “a reprodugio do estilo das casas de Ouro Preto s6 é possivel (...)
recorrendo a muito artificio. (...) Terifamos, depois de concluida a obra, ou uma
imitagdo perfeita, e o turista desprevenido correria o risco de, & primeira vista,
tomar como um dos principais monumentos da cidade uma contrafacgio, ou
entio fracassada a tentativa, terfamos um arremedo neo-colonial”® sem nada de
comum com o verdadeiro espirito das velhas construgées. Ora o projecto de Oscar
Niemeyer tem pelo menos dois aspectos em comum com elas: beleza e verdade.

(...) De excepcional pureza de linhas, e de muito equilibrio pldstico, é, na verdade,
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18| Ouro Preto, vista |

geral dos arruamentos

de formagdo espontanea

uma obra de arte e, como tal, nio deverd estranhar a vizinhanca de outras obras
de arte, embora diferentes, porque a boa arquitectura de um determinado periodo

vai sempre bem com a de qualquer perfodo anterior.”*

O Brasil desempenhou, no inicio do século XX, um papel pioneiro no que
diz respeito a preservagio de dreas urbanas, tendo desde logo os Centros Histéricos
sido entendidos como “dreas institucionalmente protegidas contra situagoes ou
interesses passageiros que pudessem colocd-las em risco de desaparecer ou de sofrer
a descaracterizagio de elementos essenciais para a compreensio da sociedade que
as produziu™!.

Em 1937, as primeiras legislagoes de protecgao do Patrimdnio [o Decreto-
lei n® 25/37] jé inclufam as nogoes de conjunto edificado e sitio urbano [talvez
antecipando a Carta de Veneza de 1964], enquanto que na Europa, reconheciam

apenas como monumento os elementos isolados. S6 em meados da década de

60 se deixou de reduzir o sitio urbano a condicio de moldura ou vizinhanca do

monumento, com o reconhecimento, por parte das institui¢des internacionais

[ICOMOS/UNESCOYJ, dos sitios e conjuntos urbanos como Patriménio.
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Outra caracteristica inovadora para a época foi a importincia do poder
municipal na preservagio, apontada em 1939 por Rodrigo M. E de Andrade, que
j& nessa altura falava em articulagio entre planos urbanisticos e preservagio de
patriménio urbano.*

A cidade de Ouro Preto®, em Minas Gerais, assume um papel de destaque
visto ter sido “o primeiro bem a ser no Brasil declarado oficialmente Monumento
Nacional”*4, em 1933, ¢, consequentemente, uma das primeiras no mundo®. Este
facto transformou-a em cidade-paradigma, quer como berco da cultura brasileira
quer como obra de arte a ser conservada na sua totalidade.

Nas primeiras décadas de existéncia do SPHAN, a classificacao de nucleos
histéricos era realizada com base no seu valor artistico, atribuindo-se maior
relevincia ao nimero de bens excepcionais que neles se encontravam do que,
propriamente, a0 conjunto enquanto interesse de protec¢io. Este facto verificou-
se até mesmo para a cidade de Ouro Preto, que apesar de ter sido o primeiro
nicleo urbano a ser tombado, nao deixou de ser “considerada um conjunto de
monumentos ¢ edificios de valor excepcional: na auséncia destes, a cidade nao
teria tido qualquer protecgao™®.

Como tal, para um conjunto urbano ser considerado digno de preservacio
deveria reunir as seguintes caracteristicas: qualidade arquitectdnica associada 2
qualidade estética, estilistica e qualidade material dos edificios; homogeneidade
do conjunto com predominancia de edificios do século XVII e XVIII; integridade
e autenticidade do conjunto, comprovado pelo baixo grau de substitui¢ées das
edificagdes e dos seus sistemas construtivos originais.

O periodo de estagnagio que as cidades coloniais atravessavam na época,
devido 4 industrializagio e fuga para as grandes cidades, ajudou a manter as
caracteristicas arquitectdnicas procuradas pelos modernistas, incentivando a sua
preservagio. “Estagnadas essas cidades descortinavam-se aos olhares dos técnicos do
SPHAN como quadros prontos, como harmoniosas 0bras de arte acabadas, sobre as
quais as ameagas de mudanca ou desfiguramento pareciam ser — ou se desejava que
fossem — uma hipétese remota”™’. Neste aspecto, a ideologia modernista baseada
nos principios dos CIAM foi fundamental pois, segundo estes principios, jamais
seria preservada uma cidade em desenvolvimento, sendo impensdvel associar

preservagio a um modo de urbanizagio. Desta forma, o embalsamamento das

95

Ouro Preto



cidades histéricas acabou por definir o procedimento que caracterizou a postura
adoptada pelo 6rgao diante dos sitios e dos conjuntos urbanos brasileiros, por

mais de trés décadas.

As intengoes de tombamento nio consistiam, assim, em representar o
fenémeno pluralista da ocupagio do territério, mas sim em restringir a selecgo as
cidades consideradas representativas do momento de formagio da nacionalidade®®
que os ideais modernistas tanto ambicionavam.

Os processos e critérios de preservagio utilizados pelo SPHAN levaram
a um processo de cristalizagio [de alguns] dos conjuntos urbanos histéricos que,
actualmente, constituem uma das atracgbes turisticas do Brasil. Associando o
congelamento urbano e o capitalismo & especulagio imobilidria, estas pequenas
cidades paradas no tempo estdo, tendencialmente, a perder as suas fungoes urbanas,
para serem transformadas em aldeamentos hoteleiros ou dreas de entretenimento e

comercializagio do #pico.
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Paraty - evolugao urbana

Este capitulo pretende relatar a evolugio urbana de Parati utilizando como
principais referéncias as teses de mestrado e doutoramento produzidas por Isabelle
Cury, com quem tive a oportunidade de trocar ideias, bem como o dossier de

candidatura de Parati a Patriménio da Humanidade.

“Porque Paraty ¢ a cidade onde os caminhos do mar e os caminhos da terra
se encontram, melhor, se entrosam. As aguas nao sdo barradas, mas avancam
cidade a dentro levadas pela lua, e o reticulado das ruas, balizado pelas igrejas,

[...] converge para o mar” ¥

Localizada na costa brasileira, num contexto de articulagio entre as
cidades Rio de Janeiro e Sao Paulo, a vila de Paraty foi, durante dois dos mais
significativos perfodos da Histdria brasileira — a Era do Ouro e a Era do Café —,
um dos principais portos nas relagbes comerciais do pafs, quer a nivel nacional,
quer em relagio com a Metrépole, Portugal.

A fixagdo do ntcleo primitivo de Paraty, no cume do Morro da Vila
Velha, correspondeu nio apenas & procura de uma drea fértil para a produgio
da cana-de-aglcar, como também a fixagdo de um ponto geogrifico que,
estrategicamente, permitisse o dominio e o controlo do acesso 2 Bahia da Ilha
Grande. A presenca altaneira nio foi, porém, duradoura e em 1636 Maria
Jacomé de Mello doou parte da sua sesmaria® para nela se estabelecer a futura
Vila de Paraty, entre a margem direita do Rio Perequé-Acu e a margem esquerda
do Rio Patitiba.

A sua posicio, servindo de ligacio entre as regi6es interiores e o litoral,
permitiu, ainda no final do século XVII, evidenciar-se enquanto ponto fulcral
no escoamento do ouro — proveniente de Minas Gerais - que, seguindo para a

cidade do Rio de Janeiro, era posteriormente embarcado para Lisboa. Apesar
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de todo este panorama de apogeu, e ainda que o interesse em “descobrir e abrir
os caminhos da Vila de Paraty para os demais do sertdo [...] e por eles passar

4l em muito tenha contribuido

aquela vila e entabolar as minas do seu distrito”
para uma progressiva dinimica de desenvolvimento urbano, o crescimento da
urbe ¢ feito de uma forma lenta e, por volta de 1720, ¢ ainda descrita como
uma pequena vila com menos de 50 casas térreas, a maior parte delas em taipa,

cobertas com palhas®2.

19] Fotografia atrea,
onde se destacam o
Morro da Vila Velha
e o Centro Historico
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Com a intensificagao das trocas maritimas que aqui passaram a ter lugar,
a defesa foi a primeira preocupagio da metrépole que, logo no inicio do século
XVIII, manda fortificar o cais da vila e oficializar 0 embarque pelo seu porto. A
primeira descrigio do porto, foi feita em 1726, “ [...] a qual he um porto de mar
e se acha 4 margem delle situada na praia, ordenei hum caes flanqueado, que
pode servir de defesa no caso que os estrangeiros ou inimigos queiro fazer algum

desembarque na dita Villa, [.]"%

. Esta construgio servia também para resolver
problemas de atracagio, visto ser uma zona bastante assoreada, dificultando a
chegada de grandes barcos ou mesmo dos botes nas marés baixas.

O desenvolvimento da vila nao era impulsionado sé pelas trocas maritimas
tendo a constante utilizagio da estrada do Facao [fazia a ligagdo entre Paraty e as
zonas mineiras] um papel também importante. Entretanto, a abertura e posterior
melhoria da estrada da Serra dos C)rgéos [ligagao terrestre entre o Rio de Janeiro
e Sao Paulo], em principios do século XVIII, fez com que o escoamento do ouro
das minas fosse feito directamente para o Rio de Janeiro, sem se utilizar a via
maritima. O porto de Paraty passou, deste modo, a ser substituido pelo do Rio de
Janeiro, fazendo com que a vila perdesse a sua fun¢io intermedidria obrigatéria e
conduzindo, consequentemente,  sua estagnagdo econdémica. Para combater essa
recessio, Paraty voltou a desempenhar a sua funcio inicial, enquanto lugar de

produgio agricola.

As primeiras medidas de ocupagio e ordenamento de Paraty foram tomadas
na primeira metade do século XVIII, entre as quais a constru¢ao ou a conclusio de
alguns edificios institucionais importantes, de forma a consolidar alguns sectores
da malha urbana [retomada das obras da Matriz em 1709 e a sua conclusio em
1712, inicio da construgio da igreja de Santa Rita em 1722 e a construgao da
igreja de nossa Sra. do Rosdrio em 1725].

As igrejas passaram a funcionar como balizadores, uma vez que os tragados
se estruturavam em fungio delas. Assim, as igrejas desempenhavam um papel de
pélo de atracgio no desenvolvimento do nicleo urbano. Esta condicio verifica-se
em muitas das cidades portuguesas e 0 mesmo acontece em Paraty. Com efeito, ao
observarmos a sua planta, verificamos que as igrejas ocupam uma zona periférica

da vila, limitando, assim, o seu crescimento.
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Para a estruturagio do tracado da vila, os rios tiveram um papel tio
importante quanto o dos edificios institucionais. A planicie era alagadica
e pantanosa, e como tal, o desenvolvimento urbano foi feito & medida que os
terrenos secavam. No ano de 1728, o rio Perequé-Agu, cuja foz natural era a norte
do Morro do Forte, foi transladado para a planicie a sul do Morro, provocando
uma separagio entre o nicleo primitivo e a actual implantacio, garantindo, porém,
4gua para o consumo didrio dos cidadaos.

No inicio da segunda metade do século XVIII, o crescimento da vila ¢
enfatizado com a abertura de uma nova rua, Rua do Mercado [actual Rua Dona
Geralda], em 1757, e com a criagdo de novos pdlos de atracgio e desenvolvimento
urbano, como a Casa da Camara* e o Mercado, dos quais ndo h4 registo sobre
a construcdo. Sobre a Casa da Cimara, sabe-se que se localizava na Praca do
Imperador [actual Praga da Matriz], formalizando-a. Por sua vez, o Mercado teve
a sua implantacio inicial num terreno perto da CAmara, provavelmente até ao fim
do século XVIII, tendo sido posteriormente transferindo para a zona da Praca de
Santa Rita [nas proximidades de onde funciona actualmente].

No final do século XVIII, a cidade apresentava dois largos nas extremidades
Norte e Sul: o da Praga da Matriz, na margem sul do Rio Perequé-Agu — centro
civico, administrativo e religioso — e o da Igreja de Santa Rita, na margem norte
do Rio Patitiba, onde se localizava o porto/mercado — centro comercial. Estes
largos, formalizados pelos edificios institucionais, foram elementos geradores da
estrutura urbana. Consequentemente, segundo Isabelle Cury, durante este século,
o eixo criado entre os dois largos, a Rua da Matriz, definiu-se como espinha dorsal,
como tal, o processo de urbanizagio da vila obedeceu a uma légica de povoamento
e de desenvolvimento urbano longitudinal, paralelo  linha da costa. Esta rua
apresenta-se como uma charneira do desenho urbano, situa-se sensivelmente
a meio da planta da vila e quase que podemos dizer que a divide, a Este por

quarteirdes mais quadrangulares e a Oeste por quarteirées longitudinais.

“Neste periodo a vila era constituida pela rua da Praga, que ja ndo existe mais,
provavelmente no prolongamento da rua do Fogo; a rua Nova da Praya, depois do
Mercado e actual Dona Geralda; a travessa da Lapa, atual rua da Matriz, todas estas
paralelas ao mar; e, perpendiculares, a travessa do Rosario ¢ a rua que vai de Nossa

Sra. da Lapa para o Campo.”45
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Casario

20|  Jean  Baptiste
Debret, Paraty em 1827

Sée. XIX

Novo eixo
urbano

Paraty apresentava, no fim do século XVIII, um conjunto arquitecténico
constituido na sua maioria por casas de um piso. A sua organizagio espacial interior
feita através de um corredor interno que ligava a porta de entrada ao logradouro
posterior. Para além de servir a fungio de circulagio, o corredor facilitava a
ventilacio natural da habitacio, tendo sob ele calhas de pedra para o escoamento

das dguas pluviais dos pdtios em direcgio as ruas. A predominéncia de casas térreas

realcava as construgoes religiosas, das quais se destacavam as suas torres sineiras.

A Era do Café fez despontar um novo interesse por Paraty, o que, em 1844,
tornou possivel a sua elevacio a categoria de cidade. Nesta nova fase, verificaram-
se melhoramentos urbanos: a consolidacio das pragas urbanas, a construcio do
cemitério, chafariz, um novo mercado e a ponte do desembarque.

Com a intensificagio dos usos dos Caminhos da Serra, o eixo litoral-
interior foi ganhando cada vez mais presenca no desenho urbano, introduzindo, a
partir do século XIX, uma nova direc¢io do crescimento de Paraty — um novo eixo
perpendicular a linha do mar. Como tal, o que numa primeira fase constituiram
“becos transversais de pequena dimensio™® que articulavam os eixos principais
foram, posteriormente, transformados em eixos fundamentais. Dentro destes eixos,
destaca-se a Rua da Ferraria, pela sua forte presenga no tracado, constituindo-se

como eixo de penetragio na cidade.
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A preocupagio estética foi uma constante no desenvolvimento urbano de
Paraty. Desde cedo, no final do século XVIII, existiram conjuntos de aspectos
regulamentadores para as edificacdes, os quais visavam garantir o aspecto ordenado
e harmonioso do nicleo urbano. As primeiras posturas Municipais relativas a
preocupagio com o crescimento de que se tem referéncia datam de 1799, referindo
o aspecto ¢ a altura das novas edificagdes, “com edificios, uns mais altos e outros
mais baixos, de sorte que ficavam as ruas mui defeituosas”

Estas medidas regulamentavam nio apenas a construcio das casas dentro
dos limites da vila — ditando medidas das portas, janelas e prumadas “que nio se
levantasse edificio algum novo, sem que tivesse a sua frente 17 palmos e meio de
altura de pé direito de pilar acima da soleira e, 11 e meio palmos de alto e 5 palmos
de largo e com vergas de volta™” — como também os lotes vazios foram alvo de

atengdes, obrigando a0 seu muramento e 4 abertura de uma “porta de frente™#®,

Em 1836, foi aprovado o “Registo das Posturas da Camara Municipal da

Vila de Nossa Sra. dos Remédios de Paraty” que, para além de regulamentar a
construgio e a conservagio do edificado, visava também garantir bons indices de
salubridade, determinando o calcetamento das ruas [iniciado no século XVIII] e
a conservagio das estradas. O calcetamento era em pedra irregular®® [conhecido
como pé-de-moleque], possufa calha central e caimento em direcgio ao mar
contribuindo assim para o escoamento das dguas. Apesar de ter sofrido algumas
adaptagoes — construgio de passeios para pedestres e a sua remogio, tempordria,
para colocacio de saneamento — o calcetamento irregular das ruas faz, hoje em dia,
parte da imagem de Paraty, é rpico.

Se, até ao século XIX, o casario se caracterizava por construgdes térreas
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— de onde se distinguiam os elementos primdrios — a partir de 1830, devido 2
intensificagio da actividade comercial, “comecaram a levantar as numerosas casas

»50 Deu-se uma transformacio

de dois pavimentos que se espalharam pela cidade
do tipo de edificagoes, os sobrados’!, tendo-se estes desenvolvido a partir das casas
térreas pré-existentes, para lhes acrescentarem mais um andar. Outra caracteristica
dos sobrados ¢ a nio simetria entre os vaos dos primeiros e segundos pisos, que
se deve ndo s6 & construgio dos andares em diferentes periodos, como também 2
mudanca de posturas. Além da alteragio das caracteristicas formais, verificou-se

também uma mudangca de fungées, ou seja, os pisos térreos de algumas habitagoes

foram transformados em armazéns.

As reformas urbanas ganharam cada vez maior dimensio e, a partir de 1804,
para além dos antigos caminhos, becos e travessas terem sido rasgados ou alargados™,
novas ruas foram abertas, estabelecendo novos limites urbanos. Através da criagio da
rua Nova da Praia [actual Rua Doutor Pereira], a Vila avangou em direc¢io ao mar;
paralela a esta foi aberta a rua do Gragoatd, avancando a vila em direcgdo 4 Serra; e a
Rua do Salvador do Couto, intensificando a cidade na direc¢ao Sul.

Em 1840, de acordo com o crescimento urbano verificado, foi deliberado
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voltar a delimitar a vila, ficando o perimetro assim definido: a Norte pela Praca do
Imperador; a Sul pela Rua da Aurora; a Nascente pela Rua Fresca; e a Poente Rua
Domingo Gongalves de Abreu. Nesta época, a vila j& ocupava os limites a que hoje
chamamos centro histérico, situando-se toda entre as margens dos rios com a excepgao
da Santa Casa da Miseric6rdia, construida em 1822, que se situava na margem norte
do rio Perequé-Acu.

Os ciclos de evolugio urbana tiveram nio sé influéncia na orientacio da
arquitectura das habita¢ées mas também no desenho urbano. Ao observarmos a
planta de Paraty facilmente nos apercebemos que a orientago cadastral foi variando,
dificultando assim a percep¢io da hierarquia vidria ou mesmo de quais teriam sido os
quarteirdes iniciais. Se num primeiro momento constatamos que Paraty se desenvolveu
paralelamente ao mar [como por exemplo o niicleo medieval de Viana do Castelo],
mais tarde, através do conhecimento da Histdria, vemos a importancia do eixo mar/
serra, que provocou uma orientagio completamente diferente no desenho da cidade.

Paraty chega ao final do século XIX com uma estrutura urbana formada por
uma grelha ortogonal — resultante de “um plano regular com exigéncias militares

e de administragio civil e religiosa®

— composta por quarteirdes, na sua maioria,
alongados e de quatro frentes. Esta associagio assenta numa disciplina urbanistica que
utiliza como referéncias dois eixos fundamentais, o porto e a Serra [estabelecem o eixo
Este-Oeste], a margem do mar e as Igrejas da Matriz e Santa Rita [eixo Norte-Sul].
Estes dois eixos permitiram a estruturagio do desenvolvimento urbano paratiense
enquanto pontos ou linhas de referéncia.

A malha urbana apresenta uma forma quase quadrangular e estrutura-se
segundo seis ruas, que correm no sentido Norte-Sul [visto que a Rua do Fogo nao tem
relevancia no desenho urbano], e sete perpendiculares a estas. Do tragado, destacam-
se duas ruas, nio s pela sua fungio mas também enquanto eixos urbanos: a Rua da
Ferraria — enquanto um dos eixos Este-Oeste — ¢ a Rua da Matriz — como um dos
eixos Norte-Sul. No entanto, a escala do tracado vidrio nio teve correspondéncia ao
nivel das construcoes, verificando-se a existéncia de diversos vazios urbanos [lotes
vagos] — os lotes que nunca foram ocupados [agrupados ou nio a outros] e ruinas
das edificagbes mais antigas [algumas preservaram a fachada principal ou nio] —,
tendo acabado por ser ocupados pelas novas necessidades logisticas introduzidas pelo

Turismo, décadas mais tarde.
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No seu conjunto, os quarteirdes consolidaram as margens da vila e a sua
relagio com a frente de dgua, introduzindo um factor de apropriagio aluvial [2 medida
que os terrenos alagadicos iam secando], possibilitando, deste modo, a expansao dos
limites urbanos para zonas até entdo submersas. A abertura da Rua Nova da Praia e
a constru¢io da Igreja de Nossa Senhora das Dores, em 1800, constituiram um pélo
de atrac¢ao da vila em relagio ao mar, avancando assim, mais uma vez, com os limites
davila.

Como excepgio 4 malha urbana regular, surgem quatro pragas formalizadas
por elementos primdrios, das quais a Praca da Matriz e a de Santa Rita s3o as que mais
se impoem urbanisticamente. No entanto, nio deixam de participar na forma geral
da cidade, devido 4 sua capacidade de articulagio do vazio urbano com o edificado,
resultando daqui uma continuidade e uma coordenagio formal das partes constituintes
do todo. A tipologia arquitecténica é de grande uniformidade, as edificagoes nao tém
um cardcter excepcional, se analisadas isoladamente, mas sim enquanto partes de um

organismo morfologicamente coerente.

No final do século XIX, Paraty, tal como a maioria das cidades portudrias,
acabou por perder a sua funcio principal [porto comercial], sofrendo paralelamente
um perfodo de estagnacio econémica, demografica e de desenvolvimento urbano. Este
facto originou, em Paraty, uma reestruturacio da cidade — os armazéns reassumiram a
fungio residencial, as edificagbes passaram a agrupar-se a outras e aos terrenos urbanos
disponiveis que, consequentemente, se transformam em quintais, formando assim
grandes propriedades—, no entanto, apesar do declino econémico que estava a atravessar,
as primeiras décadas do século XX foram marcadas por questées relacionadas com o
embelezamento e a salubridade, tendo sido tomadas algumas medidas urbanisticas:

“Além de se preocupar com o perfeito arruamento das vias publicas, aterro dos
pAntanos e mangais, iluminagio publica, coleta de lixo, fornecimento de 4gua potdvel,
assisténcia medica e hospitalar, o Senado da Cmara cuidava de outros problemas que
diziam respeito a cidade e seus habitantes. [...] a CAmara estava decidida a sanear toda

a cidade, livrando-a dos miasmos e pestes.”54

“A 1° de Janeiro do corrente ano foi atacado o servigo de capinagdo das ruas, que

até entdo viviam cobertas de mato, [...]. Hoje estas ruas apresentam o mais perfeito
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asseio. [...] O estado sanitario da cidade tem melhorado extraordinariamente, para
isso também muito tem concorrido o desempachamento dos logradouros piblicos
e a constante roga da terra novass, onde o mato, atingindo a alturas desproporcionais,
nao so encobria a vista da cidade, como também impedia a sua livre ventilagdo pelo

mar,’sﬁ .

Em 1922 deu-se uma reestruturagio morfolégica, com o intuito de formalizar
o largo da Matriz, através da introducio de um projecto paisagistico nos moldes
dos jardins romanicos na cidade do Rio de Janeiro. Esta transformagio resultou
da demoli¢io de dois dos quarteirdes’” que limitavam o largo de forma introduzir
uma nova escala a cidade, uma dimensio para a qual ela nio possufa estrutura nem

desenvolvimento urbano.

24| Ruade Paraty [0

“Viagem rara na época para quem fosse iletrado — permitiu desintelectualizar-

me, [...] pisar, apalpar, sentir néo s6 pelos olhos como pelos pées, pelas maos,
pelo olfacto, pelo paladar, pelo sexo, vivéncias e convivéncias de brasileiros do
sul quase parados em tempos virgens [...] Quem falava entao, no Rio ou em Sao
Paulo, nessa joia de virgindade brasileira que era, de todo, no tempo, Paraty?
Ninguém. Quando o bom do rebocador, cujo ritmo era o de navegar quase
para ndo chegar ao Rio de Janeiro, demorou em Paraty como se nio quisesse
continuar viagem, vi que estava num Brasil que os novos paulistas, os novos

. . ~ 58
centro-sulistas alvorogadamente progressistas, ndo sabia existir”
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Através da descri¢io constatamos que Paraty sofreu um periodo de esquecimento,
ndo havendo conhecimento, exacto, de quando se deu o primeiro contacto entre os
intelectuais modernistas e Paraty. Desde entdo, foi desencadeado um conjunto de medidas
de protecgio do seu conjunto arquitectonico e urbanistico: a zona histérica foi elevada
A categoria de Monumento Histdrico do Estado, do Rio de Janeiro, em 1945; no ano
de 1958, o SPHAN tombou o nicleo urbano de Paraty, inscrevendo-o nos Livros de
Tombo de Belas Artes, Etnografia, Arqueologia e Paisagismo; em 1966, foi considerada
Monumento Nacional. Com o intuito de aumentar a 4rea de protecgio para além
do conjunto arquitecténico histdrico passando assim também a abranger toda a mata
circundante, medida que tinha como principal objectivo garantir a integridade do acervo
histérico e paisagistico. Em 1974 foi tombado todo o territério do Municipio de Paraty.

A década de 70 introduziu um novo dinamismo em Paraty, fortemente

impulsionado pela construgio da rodovia litorinea Rio-Santos, vulgarmente
conhecida como BR-101, que veio reforgar o anterior caminho da velha estrada
da serra — caminho terrestre alternativo 4 via maritima —, que anteriormente era
feito por burros e carrogas cheias de ouro, passou a possibilitar o acesso de veiculos
motorizados, comegando, deste modo, a ser cada vez mais frequente a presenca de
visitantes. Este factor desencadeou vérios tipos de interesses econdmicos, revigorou
actividades de comércio e prestagio de servigos — o Turismo em particular — e

criou novos empregos e um acréscimo populacional.
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Nesta época verificou-se, ainda, a construcio de dois novos quarteirdes, a
redefinicdo do largo do Rosdrio e uma reestruturaco vidria, nomeadamente com

a constru¢io de um “anel vidrio” em torno do bairro histérico [através do aterro da

margem do rio Perequé-Agu, da rua Fresca e do Largo de Santa Rita].

26 | Rua de Paraty

Ciritérios de A actuagao do SPHAN ficou marcada pelas intervengdes feitas no sentido
preservagio de preservar a unidade estilistica das cidades coloniais. Em Paraty, os critérios de
preservagio actuaram no sentido de eliminar as marcas do século XIX das fachadas
das edificagbes, como tal, reconstrucées de edificacbes demolidas ou em ruinas eram
permitidas desde que, por documentacio fotogréfica e desenhos arquitecténicos,
fosse possivel a reproducio fiel da edificagdo primitiva, constituindo-se estas novas
construgdes como réplicas do passado. Voltados para a aparéncia, foi ignorada a
riqueza colectiva da morfologia e cadastro — elementos essenciais de uma qualquer
expressdo cultural no dominio do Urbanismo® — de Paraty, tendo, a partir da
década de 60, os imdveis passado a ser desmembrados sem necessariamente
obedecerem a um critério pré-estabelecido de parcelamento.

As normas definidas para a ocupagio dos lotes vagos foram-se adaptando

112



as teorias vigentes nas diferentes épocas, no sentido de responder as necessidades
da urbe. As primeiras regras para a ocupacio destes espacos, definidas em 1947,
determinaram que nenhuma construgio nova podia ser autorizada no Bairro
Histérico sem que as suas respectivas caracteristicas se ajustassem as das edificacoes
antigas, devendo estas manter também o alinhamento das construgdes existentes
nos terrenos contiguos.

Numa segunda fase, os critérios de ocupagio foram estabelecidos pelo
Plano de Desenvolvimento Integrado e Protecgio do Bairro Histérico, de 1972,
altura em que j4 havia maior consciéncia em relagio a preservagio urbana. O
Plano pretendia estabelecer critérios no sentido de manter, tanto quanto possivel,
a divisao territorial e resolver o problema dos terrenos baldios, com o intuito de
melhorar a perspectiva das ruas [criar ilusdo]. Para tal, foi determinado que os
lotes vazios seriam limitados por fachadas newutras [muros], respeitando a altura
dos muros ou das edificagoes do mesmo quarteirdo. No entanto, devido aos
novos usos [pousadas, restaurantes] e ao aumento populacional, foi permitido
a utilizacdo do interior destes terrenos, ficando estabelecido no regulamento de
obras que seria “tolerada a formagio de 4reas em condominio nos quarteiroes
que assim o permitirem, gravados, todavia, com o uso non aedificandi” e “nos
lotes ndo ocupados por edificagdes serd permitida apenas a construgio de novos

edificios no interior do lote e até a altura do muro”®.

“Um plano ¢ algo que integra, por um processo de sintese, um conjunto de
objectivos e estratégias de implementagao disciplinarmente alargados, [...]. Deverd
ainda integrar mecanismos préprios bastante flexiveis de avaliagio e aferimento
durante a sua execugio”®!. Um Plano torna-se imprescindivel enquanto definigio
do modo de acgdo para a valorizagio e salvaguarda do patriménio de conjuntos
urbanos, devendo ser entendido como um factor estratégico para o sucesso de
qualquer desenvolvimento sustentdvel.

O Plano deve ter em consideragio que, além da requalificagio do espago
publico, hd valores como a autenticidade do edificado e social, nos quais a
intervengao da populacio constitui um elemento fulcral, de forma a garantir o seu
desenvolvimento e eficdcia. A populagio e os costumes fazem parte do urbano a ser

preservado, conferem Identidade ao espago, pois ninguém quer viver numa cidade
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fantasma que ¢ a réplica do seu préprio passado. Em Paraty, essa participacio foi
uma constante, tendo os seus habitantes participado activamente na elaboragio
do Plano de Desenvolvimento Integrado na Protecgio do Bairro Histérico®, tal

como, actualmente, para a candidatura da cidade a Patriménio Mundial.

“Nos consideramos fundamental, para uma candidatura, demonstrar claramente
o envolvimento da comunidade. Sem o envolvimento da comunidade a
candidatura se fragiliza. Creio que no caso de Paraty, se mostra através da
preservagdo, de uma série de festas populares, de atividades que a comunidade
esta envolvida que ha esse envolvimento comunitario [...]. Cooperar com
essas atividades, sobretudo as atividades de carater cultural e também como ja
/ s
esta acontecendo em Paraty, pensamos que seguira acontecendo, certamente,
uma atividade de carater educacional, ou seja, incorporar dentro do curriculo
das escolas de ensino basico, fundamental e médio, o tratamento da tematica
Patriménio, a recuperagdo da historia de Paraty, que obviamente ajuda para
envolver essa comunidade jovem e comprometé-la com o presente e com o

futuro da preservagio de Paratty.”63

A preocupagio coma preservagio e divulgacio do conjunto urbano de Paraty
levou a que, na década de 60, a UNESCO e o SPHAN contratassem o arquitecto
Frederic de Limburg Stirum® para elaborar um plano de expansdo urbanistica da
cidade. O plano, que tinha como objectivo a salvaguarda do centro histérico e da
sua envolvente, consistia na criagio de uma drea non aedificandi — zona verde — em
volta do centro com o intuito de conjugar a paisagem natural envolvente com a
expansdo urbana prevista para a margem norte do rio Perequé-Agu. As edificagoes
previstas foram definidas apresentando uma ocupagio urbana de baixa densidade
e cércea, de modo a preservar a imagem do conjunto arquitecténico emoldurado
pelas montanhas que, segundo Frederic, esta medida garantia ao visitante, vindo
pelo mar, encontrar a cidade como que flutuando sobre as dguas, destacando-se
do fundo natural de montanhas. Como forma de ampliar o campo de actuagio,
foi proposto por Rodrigo de Andrade, desenvolver um projecto de 4mbito federal,
através do tombamento do municipio de Paraty, proporcionando a sua elevagio a
Monumento Histdrico Nacional, em 24 de Marco de 1966.

No inicio dos anos 70 foi criada a Companhia Nacional de Planejamento
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Integrado [CNPI], pelo Ministério da Educagio, para desenvolver o Plano de
Desenvolvimento Integrado e Protecgao do Bairro Histérico, no qual, Frederic de
Limburg Stirum participou da elaboragio, abandonando no entanto o processo
jd na fase de detalhamento. Este facto levou a que o Plano por ele idealizado
nao fosse concretizado, tendo Frederic posteriormente, apontado como a pior
diferenca [entre o Plano por ele elaborado e as transformacoes realizadas], a
abertura da rua de frente para o mar, a Rua Fresca. “Quer dizer que, de repente,
todos os carros e caminhdes passaram a circular pela frente das casas do lado do
mar, como estd até hoje. Isso prejudicou muito o bairro histérico porque fechou o
livre acesso das marés as ruas, uma das caracteristicas de Paraty, e, ainda, perdeu-se

o sossego e a beleza da vista para o mar. [...] O primeiro projecto foi totalmente

engavetado.”65

A cidade [fora centro histérico] cresceu de forma desordenada e “se o
Projeto tivesse implantado, havia lugar para fazer uma nova rodovidria, prefeitura,
escolas, poderia se chamar grandes arquitetos do Rio para, cada um, criar um
edificio institucional e Paraty teria sido: de um lado, um centro da arquitetura
colonial; e do outro, um centro da arquitetura mais moderna do Brasil. Um

conjunto tnico no Brasil que, nesta condigio, poderia ter sido indicada a titulo
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de Patrimdnio Mundial pela UNESCO.” Através do testemunho de Frederic de
Limburg Stirum, podemos constatar a falta de interesse que houve pela expansio
e ordenamento da nova cidade que se formava na envolvente do Bairro Histérico,
tendo esta crescido de forma desordenada e sem qualquer tipo de preocupagio

urbanistica.

O Turismo assumiu, desde cedo, uma presenga importante no
desenvolvimento de Paraty, como tal, constituiu uma das preocupagoes na
elaboragao do Plano. No final da década de 60, foi criado um projecto — Projecto
TURIS, EMBRATURY — cujo objectivo era o de implantar o Turismo no litoral
sul do estado do Rio de Janeiro, com prioridade para Paraty. O modelo adoptado
visava nio s6 a preservacio do agregado arquitecténico e natural do sitio histérico,
como também o desenvolvimento e valorizacio da cidade e do Municipio. Teve
como base o trinémio Conservagio — Desenvolvimento — Turismo, sendo este

ultimo a actividade econémica propulsora, devendo as demais vincularem-se a

esta.

28| Ruade Paraty © =
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Paraty, criacdo de um patrimonio

O titulo deste subcapitulo surge como contradi¢io a defini¢io de Patriménio
que pressupoe, per se, a existéncia de uma heranga construida que, de alguma forma,
traduz a Histéria e a Identidade de um lugar, seja ele uma cidade ou um pais. E através
desta provocagio que serdo abordadas questoes como a criagio de novas identidades
e a transformagio dos centros histdéricos em ambientes encenados, utilizando como
base a cidade de Paraty. Desta forma, pretende-se constatar até que ponto Paraty se
revé nos parAmetros genéricos abordados ao longo da primeira parte do trabalho.

Depois de um primeiro estudo formal da cidade, desenvolve-se uma reflexio
sobre as transformacées que este lugar sofreu, para perceber até que ponto é que
a procura de um Patriménio cria uma nova cidade e uma nova Identidade dessa
cidade.

Partindo de uma andlise tendencialmente caricatural de Paraty, apoiada no
conceito de parque tematico® e através de trés ideias base: tema, limite e encenagaos;
procura-se verificar de que modo a cidade se adaptou de forma a corresponder aos
anseios de consumo da sociedade contemporinea, ou seja, até que ponto a engenbaria
cultural exerceu pressio para a traducdo de Paraty numa imagem de desejo turistico.

A engenbaria cultural funciona dentro de uma concep¢io promocional do
destino turistico, no qual os parques temdticos sio talvez a forma mais paradigmdtica.
Deste modo, a abordagem a Paraty, enquanto cidade temdtica, permite também
tragar um esbogo das transformacoes do ambiente urbano, no aspecto funcional e
social, que os centros histéricos tém vindo a sofrer devido 2 utilizagao de politicas de

salvaguarda baseadas na exploragio turistica.

Paraty é considerada por vdrios nomes da cultura brasileira como um
exemplar urbano de inquestiondvel qualidade, que deve ser preservado, sendo
também uninimes as opinibes quanto A candidatura da cidade a Patriménio da

Humanidade.
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“O conjunto, ¢ uma presenga cultural extremamente forte e continua que
se manifesta através da arquitetura, do artesanato, das atividades culturais,
das festas populares, junto com uma beleza natural exuberante que se esta
acostumado a ver no Brasil, porém ndo num conjunto tio harménico como

este.” Jorge Werthein

“[...]a UNESCO esta encantada com Paraty, vamos encanta-la ainda mais nesta
noite de sabado e no domingo, quando vamos fechar a viagem com um passeio
de barco pela bafa de Paraty [...] eles acham que Paraty ¢ uma casca habitada
por gente de S3o Paulo que vem aqui de vez em quando. [...] Eu acho que nos
temos todas as condi¢des, nenhuma cidade do Brasil e talvez até do mundo, tem
as condigdes que Paraty tem, que ¢ um conjunto harmoénico desses a beira do
mar, 65 ilhas, 300 praias, 59 cachoeira, Reserva da Biosfera, Parque da Serra
Bocaina, APA do Cairugti, Reserva da Juatinga, o que nos falta mais? So o titulo

de Patriménio da Humanidade.” Jorge Claudio

“Paraty representa um caso muito especial, que ¢ a conjugagao de um modo de
vida, de uma ocupagao, da relagao do homem com a natureza, com essa natureza
espetacular do litoral brasileiro e essa relagao de troca, dessa troca quase natural,
digamos assim, que se preservou em Paraty. Eu acho que ¢ isso que torna Paraty
especial, isso que torna ela uma candidata sim, de fato, ao titulo de cidade, area

natural, Patriménio da Humanidade.” José¢ Pessba

“Paraty possui, segundo a Unesco, o conjunto arquiteténico mais harmonioso
do século XVIII do Brasil. Sio mais de 400 construgdes baixas ou assobradadas
em torno de monumentos civis, religiosos e militares. Seu tragado urbano
definitivo foi estabelecido a partir de 1726, segundo moldes da entao moderna
engenharia militar, com ruas mais largas ¢ planta baixa em forma de leque ou
meia-lua.” Helena Severo

“[...] Paraty [...] concentra um dos maiores patriménios historicos e culturais
desse estado e desse pais, pois o patriménio edificado de Paraty é absolutamente
relevante ndo s6 para o estado do Rio de Janeiro como também para o Brasil.
Paraty ¢ uma cidade historica, uma cidade colonial, ¢ uma cidade que tem uma

importéncia fundamental no processo civilizatorio brasileiro” Helena Severo 6
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A imagem que hoje temos de Paraty deve-se ao congelamento que a cidade
sofreu, por um lado, devido ao abandono por parte da populagio e, por outro,
aos critérios de preservagio utilizados. O seu centro histérico foi preservado no
sentido de valorizar a produgio arquitecténica do periodo colonial como passado
legitimo, visando a formagio de uma Identidade Nacional”® e representando, deste
modo, o registo de meméria e representacio de uma tradigio que os modernistas
brasileiros se empenhavam em construir.

A beleza do conjunto histdrico, referida por todos os que visitam Paraty,
¢ um conceito estético que explica a atracgio e o fascinio que este conjunto
exerce de um modo geral nos turistas. Baseada nesta premissa, a indiistria cultural
actuou no sentido de transformar Paraty numa imagem sedutora, numa cidade
temdtica caracterizada como uma pequena vila de ruas em pedra e casas pitorescas
tipicamente coloniais, onde s6 falta as pessoas andarem de sanddlias e vestirem-
se com longos vestidos. Deste modo, Paraty abre as suas portas e proporciona ao
visitante uma viagem no tempo.

A definicao de parque temdtico enquanto ambiente fechado também se
aplica ao Bairro Histérico de Paraty, uma vez que este se encontra limitado em

todo o seu contorno, quer por limites fisicos — o mar, barreiras fisicas —, quer por

limites legislativos — plano de salvaguarda.
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Dentro da perspectiva de transformar a zona histérica num lugar fechado, o
limite imposto de forma mais artificial refere-se & presenca de correntes, colocadas

de forma a impedir o trinsito automdvel nesta 4rea. Estes elementos, aplicados na

década de 70, formalizam a pedonalizagio do centro histérico, constituindo uma

das medidas de preservagio das caracteristicas urbanas [0 aumento de trifego,
sobretudo de veiculos pesados, estava a comprometer, com a trepidacio, nio
apenas as estruturas arquitectonicas, como também a prépria calgada original]
a0 mesmo tempo que reforcam, numa légica de preservacio museoldgica, as
diferencas entre interior e exterior ao encenar a mesma ideia de limite de uma
imagindria entrada de museu.

A par destas alteragdes, e reforcando a ideia de segregacio, realizou-se
uma reestruturagao vidria do bairro, assente essencialmente no estabelecimento
de um anel vidrio limitrofe que, arrogando abstractamente o papel de Circular, se
impds na cidade como um elemento de diferenciacio entre espagos de natureza
distinta. Em qualquer momento do seu tracado sente-se nesta via a existéncia de
um lado de fora e de um lado de dentro, quer quando estabiliza a relagio com o
préprio limite natural, o mar — com o qual, ao longo da Histéria, estabeleceu um
processo de conquistas —, quer quando diferencia, demarcando, a cidade histérica

— a preservar — da cidade recente, a ocultar.
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De facto, a percepgio ¢ que (co)existem duas Paratys bastante distintas

’

mas igualmente dependentes. Isto porque, se por um lado ¢ incontestdvel o

contraste entre o nucleo histérico — que apresenta uma imagem cuidada, com

escala controlada, qualidade dos seus arranjos exteriores e onde a limpidez das

fachadas e a cal¢ada se destacam pelo seu tratamento homogeneizado — e a restante
cidade — onde a m4 qualidade das construcées, a falta de infra-estruturas, o pouco
cuidado e, inclusivamente, a sobre-escala existente na presenca do aeroporto sio
caracteristicas bem patentes —, por outro, ¢ igualmente manifesta a relagio de
interesses convergentes entre estas duas realidades urbanas, uma vez que a economia
da cidade depende do seu musen urbano, assegurando esta os trabalhadores, infra-
estruturas e servicos essenciais A subsisténcia do centro histérico. Pode assim
afirmar-se que quer as referidas medidas de preservacio do nucleo histdrico, quer
o contraste deste perante a cidade que foi crescendo sem nunca se ter apoderado
do seu espaco ou contaminado o seu cardcter, enfatizam a natureza do primeiro
enquanto elemento delimitado.

A preservagio das raizes da cultura brasileira e a vontade de devolver aos
espacos urbanos os seus tragos originais impulsionaram a encenagdo das cidades
antigas em ambientes [palcos] do zipo colonial. As teorias sobre conservagio, que

no século passado preconizaram o restauro estilistico, tiveram consequéncias
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muito significativas no Brasil que permanecem até hoje, se bem que de forma
inconsciente e adulterada, na opinido publica, como paradigma dos valores
atribuidos ao Patriménio.

Os critérios de preservagio utilizados actuaram no sentido de proteger [em
alguns casos criar] uma imagem da cidade colonial, através da eliminacio das marcas
do século XX’! nas fachadas das edificagbes. Deste modo, podemos constatar
que em Paraty muitos vestigios do passado se encontram irremediavelmente
comprometidos pelos restauros levados a cabo durante as tltimas décadas do século
passado. Estas transformagoes, motivadas pela paixio do colonial, consistiram
numa reminiscéncia clara de um passado sobrevalorizado pelos modernistas e, na
esteira destes, por responsédveis politico-culturais dos anos quarenta.

As interven¢des de restauro ou reconstrucdo, segundo caracteristicas
coloniais, das quais a réplica é uma constante [dnico modo de intervengio],
contribuem para a encenagio urbana, para a criacio de uma imagem de cidade
perfeita, de uma cidade temdtica perdida no tempo. Deste modo, as reconstrugoes
de edificagbes demolidas ou em ruinas eram permitidas desde que, por
documentagio fotogréfica e desenhos arquitecténicos, fosse possivel a reprodugio
fiel da edificacdo primitiva, constituindo-se estas novas construgoes como réplicas
do passado, de forma a criar uma falsa sensacio de homogeneidade para o visitante,
que nio se apercebe desta encenacio.

O desenvolvimento urbano de Paraty nao correspondeu 2 escala da sua
estrutura urbana. Assim se verifica a existéncia de diversos vazios urbanos, para
os quais o critério urbanistico adoptado foi a delimitagio com muros. Este
muramento dos lotes vagos acabou por contribuir para a construgio de um
ambiente homogéneo e coeso, criando a sensagio de conjunto consolidado. Os
terrenos baldios, ou aqueles que posteriormente foram apoderados pelos servigos
hoteleiros [construgdes de piscinas ou 4reas de lazer], sao desta forma atenuados
enquanto dissonincia urbana e a imagem que nos ¢ dada a conhecer, apresentada
ao visitante, é de uma malha ortogonal completamente ocupada.

O centro histérico obedece a uma construgio mitica que confere ao
conjunto uma dimensao de mistério que espanta os visitantes. A realidade é que
Paraty é uma cidade de fundagio colonial, com uma imagem construida no século

XX, para parecer um conjunto colonial no seu estado puro. Devido a esta imagem
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publica de qualidade e autenticidade colonial, Paraty é frequentemente utilizada
como cendrio para produgbes artisticas.’”>

Outro aspecto relevante prende-se com o ritual de entrada na cidade. Se,
numa primeira abordagem por terra, somos obrigados a deparar-nos com a cidade
real para a atravessarmos até ao centro histdrico, hd ainda a referir a chegada por
via maritima. De facto, muitos sio os turistas que optam por conhecer algumas
das intimeras ilhas existentes ao largo de Paraty através de passeios de barco e que,
na viagem de regresso, ao se aproximarem novamente da costa, se deparam com
uma fachada urbana alva e plana, enquadrada por uma paisagem natural, definida
entre a horizontalidade do plano da 4gua e a verticalidade das verdes elevacoes em
segundo plano, um cendrio que obstrui a visao de todos os ruidos das construgoes
da contemporaneidade, que nio cabem na moldura de Paraty.

O protagonismo que Paraty foi conquistando, quer a nivel turistico, quer
enquanto Monumento Nacional, criou novas exigéncias — preservacio urbana

e especulagio imobilidria — que tiveram consequéncias no quotidiano dos seus

habitantes.

33| Paraty vista do mar
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Enquanto conjunto arquitecténico preservado, as construcoes do centro
histérico exigem uma permanente manuten¢io no sentido de assegurar a boa
aparéncia e harmonia do conjunto. O facto de se tratarem, muitas vezes, de
operagoes dispendiosas que nao estio ao alcance de todos os seus moradores,
aliado ao aumento da procura pelos visitantes de casas/lotes para constituirem
segundas residéncias, gerou um processo de expulsio da populacio original,
contribuindo assim para a descaracterizagdo social do centro histdrico da cidade.
Apesar de ter vindo a ser feito um esfor¢o para combater o abandono do centro
histérico pela comunidade, nomeadamente procurando recuperar as actividades
sociais [costumes e tradigoes], este verifica-se, na sua esséncia, infrutifero, uma
vez que estas actividades acabaram por se tornar, elas préprias, num produto de
consumo, funcionando como pdlos de atracgdo turistica, a chamada animagdo

cultural — acontecimentos sedutores para o visitante — nos quais as gentes da terra

sdo observadas como actores e estdo ali para entreter o espectador [turista].

A animagio cultural estd muito ligada A encenagio do conjunto, sendo
este apresentado como um espectdculo. A iluminacio nocturna transforma a
povoagdo quase em divindade, eliminando os aspectos reais da Arquitectura.

Com a animagio cultural e turistica, cujo objectivo deveria ser a valorizacio do
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Patriménio, urbano e cultural, o conjunto histérico “entra em concorréncia com
os espectdculos e os eventos que lhe sio impostos [...] exposi¢oes, concertos,
representagoes dramdticas, desfiles de moda, associam-se a um Patriménio que os
valoriza e que eles podem, por sua vez, devido a esta estranha relacio antagénica,
valoriza, menosprezar, ou reduzir a nada™’>.

Uma comunidade [ainda] tradicionalmente organizada como esta nio pode
ser gratuitamente agredida com préticas comportamentais totalmente distintas
das suas, apenas por razoes que tém a ver com a fruigio estética de um cendrio.
Deste modo, podemos considerar que Paraty tem vindo a perder as suas vivéncias
[espontineas], a mortrer enquanto espago urbano, tornando-se assim num sitio
onde se vai, no onde se mora. “Ninguém quer viver na cidade restaurada em
parque temdtico de si mesma. Talvez passar ferias, alojar e alimentar turistas e

assim perverter o processo, pois ficam por restaurar as fungoes e o meio de vida
»74

histérico da cidade.

Este cendrio, naturalmente propicio ao Turismo, além das tradicionais
festas religiosas e profanas, ¢ hoje enriquecido pela realizacio de eventos culturais
de 4mbito internacional, como é o exemplo da Festa Literdria Internacional

de Paraty — FLIP Este evento constitui uma das principais festas literdrias
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internacionais, sendo reconhecida pela qualidade dos autores convidados’,
pelo irresistivel entusiasmo do seu publico e pela descontraida hospitalidade da
cidade. Artistas locais, comerciantes, hoteleiros e donos de restaurantes acolhem
a FLIP que, por sua vez, proporciona uma enorme dinimica econémica e social a
cidade, mantendo os habitantes locais activamente envolvidos. Assim, a natureza,
a histéria e a cultura fazem de Paraty um destino de referéncia para o turismo

cultural no Brasil e no mundo.

A transformagio da urbanidade provocada pelo Turismo ¢ ilustrada pela
alteracdo do centro civico de Paraty. O largo da Igreja Matriz, outrora formalizado
pela Casa da Cimara e pela Cadeia’®, constituia o primeiro centro civico e religioso
da cidade. No entanto, actualmente podemos considerar a praga da Bandeira como
sendo o novo centro civico, devendo-se este facto 2 alteracio dos frequentadores
e das fungoes da cidade. Se a maioria das pessoas que transita pelas ruas de Paraty
sdo turistas, é natural que se eleja como ponto de concentragio o lugar com maior
oferta — bares e restaurantes — e que, além disso, se encontra perto do porto, local
turisticamente mais requisitado.

Paraty tem vindo tendencialmente a perder a sua fun¢io residencial,
verificando-se um apoderamento do espago urbano por parte dos servigos
voltados para o Turismo que, na sua maioria, actualmente ji assumem fungées
comerciais. Entre hotéis, restaurantes e lojas #ipicas, as ruas do centro histérico
estdo carregadas de atractividades. A alva harmonia do conjunto é quebrada por
andncios de madeira coloridos que procuram captar a atengio do visitante de
forma a incentivar o consumo, abstraindo-o do espaco que o envolve.

Actualmente, Paraty j4 nio tem capacidade para resistir & pressio que
o Turismo exerce, encarando esta actividade como um factor essencialmente
econémico, sem consideragio sobre outros aspectos importantes — tais como
os hdbitos e necessidades ligados 4 vida quotidiana da popula¢io — de forma a
garantir o seu equilibrio ecoldgico e social. Prova disso é a confusio de fun¢oes
de alguns edificios, como as igrejas — originalmente com funcio espiritual e
religiosa — que de alguma forma cedem ao prodigioso e tentador movimento
turistico e se mercantilizam, exigindo o pagamento de entrada, mesmo quando

se tratam de edificios de contestdvel interesse. Nestes casos nio se trata de uma
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multifuncionalidade proficua sob os critérios de preservagio do Patrimdnio, mas

de uma operacio de lucros sem substrato para o visitante.

36| Planta funcional
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4.1

1 Sobre o tema ver “A arquitectura na formagio do Brasil”.

2 MINDLIN, Henrique E.; “Arquitectura Moderna no Brasil”, pp.23.

3 Para combater a falta de mao-de-obra especializada, os mestres de obra, vindos da metrépole,
recorreram a mao-de-obra local, treinando assim negros forros e mulatos. Sobre o tema ver “A
arquitectura na formagio do Brasil” — “Arquitectura de mineragio nos Estados de Minas Gerais e
Goids”.

4 MINDLIN, Henrique E.; “Arquitectura Moderna no Brasil”, pp.24.

5 htep://pt.wikipedia.org/wiki/Semana_de_Arte_Moderna

6 O Movimento de 30 foi desencadeado sobretudo por jovens militares e civis, e langou um sopor
renovador em todos os sectores da vida politica, econdmica e social do Brasil.

7 Estado Novo é como ficou conhecido o perfodo da histéria republicana brasileira que vai de 1937
a 1945, com Gettlio Vargas Gettlio como Presidente do Brasil. O Estado Novo promovia grandes
manifestagdes patridticas, civicas e nacionalistas e eram incentivados, pelo Departamento de Imprensa
e Propaganda, os apelos patridticos na imprensa e nos livros diddcticos.

8 MINDLIN, Henrique E.; “Arquitectura Moderna no Brasil”, pp. 27.

9 Gustavo Capanema [1900 - 1985] foi um politico brasileiro. Apds a eleicio de Getdlio Vargas, para
a presidéncia da Republica, foi nomeado para a pasta da Educagio e Satide Publica.

10 MINDLIN, Henrique E.; “Arquitectura Moderna no Brasil”, pp. 28.

1, cultura europeia, dos séculos XVIII e XIX, era entendida como “a mais civilizada”, tendo, o estilo
neocldssico prevalecido nao s6 na Europa como as suas teorias tiveram bastante influéncia no Brasil,
que viveu, no final do século XIX e inicio do XX, um ambiente de “europeizacio”, foi a época da
arquitectura dos revivals.

12 MILHEIRO, Ana Vaz, “A construgio do Brasil. Relagées com a cultura arquitecténica portuguesa”
pp- 412.

13 SANT’ANNA, Mircia, “Da Cidade-Monumento a Cidade-Documento: A trajectéria da norma de
preservacao de dreas urbanas no Brasil (1937-1990)”, pp.119.

14 Lucio Costa, Ibidem, pp.120.

15 Mirio de Andrade [1893 — 1945] foi um poeta, romancista, critico de arte e professor universitario,
considerado unanimidade nacional e reconhecido por criticos como o mais importante intelectual
brasileiro do século XX. A sua segunda obra, “Pauliceia desvairada”, colocou-o entre os pioneiros do
movimento modernista no Brasil, culminando, em 1922, como uma das figuras mais proeminentes da

histérica Semana de Arte Moderna. In Wikipédia.
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16 DORIA, Carlos Alberto, pp-3

17 SANT’ANNA, Mircia, “Da Cidade-Monumento 4 Cidade-Documento: A trajectéria da norma de
preservacdo de 4reas urbanas no Brasil (1937-1990)”, pp.86.

18 Rodrigo Mello Franco de Andrade [1898 - 1969] foi advogado, jornalista e escritor brasileiro.
Integrou uma equipa no Ministério da Educagio e Satde do governo Getdlio Vargas composta de
muitos intelectuais e artistas herdeiros dos ideais da Semana de 1922. Foi director do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional desde a sua fundagio em 1937 até 19668. In Wikipédia.
19 FONSECA, Maria Cecilia Londres, “O Patriménio em processo: trajectéria da politica de
preservagdo no Brasil”, pp. 105.

20 SANT’ANNA, Mircia, “Da Cidade-Monumento 3 Cidade-Documento: A trajectéria da norma
de preservagio de 4reas urbanas no Brasil (1937-1990)”, pp.86.

21 AZEVEDO, Paulo Orlindo de, “Por um inventario do patriménio cultural brasileiro” In Revista
do SPHAN n°22, 1987.

22 Referidos no Capitulo X.

23 Ao lado dos valores de arte e de historia — valores universais — estd o valor das obras para a nagio.
24 SANT’ANNA, Mircia, “Da Cidade-Monumento A Cidade-Documento: A trajectéria da norma de
preservagio de dreas urbanas no Brasil (1937-1990)”, pp.117.

25 Faziam também parte do corpo técnico artistas pldsticos, pesquisadores, fotgrafos e engenheiros.
26 ANDRADE, Rodrigo M. E de, 1987, pp.39

%7 (Andrade, 1987:54) (139)

28 Tombamento — meio de protecgdo utilizado como instrumento juridico destinado 4 designagao de
algo como patriménio ou bem cultural da nagéo.

2 O estilo neo-colonial representou a primeira reacgio, a partir da segunda década do século XX, &
incorporagio acritica dos estilos histéricos europeus pelo ecletismo no Brasil, e a0 desconhecimento
e mesmo desvalorizagio da tradi¢io construtiva vinda da colénia. Os seus seguidores procuraram
produzir uma arquitectura que, inspirada nessas raizes, terminou por se converter em uma copia cujo
efeito era o de evocar o passado. Por volta da década de 30 o neo-colonial j4 se estabelecia como a
arquitectura brasileira oficial.

30 Carta do arquitecto Lucio Costa ao director do SPHAN, In Revista do SPHAN Ne 22, pp.108.
31 “Nitcleos Histéricos” In Revista do SPHAN No 21, 1986, pp-134.

32 FONSECA, Maria Cecilia Londres, “O Patriménio em processo: trajectéria da politica de
preservagdo no Brasil”, pp.132.

33 Ouro Preto, fundada em 1711, constitui o exemplo mais completo de urbanizagio das vilas do ouro.
A originalidade da arquitectura mineira estd no urbanismo de cardcter espontineo, que se desenvolveu
a0 longo dos caminhos de acesso 4s mineragoes. Foi a primeira cidade brasileira a ser declarada pela
UNESCO, Patriménio Histérico e Cultural da Humanidade, no ano de 1980.

34 SANT’ANNA, Mircia, “Da Cidade-Monumento 3 Cidade-Documento: A trajectéria da norma de
preservagio de dreas urbanas no Brasil (1937-1990)”, pp.126.

35 “Atlas dos Centros Histéricos do Brasil” pp- 17.

36 “Atlas dos Centros Histéricos do Brasil” pp- 17.

37 FONSECA, Maria Cecilia Londres, “O Patriménio em processo: trajectéria da politica de
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preservagdo no Brasil”, p.103
38 SANT’ANNA, Mircia, “Da Cidade-Monumento i Cidade-Documento: A trajectéria da norma de
preservacio de dreas urbanas no Brasil (1937-1990)”, pp.133.

4.2

3 Licio Costa in ARAUJO, José¢ de Sousa Azevedo Pizarro; “Tricentendrio de Parati: noticias
histéricas”, pp. 64.

A colonizagio das terras brasileiras ocorreu pelo sistema de sesmarias, onde o donatdrio recebia um
pedago de terra e tinha a obrigacio de a colonizar no prazo de cinco anos, sob pena de a perder. No
caso de Parati as sesmarias eram entregues a colonos da capitania de Sio Vicente. A primeira sesmaria
da regio foi dada em 1560 em algum local do actual municipio de Angra dos Reis.

41 EREITAS, Benedito; “O século do Ouro de Paraty” In: Revista do Atheneu Angrense de Letras e
Artes. Angra dos Reis, 1978, pp.12. Tese de Mestrado Isabelle Cury, p.110

42 ARAUJO, José¢ de Sousa Azevedo Pizarro; “Tricentendrio de Parati: noticias histéricas”, pp. 7

43 Ibidem, pp- 9

44 A Casa da Camara possufa a cAimara no andar superior e a cadeia no piso térreo.

45 “Atlas dos Centros Histéricos do Brasil”, pp- 179.

46 CURY, Isabelle; “A evolugio urbana e fundidria de Paraty do século XVII até ao século XX, em face
da adequagio das normas de protecgio do seu patriménio cultural”, pp. 119.

47 Posturas Municipais — vereanga de 27 de Julho de 1799. Fonte: Arquivo Central do IPHAN

48 [...] os chaos que achasse em campo, os fizessem cercar com parede e porta de frente “ In Posturas
Municipais — vereanga de 27 de Julho de 1799, fonte: Arquivo Central do IPHAN

49 Muitos afirmam que eram pedras portuguesas as utilizadas no calcetamento das ruas, apesar de nao
haver registos histéricos nem estudos geoldgicos que comprove essa hipdtese. As caravelas vindas de
Portugal traziam em seus pordes lastro de pedras para equilibré-las. Esse lastro era desembarcado em
Paraty e no seu lugar ia 0 ouro ou o café.

3% Mello, Duiner (organizagdo) Paraty no anno da independéncia, Outros textos e poemas/ Samuel
Costa. Editora Litteris, Rio de Janeiro, 2000, pp.60

31 Sobrado ¢ uma edificago constituida de dois ou mais pavimentos e com relativamente grande drea
construida. A expressio surgiu de forma natural a partir dos sobrados construidos nas cidades mineiras
(especialmente durante o Ciclo do Ouro). Actualmente, no Brasil, dé-se o nome de sobrado a qualquer
residéncia com mais de um piso, podendo ser até mesmo uma locagio comercial.

%2 O caminho da chacara de lavagem em Rua da Ferraria; o caminho que vai do Rosério para a Boa
Vista em rua Direita da Patitiba, a travessa da Lapa, que ligava a sacristia da Matriz a Santa Rita em rua
da Matriz, a rua que vem da praia de Santa Rita para as chdcaras em rua de Santa Rita.

53 CURY, Isabelle; “A evolugdo urbana e fundidria de Paraty do século XVII até ao século XX, em face
da adequagio das normas de protecgio do seu patriménio cultural”, pp. 119.

54 Gruel e Amaral In CURY, Isabelle; “O estudo morfoldgico de Paraty, no contexto urbanistico das

cidades maritimas atlanticas de origem portuguesa”, pp.309.
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55 Termo utilizado para se referirem ao assoreamento da orla.

56 Jornal “O Prélio”, de 1° de Julho de 1917 In CURY, Isabelle; “O estudo morfoldgico de Paraty, no
contexto urbanistico das cidades maritimas atlanticas de origem portuguesa’, pp.318.

57 Um deles constituido por um grupo de iméveis da rua da Matriz, voltados para o Largo
[provavelmente onde actualmente estd situado o campo de jogos]. O outro quarteirdo demolido era o
existente entre o Largo, o rio Perequé-A¢t [actual estacionamento ao lado da igreja Matriz].

58 Descrigio de Parati feita na década de 30, por Gilberto Freyre [1900 - 1987, foi sociélogo,
antropdlogo, escritor e pintor brasileiro, considerado como um dos grandes nomes da histéria do
Brasil]. In CURY, Isabelle; “O estudo morfoldégico de Paraty, no contexto urbanistico das cidades
maritimas atlinticas de origem portuguesa’, pp.321.

59 ROSSA, Walter; “Do projecto para o plano: contributo para a integragio Patriménio/Urbanismo”,
pp-10.

60 CURY, Isabelle; “A evolugio urbana e fundidria de Paraty do século XVII até ao século XX, em face
da adequagio das normas de protecgio do seu patriménio cultural”, pp.200.

61 ROSSA, Walter; “Do projecto para o plano: contributo para a integragio Patriménio/Urbanismo”,

pp-11.

62 Os paratienses tiveram sempre voz presente nas decisoes que implicavam acrescentos ou introdugio
de novas construgées, como por exemplo, no inicio dos anos 80, quando um grupo de moradores se
manifestou contrdrio a abertura de sétaos nos telhados, por nio ser caracteristico da cidade.

3 Entrevista a Jorge Werthein para o jornal “O Paratiense”. Fonte: www.paraty.com

4 Brederic de Limburg Stirum — Arquitecto, nasceu na Bélgica, em 1931. Foi para o Brasil, em
1961, onde conheceu Paraty e se apaixonou. Sentiu que, se algo nio fosse feito, em pouco tempo o
progresso avangaria, inclemente, sobre os arredores da antiga cidade. Conheceu Rodrigo de Mello
Franco de Andrade, director do SPHAN. Foi ai que conseguiu canalizar seu desejo de iniciar um
plano de proteccio e desenvolvimento para a cidade histérica, nos moldes de outras velhas cidades do
mundo, igualmente importantes para a meméria da humanidade. In “O Paratiense”, Junho de 2004.
Fonte: www.paraty.com.

95 Entrevista a Frederic de Limburg Stirum, Junho de 2004, para o jornal “O Paratiense”. Fonte: www.
paraty.com

%6 Ibidem

67 Instituto Brasileiro de Turismo é o nome do actual departamento de turismo do governo brasileiro.
Estd vinculada ao Ministério do Turismo do Brasil. Anteriormente era denominada Empresa Brasileira
de Turismo ou EMBRATUR, uma empresa estatal do governo brasileiro. Foi criada no Rio de Janeiro,
em 18 de Novembro de 1966. Na época de sua criagio, o principal objectivo era fomentar a actividade
turistica, criando condigbes para a geragio de emprego, renda e desenvolvimento em todo o pais.

Fonte: Wikipédia.
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4.3
%8 Entende-se por Parque Temdtico um local fechado com um amplo espago e um conjunto de
brinquedos [entretenimentos]. Sio empreendimentos de animagdo turistica inspirados em algo
histérico, cultural, etnogréfico, lidico ou ambiental que se desenvolvem em torno de algum tema ou
conceito, tendo como principal objectivo a ocupagio dos tempos livres nio s6 de turistas como de
todos os visitantes. Fonte: Wikipédia.

69 Excertos de entrevistas retirados de “O Paratyense” In www.paraty.com

7%Tema abordado no capitulo 3.1.

71 No caso de Paraty a grande maioria das construgoes sio mesmo do século XIX e as eventuais
operagoes de “restauro”, que foram numa escala infinitamente menor que em Ouro Preto, atingiram
os acréscimos do inicio do XX.

72 Producoes cinematograficas: 1971 — “A Moreninha”; 1983 — “Gabriela”; 1987 — “Leila Para Sempre
Diniz’; etc. Produgées televisivas: 1984 — “O Tempo e O Vento” — Rede Globo; 1993 — “Mulheres de
Areia” — Rede Globo; 1999 — “A Muralha” — Rede Globo; entre outras. Videoclips: Mick Jagger, Ney
Matogrosso, Emilio Santiago, Simone, Tom Jobim, entre outros.

73 CHOAY, Frangoise, “A Alegoria do Patriménio”, pp. 168.

74 ROSSA, Walter, “Do projecto para o plano: contributo para a integragao Patriménio/Urbanismo”,
pp. 12.

75 A FLIP j& recebeu alguns dos grandes nomes da literatura mundial, como Salman Rushdie, Tan
McEwan, Martin Amis, Margaret Atwood, Paul Auster, Anthony Bourdain, Jonathan Coe, Jeffrey
Eugenides, David Grossman, Lidia Jorge, Pierre Michon, Rosa Montero, Michael Ondaatje, Orhan
Pamuk, Colm Toibin, Enrique Vila-Matas, Jeanette Winterson, J. M. Coetzee ¢ Marcello Fois. Dos
brasileiros, alguns dos autores mais talentosos j4 estiveram na FLIP, como Ariano Suassuna, Ana Maria
Machado, Milton Hatoum, Millér Fernandes, Ruy Castro, Ferreira Gullar, Luis Fernando Verissimo,
Zuenir Ventura, Barbara Heliodora, Ruy Castro e Lygia Fagundes Telles, além de icones da cultura
brasileira como Chico Buarque e Caetano Veloso.

76 n i . -
Edificios que deixaram de existir 4 pelo menos um século.
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