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EDITORIAL

No ano do quinto centendrio do nascimento de Luis de
Camoes, homenageamos personalidades que estudaram

a obra do poeta sob diversos pontos de vista.

De entre elas evocamos Vasco Graga Moura, que lhe
dedicou parte dos seus ensaios, a partir de uma
investigagdo pessoal que ajudou a esclarecer multiplos
aspetos, da iconografia & vastissima cultura de Camées,
classica, cientifica, retérica — investigagdo sempre original
¢ baseada nos textos que conhecia ao pormenor.

Damos também uma perspetiva do poeta, do narrador

e do tradutor que Vasco Graga Moura foi, deixando um
contributo importante em cada uma dessas areas, sendo
no entanto o poeta que marcou a segunda metade do
século xx. Na sua produgio, o rigor formal concilia-se com
uma linguagem renovadora, em muito responsavel pela sua
afirmagao no quadro da nossa poesia contemporanea.
Outros estudos completam este numero, em diversas
tematicas, abrindo linhas de interpretago originais que
contribuem para a diversidade de propostas que a revista
continua a oferecer, convidando novos ensaistas que aqui
encontram um lugar de expressio para os seus trabalhos.
Entre classicos que suscitam novas abordagens e autores
que permanecem num limbo de que importa retira-los,

ha um equilibrio que permite a descoberta de tépicos por
vezes surpreendentes, como ¢ o caso da visita de Fialho de
Almeida a Galiza. ;

Nuno Judice
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Vasco Graga Moura e Camoes
DIALECTICA E POSSIBILIDADE

R1TA MARNOTO

Mas o que é a dialéctica [...]? E a faculdade capaz de indicar,
num discurso sobre cada coisa, o que cada coisa é, em que
difere das outras e o que partilha com elas: em que coisas
esta presente, onde existe cada uma dessas coisas € se € o que
¢, e, por outro lado, quantas coisas sao existentes e quantas

sao nao-existentes, diferentes das existentes.
PLOTINO"

A primeira colectanea de escritos que Vasco Graga Moura dedicou ao «maior
Portugués da nossa literatura» (Moura, 1989: 15), editada em 1980, expde,
logo a partir do titulo, um distintivo basilar do seu ensaismo camoniano: Luis
de Camoes: Alguns Desafios. O confronto traduz ab initio o proposito, nao isento
de auddcia, de um debate de ideias acutilante, que ird marcar um percurso cons- ,
tantemente lancado a descoberta de novas perspectivas de indagagao.

Nesse sentido, a dialéctica quase se impoe ao discurso critico camoniano,
como método argumentativo de base capaz de explicar, de modo coerente e
convincente, a constru¢ao de um conhecimento que diferencia, agrega, clas-
sifica e articula®. O desafio comega por ser o que Vasco Graga Moura lan¢a a
si mesmo, quando afirma, na «Nota Prévia>, que «a razao essencial destes
textos € a de ter-me apetecido escrever sobre Camoes> (ibid.: 9).

Sera essa, efectivamente, uma das melhores formas de abordar um poeta
que ndo sé criou um universo eivado de antinomias, mas as soube explorar
com uma profundidade fora do comum?®. Vasco Graga Moura trd-las para o
centro da sua mira, firmando as suas interpretagoes, no plano histérico, sobre f
as inquietudes do momento que se atravessava, no plano da imitagao, sobre
as tensoes geradas entre a veneragao de modelos consagrados e a construgao
do novo, ou, no plano literario, sobre a exploragio do dissidio entre razio e
sentimento, entre divino e terreno, entre certezas e errancias.
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No clima em que esse conjunto de ensaios foi elaborado, ou seja, no
p6s-25 de Abril de 1974, a contraposigio dialéctica correspondia, com grande
oportunidade, a expectativa de desvelar um Camdes liberto das determinages
estereotipadas, impostas pela leitura que o regime ditatorial tinha colocado ao
servigo de um imagindrio hegeménico tutelado®. Desvanecidas essas barreiras,
Camoes ressurgia como verdadeiro poeta nacional-popular, que se prestava
a ser apreciado e interpretado de formas tao dispares como aleatdrias. Nesse
ambito, Vasco Graga Moura multiplica-se em adverténcias contra a banaliza-
¢ao da arte, o aviltamento do povo ou qualquer tipo de manipulagdo abusiva
(ibid.: 15). Nao deixa, também ele, de munir Camées de credenciais ideolégi-
cas, nas quais se espelha ndo s6 a abertura dialogante de muitos passos de Os
Lusiadas, como os proprios ideais civicos do critico, quando faz do poeta um
conciliador entre empenho civil e militar®.

As vias para a leitura de Os Lusiadas apresentam uma certa novidade,
pelos temas explorados e por uma abordagem muito atenta a perspectivas
seguidas fora de Portugal, como seja o tratamento dinidmico das fontes, a
questdo do género literario ou os processos de mise en abyme. No campo das
fontes, Vasco Graga Moura leva a cabo uma peremptéria ruptura quer com o
estaticismo da mera individuagio do texto incorporado, quer com a teoria da
influéncia, que se saldava pela superioridade do texto e do autor de partida,
em detrimento do texto e do autor de chegada, considerados inferiores. De
facto, s6 uma perspectiva articulada em torno de diferencas e semelhangas
¢ capaz de por em relevo o excepcional valor de Camées, restituindo-o a sua
verdadeira craveira europeia. Quanto s questdes de género, a inser¢do do
género no tempo, erradicando a nogdo de matrizes puras, mostra que sé a pon-
deragdo de toda a tradigdo que antecedeu o poema épico camoniano, a qual,
em certos casos, vai muito para além da épica, pode restituir a Os Lusiadas a
sua grandiosidade.

Por conseguinte, a colagdo da forma como Camdes se confronta com
as regras do seu tempo acaba por conduzir Vasco Graga Moura, do desafio
inicial que se colocara a si mesmo, ao desafio supremo da «sublime e una
desconformidade> de um poeta que tem o mérito de «nunca estar conforme>
(ibid.: 25). Esta nogao de nao conformidade, alicercada sobre o encontro, ora
consonante ora dissonante, com vérias outras perspectivas criticas camonia-
nas, vai-se adensando a medida que as paginas de Lufs de Camées: Alguns
Desafios avangam. Culmina com a significativa sintonia entre, por um lado, a
dimensdo espacial de Os Lusiadas e a «concepgio vigente dela na época em
que [as epopeias] sdo escritas>» (ibid.: 128), e, por outro lado, as considerages
de Eugenio Garin acerca do neoplatonismo renascentista (ibid.: 116). S6 a
inscri¢do no tempo abre a possibilidade de a ratio que sustém dialecticamente
o discurso articular a multiplicidade infinita dos objectos com as suas carac-
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teristicas comuns. Contudo, nesse quadro de possiveis, a dialéctica nao priva
o conceito da sua validade relativa. O desafio para a compreensao do «nunca
conforme» conduz ao supremo desafio do uno.

[O] intelecto, querendo-se libertar e desligar da imaginacao
a que se encontra unido, além de recorrer as figuras mate-
maticas e imaginaveis, para que, ou através delas ou por
semelhanga com elas, possa compreender o ser e a substincia
das coisas, acaba por referir a imensidao e a diversidade de
espécies numa unica raiz. Assim Pitagoras, que instituiu os
ntimeros como principios especificos das coisas, entendeu
ser fundamento e substincia de tudo a unidade.

GI0RDANO BrUNO®

O segundo livro de Vasco Graga Moura de matéria camoniana, Camdes e a
Divina Proporgio (1985), é dedicado a uma das composicoes mais estudadas
do lirico, Sobre os rios que vio. Logo na «Nota Preliminar>, apresenta-o como
«tentativa de alicercar de modo plausivel uma poética de conjecturas que é,
fatalmente, a de qualquer leitura de Camées que procure compreendé-lo>,
entre as «plausibilidades>, os «palpites>» e os «pressentimentos>» de uma
«longa inquietagdo camonianax (Moura, 1994: 7).

O volume convoca um impressionante conjunto de obras e autores, ao
longo de paginas continuamente acompanhadas por um denso aparato de
erudi¢do. Destacam-se trés planos de pesquisa.

No plano histérico-literario, é passado em resenha o lastro da literatura
de inspiragao biblica no quadro europeu e no quadro peninsular ibérico,
seguindo uma escala que se vai fazendo progressivamente mais detalhada,
quando incide sobre a circulagdo, em Portugal, de livros de salmos e também
de lunarios e repertorios que a convocavam. Nesse ambito, ¢ posta em relevo
a quantidade de tradugbes e parifrases do salmo 136, sendo o seu fundo
penitencial considerado sintoma de uma ansiedade dominante. Os rigores
da Inquisi¢ao tinham pois motivos para um austero escrutinio de eventuais
desvios heterodoxos da sua apropriagao.

A passagem, desse plano geral, para o da biografia do poeta, arrasta
uma série de elucubragdes acerca do momento em que as redondilhas foram
escritas. Para Vasco Graga Moura, o sentido simbdlico de Sobre os rios que
vdo e de outros poemas com temas afins nio se coaduna com a geografia do
Rio Mekong, pelo que opta por situar a sua redacgdo em Lisboa, na tltima
fase da vida do poeta, muito possivelmente por ocasido das cheias de 1573.
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Assim sendo, haveria que justificar as anotagdes registadas no Cancioneiro
de Cristdvdo Borges, que refere a «perdi¢io na China», e no manuscrito
de Madrid, que reenvia para «hum grande naufragio». Corresponderiam,
segundo o autor de Camoes e a Divina Proporgdo, a estratégias que visavam
desviar a atengdo da Inquisi¢do para o plano biografico.

O aferimento de tais postulados ¢ por fim reconduzido para um outro
plano, o neopitagorismo, remontando as raizes histéricas dessa corrente e aos
elos que no Renascimento a conjugaram com o neoplatonismo. Através de
desenvolvimentos numerolégicos especializados, Vasco Graga Moura mostra
como o célculo do niimero de ouro permite reconduzir ao universal a diversi-
dade de temas das redondilhas. E com evidente regozijo que vai avolumando
operagOes matematicas em série, de modo a vincar o simbolismo neopitagé-
rico da composigao a partir da seccdo e das subsecgdes dureas, explorando
proporgdes, coeficientes, eixos e a progressdo gnomica, que contemplam
igualmente as divisGes pitagéricas da corda musical. Da mesma feita, nesses
numeros reverberam datas de momentos assinalados da biografia de Caméoes,
entre nascimento, infincia, estudos, etc.

A este propésito, poderia nem importar a recente aquisicio critica, rela-
tiva a apocrifia da parte de Sobre os rios que vio que se estende a partir do verso
200, no qual se conclui a paréfrase do sexto versiculo do salmo 136, o tltimo
da versdo da liturgia catolica’. A analise de Vasco Graga Moura vale por si.

Acontece que o espectro dos possiveis ¢ sempre mais vasto do que o das
coisas reais, pelo que a possibilidade logica de um conceito ndo implica a pos-
sibilidade real do objecto. No primeiro caso, a possibilidade significa o lugar
da representagao de um objecto perante um conceito e a capacidade de pensar,
no segundo caso implica o préprio lugar da coisa.

Para conhecer um objecto é necessario poder provar a sua
possibilidade (seja pelo testemunho da experiéncia a partir
da sua realidade, seja a priori pela razao). Mas posso pensar
no que quiser, desde que ndo entre em contradicio comigo
mesmo, isto é, desde que o meu conceito seja um pensa-
mento possivel, embora nao possa responder que, no con-
junto de todas as possibilidades, a esse conceito corresponda

ou nao também um objecto.
IMMANUEL KANT®

Para além de Camdes e a Divina Propor¢do, estende-se um consideravel niimero
de ensaios breves, que seriam reunidos em Os Penhascos ¢ a Serpente, e que
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podem ainda ser lidos em Ferndo Gomes e 0 Retrato de Camdes (em parceria com
Vitor Serréo), Sobre Camées, Gdndavo e Outras Personagens ou Lusitana Praia.

O método dialéctico de Vasco Graga Moura, nesta ultima fase do seu
percurso critico, ganha uma agilidade extraordindria, de possibilidade em
possibilidade, através de circunvolugées raciocinantes que nao podem deixar
de surpreender e seduzir quem 1é. Momentos da biografia camoniana, redes
de amizades pessoais e intelectuais, correlagoes entre artes sio aferidos a luz de
um entendimento que por vezes parece adquirir contornos forenses.

Sempre atentissimo ao seu operar, ele mesmo adverte, na «Nota Prévia>
de Os Penhascos e a Serpente, que o caminho pelo qual optou se pretendeu
«frequentemente ancorado em dguas hipotéticas>» (Moura, 1987: 9); e a Sobre
Cameées, Gandavo e Outras Personagens, apoe o subtitulo Hipdteses de Historia
da Cultura, sublinhando «toda a liberdade de deriva através dos problemas>
(Moura, 2000: 7).

De entre os tantos temas tratados, um dos que melhor podera mostrar
até onde vai a agudeza da abordagem critica que adopta sera o dos retratos de
Camées’. Na década de 1920, Afonso de Dornelas alertara para a existéncia
da cépia de um original quinhentista, de Fernando Gomes, com o retrato de
Camdes tirado em vida do poeta. O autor da copia foi identificado em 1980-81
por Anibal Almeida: Luis José Pereira de Resende. Depois de ter passado por
varios possuidores, o livreiro Richard C. Ramer, de Nova Iorque, colocou-o a
venda, e a Comissdo Nacional para as Comemoragoes dos Descobrimentos
Portugueses adquiriu-o em 1988-89, encontrando-se actualmente na Torre
do Tombo™.

Consistindo o retrato num desenho a sanguinea com 145 x 130 mm, as
suas dimensdes, a técnica usada e o lugar da assinatura de Fernando Gomes
(fora da mancha) e do nome de Luis de Camades (dentro da mancha) levam-no
a deduzir que seria destinado a acompanhar uma edi¢ao do poeta. O pintor
encontrava-se em Lisboa em 1573, regressado do seu tirocinio em Delft, e
esteve ausente em Albuquerque, sua terra natal, entre Abril de 1576 e 1578.
Vasco Graga Moura situa a sua feitura no final dessa década, argumentando
com o desenho da farta gola do retratado. As restri¢oes a sumptuosidade do
vestudrio, alids agravadas por D. Sebastido, mitigaram-se com o horizonte de
Alcécer-Quibir'.

A questao intersecta-se com uma outra, amplamente debatida pela his-
toriografia camoniana: o mecenato (Moura, 1987: 43-66). Apesar de todos os
indicios de que o retrato de Fernando Gomes se destinava a abertura de uma
gravura em metal, que Vasco Graga Moura acha que iria ser encomendada
a Jerénimo Luis, por ser o tinico gravador da época que se conhece e por ter
trabalhado para Anténio Gongalves, nunca veio a ser usado para tal fim. Na
opinido do critico, a edi¢do de Os Lusiadas nao podia ter sido apoiada nem
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por D. Sebastido nem pelas altas figuras da sociedade do tempo, na medida
em que o monarca, com a sua corte, fez entao grandes estadias fora de Lisboa.
Os Vimioso também ndo teriam apoiado a edi¢do, pois os louvores que
Camées tributa a D. Manuel de Portugal, na ode 4 quem dario de Pindo as
moradoras, incidem sobre empresas bélicas, o que o leva a entender que s6
podem ser dirigidos ao D. Manuel (sobrinho do D. Manuel poeta) designado
mestre de campo general em 1577.

Este quadro relacional leva Vasco Graga Moura a suster que o poeta se
teria apoiado na facgdo critica da administragdo régia, e mesmo na rainha
D. Catarina, que permanecera em Lisboa. Em seu entender, as referéncias
a Actéon (Lus. 9.26-28) sdo sinal dessa aproximacao, donde deduz que
D. Sebastido nao lera Os Lusiadas antes de conceder a tenga a Camdes, e que
quando lha concedeu o poema nio fora sequer editado, pois nio teria sido
tao vagamente referido como o «liuro que fez das cousas da India>, desaten-
dendo a sua qualidade literaria. Quanto ao valor da tenga, 15 000 réis anuais,
aos varios juizos ja emitidos é acrescentada, como pardmetro de aferigdo, uma
informagao muito precisa, colhida num documento transcrito por Joaquim
Verissimo Serrao: a manutengio de um escravo custava entio 8000 réis anuais.

A esse proposito, mais uma fascinante possibilidade acrescenta, a de que
a efectiva concessao da tenga, a 28 de Julho de 1572, tenha sido favorecida por
uma alta figura das suas relagées: o vice-rei da India D. Luis de Ataide, apor-
tado em Lisboa a 20 de Julho, para ser recebido em gléria. Além de invocar a -
sua identificagao ideoldgica com o poema de Camdes, e de alegar a amizade
do poeta com Vasco de Ataide, o irmao do préprio vice-rei que protagoniza
um dos comensais do Convite na India, Vasco Graga Moura volta 4 iconogra-
fia camoniana: a miniatura de Goa, de 1581, encomendada por Ferndo Teles
de Meneses para estimar D. Luis de Ataide. O gesto é documento do apreco
tributado a Camées por D. Luis de Ataide.

4,

Doravante teremos de lidar com uma dupla figura em que a
arte nos sai ao encontro. Na era da consciéncia histdrica, ela
deve, por assim dizer, olhar para ambos os lados: primeiro,
para a presenca do passado, que deixa toda a arte ser con-
temporanea; em seguida, para a arte da prépria época, que é
a tinica nossa contemporanea.

HANS-GEORG GADAMER"?

O questionamento dialéctico de Vasco Graga Moura desmonta muitas das
ideias-feitas acerca de Luis de Camées, tomando como critério de afericao
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da possibilidade a cadeia de acontecimentos em sucessio que constitui a pro-
pria consciéncia histérica. Mas também se pode projectar através de outras
hipéteses que permitem ao passado tornar-se contemporaneo, inscrevendo-
-se na nossa propria época. Neste caso, deixa de ser necessario comprovar a
possibilidade (pelo testemunho da experiéncia a partir da sua realidade, pela
razao, etc.), o que nao dispensa o questionamento dialéctico que da sentido
A presenca do passado, perscrutando-o. A multiplicagdo potencial daf resul-
tante passa a modelizar o conhecimento numa nova esfera, que é a da criagio
artistica®

Essa distingao permite delimitar trabalho de investigagao e labor cria-
tivo, na producio de muitos intelectuais que se dedicam a ambos os campos.
Contudo, na obra multimoda de Vasco Graca Moura as fronteiras fazem-se
frequentemente porosas'*

Assim acontece no dominio textual. Ao referir-se a antologia de sonetos
de Luis de Camdes, preparada por Eugénio de Andrade em 2000, o que lhe
interessa nao ¢ propriamente validar as escolhas do poeta sob o ponto de vista
ecdético (Moura, 2005: 130-133). Vasco Graga Moura tem plena consciéncia
dos problemas colocados pela efectiva atribui¢do, a Camoes, de tantas compo-
sigbes liricas, apresentando uma breve resenha das escolhas de alguns criticos.
Nesse sentido, acompanha a selec¢ao operada por Eugénio de Andrade, a par-
tir do seu gosto. Por um lado, situa-a numa sequéncia histérica de possibilida-
des ndo validadas; por outro, compreende-a em fungao de uma personalidade
e de uma sensibilidade a criagao alheia que sao contemporaneas.

O seu posicionamento, em matéria textual, é muitas vezes de remissao
para criticos do passado (Juromenha, Wilhelm Storck, Carolina Michaélis,
etc.), de cujo parecer se faz herdeiro’, remetendo as questdes latentes para a
contemporaneidade. Como afirma acerca da tradugio incompleta dos Triunfos
de Petrarca, nao lhe importa propriamente se ela é ou nao obra de Camdes:
«eu ndo o afirmo, limito-me a por de novo a questao» (Moura, 1987: 166).

Dito de outro modo possivel:

ndo sei se o camdes hoje teria escrito as suas rhythmas,
comega porque nio saberia ao certo quais eram e entdo nio havia camonistas™®

Ou, indo até a oficina onde Os Lusiadas foram impressos, o tipégrafo
Antomo Gongalves pode contar ao seu interlocutor Camdes e a outros poetas,
no Didlogo na Oficina que anima o nono canto da edi¢ao ilustrada por Pedro

Proenga:

E nem vos disse que, do muito uso que teve, a portada se quebrou e tenho

agora Jer6nimo Luis a abrir uma outra, semelhante, em metal ¢ em madeira."”

53




Foi também por isso que pode escrever, no seu ensaio de edi¢io péstuma,
Retratos de Camées, a proposito do quadro com o poeta na prisdo:

Serfamos tentados a pensar que tinha saido da mao do préprio Camdes, num
momento de narcisismo autocontemplativo, mas ndo podemos ter certezas.®

Permanece a possibilidade de que esse momento de narcisismo autocon-
templativo tenha saido da mao de um escritor que deixou o passado ser arte
da prépria época.

NOTAS
[A Autora segue a antiga ortografia.]

' Plotin, 1989: 64, 1.4. Tradugdo de Francisco Oliveira, a quem agradeco.

O método dialéctico impregna transversalmente o seu pensamento, por entre os tantos domi-
nios de intervengdo. Nuno Jadice integrou Vasco Graga Moura numa estirpe de polemistas,
observando: «Homem de convicgbes que sempre assumiu com frontalidade, tem-no feito com
um estilo que nunca procurou o tom ameno ou conciliador quando esta em causa aquilo em
que acredita, sem medo das palavras; e isso coloca-o numa linha que vem dos nossos grandes
polemistas, de Camilo a Jorge de Sena> (Jidice in Nery, 2014: 38). Sendo Camdes um poeta
ao qual se dedicou em continuidade e com particular afinco, o modo como o estudou propo-
ciona uma visao, em escala engrandecida, dos fundamentos epistemolégicos do seu modo de
apreender o mundo.

* Jorge de Sena, em 1948, foi um dos primeiros a evidencid-lo (Sena, 1980). Para a inscricio
petrarquista do dissidio camoniano, vd. Marnoto, 2015: 555-636.

* Este quadro epocal permitira compreender melhor o lugar que, nos seus primeiros escritos
camonianos, reserva a Os Lusiadas. Era esse o texto de Camdes mais directamente instru-
mentalizado pela ditadura, e que portanto mais energicamente atraia uma leitura liberta de
determinantes. Alids, os escritos coligidos em Luds de Camies: Alguns Desafios tém uma origem
bastante diversificada, que vai do artigo de jornal as reunides da Casa de Mateus ou 4 academia,
fruro da colaboragdo com a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e o seu Centro
de Literatura Portuguesa.

® Enraizando o posicionamento que Rui Vieira Nery atribui ao Vasco Graga Moura que vird
a ser gestor de iniciativas culturais dotadas de fortes implicacdes politico-ideolégicas, na
medida em que, perante uma direita ligada a0 neocolonialismo e uma esquerda com uma
visdo anticolonial simplista, «conseguiu criar o terreno ideal do finico consenso possivel nestas
circunstancias, o de um espago de debate frontal, assente no primado da investigagios (Nery
in Nery, 2014: 103).

¢ Bruno, 1985: 227-228; minha tradugio.

7 Demonstrou-o Barbara Spaggiari, com fundamentos ecdéticos rigorosos, na sua edigdo critica
das Redondilhas de Camées (Spaggiari, 2021: 40-63, 216-263).
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# Kant, 2013: 25.

® Ao qual dedicou varios estudos, que se concluiram com o livro divulgativo de sintese, editado
postumamente, Retratos de Cambes (Moura, 2014).

1% A fungdo mediadora desempenhada por Vasco Graga Moura neste processo foi decisiva, como
presidente da Comissao Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses
(1988-95), que 0 adquiriu, € como administrador da Imprensa Nacional-Casa da Moeda (1979-
-89), que editou o dlbum.

" Este ponto de vista é explanado em Ferndo Gomes e o Retrato de Camées, com citagio das
normativas em causa (Serrdo & Moura, 1989: 38-39), mas em posteriores estudos é apoiada a
cronologia de Vitor Serrao, que indica um periodo entre 1573 e 1576 (Moura, 2014: 40-41).

2 Gadamer, 2009: 59.

 Paralelamente & da traducdo, dominio privilegiado da virtualidade (vd. Marnoto, 2013).

™* Como a porosidade entre vida e literatura. Quando Ana Marques Gastdo pergunta a Vasco
Graga Moura, em 1997, «A sua relagio com a vida ¢ sempre literdria?>», este responde:
«Muitas vezes. Se nao a controlar, ela tende a exprimir-se em termos literdrios. Pode ter sido
um automatismo adquirido, deformagao profissional>» (Gastdo, 2011: 28).

** Das raras vezes em que se aventura pelos territorios da critica textual, pode até seguir percursos
de grande coeréncia, como acontece a prop6sito do soneto O dia em que ew nasci moura e perega
(Moura, 2005: 134-146). Ao atribuir a composigdo a Camdes, segue o critério de sequéncia
autoral, o mesmo que foi mais recentemente utilizado pelo filélogo roménico Maurizio Perugi
para abalizar a respectiva autoria camoniana (Perugi, 2020: 253-254).

16 Moura, 2012: 1, 438; de Concerto Campestre, 1993.

17 Moura, 2003: s.n. Trata-se do frontispicio em gravura metélica do exemplar de Os Lusiadas
Cam. 1 P, da Biblioteca Nacional de Portugal, mas cuja impressdo ¢ posterior, de ca. 1600,
conforme apurado por Jodo Ruas através da andlise da marca de dgua do papel (Ruas, 2022:
35; vd. também Marnoto 2022: 1, 463-468, com diferenciagao das duas edi¢bes datadas de
1572 através da materialidade dos exemplares; Penafiel, 2022).

'® Moura, 2014: 59. Vasco Graga Moura tinha reiteradamente manifestado as suas diividas quanto

a autenticidade do retrato.
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