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Resumo: O trabalho aborda as possibilidades estéticas e narrativas do filme-ensaio, ao escavar o seu percurso na
teoria do cinema em dialogo com contribuicGes da filosofia e da literatura. Além de um esforco conceitual de delimitar
o dominio do ensaio no cinema, pretende-se fomentar uma reflexdo a respeito de alguns de seus gestos, tais como a
diluicdo de fronteiras de género cinematografico, a marca da subjetividade dos/das autores/as nas obras, o
imbricamento de pensamento e forma cinematogréfica.
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Abstract: The work addresses the aesthetic and narrative possibilities of the film-essay, by excavating its path in film
theory in dialogue with contributions from philosophy and literature. In addition to a conceptual effort to delimit the domain
of the essay in cinema, it is intended to encourage a reflection on some of its gestures, such as the dilution of
cinematographic genre boundaries, the mark of the subjectivity of the authors in the works, the overlapping of thought
and cinematographic form.
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Introdugao

O presente ensaio busca tracar uma possivel genealogia da teoria critica acerca da forma
ensaistica, a partir de alguns gestos atribuidos a ela dentro da histéria e da teoria do cinema.
Tracaremos uma breve apresentacdo das aproximacdes teodricas acerca do ensaio no cinema,
colocando em didlogo os autores que contribuiram para a formulacdo de conceitos e reflexdes
acerca do dominio desde a década de quarenta até a contemporaneidade. Espera-se, desse modo,
contribuir para consolidar e expandir as reflexdes sobre a categoria de filme-ensaio no cinema e a

sua relagcdo com a autoria no cinema.

Em vez de uma categoria ou género, concebemos o ensaio como um modo de escrita e de
composicao, que pode partir de textos literarios, de vozes, gestos, paisagens, ideias e sensacoes.
Ainda que ndo nos pareca possivel, nem condizente, fazer uma sistematizacdo do ensaio,
buscaremos tracar os gestos ou as inflexdes que o tornam um dominio reconhecivel no meio

audiovisual.

O campo fértil da escrita ensaistica no cinema vem ampliando seu escopo e ganhando novas
e inventivas expressdes nas Ultimas décadas. O conceito torna-se, no entanto, por vezes fugidio,
sem contornos definidos, por carecer de definicbes mais precisas. Em conformidade com a natureza
de nosso objeto, o didlogo com os autores citados aqui pretende ser livre e evitar formas
esquematicas, abrindo frestas para outros e novos caminhos reflexivos. A aproximacéo do tema é
tracada a partir de um percurso sintético em cima de trés pilares, que eventualmente se cruzam na

escrita: o entre-lugar do ensaio; a forma que pensa e a inflexao ensaistico-reflexiva.
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O entre-lugar do ensaio

Silvina Rodrigues Lopes defende que o ensaio pode partir de diversas fontes: gestos, vozes,

lugares, poemas, e o importante s&o as linhas que que se tracam:

Enquanto producdo de sentido, 0 ensaio € a expansao, em formas e ritmos, de uma
energia corpo-linguagem que diverge das fixacoes identitarias do habito e da lugar a
invencdo de conexdes imprevistas. Esse tipo de composi¢gdes nédo corresponderia a
um destino herético se nele pudéssemos separar a negacéo do idéntico e a afirmacao
do n&o-idéntico. Prova-se, experimenta-se, porém, que esses movimentos sao
indissociaveis e que, no ensaio, tal como na “literatura propriamente dita”, o que
importa é a sua promessa de acontecimento. (Lopes, 2012, p.132).

A autora defende que o ensaio se move segundo um impulso de aventura, envolvendo
imagem, conceito e tudo 0 que estd em devir. Sobre a voz pessoal do ensaio, ela destaca sua
descentracdo, sem que se perca de vista o centro, o ordenador das palavras. Sendo assim, ela fala
de uma “subjetividade de um n&o-sujeito”, que flexibiliza as relacbes sujeito-objeto e as fixacdes

identitarias.

Segundo a etimologia da palavra, ensaio vem de exag/urmn, do latim: balanco, pesa sobre um
instrumento — 0 que sugere pesar, avaliar, experimentar. Esta mediacdo de uma subjetividade, de
uma voz pessoal, que conduz o fluxo de imagens e sons no filme-ensaio, constitui um dos elementos
mais canbnicos da forma. Tal gesto, assim como a justaposicdo de pensamento e forma, se
apresentam como contornos importantes para identificar o modo particular como a linguagem e os

dispositivos do cinema s&o agenciados no filme-ensaio.

Para Francisco Elinaldo Teixeira, as confluéncias entre documentario e experimental estdo na
base de uma arqueologia do cinema-ensaio no Brasil. Em didlogo com a arte experimental de Hélio

QOiticica, ele destaca a natureza processual, nao-controlavel, e a inclusao do artista como objeto de
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experimentacdo no filme-ensaio. Sua escavacédo conceitual aponta para a formacdo de um
‘protoensaio” nos anos 1920, através de cineastas como Eisenstein e Jean Vigo, passando pelo
cinema moderno dos 1960 e consolidando-se nos anos 1970 e 1980, com cineastas como Godard,

Harun Farocki e Chris Marker.

Para Teixeira, o distanciamento de categorias como a de género, fez com que 0 ensaio se
mantivesse em um lugar de flutuacéo, ou de passagem entre outros dominios do cinema, dentro os
quais destaca o documentario e o experimental. Ele atribui a essa condicado flutuante, os
deslizamentos conceituais, que ora substantiva o ensaio, ora o adjetiva: nomeando-o como “ficcéo
ensaistica”, “ensaio experimental”, “documentario ensaistico”, “ensaio ficcional”, “experimental

» o«

ensaistico”, “ensaio documental” (2015, p. 183).

Para o autor, falar de género para nomear a complexidade do ensaio é restritivo demais.
Prefere pensar em um dominio, ou territorio, em que 0 que estad em jogo sdo projetos, perspectivas,
proposicdes, concepcdes sobre o que é o cinema enquanto arte em seu movimento eterno de
ressignificacédo. Para Teixeira, o ensaio tem a consisténcia de um verso livre. Ele € uma alteridade
radical, pois € um outro da filosofia, da literatura e do cinema. (2015, p.13) Segundo Teixeira, o
“protoensaio” do cinema do Pds-Guerra comecgou a inscrever o que ele chama de “quarto dominio”
ou “quarto territério” do cinema. Ou seja, ele enxerga esse dominio como fruto de um movimento de
diferenciacdo do “protoensaio” do cinema moderno em relacdo a ficcdo, ao documentario e ao
cinema experimental. A singularizacdo destas formas teria propiciado, entéao, a formacéo do ensaio

contemporaneo.

Como ¢é sabido, as primeiras formulacdes tedricas acerca da forma ensaistica advém do

campo da literatura e da filosofia, tendo como uma das referéncias basilares, o texto de Theodor W.
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Adorno, O Ensaio como Forma, escrito em 1954. Nele, Adorno apresenta e destrincha os principios
fundamentais, que fundam a forma ensaio, como, por exemplo, sua autonomia estética, seu carater

fragmentério e sua renuncia ao ideal da certeza, além de sua forma critica por exceléncia.

Segundo Adorno, o ensaio acentua o carater fragmentario diante da totalidade ao buscar
acessar a unidade da realidade através de suas fraturas. A forma ensaistica, segundo ele, tampouco
almeja uma construcéo fechada, dedutiva ou indutiva (2003, p.25). Sua busca € a de eternizar o
transitorio e seu modo de proceder é antissistematico, introduzindo os conceitos no texto tal como
se apresentam. Sendo assim, o autor afirma que o pensamento na forma ensaistica ndo avanca em
sentido uUnico, pois suas partes se entrelacam todo o tempo: “0 ensaio procede, por assim dizer,
metodicamente sem método” (2003, p.30). Nota-se que desde suas origens, O ensaio carrega
consigo esse viés herético, uma camada de indisciplina, de liberdade formal e de risco. Michel de

Montaigne é considerado o percursor e um dos principais autores do ensaio na literatura.

Ele foi duramente criticado em sua época por enaltecer o carater fragmentéario e exploratério
da escrita ensaistica, a qual desenvolvia a partir de um ponto de vista pessoal em relacdo ao mundo
circundante. Sendo assim, seus relatos eram perpassados pela experiéncia publica, que desfazia o
eu-lirico no proprio processo do pensamento e da escrita. Tal procedimento — de um eu-lirico que se
desfaz e reconstrdi no espaco publico viria a ser marcante também na literatura moderna, como nos
ensaios e romances da escritora inglesa Virginia Woolf, onde os fatos concretos se misturam as vozes

interiores dos personagens, provocando uma fuséo entre os sentimentos e 0 mundo.

Timothy Corrigan, autor de O Filme-Ensaio - Desde Montaigne e depois de Marker (2015),
escolhe tracgar a histéria do ensaio a partir da pratica introduzida por Montaigne, que segundo ele,

conduziria mais de trés séculos depois ao primeiro filme-ensaio, Carta da Sibéria (1957), do cineasta
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francés Chris Marker. Corrigan compara os registros de Montaigne a fotogramas, que figuram como
esbocos provisorios do cotidiano. Como apontado por Henri Gervaiseau, a obra £ssais de Montaigne
ja apresentava também a dimenséao dialdgica, que é um dos tragos marcantes do ensaio, “em que
se encontra privilegiada a pluralidade das vozes, e onde emergem diferentes registros de estilo e de

ideias que se cruzam entre os capitulos” (Gervaiseau, 2015, p.109).

Essa dimensao dialdgica, o autor relaciona a fungao da intertextualidade no ensaio e ressalta
a importancia, para uma aproximacao do ensaio, do dialogo com outras areas do conhecimento,
dando destaque a teoria e a critica literaria. Como se sabe, a forma ensaio no cinema € na literatura
possuem grandes afinidades. O género literario conferiu ao ensaio alguns de seus principios mais
fundamentais. Apesar da importancia de se manter essa heranca literaria como referéncia para se
refletir sobre a forma, torna-se necessario também um exame mais atento dos materiais e dispositivos

expressivos proprios da linguagem audiovisual, que conferem aos filmes uma inflexao ensaistica.

E curioso notar que o ensaio mencionado de Adorno foi publicado em 1958, mesmo ano que
surge Carta da Sibéria, o filme de Chris Marker, que recebeu a mencao de filme-ensaio na resenha
do critico francés André Bazin. No texto, publicado na revista France Observateur, o tedrico afirma
que o filme de Marker ndo se assemelha a nada que ja havia sido feito com a mesma base

documental e se refere a obra como “ensaio documentado pelo cinema” (apud Rascaroli, 2009).

No contexto do cinema moderno, em que Bazin publica a resenha, surgem obras canbnicas
e outros textos criticos que abordam a forma do ensaio na andlise dos filmes. Por suas criticas e
teorias sobre o cinema, o autor tornou-se grande referéncia — sendo considerado, inclusive, como

aquele que dessacralizou o cinema, do mesmo modo que Montaigne a filosofia (Serpa, 2014), no
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entanto, as primeiras reflexdes sobre 0 que constituiria a forma cinematogréfica do ensaio remontam

a uma época ainda anterior ao seu texto.

Em 1940, o artista vanguardista alem&o Hans Richter, ele mesmo conhecido como um ensaista
do cinema, publica um texto intitulado “Der Filmessay, eine neue form des Dokumentarfilm” (“O
ensaio-filmico: uma nova forma do filme documentéario”) no jornal aleméo Nationalzeitung. Nele o
realizador propde um novo tipo de cinema — uma forma intelectual e emocional, que seria capaz de
retratar conceitos e tornar visivel 0 mundo invisivel dos pensamentos e das ideias. (Richter, 2007,
p.188).

Na mesma década, surge “Naissance d'une nouvelle avant-garde: la caméra-stylo” (“O
nascimento de uma nova vanguarda: A camera caneta”, 1948), um artigo canénico de Alexandre
Astruc, conhecido como precursor da politica de autores da Nouvelle Vague francesa e autor do
conceito de cameéra stylo. Astruc inicia o texto defendendo que o cinema na época mostrava um
novo rosto, ao qual ele atribuia um caréater anunciador, que se diferencia do cinema classico de
ficcao e do cinema de vanguarda surrealista. Ele afirma que o cinema estava a caminho de tornar-
se um meio de expressao tao sutil quanto a linguagem escrita e destaca as obras dos diretores Jean
Renoir, Orson Welles e Robert Bresson como aproximacfes dessa nova tendéncia do cinema. Astruc
nomeia esta nova era do cinema de cameéra stylo, apresentando-a como meio de expressao de uma
visdo pessoal, como a literatura faz, na medida em que se livra da tirania do visual e das convencdes
narrativas: “Uma linguagem, ou seja, uma forma na qual e pela qual um artista pode exprimir seu
pensamento, por mais que este seja abstrato, ou traduzir suas obsessdes do mesmo modo que hoje
se faz com o ensaio ou o romance” (Astruc, 1948). Percebe-se nessa descricao, um paralelismo com

a inflexdo ensaistica que vinha sendo elaborada por pensadores do cinema.
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Em 1965, Pier Pasolini publica um ensaio dedicado ao “cinema de poesia” e compara o
discurso indireto livre ao discurso indireto livre na literatura: um plano onde a visdo subjetiva do
personagem e do diretor se fundem e coincidem. Para Laura Rascaroli, a investigacdo de Pasolini
sobre o0 cinema de poesia preparou terreno para 0 nascimento de uma prética cinematografica
pessoal e autobiografica no final dos anos 1950. Com isso, ela se refere ao cinema da Nouvelle
Vague e as praticas do cinema de autor de seus realizadores, que mais tarde também iriam evoluir

para as praticas mais radicais das vanguardas dos anos sessenta. (Rascaroli, 2009, p.113).

Vale notar que a critica de Bazin sobre Carta da Sibéria surge na Franca, ligada ao
florescimento de uma politique des auteurs (politica dos autores) e ao movimento da Nouvelle Vague.
E nesse contexto do Pés-Guerra francés que surgem também boa parte das obras que permanecem
candnicas até hoje nos estudos sobre o cinema-ensaio: assinados por realizadores como Chris
Marker, Agnes Varda, Alain Resnais e Jean-Luc Godard. Apesar da importancia dessas primeiras
contribuicBes conceituais em torno do campo do ensaio no cinema, veremos uma maior proliferacao
de tentativas nos anos 1990 e 2000, com a ascenséo do cinema digital e com o aprofundamento dos

estudos académicos em torno do cinema documentario.

A forma que pensa

Nas abordagens trazidas até aqui, percebe-se uma relag&o clara que os autores estabelecem
entre cinema e pensamento como um tragco inerente ao ensaio. Esta capacidade revolucionaria do
cinema de experimentar com as ideias, mencionada por Hans Richter em 1940, originou a expressao
“forma que pensa”’, nas palavras do cineasta francés Jean-Luc Godard, um grande ensaista do

cinema. Josep Catala defende em Film-ensayo y Vanguardia (2005), que no filme-ensaio néao se
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estabelece uma distancia entre a reflexéo e a representacéo, pois nele se reflete representando, e
se representa refletindo. Esse movimento dialético confere ao filme-ensaio uma ductilidade, que se
assemelha a forma musical (Catala, 2005, p.144) Tal comparacéo da forma do ensaio com a logica

musical também ja havia sido apontada por Adorno em seu texto sobre a forma do ensaio.

Francisco Elinaldo Teixeira enxerga na articulacao de cinema e pensamento, a espinha dorsal
do filme-ensaio e atribui essa dimensédo a heranca dos dominios do cinema experimental e do
documentario, que o ensaio teria atualizado (Teixeira, 2015, p.19). Desenvolvendo a ideia ja
mencionada de um “quarto dominio” do cinema, Teixeira destaca o relevo da subjetividade pensante
do ensaista, que traz sua voz para primeiro plano, junto com os movimentos de seus atos de
pensamento. Segundo ele, todo filme-ensaio é experimental, pois:

(...) no ensaio filmico, o ponto de vista se encarna, a subjetividade pensante do ensaista
adquire uma presenca, uma materialidade, uma insercao direta manifestada,
sobretudo, por sua entrada em corpo e/ou voz no filme, assim como em relagcdo a

distdncia que toma em relacdo as proprias imagens ou de outrem, visiveis na
apropriacao dos arquivos. (2015, p.371).

Timothy Corrigan aponta algumas pedras angulares do periodo do Pés-Guerra na Franca, que
teriam tido grande influéncia na expanséo do cinema-ensaio. Dentre elas, destaca: o autorismo e 0
legado literario da Nouvelle Vague francesa, o Cinema Verité introduzido pelo documentarista Jean
Rouch e o pensador Edgar Morin, as criticas do “Cahiers du Cinema”, a emergéncia do formato do
filme curto, entre outros. Esse ultimo, ele aponta que ganhou forca com o “Grupo dos Trinta”, um
grupo de cineastas que surgiu na década de cinquenta e encorajou praticas ensaisticas, do qual
faziam parte Resnais, Marker, Varda e Astruc. (Teixeira, 2015, p.70) Outro fator que o autor destaca
como contribuicdo a pratica ensaistica foi o movimento cineclubista do pds-guerra francés e sua

formacédo de publico. Como observado pelo cineasta francés Alain Resnais em 1962, o cinema da
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Nouvelle Vague é “menos uma nova onda de diretores (...) e mais uma nova onda de espectadores”.
(apud Corrigan, 2015, p.67).

Na sua abordagem sobre o campo de forcas do filme-ensaio, Corrigan destaca o cruzamento
de trés dimensdes — a expressao pessoal, a experiéncia publica e o0 processo do pensamento.
Segundo ele, sao esses 0s elementos responsaveis por criar uma forma representacional definidora
do filme-ensaio. Corrigan defende que o filme-ensaio realiza um teste da subjetividade expressiva
por meio de encontros experienciais em uma arena publica, cujo produto se torna a figuracéo do
pensar ou pensamento como um discurso cinematogréafico e uma resposta do espectador (2015,
p.33). Para o autor, tal subjetividade nao se apoia necessariamente em uma voz enunciativa, pois
pode se expressar também pela montagem e outras manipulagcdes da imagem. Ela € uma
consciéncia ativa que se abre para a experiéncia e se desfaz ou se recria nela. O pensamento que

origina é feito de choques, do testar das ideias.

Ainda sobre outra dimensao do fluxo do pensamento no filme-ensaio, Weinrichter defende que
a ferramenta do cinema que gera um processo mental no espectador € a montagem — esta, que
segundo ele, representa o principio basico do ensaismo, inclusive por sua analogia com o carater
associativo do pensamento. (Weinrichter, 2013, p. 165) Esse principio basico é uma distancia ou o
“segundo-grau” que nos faz, como espectadores, olhar e avaliar o material visual que se nos
apresenta. Segundo o autor, 0 projeto ensaistico € pensar a imagem, pensar com a imagem, ou
mesmo construir uma imagem pensante. E o principio em jogo é o da montagem - entre palavra e
imagem. A imagem esta em relacao dialética com as palavras e n&o deve perder sua autonomia. O
autor chama de “montagem de proposicées” esse principio basico do ensaio. Sua condicao
necessaria é voltar a olhar para a imagem a fim de desnaturalizar sua funcéo original, que seria

narrativa ou observacional e vé-la enquanto representacéo (2007, p.28).
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No texto de Bazin sobre Carta da Sibéria, de Chris Marker, mencionado anteriormente, o autor
faz alusdo a uma montagem horizontal, que vai do ouvido ao olho, e por meio da qual, a imagem nao
remete necessariamente aquela que a precede ou sucede, mas lateralmente aquilo que se diz no
comentario. Trata-se de uma justaposicao de elementos que nao necessariamente obedece a uma
sequéncia espaco temporal, pois esta pode ser rompida com uma atitude intelectual ou um mero

raciocinio.

A montagem horizontal, ao contrario da montagem tradicional - pautada na relacdo de causa
e efeito entre os planos - utiliza contrapontos, choques e se baseia em uma relacéo tedrico-intelectual
e ndo necessariamente l6gico-narrativa. Bazin propde a ideia do cinema como uma confisséo intima,

de uma “escrita do eu”, que permeia toda uma tradicao do cinema moderno francés.

Como vimos, € quase um consenso nas discussfes sobre o filme-ensaio, que forma e
pensamento se atravessam constantemente no processo de criagcdo da obra. Como bem colocado
pelo cineasta portugués Pedro Costa no filme Onde jaz o teu sorriso (2001): “Quando alguém nos
diz: a forma é tudo, a ideia ndo conta, é pura covardia, ndo é verdade. E preciso ver bem as coisas:

a ideia existe! Depois ha uma matéria, depois a forma” (apud Brasil, 2009).

A inflexdo ensaistico-reflexiva

As conceituacdes acerca do filme-ensaio se d&o, com frequéncia, como sendo uma
subcategoria ou uma derivacdo do documentario. Antes mesmo de surgirem publicagdes voltadas
para o cinema-ensaio, as formulacdes acerca da escrita ensaistica ja figuravam em alguns estudos

de documentario. Nestes, a forma aparece como chave de leitura para um conjunto de obras
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marcadas por caracteristicas como a autorreflexdo, a metalinguagem, o uso critico do dispositivo

cinematografico e um certo teor autobiografico.

Como dito, os filmes-ensaio sdo capazes de expressar visdes sobre a realidade ao mesmo
tempo em que o autor se coloca dentro dela, atribuindo-lhe sentidos conectados a sua experiéncia
subjetiva. Sendo assim, a forma se conecta fortemente com o documentario de registro mais pessoal
ou autobiografico. A producéo e a reflexdo sobre a filme-ensaio parecem ter ganhado forca nas
ultimas trés décadas no movimento do que se pode caracterizar como uma virada subjetiva do
documentario. E nesse contexto que passam a ser classificadas como ensafsticas (dentro de um
segmento especifico do documentario) obras com um teor mais autobiogréfico e reflexivo, tais como
os filmes de Agnés Varda, Chris Marker, Jean-Luc Godard, Harun Farocki e uma série de cineastas

contemporaneos.

De todo modo, no tracado histérico feito por alguns pensadores do cinema-ensaio, as origens
do dominio do ensaio remontam a uma fase muito anterior do cinema documentario. Timothy
Corrigan, por exemplo, enxerga em obras dos anos 20 e 30, a aparicao de estruturas que antecipam
o filme-ensaio, como Aien que les heures (1926), de Alberto Cavalcanti, Um homem com uma
cdmera, de Vertov, e A Proposito de Nice (1930), de Vigo, que ele localiza na intersecdo do
documentario com as tradi¢cdes vanguardistas europeias. (Corrigan, 2015, p.59) Patricia Rebello da
Silva também atribui a obra do brasileiro, radicado na Franca - Aien que les heures, de Alberto
Cavalcanti - as origens do cinema-ensaio. Em Sob o risco do Ensaio (2013), ela desenvolve uma
analise do filme de 1926, destacando sua construgcdo de mdultiplos registros, que criam um novo
patamar para a voz poética no cinema. Segundo a autora, Cavalcanti elege um objeto como tema e

€ capaz de transforma-lo em ideia. A obra, entédo, se diferencia das demais “sinfonias urbanas” da
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época, por abordar conflitos sociais e transformar uma experiencia com as imagens em uma

experiencia de pensamento. (Da Silva, 2013, p.14).

Antonio Weinrichter € um dos autores que enxerga nas confluéncias do cinema documentario
e das vanguardas histéricas dos anos 1920, a origem de algumas obras do cinema moderno que
adotam a forma ensaistica. Para o autor, a ideia de “ponto de vista documentado”, lancado por Jean
Vigo em 1930 para apresentar sua sinfonia urbana A Propos de Nice, poderia ter servido de lema
para a vocacgao ensaistica do cinema, ao colocar a perspectiva pessoal em primeiro plano.
(Weinrichter, 2007, p.32).

O autor chama a atenc&o que a sincronizacado da imagem e do som se tornou um elemento
basico e quase mandatario da poética do documentario, desde o estabelecimento do paradigma do
Cinema Verité dos anos 1960. E no entanto, a voz em off ou a voz over tornaram-se uma marca
registrada do cinema de realizadores como Chris Marker. Weinrichter enxerga no cinema do
realizador francés uma desconstrucdo do documentario expositivo € uma forte influéncia da
montagem soviética que marcou o primeiro cinema documentéario. Segundo ele, Marker nao
apresenta as imagens em seu sentido imediato, mas as oferece a analise do espectador como ruinas
- no sentido alegdrico benjaminiano - ou seja, como fragmento, que carrega uma forca historica ao

acolher origens néao premeditadas na marcha temporal.

Para o autor, o comentario verbal do documentario encontrou um novo tom no cinema-ensaio,
com a introducédo de um paradigma performativo, que representa uma participacao mais aberta do
documentarista. (2007, p.28) No entanto, ele diz que para se constituir em uma forma ensaistica, a
atitude performatica deve estar alinhada a um desejo de construir um discurso. Esses atributos

diferenciam o ensaio da corrente autobiografica ou do filme-diario. Ja outros tedricos, como Michael
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Renov, nédo fazem esta distincdo do filme-ensaio e filme-diario. Em seu livro 7he Subject of
Documentary (2004), Renov destaca a obra Lost, /ost, lost (1969/1976), de Jonas Mekas, como um
exemplo inicial e central na trajetéria do filme-ensaio. Segundo o autor, a forma pode abarcar todas
as funcdes que o documentario ativou desde sua origem: registrar, revelar e preservar, persuadir ou
promover, expressar e analisar ou interrogar. Ele ressalta que a convergéncia do desejo de
preservacao e da exploracao da subjetividade sdo marcas do filme-diario, que no filme de Mekas é
definido por um ato perpétuo de autocriacdo. Renov também ressalta o carater reflexivo, como sendo
proprio do dominio do ensaistico no cinema:

Enquanto todo documentéario mantém interesse em alguma parte do mundo |a fora -

gravando e, menos frequentemente, interrogando, as vezes com a intencédo de

persuadir e com diferentes graus de atencéo a questées formais - o olhar do ensaista
¢ atraido para dentro com igual intensidade. (Renov, 2004, p.85, traducéo nossa).

Outro importante tedrico do documentario, Bill Nichols, ndo faz referéncia direta ao filme-
ensaio em seu livro Introdugcdo ao Documentario, mas analisa alguns de seus atributos na
apresentacéo da tipologia dos modos de representagcdo no documentario, principalmente em suas
consideracdes sobre os modos poéticos e reflexivos. Segundo ele, esses modos funcionam como
subgéneros do género documentario. O modo poético é apresentado como aquele que explora
associacoes, ritmos e justaposicées espaciais, rompendo com 0s padrdes de continuidade da
montagem e enfatizando o estado de &nimo, o tom e os afetos em detrimento da retdrica. (Nichols,
2005, p.138) Por isso, Nichols defende que o documentario poético compartilha um terreno comum
com a vanguarda modernista, valorizando as impressdes subjetivas e fragmentarias, como é o caso

no filme Chuva (1929), de Joris lvens, que ele destaca como exemplo.
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Ja no modo reflexivo, o foco de atencao reside na relacao entre o cineasta e o espectador. O
documentario reflexivo questiona os meios usuais de representacdo: tanto como se representa,
quanto aquilo que é representado. Diferente dos outros modos, este requer a presenca e a
intervencdo do cineasta no filme. Como exemplos basilares, Nichols cita duas obras de Trinh-Minh-
ha, Reassemblage (1982) e Sobrenome Viet nome de batisrmo Nam (1989), além de O Homem com

uma Cémera (1929), de Dziga Vertov.

Como afirmado por Bill Nichols, tradicionalmente, a palavra documentario refere-se a algo
completo e acabado, mas ultimamente 0 género passou a apontar para o incompleto e auséncia de
certeza: imagens de mundos pessoais e suas respectivas construcdes subjetivas (apud Rascaroli,
2009). Segundo alguns autores, essa guinada subjetiva do documentario surgiu nos anos oitenta e
noventa, impulsionada pela condicéo liquida e fragmentaria da experiéncia humana na poés-
modernidade. Movimento semelhante ocorreu na literatura, com o boom das autobiografias e
narrativas autorreferentes, como explorado pelos téoricos Maurice Blanchot, Gerard Genette, Phillipe
Lejeune, entre outros. Segundo Michael Renov, conforme as grandes narrativas foram sendo
desacreditadas, a aura de objetividade do documentario foi deixando de ser sustentavel (Renov,
2004).

Consuelo Lins ao analisar o cinema brasileiro dos anos noventa e dois mil, distingue os filmes
de entrevista dos documentarios marcados pelo traco subjetivo ou performatico, que valorizam a
experiéncia pessoal e propdem um uso inovador da narracao em off. Ela destaca obras como Seams
(1997), de Karin Ainouz, 33 (2003), de Kiko Goifman e Santiago (2007), de Jodo Moreira Salles, nas
quais enxerga um gesto ensaistico da voz off, que cria associa¢des inauditas do espagco sonoro com

0 espaco visual. (Lins, 2007) Ja llana Feldman destaca Jogo de Cena e Santiago, de Eduardo
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Coutinho, como fortes exemplos dessa nova tendéncia do documentario brasileiro, por explicitarem

0 proprio método, tornando-o tema e estrutura de um “jogo cinema”, reflexivo e afetivo:

Na contram&o dessa cultura audiovisual sintomatica, mas sem perder de vista seus
pontos de contato, alguns filmes brasileiros contemporaneos aderem ao ensaismo ou
ao filme ensaio, escovando a contrapelo a busca pelo efeito de verdade pautado tanto
por estratégias outrora reflexivas quanto por préaticas confessionais. Para tanto,
investem na opacidade, na explicitagdo das mediagdes, na tensdo entre as
subjetividades e seus horizontes ficcionais e na problematizacdo das préprias
prerrogativas, destilando duvidas a respeito da imagem documental, colocando sob
suspeita seus procedimentos ou produzindo suas proprias esquivas. (Marzochi, 2012,
p.21).

E usual a relacéo do filme-ensaio com a ideia de um cinema da experiéncia. O ensaio evoca,
no mais das vezes, uma voz pessoal, que se coloca em relacéo de abertura com o mundo. Segundo
Timothy Corrigan, a subjetividade ensaistica refere-se a uma consciéncia ativa que esta sempre se
desfazendo e recriando por meio da experiéncia. O autor enxerga nas vozes moveis e autorreflexivas
do documentario, um “drama de subjetividade emaranhado no mundo”, que prenunciava os filmes-

ensaio do Pos-Guerra (Corrigan, 2015, p.59):

Se a expresséo verbal e a visual comumente sugerem a articulagdo ou a projecéo de
um eu interior em um mundo exterior, a expressividade ensalistica descreve, mais
exatamente, penso, uma sujeicdo de um eu instrumental ou expressivo a um dominio
publico como uma forma de experiéncia gue continuamente testa e desfaz os limites e
capacidades desse eu por meio dessa experiéncia. Na intersecdo desses dois planos,
encontramos nos melhores ensaios a figura dificil, muitas vezes altamente complexa —
e as vezes aparentemente impossivel — do pensamento do eu ou a subjetividade em e
por meio de um dominio publico em todas as particularidades histéricas, sociais ou
culturais. A expressao ensaistica (como a escrita, o cinema ou qualquer outro modo
representacional), assim, exige a perda do eu e o repensar e refazer do eu (Corrigan,
2015, p.21).
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Conclusao

Para Ismail Xavier, no lugar de olhar para o filme-ensaio como uma derivacao do documentario,
experimental, ou mesmo de um cinema ficcional moderno, é preferivel pensa-lo como um campo de
invencao, que supera essas fronteiras e abre um novo campo de possibilidades. Partindo da analise
de sua heranca anti sistémica e subjetiva, Xavier se detém na dimenséo reflexiva do ensaio. Segundo
o autor, a forma esta voltada para sua proépria representacao, permitindo repensar as articulacdes

entre ficcdo e documentario, ou entre cinema e outras midias.

Para a autora Catherine Russel, o filme-ensaio também poderia ser visto como expressao de
uma “etnografia experimental”’, conceito cunhado por ela para referir-se a uma pratica que desafia
0S compartimentos estancos que separam modernismo e antropologia, unindo o interesse pela
inovacao estética e a observacao social. Russel defende que os filmes em primeiro pessoa que nao
exploram apenas a subjetividade do realizador, mas também sua implicacdo nos discursos sociais

e historicos, sao filmes etnograficos (apud Rascaroli, 2009, p.108).

Todas essas reflexbes apontam para os limites do cinema documentario e remetem a uma
condicéo fluida e ramificada do ensaio filmico. No cinema, o ensaio pode experimentar com diversas
linguagens, com o filme-experimental, autobiogréafico, documentario, filme-carta, entre outros, sem,
no entanto, se constituir como género auténomo e delimitado. Para Alan Bergala, o filme-ensaio é
uma pelicula livre, no sentido de que deve inventar, a cada vez, a sua propria forma, que so levara a
ela (apud Weinrichter, 2007). Talvez por isso, Antonio Weinrichter considere o filme-ensaio um
possivel horizonte para o audiovisual no século XXI, um fruto da era pdés-moderna de confuséo de

fronteiras, modos e discursos.
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