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Resumo

A presente dissertacdo pretende analisar as producdes de testemunho redigidas por
guerrilheiros urbanos no contexto da ditadura militar brasileira, em particular através do estudo
da obra O que é isso, companheiro? de Fernando Gabeira. O objetivo deste estudo consiste na
problematizacao da possivel existénciade uma “literatura da ditadura” constituida por literatura
de testemunho, autobiografia e com influéncias do jornalismo literario. A investigacdo
constituiu-se, neste contexto, como um estudo de caso alicercado numa abrangente
interpretacdo tedricae cujo objetivo radica na demonstragdo que, de facto, existe uma “literatura
da ditadura” no Brasil.

Para uma melhor compreensao da literatura do trauma, em que se insere a “literatura da
ditadura”, procurou-se contextualizar a utilidade da literaturana Era das Catéstrofes. Deste
modo, esta dissertacdo percorre as varias correntes da literatura de testemunho, as producdes
do Holocausto e o testimonio hispano-americano, — numa tentativa de aplicacdo ao contexto
brasileiro — articulando-as sempre que possivel com a autobiografia. Nesta abordagem teérica
enaltece-se o contributo do jornalismo num contexto de regimes ditatoriais, 0 modo como foi
aplicado no Brasil o romance-reportagem e a distingdo entre este e “literatura da ditadura”.

Com efeito, este estudo propde que a “literatura da ditadura” pode caracterizar-se COmo
uma literatura de dendncia, especificamente, contra o regime militar brasileiro e que através da
articulacéo do testemunho com a autobiografia — suas componentes principais — representa as
funcbes que a literaturapode cumprir na Era das Catéstrofes, nomeadamente a recuperacao de
discursos oprimidos, tal como sucede com a literatura de testemunho produzida pelos

sobreviventes do Holocausto e com o testimonio hispano-americano.

Palavras-chave: Brasil; Ditadura Militar; Literatura da Ditadura; Literatura de Testemunho;
Autobiografia

Abstract

The present dissertation intends to analyze the testimonial productions written by urban
guerrilla fighters in the context of the Brazilian military dictatorship, in particular through the
study of the book O que € isso, companheiro? by Fernando Gabeira. The aim of this study is to
discuss the possible existence of a “literature of dictatorship” consisting of testimonial
literature, autobiography and influenced by literary journalism. The investigation was
constituted, in this context, as a case study based on a comprehensive theoretical interpretation



and whose objective is to demonstrate that, in fact, there is a “literature of dictatorship” in

Brazil.

For a better understanding of trauma literature, in which the “literature of dictatorship”
is inserted, this study tries to contextualize the usefulness of literature in the Age of Disasters.
In this way, this dissertation covers the various currents of testimonial literature, the productions
of the Holocaust and the Hispanic-American testimonio, — in an attempt to apply them to the
Brazilian context — articulating them whenever possible with autobiography. In this theoretical
approach, there is a highlight of the contribution of journalism in a context of dictatorial
regimes, the way in which the novel-report was applied in Brazil and the distinction between it
and “literature of dictatorship”.

In fact, this study proposes that the “literature of dictatorship” can be characterized as a
literature of denunciation, specifically, against the Brazilian military regime and that through
the articulation of testimony with autobiography — its main components — it represents the
functions that the literature can fulfill inthe Age of Disasters, namely the recovery of oppressed
discourses, as is the case of the testimonial literature produced by Holocaust survivors and the

Hispanic-American testimonio.

Keywords: Brazil; Military Dictatorship; Literature of dictactorship; Testimony;
Autobiography
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AnaRua Literatura da Ditadura: O caso de “O que é isso, companheiro?”

Introducao

Citando Antoine Compagnon, “a literaturadeve(...) ser lida e estudada porque oferece
um meio —alguns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir aexperiéncia dos outros,
aqueles que estdo distantes de ndés no espaco e no tempo, ou que diferem de nds por suas
condicdes de vida.”! Seguindo esta linhade raciocinio, verifica-se umarelagéo intrinseca entre
Historiae Literatura, que ndo deve ser negligenciada. Além disso, ao considerar que a Literatura
tem o conddo de conservacdo e exposicao da experiéncia alheia, é possivel afirmar que, deste
modo, pode contribuir para transferir para o debate historico elementos da realidade que,
geralmente, ndo integram o discurso histérico hegemonico.

De facto, a literatura de testemunho, enguanto corrente composta por depoimentos
individuais — ainda que representantes de uma experiéncia coletiva— que visam a denuncia de
injusticas sociais e da violéncia extrema, pode contribuir para este reposicionamento da
perspetiva historica. Sendo uma escrita do trauma, a literatura testemunhal consubstancia mais
do um documento histdrico, é a expressdo pessoal de dimensdes da realidade que, pelo seu
carater desumano, merecem ser evidenciadas e relembradas.

Com efeito, no contexto brasileiro, ¢ possivel identificar um “subgénero” da literatura
de testemunho, que pretende denunciar as atrocidades cometidas pelo regime, durante a
vigéncia da Ditadura Militar (1964-1985). Este “subgénero” — a “literatura da ditadura” —
corresponde um conjunto de obras composto por depoimentos, em primeira pessoa, de
membros da esquerda brasileira, guerrilheiros urbanos que participaram em acg6es de luta
armada contra o regime militar. Deste modo, sendo a “literatura da ditadura” constituida por
relatos individuais, em primeira pessoa, o contributo da autobiografia enquanto base deste
“subgénero” ¢ inegdvel, uma vez que se considera o discurso autobiografico uma narrativa
individual que uma pessoa real, que é simultaneamente autor, narrador e protagonista, constroi
sobre a sua propria vida.

Por seu turno, o jornalismo é uma dimensdo ativa na construcdo da realidade e ao
noticiar a atualidade, o discurso jornalistico contribui para a concecdo pessoal de um modelo
de realidade. Neste sentido, este € um discurso facilmente manipulavel em contextos de regimes
ditatoriais, em que a elite pretende enviesar, a seu favor, a opinido publica. Porém,
comprometido com uma missdo informativa imparcial, o jornalismo tem uma vertente de

dendncia e combate, pelo que o surgimento de meios de informacao alternativos ao discurso

1 Compagnon, Antoine — Literatura para qué?, 2009, Belo Horizonte: UFMG, p. 47.
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oficial ¢ comum em contextos de repressdo. No Brasil, além destes media alternativos, nasceu
0 romance-reportagem — inspirado no jornalismo literario norte-americano — como forma de
informar o publico acerca de assuntos censurados nas redacfes, mas que, em formato literario,
ndo sofriam repressdo. Apesar de ndo se considerar o jornalismo literarioum elemento basilar
da “literatura da ditadura”, é possivel problematizar as suas influéncias neste “subgénero”.
Sendo que o jornalismo literario visa também a denuncia e, tendo em mente o facto de alguns
“escritores da ditadura” terem contactado com o jornalismo, ou até exercido a profissao e,
portanto, conhecerem bem os mecanismos do discurso jornalistico e 0 modo como relaciona-lo
com o discurso literario, torna-se evidente que este é potencialmente um componente integrante
da “literatura da ditadura”. Além disso, sendo o romance-reportagem um “género” comum na
época, é também um fator a considerar.

Pelo exposto, nesta dissertacdo optou-se por um tema que tem a virtude de evidenciar esta
possibilidade de considerar a Literatura como espaco de resgate da memoria, da empatia e de
vozes oprimidas, no &mbito da producdo literaria brasileira. Neste sentido, tenciona-se
responder a seguinte questdo de investigacao:

e E possivel afirmar a existéncia de uma “literatura da ditadura”, no contexto brasileiro?

Tendo como vetor orientador esta questdo, pretende-se obter uma conclusao empiricamente

valida, almejando o seguinte objetivo:

e Analisar os mecanismos da literatura de testemunho, da autobiografia e do jornalismo
literario, para se poder afirmar que a “literatura da ditadura” tem como bases

fundamentais as duas primeiras vertentes e contém influéncias da terceira.

Com a finalidade de demonstracéo pratica das interrogacdes teoricas, o estudo de caso foi
a abordagem metodolégica adotada pelo presente estudo por se considerar o método mais
adequado para a demonstragdo da existéncia e formulacao de um “subgénero” literario. Assim
sendo, pretende-se caracterizar a obra de Fernando Gabeira O que € isso, companheiro?,
procurando esclarecer se, adotando a obra como exemplo principal, é possivel considerar a
“literatura da ditadura” como um “subgénero” hibrido entre literatura de testemunho, a
autobiografia, com contaminacgdes do jornalismo literario.

Relativamente a construcao formal desta dissertacdo, ela inclui, para além da introducao,
conclusdo, e bibliografia consultada, trés capitulos, organizados em varios subcapitulos com o

objetivo de promover a fluéncia e coeréncia do texto. O primeiro reporta-se a contextualizacao
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do momento historico retratado na obra, o segundo a componente tedrica da investigacdo e o
terceiro remete para a aplicacéo prética.

Com efeito, procedeu-se a contextualizacdo historica do periodo da ditadura militar
brasileira, com vista a plena compreensdo dos acontecimentos abordados no livro,
relacionando-a com outras obras inseridas no ambito da “literatura da ditadura”. Este capitulo
inclui ainda um breve subcapitulo sobre a relagédo entre os Estados Unidos da Américacom o
Brasil, na I6gicada Guerra Fria, com o propoésito de expor o impacto deste conflito no Brasil.

Posteriormente, o segundo capitulo — o enquadramento tedrico da investigacao — divide-se
em seis subcapitulos: “Eradas Catastrofes e Literatura”; “Literatura de testemunho: testimonio,
estudos do Holocausto e relacdo com a producao brasileira”; “Problemética da autobiografia”;
“Literatura da ditadura: entre o testemunho e a autobiografia; “Jornalismo e literatura”; e por
fim, “Jornalismo e literatura: formagao do jornalismo literario, advento do romance-reportagem
brasileiro ¢ literatura da ditadura.” Assim, pretendeu-se introduzir a importancia da literatura
testemunhal num contexto de violéncia desmedida, seguindo-se uma caraterizacao das varias
correntes do testemunho, numa tentativa de articulacdo com a autobiografia, com a finalidade
de possibilitar a afirmagdo destas duas vertentes como fulcrais na “literatura da ditadura.”
Caraterizou-se, ainda, o papel do jornalismo num contexto ditatorial paraintroduzir o romance-
reportagem e as influéncias do New Journalism na “literatura da ditadura.”

Por fim, o terceiro capitulo contempla a aplicacdo pratica da dimensdo de investigacdo do
presente estudo. Deste modo, este capitulo inicia-se com consideragfes sobre o autor, a obra e
a sua rececdo, dado que se consideram elementos cruciais para contextualizacdo do livro e para
a percecdo do leitor da importanciade O que é isso, companheiro? e do seu autor, Fernando
Gabeira, no panorama cultural brasileiro e no periodo da publicacdo do texto. Segue-se, com
efeito, a demonstragdo da articulagdo do estudo da literatura de testemunho com a autobiografia
como as bases da “literatura da ditadura” e a aproximacdo ao jornalismo literario como

componente com decisiva influéncia neste “subgénero”.
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Capitulo 1. Contexto historico
1.1 Ditadura Militar (1964-1985)

A caracterizacdo de um género literario num determinado periodo de tempo implica,
incontornavelmente, a compreensao da correspondente realidade politica, econdmica, social e
cultural, ouseja, da Historia. De outraforma, este exercicio seriaanacronico e, inevitavelmente,
estéril e desprovido de significado. Como tal, e no contexto deste trabalho — ainda que apenas
relativo a um “subgénero” da literatura — € imprescindivel retratar a sociedade brasileira nas
dimensdes ja mencionadas, durante a vigéncia da Ditadura Militar (1964-85), numa perspetiva
histéricaarticuladacom a dimensé&o literariaem estudo.

De acordo com Boris Fausto, o objetivo do golpe de 1964 seria “livrar o pais da
corrup¢do e do comunismo e para restaurar a democracia”?. Em nome da democracia e da
liberdade, os agentes do golpe agiram contra o governo de Jodo Goulart que entendiam ser
subversivo, comunista e autoritario e que, de acordo com esta visdo, estaria a corromper a
sociedade brasileira. Ainda da perspetiva deste grupo, estariaem marcha uma revolugdo que
iniciaria uma “republica sindicalista”®. No fundo, o regime resultante do golpe residia num
paradoxo, pois implantou-se um sistemaditatorial como resposta a uma situacao aparentemente
antidemocratica, ou, nas palavras de Alfredo Syrkis, “os militares, que haviam tomado o poder
para defender a democracia, estavam dispostos a continuar exercendo-o, sem consulta ao povo
e afastar todos os lideres civis (...).”*.

Para abafar estas tendéncias consideradas como lesantes dos interesses do pais, 0
Partido Comunista Brasileiro (PCB), o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), a Unido Nacional
de Estudantes (UNE) e outros movimentos sociais e sindicais foram considerados como “alvos
prioritarios da agdo saneadora das for¢as interventivas”®. Contudo, ainda que hoje seja possivel
identificar que as classes trabalhadoras ndo tinham capacidade para se insurgir, o receio das
elites de que uma suposta revolucdo estivesse em marcha ndo era totalmente descabido,

atendendo que, efetivamente, existem factos que suportam esse temor. Neste sentido, destaca-

2 Fausto, Boris — Histéria do Brasil, Sdo Paulo, Edusp: Fundagio para o Desenvolvimento da Educacéo, 1997, p.
462.

8 Lemos, Renato Luis do Couto — “Contrarrevolu¢io, ditadura e democraciano Brasil” in Silva, Carla Luciana,
Calil, Gilberto Grassi, Silva, Marco Antonio Both da (coords.) Ditaduras e democracias: estudos sobre poder,
hegemoniae regimes politicosno Brasil (1945-2014), Porto Alegre: FMC Editora, 2014, p.73.

4 Syrkis, Alfredo — Os carbonarios. Memorias da guerrilha perdida, Sdo Paulo: Global Editora, 1980, p. 25.

5 Padros, Enrique Serra— “Ditadura Brasileira: Reflexdes e polémicas no cinquentenario do golpe de Estado (em
perspetivaconesulense)” in Dockhorn, Gilvan Veiga, Nunes, Jodo Paulo Avelds, Konrad, Diorge Alceno (coords.)
Brasil e Portugal. Ditadurase transicGes para a democracia, Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra,
2020, p. 74.
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se a presenca de comunistas nas liderancas estudantis®, os movimentos populares e o
descontentamento dos militares de baixa patente que, alias, foi acolhido pelo governo. A
combinacéo destes dois ultimos fatores constituiu um alicerce importante nos paises em que a
revolugdo comunista triunfou, sendo, ainda assim, uma condicao insuficiente. Na verdade, no
Brasil ndo existia um partido devidamente orientado e organizado para uma revolugéo, o que
diverge da realidade dos paises em que o comunismo foi implantado — como por exemplo, a
Russia e a China’. De facto, Fernando Gabeira relata um episédio em que armas destinadas a
resisténcia nao foram entregues, expondo esta realidade, questionando “de que adiantavam as
armas se os principais partidos politicos ndo tinham tensionado suas forgas para resistir?”.®
Ainda assim, é relevante notar que a classe prevalecente, toldada pela visdo anticomunista,
distorcia os objetivos dos comunistas e a sua real capacidade de acéo. °

Em bom rigor, os conspiradores sabiam que Goulart ndo tinhacomo objetivo a difuséo
da cartilha comunista, mas, denunciando as relagdes que este mantinha entre o PTB e 0 PC,
manipularam a opinido publica, fazendo crer a populagédo que os seus ideais estariam alinhados
e que o governo de Goulart teria ligacBes a Unido Soviética, o que também ndo se verificava.
Além disso, surgiram ac6es de propaganda contra Jodo Goulart no sentido de o descredibilizar
e fabricar um carater antidemocratico do seu governo, ideia veiculada pelos conspiradores do
golpe.1® Esta campanha mediéatica foi suportada pela compra de espagos nos grandes jornais,
contratacdo de jornalistas e outras figuras de destaque ligadas ao interesse das classes
dominantes!!, servindo o propdsito de plantar, na opinido publica, a sensacdo de que o golpe
seriamoralmente justificavel, ndo s6 devido a aparente natureza antidemocratica do Executivo,
mas também ao “cenario de caos administrativo, imprevisibilidade politica, crise econémica e

agitagdo social”*2, De facto, de acordo com Toledo,

Liberais e conservadores atribuem ao periodo e ao governo apenas aspetos negativos e perversos:
«baderna politica», «crise de autoridade» e «caos administrativo»; inflagdo descontrolada e recessdo
econdmica; quebradahierarquiae indisciplina das forgas armadas; «subverséo» da lei da ordeme avangos
das forgas de esquerdae comunizantes etc.13

6 Cf. Motta, Rodrigo Patto Sa — Universidadese o regime militar, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor Ltda.,
2014, p.24.

" Cf. Lemos, Renato Luis do Couto —op. cit., p. 73.

8 Gabeira, Fernando— O que é isso, companheiro?, Rio de Janeiro: Estacédo Brasil, 2016, p.15.

9 Cf. Lemos, Renato Luis do Couto —op. cit., p.73.

10 Cf. Gabeira, Fernando - op. cit., p.27.

11 Cf. Padrés, Enrique Serra—op. cit., p. 80.

12 Dockhorn, Gilvan Veiga — “A transi¢do no Brasil como redefini¢do do Estado autoritirio” in Dockhorn, Gilvan
Veiga, Nunes, Jodo Paulo Avelds, Konrad, Diorge Alceno(coords.) Brasil e Portugal. Ditaduras e transicdes para
ademocracia, Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2020, p. 12.

13 Toledo, Caio Navarro de —“1964: O golpe contra as reformas e a democracia” in Revista Brasileira de
Historia, Associacdo Nacional de Historia, 2004, p. 13.
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Porém, como referem Schwarcz e Starling, aquando da chegada de Goulart ao poder, a
economia brasileira ja se encontrava descontrolada'4, registando um surto inflacionario, bem
como uma elevada divida externa, fenomenos que ndo podem ser totalmente imputados ao
governo Jodo Goulart. Além disso, no que concerne ao caos administrativo, deve-se referir que
a acdo do Presidente estava bastante restringida, devido ao parlamentarismo, o qual “dava forga
ao Legislativo sem deixar espago de agdo ao Executivo.”?® Relativamente a propaganda contra
0 governo de Jodo Goulart, € de realgar a importancia do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais
(Ipes), organismo que funcionou como difusor de propaganda contra este governo, reunindo
um grupo com interesses proprios, cujos membros estavam entre os conjuradores do golpe e
colaboradores do regime inaugurado em 1964.1® Também foi este Instituto que promoveu a
“Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”, revelando o seu descontentamento paracom o
Presidente e repudiando o comunismo. A 8 de junho de 1964, novamente, a populacédo
“marchou com Deus contra Jodo Goulart (...) para comemorar a vitoria do golpe que depos o
seu governo.”’ Por outro lado, como demonstracéo da visdo governativa de Jodo Goulart,
Fernando Gabeira lembra a figura de Raul Ryff, secretario de imprensa do Executivo,
afirmando que apds didlogos entre ambos, transparecia aideia que “havia excelentes intengdes,
no sentido de melhorar a condi¢do de vida das pessoas, de aplicar uma politica externa aberta
para as transformacdes que o mundo vivia naquele instante.”*®

Em bom rigor, o governo de Jodo Goulart entrava em conflito com os interesses das
elites, incomodando a grande burguesia e a oligarquia agraria, como refere Enrique Serra
Padrés. “A radicalizagdo politica imputada ao governo” devia-Se ao receio de que as
organizacdes e movimentos sociais interferissem no poder decisério sobre o processo das
Reformas de Base.'® Por outro lado, existia uma tenséo entre os altos quadros das Forcas
Armadas e o governo, em virtude de este ter atendido a reivindicagdes dos oficiais de baixa
patente, o que, segundo aqueles, poderia colocar em causa a legitimidade da instituicdo?°.

Além disso, a experiéncia democratica, iniciadaem 1945, correspondeu a um periodo
de amadurecimento democratico e, como seria expectavel, pautado por uma relativa falta de

consisténcia, situacdo que ajuda a explicar que determinados setores da sociedade

14 Schwarcz, Lilia Muritz, Starling, Heloisa Murgel — Brasil: Uma Biografia, Lisboa: Temase debates — Circulo
de Leitores, 2015, p. 444.

15 1dem, p. 444.

16 |dem, p. 448.

17 1dem, p. 452.

18 Gabeira, Fernando —op. cit., p. 28.

19 Padros, Enrique Serra— op. cit., p. 79.

20 Padros, Enrique Serra— op. cit., p. 79-80.
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considerassem que esta “estrutura politica implantada ap6s o Estado Novo seria um obstaculo
a estabilidade politica, econdmica e a afirmacdo da democracia”?. Por isso, para os agentes do
golpe, ndo bastava a mera substitui¢do do governo, era necessario reorganizar as estruturas do
Estado visando a aplicacdo de medidas de reequilibrio do pais que deveriam garantir uma
“efetiva fase de experimento democratico”?2. Contudo, nem todos os apoiantes do golpe
defendiam uma ditadura, almejando apenas um afastamento da esquerda que consideravam
radical?®,

Com efeito, o regime p6s-golpe iniciou 0 processo de alteracao das estruturas do pais
através de Atos Institucionais (Al). O Al-1, com vigénciaaté 31 de janeiro de 1966, tinhacomo
objetivo limitar a acdo do Congresso e reforcar o poder do Executivo, suspender imunidades
parlamentares e cassar mandatos quer a nivel municipal, estadual e federal?*, “perfazendo
quatrocentas cassagdes até margo de 1967.”2° Criou também os Inquéritos Policial-Militares
(IPMs) que sujeitavam os suspeitos de crimes contraaordem politica e social. Este mecanismo,
contudo, j& existia no plano da Justica Militar, ndo foi uma inovagéo do regime. No fundo, os
inquéritos em questdo, materializaram uma convergéncia com os interesses da chamada “linha-
dura” — facdo mais autoritaria das Forcas Armadas que defendia um controlo militar mais
restritivo dos centros de poder decisorio —, uma vez que se limitavam a investigacdes cujas
conclusdes deveriam ser devolvidas ao poder Judiciario.?®. Este Ato Institucional estabeleceu
ainda a eleicdo de um novo Presidente da Républica, por votacdo indireta do Congresso
Nacional. Foi entdo eleito o general Humberto de Alencar Castelo Branco, cujo mandato
vigorou de 15 de abril de 1964 até 31 de janeiro de 1966.2

O governo Castelo Branco pretendia instituir uma “democracia restringida”, apos as
intervencdes previstas pelo Al-1. No plano economico, de acordo com Boris Fausto, a
prioridade seria a reforma do sistema capitalista, com o intuito de minimizar a ameaca
comunista. Neste contexto, visou-se reequilibrar a intricada situacdo econémico-financeira do
pais herdada do governo de Goulart, e os ministros do Planejamento (Roberto Campos) e da
Fazenda (Otavio Gouveia de Bulhdes) criaram o Plano de Acdo Econdmica do Governo
(PAEG). E premente salientar que o sucesso do PAEG dependeu da natureza do regime, isto &,

foi o carater autoritario do regime que permitiu a ado¢do de medidas que, procurando a

21 Dockhorn, Gilvan Veiga - op. cit., p.12.

22 Dockhorn, Gilvan Veiga —op. cit., pp.12 — 13.

23 Motta, Rodrigo Sa Patto —op. cit., p.34.

24 Fausto, Boris — op. cit., p. 462.

25 Schwarcz, Lilia Moritz, Starling, Heloisa Murgel —op. cit., p. 455.
26 Motta, Rodrigo Sa Patto — op. cit., p.50.

27 Cf. Fausto Boris — op. cit., p. 469.
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estabilizacdo financeira, acarretaram um aumento da carga fiscal, cortes de subsidios e de
salarios que desembocaram na reducdo de poder de compra, em particular da classe
trabalhadora, sem que esta tivesse possibilidade de expressar o seu desagrado ou resistira sua
implementacéo.?8

Por outro lado, o entusiasmo com a revolugdo comegava a desvanecer, mesmo nas
camadas favoraveis ao Golpe, obrigando o governo a conceber novos artificios para garantir a

lealdade das suas bases de apoio. Deste modo,

entre 1964 e 1968, o regime implementou um conjunto de a¢Ges que garantiam a estruturacao de uma
base politica, social e econdmica, gerando uma previsibilidade politica a qual garantiria a efetivagao do
projeto modernizante-conservador definido pelo bloco dominante. O regime civil-militar desdobrou-se
em continuas e descontinuas construgdes e reconstrugdes, definicdes e redefini¢des politicas, taticas e

estratégicas.?®

Com efeito, os Atos Institucionais n® 2, 3 e 4 espelham estas praticas e serviam o
proposito de responder as pressdes de segmentos da propriainstituicdo militar que pretendiam
terminar com a imprevisibilidade politica, carateristica definidora de uma democracia. A titulo
exemplificativo, nesta matéria, procedeu-se a substitui¢do do sistema multipartidario por um
bipartidario (figurando o texto do Al-2) — a Alianca Renovadora Nacional (ARENA) composta
por individuos favoraveis ao regime e o Movimento Democratico Brasileiro (MDB), que
agregava os membros da oposi¢cdo — e determinou-se o término das elei¢Ges diretas que foi
encarado pela populagdo com algum conformismo.3® Em 1966, assistia-se a emergéncia da
oposicao, destacando-se a acdo de grupos de esquerda, mas tambeém o papel de alguns membros
da Igreja e, paralelamente, a reorganizacdo dos estudantes na UNE, na clandestinidade. Em
1968, o movimento estudantil (ME) adquire maior visibilidade. “Os estudantes também
estavam tentando resistir. S6 que na faculdade de direito, no Rio, (...) Vladimir Palmeira, que
em 1968 era o grande lider do movimento estudantil, contou que eram mais de 300.”3! No
mesmo ano, a morte do estudante Edson Luis, pela Policia Militar, no decorrer de um protesto,
que terminou na Assembleia Legislativa, local para onde os protestantes levaram o corpo “ainda
quente nas mios e alguém perguntou: «Pra onde levar esse cadaver?»”32, O autor reforcaainda

que este episddio foi determinante, pois deste modo ndo havia como negar o acontecimento. 33

28 Cf. Fausto, Boris—op. cit., pp. 470 - 471.
29 Dockhorn, Gilvan Veiga - op. cit., p.10.
30 Gabeira, Fernando - op. cit. P. 27.

31 Gabeira, Fernando - op. cit., p.15.

32 |dem, p. 55

33 Cf. Gabeira, Fernando - op. cit., p. 67
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Este assassinato provocou indignacdo e consequentemente mais mobilizacdes nas ruas que
abrangeram também membros da Igreja e da classe média, como os casos, da passeata dos 100
mil, ou do proprio funeral do estudante. Sobre este aspeto, Renato Tapajds descreve 0 ambiente

em que decorreu 0 homicidio:

Gente corria de todos os lados, o sagudo, a porta comegavam a ficar superlotados (...) diziam que um
secundarista tinha sido morto. Parece que o menino tentava subir na construcéo, procurando um lugar

para soltar rojGes, quando tinha sido atingido por tiros disparados do telhado do Mackenzie. 34

O movimento estudantil beneficiou, igualmente, do apoio de um grupo de frades dominicanos
formados na USP. Deste modo, 0 grupo contactou diretamente com o movimento dos
estudantes e o seu “ardor apostdlico ganhou uma conotagdo nitidamente militante™3°. Estes
frades tornaram-se um suporte do ME, cedendo espagos para reunides e acolhendo materiais
dos estudantes.3®

Por outro lado, comegavam a surgir grupos de esquerda fundados pela opinido de que
apenas a luta armada seria viavel para por fim ao regime militar. Contudo, o Partido Comunista
Brasileiro (PCB) opunha-se a esta posicao, gerando, desse modo, por via de cis@es internas, o
nascimento de novos movimentos, como a Alianca de Libertacdo Nacional (ALN), fundada por
Carlos Marighella — “um racha do velho PCB que optara pela linha do Che. Era quem fazia a
maioria dos assaltos a bancos em Sao Paulo.”®” —, o Partido Comunista Brasileiro (PCBR), o
Movimento Revolucionario 8 de outubro (MR-8) e a Vanguarda Popular Revolucionaria
(VPR). A Acdo Popular (AP), movimento de esquerda de inspiragdo cristd, ja seguirao caminho
da lutaarmada. Por seu turno, o Partido Comunistado Brasil (PC do B) focou-se na organizacao
de guerrilhas no campo e desprezava o método de guerrilha urbana.®® Novamente, grupo de
frades supramencionado apoiou estas organizacOes de guerrilhaurbana, sobretudo a ALN.3 A
sua acdo junto desta organizagdo consistia, fundamentalmente, no acolhimento de feridos e
perseguidos politicos, armazenamento de armas e levantamento de locais propicios para a

guerrilharural.° Como relata Frei Betto,

34 Tapajos, Renato — Em camara lenta, S&o Paulo: Alfa-Omega, 1977, p.34.

35 Betto, Frei — Diario de Fernando. Nos carceresda ditadura militar brasileira, Rio de Janeiro: Rocco, 2009,
p.32.

36 |dem, p. 32.

87 Syrkis, Alfredo - op. cit., p. 93.

38 Ghon, Maria da Gléria— Historiados movimentos e lutas sociais: a construgdo da cidadania dos brasileiros,
Séo Paulo: Edicdes Loyola, 1995, p.104.

39 Betto, Frei —op. cit., 2009, p. 11.

40 |dem, p. 32.
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Por ali passaram José Dirceu [presidente da Unido Estadual dos Estudantes], Luis Travassos [presidente
da UNE], Vladimir Palmeira e sua mulher Ana Maria; militantes da ALN, da VPR, da a¢&o popular, do
MR-8,do PCB e do PCdoB.*!

Estas dissidéncias do Partido Comunista resultavam de perspetivas fundamentalmente
distintas relacionadas com “a luta contra o reformismo, a opcao de diversos setores pela luta
armada, a oposicdo dos velhos dirigentes”.%? As acdes de luta armada iniciaram-se em 1968,
estes grupos consideravam que “as tarefas realmente eficazes eram as de golpear diretamente o
inimigo: expropriagdes e atentados.”*® Neste periodo, ocorreram greves operarias, com
particular destaque das greves da Contagem e a de Osasco, que uniram trabalhadores e
estudantes**. No plano politico, “Lacerda tinha engolido o sapo final da sua turbulenta vida
politica, fora buscar dialogo com Jango [Jodo Goulart] e JK [Juscelino Kubitschek]”#°, e tera
formado a Frente Ampla para lutar pela redemocratizacéo do pais e afirmacéo dos direitos dos
trabalhadores. Com efeito, a progressiva organizacgédo da oposicao e o surgimento da luta armada
fortaleciam a posi¢do da linha-dura das Forgas Armadas que considerava que a revolucéo
murchava e, por esse motivo, era imprescindivel a criagdo de novos meios para liquidar a
subverséo.*® Acerca da necessidade da lutaarmada, Renato Tapajds relata umacena em que um
“companheiro” comunica aos operarios que para derrubar a ditadura era “preciso recorrer a luta
armada contra os patrfes e contra 0 Exército que defendia os interesses dos reacionarios e

exploradores.”*’ Esta passagem também demonstra as classes que apoiavam o golpe.

E neste contexto que é decretado o Al-5, a 13 de dezembro de 1968, durante 0 mandato
do general Artur Costa e Silva. De forma simplista, este Al decretava, tal como relata Tapajos,
a “suspensdo de habeas corpus para crimes politicos, recesso forcado do Congresso, novas
cassagdes a critério do Presidente.”*® Acresce o estabelecimento da praticada censura aos meios
de comunicacdo, ideia, alias, reforcada por Gabeira afirmando que “a censura a imprensa era
total.”*® Este novo Al, segundo Syrkis, significava que “Costa e Silva ia abrir as pernas pra

«linha-dura»™?, assistindo-se ao predominio da “linha-dura”, “um golpe dentro do golpe™* ou

41 Betto, Frei — Batismo de Sangue: guerrilha e morte de Carlos Marighella, Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 80.
42 |dem, p. 81.

43 Tapajos, Renato — op. cit., p. 66.

44 Cf. Schwarcz, Lilia Moritz, Starling, Heloisa Murgel — op. cit., p. 459.
45 Syrkis, Alfredo— op. cit., p. 41.

46 Cf. Fausto, Boris —op. cit., p. 479.

47 Tapaj0s, Renato —op. cit., p. 68.

48 |dem, p. 43.

49 Gabeira, Fernando - op. cit., p. 106.

50 Syrkis, Alfredo—op. cit., p. 86.

51 |dem, p.44.
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“um golpe de misericordia na caricatura de democracia.”>? Deste modo, como é habitual em
regimes de tipo ditatorial, o poder confluiu nos 6rgdos de informacdo e vigilancia,
manifestando-se um aumento do controlo politico e social e da represséo preventiva e ativa,
sendo que a tortura tornou-se um dos métodos distintivos do regime, alcangando niveis

elevadissimos de violéncia. De facto,

no Brasil, a pratica da tortura politica ndo foi fruto das agGes incidentais de personalidades
desequilibradas, e nessa constatacdo residem o escandalo e a dor. Era uma maquina de matar concebida
para obedecer a uma légica de combate: acabar com o inimigo antes que ele adquirisse capacidade de

luta.53

Até 1969, o Centro de Informagdo da Marinha (Cenimar) foi o 6rgéo responsavel por
préaticas de tortura. Fernando Gabeira atesta a eficacia deste 6rgao na recolha de informacdes:
“a documentacao recolhida no Cenimar, por exemplo, seriasuficiente para contar a histériada
Acdo Popular nos minimos lances.”>* Simultaneamente, surge em Sdo Paulo a Operacéo
Bandeirantes (Oban) veiculadaao Il exército. A Oban deu lugar aos DOI-CODI: Destacamento
de Operacdes e Informacdes e do Centro de Operacdes de defesa Interna. No mesmo ano, a
Junta Militar toma o poder — na sequéncia de uma complicacdo de saide de Costa e Silva —,
numa clara violacdo da Constituicdo, em virtude da disposicdo que previa que, na
impossibilidade do Presidente da Republica governar tomava posse o Vice-Presidente (Pedro
Aleixo, neste caso). Tal como refere Fernando Gabeira, “a junta deu mais um golpe num pais
que estava se tornando uma vitima quase que cotidiana de transgressdes das proprias leis que
os militares impunham”®°. Deste modo, a junta decretou o Al-12, através do qual os ministros
Lira Tavares, Augusto Rademaker e Marcio de Sousa e Melo assumem o poder Executivo.
Todos estes fatores reforcaram a opini&o dos grupos radicais de esquerda acerca da centralidade
da lutaarmada. Sobre este fenGmeno € particularmente esclarecedor verificar que apenas quatro
dias ap6s a subida ao poder da Junta Militar,a ALN e 0 MR-8— 0s dois movimentos mantinham
relacOes estreitas, apesar de diferengas ideoldgicas, o primeiro preconizando “uma revolugéo
de libertacdo nacional”®® e 0 segundo orientado para o socialismo — sequestram o embaixador

dos Estados Unidos, reclamando pela sua seguranca a libertacédo de presos politicos.®’

52 Gabeira, Fernando - op. cit., p. 106.

53 Schwarcz, Lilia Moritz, Starling, Heloisa Murgel — op. cit., p. 468.
54 Gabeira, Fernando - op. cit., p. 157.

55 |dem., p. 130.

56 |dem., p. 130.

57 Cf. Fausto, Boris —op. cit., pp. 480-481.
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Em meados de 1969, a Junta Militar convoca eleicdes e o general Emilio Garrastazu
Médici e o ministro da Marinha Augusto Rademaker, sdo eleitos como Presidente e Vice-
Presidente da Republica, respetivamente. E neste periodo que se observou um aumento das
tentativas de neutralizacdo da oposicdo. A luta armada entrou em declinio devido ao aumento
da repressdo, fendmeno patenteado na morte, a titulo ilustrativo, de Carlos Marighella em
novembro de 1969, “atraido a uma cilada por elementos do Esquadrao da Morte e do DEOPS.
Sérgio Fleury, destacado dirigente do grupo assassino Esquadrdo da Morte, conta: Marighella
foi atingido por quatro tiros, um dos quais, meu.”*® Frei Betto salientaa perversidade de Fleury
referindo que ndo guarda “a imagem de um policial; mais se assemelhaaum personagem sadico
de filme de terror, como se o sofrimento alheio, aliado a humilhacdo, lhe causasse prazer
orgiastico™®. A VPR encontrava-se bastante diluidaem 1971, ainda antes da morte de Carlos
Lamarca, “o ex-capitdo que deixara o Exército para organizar as guerrilhas”®’, também
assassinado pelo ja referido Esquadrdo da Morte. Além disso, o isolamento das guerrilhas longe
dos centros urbanos, “sem apoio nem infra-estrutura”®?, também foi um fator de peso para a
decadéncia da luta armada. De facto, Fernando Gabeira analisa a situacédo, identificando o
“isolamento social do MR-8 como a causa principal de sua queda.”%2. Importa referir, noutro
registo, que a propaganda também amenizara outros descontentamentos e deslumbrara a
populagdo com o “milagre econdmico brasileiro”, ou como refere Syrkis®3, “muita gente

entrando na do milagre, o qual também fruto de propaganda do governo,

misturava, com a repressdo aos opositores, a censuraaos jornais e aos demais meios de comunicagéo, de
modo a impedir a veiculagdo de criticas a politica econdmica(...) e o crescimento da economiase fez
acompanhar de um processo acentuada de concentracdo de renda, resultado de uma politica salarial

restritiva, em que os ganhos de produtividade ndo eram repassados para os trabalhadores.5

Neste campo, teve relevo a Assessoria Especial de RelagGes Publicas — “que
determinava o tom e os assuntos que se devia dizer”®® — e a acdo da TV Globo, que se

transformou na voz do regime.®®

58 Marighella, Carlos— Manual do guerrilheiro urbano e outros textos, Assirioe Alvim, 1975, p.11.
59 Betto, Frei —op. cit., p. 17.

60 Gabeira, Fernando— O crepusculo do macho, Rio de Janeiro: Coderi, 2008, p.90.

61 Tapajos, Renato — op. cit., p. 96.

62 Gabeira, Fernando—op. cit., 2016, p.111

63 Syrkis, Alfredo—op. cit., p. 273.

64 Schwarcz, Lilia Moritz, Starling, Heloisa Murgel —op. cit., p. 460.

65 Syrkis, Alfredo—op. cit., p. 207.

66 Cf. Idem pp. 482-484.
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Avancando cronologicamente, foi no governo do general Ernesto Geisel (1974-1979)
que se iniciou uma relativaabertura politica, também denominada por distensdo. O Presidente
pretendia realiza-la de forma “lenta, gradual e segura”®’, para cumprir dois designios em
simultaneo: ndo antagonizar radicalmente a linha-dura e mitigar aascensdo da oposicao. Fausto
sustenta que esta abertura deriva ndo s6 da pressdo da oposicdo e da Igreja Catdlica, mas
também da tensdo entre Forcas Armadas e o poder, relacdo que comecava a ameacar a
instituicdo devido a violacdo de um dos pilares das FA, a hierarquia. Através da organizacao
dos meios de vigilancia arquitetados, um oficial de baixa patente poderia tomar decisdes, sem
a interferéncia e consentimento de um superior, suscitando o descontentamento das patentes
mais altas. Apesar deste cenario de distdrbios internos, o governo permitiu que as elei¢cdes
legislativas de 1979 decorressem com alguma liberdade, permitindo o acesso dos partidos aos
meios de comunicagao®®,

Geisel, tentando amenizar todas as pressoes, conseguiu harmonizar medidas de abertura
e com outras de natureza repressiva, as quais deveriam sanar os conflitos no interior das FA.
S&o exemplos deste contraste, segundo Fausto, a suspensdo da censura ao O Estado de Séo
Paulo em 1975 e, posteriormente, a Folha de Sdo Paulo e, no decurso do mesmo ano, no campo
repressivo, a ocorréncia de uma violenta repressdo ao PCB, responsabilizado pela vitoria do
MDB®. Em 1976, foi decretadaa Lei Falcdo que restringia o acesso dos candidatos municipais
aradioe atelevisdoe,em 1977, foi implementado o “Pacote de Abril”, um conjunto de medidas
para conter a ascensdo da oposicéo legal. Por sua vez, contrariando esta linha de acéo, entrou
em vigor, a 1 de janeiro de 1979, a emenda constitucional n°11 que revogava o Al-5,
permitindo, desse modo, que os cidaddos voltassem a poder expressar-se com relativa
liberdade’®. No obstante, a repressao permanece presente, realidade que, aliada a contestagdes
publicas de outros setores relevantes na sociedade, suscitou o ressurgimento de movimentos
sociais, como por exemplo, a greve estudantil, a 19 de maio de 1977, no dia nacional de luta
estudantil pela Anistia’*. Com efeito, a acdo desenvolvida pelos movimentos sociais e politicos
de oposicéo, durante o periodo da ditadura’?, foi determinante para o regresso da experiéncia

democratica.

67 |dem, p. 489.

68 Cf. Idem, p.490.

69 Cf. Fausto, Boris —op. cit., p. 491.

70 Cf. Fausto Boris, op. cit., pp.493-494.

"1 Konrad, Diorge Alceno — “Resisténcia e Distensdo: A Ditadura civil-militar no Brasil (1974-1979)” in
Dockhorn, Gilvan Veiga, Nunes, Jodo Paulo Avelds, Konrad, Diorge Alceno (coords.) Brasil e Portugal.
Ditaduras e transicGes para a democracia, Coimbra; Imprensada Universidade de Coimbra, 2020, pp. 173-174.
2. Cf. Idem, p.177.
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A aberturarelativaoperada por Ernesto Geisel teve continuidade durante o governo do
general Jodo Batista Figueiredo (1979 — 1985) que, pela sua ligacdo ao Executivo anterior — o
cargo de chefe do SNI — constituia o candidato certo para satisfazer a linha-dura e,
simultaneamente, prolongar adistensdao. Em agosto de 1979, o Congresso aprovaa lei de anistia
que, apesar de constituir um avanco na liberalizacdo do regime — ampliando as liberdades
individuais e permitindo o regresso de exilados politicos —, também se conjugava com 0s
interesses da linha-dura. Tal como refere Boris Fausto, “ao anistiar crimes de qualquer natureza
relacionados com crimes politicos ou praticados por motivacao politica, a lei abrangia também
os responsaveis pela pratica da tortura”’>. E aindaem 1979 que é aprovada a Nova Lei Organica
dos Partidos que “extinguiu o MDB e a Arena, obrigando as novas organizag¢des partidarias a
serem criadas a conter em seu nome a palavra «partido»”’. E importante salientar que estas

medidas liberalizantes ndo constituem “doacdes democraticas”, como refere Konrad,

a pressdo do Comité Brasileiro pela Anistia (CBA) e das centenas de comités pelo Brasil afora, além dos
comités de exilados, é que levara ao decretoda Anistia, em 28 de agosto. A pressédo pela volta a
democracia resultard no decreto que poréa fim ao bipartidarismo, ainda que a ditaduraimpegaa legalidade
dos partidos comunistas, como o PCBe o PC do B.7®

As eleicbes gerais de 1982 decorreram na calendarizacdo prevista, porém,
caracterizaram-se por sofrerem com varias medidas que visavam o controlo da oposicdo, tais
como a ja implementada Lei Falcéo e a criacdo do voto vinculado’. No ano de 1983, o Partido
dos Trabalhadores (PT) — fundado em 1979 com a Nova Lei Organica dos Partidos —
impulsionou uma campanha pelas eleicdes diretas para a Presidéncia da Repuablica, iniciativa

gue contou com muito apoio por parte da populagéo em geral. De facto, como refere Dockhorn,

de janeiro a abril de 1984, a campanha pelas diretas tomou proporgdes gigantescas. Até as grandes
empresas de comunicacdo abracaram a campanha; ndo havia escamotear um movimento daquela

magnitude e com apoiadores em praticamente todos 0s segmentos sociais.””

Contudo, a campanha foi rejeitada pelo Congresso, gerando um amplo descontentamento.
No ano de 1985, Tancredo Neves e José Sarney, apoiados pela Alianga Democratica —
formada pelo Partido da Frente Liberal (PFL) e pelo Partido do Movimento Democratico

Brasileiro (PMDB) —, chegam ao poder derrotando Paulo Maluf, candidato do PDS, o que

3 Fausto, Boris — op. cit., p. 504.

4 |1dem, p.506.

5 Konrad, Diorge Alceno —op. cit., pp. 176-177.
76 Cf. Fausto, Boris — op. cit., p.508.

7 Dockhorn, Gilvan Veiga —op. cit., p. 36.
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representou o regresso da oposicdo ao poder, sendo que posteriormente a morte de Tancredo
Neves, Sarney assume a Presidéncia da Republica.’”® Fausto sustentaa ideia de que emboranédo
tenha significado um corte radical com o passado — foram mantidas algumas estruturas, como
por exemplo, 0 SNI —, “um ponto alto do governo de Sarney foi o respeito as liberdades
publicas”®. Em maio de 1985, sdo restauradas as eleicOes diretas para Presidéncia da
Republica, é aprovado o direito de voto aos analfabetos e sdo legalizados todos os partidos
politicos, resgatando da ilegalidade o PCB e o PC do B (Partido Comunista do Brasil). Além
disso, foram agendadas elei¢des para a Assembleia Constituinte para novembro de 1986. O
texto constitucional, foi promulgado somente em 1988, demora que se justifica pelo esforgoem
conciliar os interesses dos véarios dominios da sociedade®. A Constituicéo, ainda de acordo com
Fausto, “refletiu o avanco ocorrido no pais especialmente na area da extensdo de direitos sociais

aos cidaddos em geral e as chamadas minorias.”8!

78 Cf. Fausto, Boris —op. cit., pp. 513 - 514.
9 |dem, p.519.

80 Cf. Idem, p. 524.

81 |dem, p.525.
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1.2. EUA, Brasil e Ditadura Militar

Neste esforco de contextualizacéo histérica da Ditadura Militar, abordando diversos
dominios da realidade brasileira, € imprescindivel integrar a sua origem e acdo num contexto
de GuerraFria, o qual, em larga medida, dividiu 0 mundo em duas esferas de influéncia politica,
economica e ideologicamente antagonicas — o bloco ocidental, encabecado pelos Estados
Unidos da América (EUA), ao qual pertencia o Brasil; e 0 bloco soviético, liderado pela URSS.
De facto, atendendo a proximidade do Brasil com Cuba®?, cuja Revolugdo de inspiracio
comunista triunfou em 1959, e ao inerente risco de contaminacdo politico-ideoldgica, a
Ditadura Militar foi apoiada pelos governos norte-americanos, por vezes de forma velada, tendo
por base o objetivo estratégico da manutencdo do Brasil no universo ocidental, capitalista,
impermeabilizando-o, desse modo, contra a penetracao de ideais comunistas. Tal como refere
Loureiro, a administracdo da Casa Branca compreendia que um avango comunista num pais
com a dimensdo do Brasil criariauma “segunda China”%

No que diz respeito & esfera militar, o processo de apoio dos EUA as Forgas Armadas
brasileiras manifestou-se no treino de militares na U.S Army School of the Americas — entidade
que formou militares provenientes de toda a América Latina —, e, igualmente, na fundacédo, em
1949, da Escola Superior de Guerra (ESG), inspirada na National War College.®* A ESG
“inovou ao ndo se limitar a questdo politica externa dedicando-se a inter-relacdo do projeto de
desenvolvimento econdmico, seguranga nacional, educacio, industria e agricultura.”® O seu
ensino almejava a formagao de uma “elite intelectual apta para assumir o governo”8® alinhada
com a Doutrina de Seguranca Nacional norte-americana. Por outro lado, nas vésperas do golpe,
a Casa Branca mobilizou as suas for¢as para apoiar os revolucionarios de marco de 1964 e, no
decorrer do regime militar, no final do mandato de Médici, foi desencadeada a Operacéo
Condor, que consubstanciouuma “alianga politico-militar que articulava as ditaduras militares
da América do Sul e o governo estaduniense, com o objetivo de coordenar a repressdo aos

opositores destas ditaduras.”®’

82 Cf. Dockhom, Gilvan Silva — “A Guerra Fria e o golpe civil-militar de 1964 no Brasil” in Revista Portuguesa
de Historia n°45, Imprensada Universidade de Coimbra: Coimbra, 2014, p 459.

83 |oureiro, Felipe Pereira— “Dois pesos, duas medidas: os acordos financeiros de maio de 1961 entre Brasil
Estados Unidos durante os governos de Janio Quadros e Jodo Goulart (1961-1962) p.550.

84 Dockhorn, Gilvan Veiga, op. cit., p. 467.

85 Dockhorn, Gilvan Veiga, op. cit., p. 467.

86 Dockhorn, Gilvan Veiga, op. cit., p. 468.

87 Gesteira, Luiz André Maia Guimaraes — “A Guerra Fria e as ditaduras militaresna América do Sul”, Scientia
plena 10 (2),2014,p.9.
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No plano econémico, as relacBes entre Estados Unidos e Brasil, neste periodo,
intensificaram-se no ano de 1961, durante a lideranca de Janio Quadros, e prolongaram-se
mediante a criacdo da Alianca para o Progresso, em 1962. Esta iniciativa consistia num
programa de desenvolvimento da América Latina que pressupds que o0 governo norte-americano
se comprometeria a fornecer “assisténcia econdémica de longo prazo” aos paises que
investissem, ativamente, no desenvolvimento econdmico e na adogdo de reformas sociais —
entre as quais a agraria, tributaria e educacional —, que ndo desvirtuassem a democracia. Alias,
0 respeito pelos principios democraticos constituia um dos pilares da Alianga para o
Progresso.28 Do lado dos Estados Unidos, predominou a expetativa do sucesso deste programa
no Brasil, em funcdo do alinhamento ideoldgico de Quadros, contudo, com a renlncia deste
Presidente, em agosto de 1961, o otimismo norte-americano infletiu-se. A ascensédo de Jodo
Goulart ao poder tornou-se uma preocupacao para 0s EUA, gracas a sua proximidade ao meio
sindical e a movimentos trabalhistas e comunistas, tornando-o, na ética norte-americana,
potencialmente recetivo ao ideario socialista, fator decisivo para a “mudanga de
posicionamento norte-americano™®°. Ainda de acordo com Loureiro, ha factos que evidenciam
que, na perspetiva da Casa Branca, Jodo Goulart “nao seria confiavel para receber fundos da
Alianga para o Progresso”, pois, apesar de ndo ser comunista, o Presidente estariaa facilitar um
avanco comunista no Brasil. Pelo exposto, os EUA consideraram que o seu mandato mitigava

principios democraticos dada a permeabilidade ao comunismo.®°

88 |_oureiro, Felipe Pereira —op. cit., p. 548.
89 Loureiro, Felipe Pereira —op. cit., p. 564.
9 |oureiro, Felipe Pereira —op. cit., p. 572-573.
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Capitulo2. Enquadramento Teorico
2.1 Era das Catastrofes e Literatura

No século XX, testemunhou-se um periodo de profundas transformacoes visiveis no
campo da politica, daeconomia, das relagdes humanas e da cultura, as quais representaram uma
cisdo com os modelos de organizacdo social vigentes até, sensivelmente, ao despoletar da
Primeira Guerra Mundial,em 1914. Eric Hobsbawm, subscritor desta tese, propde uma divisao
tripartida do século para explicitar como cada categoria cronoldgica contribuiu para a
construgdo e consolidacdo de novas mundividéncias, justificadas por circunstancias historicas
especificas. Deste modo, Hobsbawm refere uma Era da Catastrofe, — compreendida entre o
deflagrar da Primeira Guerra Mundial e o rescaldo da Segunda Guerra Mundial —uma Era de
Ouro — correspondendo ao terceiro quartel do século — e uma Era de Decomposicao — referente
as décadas de 1980 e 1990.

De forma sucinta, o primeiro periodo caracteriza-se pela consubstanciacdo do colapso
da civilizacdo ocidental do inicio do século. Esta era capitalista, burguesa e liberal, alicerca-se
na conviccdo de que a Europa era o epicentro do mundo, o grande palco de revolugGes
cientificas, culturais, econdémicas e politicas, capaz de assegurar um desenvolvimento infinito
da ciéncia e do conhecimento e do progresso material e moral, exercendo influéncia, muitas
vezes por via da subjugacéo colonial, sobre parcelas significativas da economia global.®! Ora,
entre 1914-1945 a sociedade ocidental atravessou duas guerras mundiais que provocaram
indices de destruicdo sem precedentes, uma crise economico-financeira internacional — a
Grande Depressao — que arruinou e enfraqueceu as principais poténcias industriais europeias,
produzindo niveis de desemprego e pobreza avassaladores; assistiu a afirmacao de um sistema
econémico-politico situado nos antipodas do capitalismo, com ambicBes de
internacionalizacéo, emergido da Revolucdo Bolchevique (1917), ao avango do corolario
autoritario, fascista, nazi, racista, xeno6fobo e antissemita — com implicacdes ao nivel da
exterminacdo premeditada de milhdes de seres humanos —, a explosdo das primeiras bombas
nucleares e, ndo menos importante, a paulatina desintegracdo dos historicos impérios
coloniais®2.

A Era de Ouro, os “30 gloriosos”, compreendeu uma transformagao econdémica, social

e cultural, & semelhanca do periodo antecedente, porém, pela positiva. Hobsbawm considera

91 Cf. Hobsbawm, Eric — A Era dos Extremos, 2011, Queluz de Baixo: Editorial Presenca, p. 18.
92 Cf. Idem, pp. 18-20.
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ser esta, no seu conjunto, a “maior, mais rapida ¢ fundamental da histéria registada”93. Este
fendmeno decorreu de um consideravel crescimento econdmico a escala planetaria que criou
“uma economia mundial unica, cada vez mais integrada e universal, operando em grande
medida sobre as fronteiras do Estado («transnacionalmente») e, portanto, também, cada vez
mais, sobre as fronteiras da ideologia do Estado”%. Assim, 0 sucesso econémico registado neste
intervalo e a significativa melhoria geral das condic¢des de vida ndo significaram o término de
conflitos. Tensoes ideoldgicas e diferencgas de conce¢des sobre sistemas politicos, nascidas da
Era das Catastrofes permaneceram. Alias, é ainda durante esta cronologia que surge a Guerra
Fria, que atinge o seu auge durante a Era de Ouro, desencadeando uma série de conflitos
armados localizados, inclusive, com impacto na Américado Sul.

Por fim, na Era de Decomposi¢éo ou de Derrocada, o processo de globalizacdo que se
referiu acima estaria na base da disseminacao de uma crise a escala mundial. A regulacéo do
sistema capitalista deu lugar a afirmacéo do mercado livre selvagem, assistindo-se, em paralelo,
a picos de desemprego, depressdes econdmicas, aumento da precariedade social e das dividas
publicas soberanas. Estas tensdes prejudicaram os sistemas politicos das democracias liberais
ocidentais e de outras democracias recém-nascidas no Terceiro Mundo, contribuindo para a
menorizacdo da unidade politica Estado-nacdo face a designios supra ou transnacionais ou
étnicos e infranacionais®®, com consequéncias indeléveis para o surgimento ou perpetuacéo de
conflitos bélicos em vérias regides do planeta. Por outro lado, o desmembramento da URSS,
em 1991, além de fomentar desequilibrios profundos nas economias dos antigos regimes
comunistas, reconfigurou o sistemade relagdes internacionais vigente desde 1945.

Pelo exposto, se excetuarmos o periodo da Era de Ouro — sem ignorar o desenrolar da
Guerra Fria —, 0 século XX, como um todo, representou um momento de profunda mudanca
para a humanidade. Por um lado, a escala de destruicdo e violéncia — fisica, psicologica,
cultural, etc. — possivel e observada, ndo tem paralelo na Historia. Por outro lado, a célere e
constante reconfiguracdo dos preceitos econdmicos, sociais, morais, culturais e internacionais
e o confronto entre capitalismo e comunismo, significaram um desafio & consolidacao de um
modelo de sociedade estavel e duradouro, a semelhanca do que acontecera no passado. Como
se referiu, apos a Primeira Guerra Mundial, a rutura com o status quo foi brutal, sepultando o

mundo pré-1914. Deste modo, se encararmos 0 conceito de catastrofe como uma situagéo

93 |dem, p. 20.
94 Hobsbawm, Eric —op. cit., p. 21.
9 |dem, pp. 21-22.
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desastrosa que afeta inmeros individuos, entdo o epiteto de Era da Catéastrofe é o adequado
para caracterizar o periodo entre guerras e, simultaneamente, grande parte do século XX.

A tituloilustrativo, o impacto do Holocausto, dos campos de concentracao e de trabalho
forcado, das ditaduras (de esquerda e direita) que perseguiram, torturaram e eliminaram
minorias ou, simplesmente, opositores politicos, foi determinante para a construcdo de novas
formas de percecionar o mundo e a arte, pois como revela “em passagem célebre o filosofo
alemao Theodor W Adorno (...) «escrever poesia apds Auschwitz ¢ um ato de barbérie»”°¢. De
facto, o relato de sobreviventes da Shoah € uma das correntes da literatura de testemunho.

Noutro registo, anteriormente, articulou-se de forma genérica a ideia de violéncia a
nocao de catastrofe e as atrocidades perpetradas no seculo XX. Porém, para as questdes que se
seguem, € importante referir e caracterizar o conceito de violénciaadotado neste estudo.

Com efeito, existe uma consideravel dificuldade na defini¢cdo do conceito de violéncia
na comunidade académica, como alias afirma Antonio Sousa Ribeiro: “a questdo da violéncia
e 0 proprio conceito de violéncia mantém um estatuto teérico muito ambiguo e situam-se num
terreno de forte e ininterrupta controvérsia”®’. Esta dissertacdo considera violéncia como uma
acao, de um ser humano em relacdo a outro (ou de um grupo de individuos em relacdo a outro),
que produz danos fisicos, de modo deliberado®, ou seja, valoriza-se uma concecéo de violéncia
direta associada a percecdo de que a violéncia fisica é indissociavel de violéncia psiquica.®®
Além disso, interessa, para esta analise, a nocao de violéncia estrutural, que ocorre quando a
acdo é infligida ao individuo por entidades com “poder de subordina¢do”1% e tem “na repressio
e na exploragéo ou injustica social as suas expressdes concretas.” %! E igualmente importante a
definicdo de violéncia cultural, defendida por Galtung!®? que, de forma muito simplista,
corresponde a qualquer mecanismo de legitimacédo da violéncia direta e estrutural, isto é,
produz, no imaginario da comunidade, a sensagdo de que a “violéncia direta e estrutural
[parecem] corretas, ou que pelo menos ndo [parecem] erradas.”’® No fundo, embora seja

ambiguo definir violéncia, como supracitado, considera-se que, na formulacéo apresentada, esta

9% Franco, Renato — “Literatura e catastrofe no Brasil: anos 70” in Seligmann-Silva, Marcio (org.) Historia,
meméria, literatura: o testemunho na Era das Catéstrofes, Campinas: Editora da Unicamp, 2003, p. 351.

97 Ribeiro, Anténio Sousa— “Introdugio € a representagdo da violéncia e a violéncia da representagdo” in Ribeiro,
Antonio Sousa (org,) Representacdes da violéncia, 2013, Coimbra: Almedina. p. 7.

98 Cf. Ginzburg, Jaime - Literatura, violénciae melancolia, 2013, Campinas: Autores Associados, p. 11.

99 Cf. Ribeiro, Antonio Sousa-— op. cit., p. 10.

100 Cf, Ribeiro, Ant6nio Sousa— op. cit., p.10.

101 Moura, Tatiana — Novissimas guerras: espacos, identidades e espirais de violéncia armada, 2010, Coimbra:
Almedina, p. 20.

102 Cf. Idem, p. 21.

103 1dem, p. 21.
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€ marcadamente recorrente na Era das Catastrofes, ainda que com diferentes niveis de
durabilidade e intensidade.

Posto isto, a questdo que se pretende evidenciar neste subcapitulo prende-se com o
espaco que a literatura pode ocupar, neste contexto de violéncia extrema. Retomando Eric
Hobsbawm, o autor defende que “a humanidade aprendeu a viver num mundo em que a
matanca, a tortura e o exilio em massa se tornaram experiéncias do dia-a-dia em que ja ndo
reparamos”1%, Por outras palavras, a banalizacdo da violéncia é uma das consequéncias das
catastrofes do século XX, cenario que se intensificou com o contributo dos meios de
comunicacdo de massa e com a frequéncia de imagens de violéncia veiculadas pelos media que
concorrem para o fortalecimento da apatia do ser humano face a estas situac6es. No fundo, tal
como aponta Ginzburg, este é o resultado de um mecanismo de protecdo do sistema nervoso,
para evitar crises constantes'®®, mas a apatia, apesar de ser uma resposta fisiolégica, ndo deixa
de constituir um sintoma de falta de humanidade, problematica que carece de urgente resolucéo.

Com efeito, como espago, a partida, independente e livre de agendas, em democracia, a
literatura pode consubstanciar um apoio a recuperacdo da empatia. Acresce a possibilidade de
a literatura veicular diversas modalidades de discurso, 0 que ndo se regista nos meios de
comunicacdo tradicionais, que devem respeitar determinados padrdes. Além disso, o discurso
dos media é, geralmente, focado nos efeitos quantificaveis dos conflitos, pelo que, por vezes
ndo € possivel ter um bom conhecimento do “impacto que a violéncia causa nas vitimas. (...)
Nao é comum [que] quem foi agredido queiracomentar o que vivenciou.”*% Deste modo, como
agente permeéavel a criatividade e & multiplicidade de formas de representacéo, a literatura
possibilita o relato do sobrevivente, considerando, a priori, que existird dificuldade na
representacdo do relato, devido as repercussdes que a violéncia provoca no individuo. Por outro

lado, Renato Franco ao retomar a reflexdo sobre a frase de Adorno, considera que

aarte deveauxiliar oshomens a lembrar do que as geracdes foram capazes para, desta maneira, poderem
efetivamente evitar que a catastrofe possaeclodir. A arte neste sentido, pode ser considerada uma forma
de resisténcia e compreende uma dimensdo ética, enquanto manifestacdo de indignacdo radical diante o

horror.107

Todavia, a acdo de combate da arte e, consequentemente, da literaturanéo deixa de ser

limitada. Alias, nas palavras de Franco, a “sua objetiva impoténcia — que ndo a desmerece —

104 Hobsbhawn, Eric — op. cit., pp. 60-61.
105 Ginzburg, Jaime —op. cit., 2013, p. 23.
106 |dem, p. 13.

107 Franco, Renato - op. cit., p. 352.
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tornou-se manifesta, por exemplo, com o aparecimento das ditaduras militares nos paises da
Ameérica Latina— como no Chile, na Argentina e no Brasil — que propiciaram o ressurgimento
de novas ondas de catastrofe” semelhantes as anteriores, em que se assistiu a exterminios,
massacres, torturas e repressao.

Pelo exposto, no contexto da Era das Catéstrofes, a literaturatem uma fungéo de resgate
tripartida, visando recuperar a empatia do ser humano face a cenarios de violéncia, preservar a
memoriados traumas e, simultaneamente, regenerar a voz do oprimido, permitindo expor uma
versdo paralela a Histéria oficial. Em bom rigor, a literatura de testemunho é uma resposta a
necessidade de recentrar a perspetiva historica, pelo que, “a possibilidade do testemunho [dos

sobreviventes] reside na dimensdo literaria.”108

108 Ribeiro, Antonio Sousa—op. cit, p. 26.
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2.2 Literatura de Testemunho: testimonio, estudos do holocausto e relacdo com a
producdo brasileira

A literatura de testemunho apresenta duas correntes principais, o testemunho dos
sobreviventes do Holocausto e o testimonio hispano-americano.%® O objetivo deste segmento
¢ caraterizar este “género” e as respetivas vertentes, discutindo as diferencas e as semelhangas
entre ambas, ndo s6 como forma de ilustrar a “missdo” da literatura na Era das Catastrofes,
mas também com o intuito de averiguar se € possivel aplicar o conceito de literatura de
testemunho as producdes resultantes do contexto da ditadura militar brasileira.

Em primeiro lugar, o enfoque de cada corrente é bastante distinto: o testimonio ocupa-
se dos relatos dos sobreviventes dos abusos do colonialismo espanhol na América Latina e,
como é evidente, o testemunho do Holocausto remete para a violéncia extremados campos de
concentracdo e perseguicdo de minorias, na 22 Guerra Mundial. Se considerarmos esta
divergéncia, espelhada nos contextos historicos referidos, compreende-se, desde logo, a
possibilidade de se constituirem dois movimentos diversos. No entanto, as carateristicas
intrinsecas ao contetudo de ambos os corpora sdo equivalentes, abordando dimensGes de
acentuada excluséo social e almejando denunciar a intensa violéncia a que estes grupos foram
sujeitados, pelo que tanto o testemunho do Holocausto como o testimonio estdo associados a
nocdes de justicae solidariedade.'® Deste modo, as principais dicotomias situam-se no campo
da forma, observando-se que a literatura do Holocausto e os seus estudos revelam uma maior
preocupacdo relativamente a irrepresentabilidade da catastrofe. 1!

Por seu turno, o testimonio hispano-americano adquire um estatuto proximo ao de
género literario, em 1970, com o Prémio Casa das Américas que passa a ser atribuido a obras
com essa tipologia. A sua escrita baseia-se na relacao entre o sujeito que vivenciouo relatoe o
seu transcritor, geralmente, um historiador ou antropdlogo. Assim, trata-se de um “género” com
“tracos fortes de compromisso politico: o letrado teria a funcao de recolher a voz do subalterno,
do marginalizado, para viabilizar a critica e um contraponto a “histéria oficial” (...)”*?, de
modo que, estas narrativas ndo se cingem ao particular, representando antes uma vivéncia

coletiva. Alias, de acordo com Silva, a figura do sobrevivente ¢ a “sintese do plural no

109 Cf, Marco, Valéria de — “A literatura de testemunho e a violéncia de Estado” in Lua Nova: Revistade Cultura
e Politica, 2004, p.50. Disponivel em
http://www.scielo.br/j/In/a/lQDGzySCvg7RH8YWGGvJzgzr/abstract/2lang=pt

110 Ginzburg, Jaime — “Linguagem e trauma na escrita do testemunho” in Ginzburg, Jaime, Critica em tempos de
violéncia, S&o Paulo: Edusp, Fapesp, 2012, p. 56.

111 Seligmann-Silva, Marcio — “Apresentagao” in Seligmann-Silva, Méarcio (org.) — op. cit., p. 8.

112 Marco, Valériade —op. cit., p. 47.
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singular”!'3, fendmeno que se verificaem toda a literatura de testemunho, ndo sé no testimonio.
De facto, também Penna refere que esta € uma preocupacao na escritados textos do testimonio,
exemplificando com o livro Me llamo Rigoberta Menchuy asi me nacié la conciencia de
Elisabeth Burgos-Debray, o qual se inicia com a explicacdo de que a historia de Rigorberta
Menchu representa a “vida de todos os guatemaltecos pobres.”*!4 Nesta linha de pensamento,
0 mesmo autor realca que “a importancia do testemunho na América Latina espanhola esta
ligada a possibilidade de dar expressao a culturas com umainsercao precariano universo escrito
e uma existéncia quase que exclusivamente oral.”**® Devido a existéncia de um transcritor, a
questdo da fragmentacdo textual derivada do trauma ndo é tdo pronunciada como nos escritos
da Shoah, —ainda que possa estar presente —e, em contrapartida, o testimonio recorre amodelos
mais classicos, proximos da biografiae do romance-reportagem. Todavia, como refere Marco,
ainda que o juri do Prémio da Casa das Américas tenha considerado o testimonio distinto da
biografia, da reportagem e da narrativa ficcional, & possivel considerar que existem varias
infiltracdes destes modelos nos textos do referido “género”1®, pelo que ndo existe um modelo

estanque que caraterize esta “literatura”:

(...)estaacepg¢iodoconceito de literaturade testemunho, por considerar umagrande flexibilidade quanto
a forma do texto (...) abre a possibilidade de analisar uma tendéncia da produgéo latino-americana do
século XX emum contexto maisamplo, que ultrapassa os limites geograficos do continente e aproxima-
a & geografia mundial dabarbérie, impondo a necessidade de examinar as relagdes entre violéncia,
representacao e formas literarias.11?

Deste modo, apesar da realidade e geografia distintas é possivel estabelecer relacGes entre o
testemunho e o testimonio.

Segundo Valéria de Marco, devido ao nivel de horror inaugurado pela Shoah, além das
multiplas reflexdes produzidas por diversas disciplinas e areas de estudo, no campo dos estudos
literarios, o foco reside na relacdo, problematica, entre catastrofe e representacdo. Apesar de ja
se ter aludido, anteriormente neste estudo, ao conceito de catastrofe, cabe agora, salientar que
esta, além de integrar eventos em que a violéncia se reveste de proporc6es incomensuraveis,

corresponde, simultaneamente, a quebra de um determinado estado de equilibrio que ja ndo

113 Sjlva, Mario Augusto Medeiros — Os escritores da guerrilha urbana: literatura de testemunho, ambivaléncia
e transicao politica (1977-1984), Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2008, p. 49.

114 Penna, Jodo Camillo — “Este corpo, esta dor, esta fome: notas sobre o testemunho hispano-americano” in
Seligmann-Silva, Méarcio (org.) — op. cit., p. 305.

115 1dem, p. 311.

116 Cf. Marco, Valériade — op. cit., p. 50.
17 1dem, p. 51.
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pode ser reconstruido®!® — este é, portanto, um dos pilares da tensdo entre catastrofe e a sua
representacdo. Urge ainda mencionar que o referido bindmio é indissociavel do conceito de
trauma, o qual se configura como uma reacdo, relativa a situacdes de violéncia desmedida,
caraterizada pela dificuldade de assimilacdo da realidade experienciada e pela mudanca na
percecao do eu: “a consequéncia dessa vivéncia extremamente intensa ¢ a destruicdo do
consciente e da capacidade de discernimento entre o real e o irreal.”*'® Sem prejuizo da
existénciado trauma no testimonio, o presente estudo refere a concecdo de trauma, apenas nesta
fase, pela maior tradicdo nos estudos da producdo do Holocausto do estudo da fragmentacédo
textual, como j& foi indicado.

Deste modo, os relatos da violéncia dos campos de concentracdo, na sua generalidade,
— ou pelo menos, na vertente que importa a esta analise — sdo escritos pelo sobrevivente, pelo
que a dificuldade de representacédo é mais vincada, havendo uma ligacéo diretaentre o trauma
e a escrita, pautada pela inexisténcia de um intermediario. Embora os relatos na primeira pessoa
possam ser considerados autobiografia, ndo sera inteiramente correto sustentar que se trata de
textos que utilizam o modelo na sua forma classica, pelas variagdes que possam decorrer da
desorganizacao carateristica da escrita do trauma. Em bom rigor, como foi referido
anteriormente, nas palavras de Marco, a literatura de testemunho permite flexibilidade de
representacéao.

Pelo exposto, a presente dissertacdo segue a linha de pensamento de Seligmann-Silva,
considera a possibilidade de “pensar um denominador comum para estes dois conceitos, a partir
da nocéo de «teor testemunhal».”12% Esta concecédo corresponde a necessidade de acrescentar
um contributo pessoal de denuncia das injusticas que o discurso hegemonico da Histéria, por
vezes, olvida. Este € mais elevado na literatura de testemunho exatamente por esta corresponder
a expressdo do trauma que, ndo obstante a sua simbologia coletiva, tem origem num relato
particular. Nas palavras de Seligmann-Silva, “a literatura de testemunho ¢ mais do que um
género: é uma face da literatura que vem a tona com a época das catastrofes”!?! e que alteraa
forma de encarar a relagédo entre a literatura e o real. Além disso, como refere La Capra, a
importancia do testemunho torna-se manifesta dado que os relatos ndo séo feitos de forma

exclusivamente documental, e como refere Felman, “os factos historicos falham em dar

118 Cf. Idem, p.50.

119 Seligmann-Silva, Marcio — “A Historia como trauma” in Nestrovsky, Arthur, Seligmann-Silva, Marcio (org.)
Catéstrofe e Representacéo, Sdo Paulo: Escuta, 2000, p. 92.

120 Seligmann-Silva, Marcio — “Introduc¢do” in Seligmann-Silva, Marcio (org.) — op. cit., p. 30.

121 Seligmann-Silva, Marcio — “O testemunho e a politica da memoria: o tempo depois das catastrofes in Projeto
Histdria, Sdo Paulo, (30), p.71-98, jun. 2005, p. 85. Disponivel em
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/2255
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totalmente conta da natureza do testemunho*??, de modo que esta é mais uma demonstragéo da
relevancia do conceito de teor testemunhal. Quando uma narrativa escapa ao estritamente
documental e mergulha numa abordagem de elevado cunho subjetivo, assiste-se a um acesso
aprimorado ao desempenho da memoriae a relagdo do individuo com o passado e com o evento
traumatico.'?* Como ilustracdo desta dimenséo do testemunho, La Capra descreve ainda o caso
de uma mulher que, ao recontar uma explosdo em Auschwitz, refere a existéncia de quatro
chaminés, quando, factualmente, existia apenas uma. Este lapso da sobrevivente ndo
descredibiliza o seu relato, pois, como destaca o autor, citando Shoshana Felman e Dori Laub,
“the woman was testifying (...) not the number of chimneys blown up, but something else,
more radical, more crucial: the reality of an unimaginable occurrence.”*?* Com efeito, esta
questdo ndo materializa umafalha, mas uma consequénciada violéncia do trauma.

Tendo em consideracdo a natureza qualitativa de teor testemunhal e escrita do
testemunho, ¢ pertinente pensar este “género” como proximo a ideia de “fic¢do politica”,
conceito que remete para a possibilidade de um “relaxamento do factual”, dimensao expectavel
de um relato de trauma, em fungdo do impacto que a violéncia extrema produz no individuo.

De facto,

uma ficgdo politica ndo é uma mentira sobre fatos reais; mas, antes uma narrativa com estatutos de
verdade, cujo teor testemunhal consistenaamalgama dasintengdesde ambas as coisas. Assim, uma ficgio
politicacom teor testemunhal é uma construcdo social, cuja eficaciapratica e simbdlicaé utilizadaem
determinados meios para determinados fins, quaissejam: narrar —através de umrelato literario —romance,
depoimento autobiogréafico — factos e a¢Ges sofridos ou cometidos por sujeitos historicos, apresentando-

Ihe os papéis desempenhados na constituicao daqueles factos.?®

Por conseguinte, ¢ plausivel conceber o testemunho como “uma fic¢ao politica com teor
testemunhal” pois consente a narra¢do de um trauma, veiculando dendncia, através de uma
narrativa literaria.*?® De facto, de acordo com Seligmann-Silva, “a reflexdo sobre o testemunho
leva a uma problematizacdo da divisdo estanque entre o discurso dito «denominativo-

representativo» e o dito «literario», sem, no entanto, aceitar o apagamento dessas fronteiras.”*?’

122 Felman, Shoshana— “Educagéo e crise, ou as vicissitudes do ensinar” in Nestrovsky, Arthur, Seligmann-Silva,
Marcio (org.) —op.cit., p.18.

123 |a Capra, Dominick— Writing History, Writing Trauma, Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2014, p.
86.

124 1dem, p. 88.

125 Silva, Mario Augusto Medeiros de — op. cit., p.26.

126 |dem, p.26.

127 Seligmann-Silva, Marcio — “Apresentagdo” in Seligmann-Silva, Marico (org.) — op. cit., p. 10.
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Assim sendo, retomando o cerne deste subcapitulo, ja Valéria de Marco admitia uma
corrente do testemunho voltada para textos relativos a violéncia das ditaduras da América
Latina durante o século XX.128

Antecedendo a articulacdo entre a producdo de testemunho na América Latina e o
testemunho relativo a Ditadura Militar brasileira, é pertinente mencionar uma possibilidade
indicativa da propensao para o surgimento de uma literatura de expressao do trauma, no Brasil.
A Histéria brasileira € marcada por uma notoria presenca de violéncia cultural, ndo sé na sua
historia recente — por via dos regimes autoritérios, o Estado Novo e a Ditadura Militar — mas
também em virtude da sujei¢do ao dominio colonial portugués. Em bom rigor, de acordo com
a interpretacao de Ginzburg sobre “Censura-violéncia” — artigo de Antonio Candido —, “como
nosso processo histérico é marcado pelos dois traumas constitutivos, a violéncia exploratoria
colonial e a crueldade escravocrata, no Brasil, os regimes autoritarios tiveram no periodo
republicano facilidade de instalagio e permanéncia.”'? E entfo flagrante que a literatura possa
(ou deva) espelhar estas situagdes de violéncia, como forma de dentincia ou de “prevengio” 30
de catéstrofes, como ja foi referido. Sem embargo, como refere Ginzburg, ap6s Auschwitz,
“encontramos na literatura brasileira tanto manifestagdes (...) de idealismo romantico, como
producdes voltadas ao engajamento partidario, apostando de modo otimista nas possibilidades
de mudanca social.”*3! A literatura de testemunho produzida pelos guerrilheiros urbanos da
Ditadura Militar é, entdo, uma destas manifestacdes de cunho partidario que visam denunciar e
combater a violéncia cultural e a sua normalizagdo e sinalizar a urgéncia de matizar as
desigualdades sociais da sociedade brasileira.*3?

Por outro lado, é possivel aplicar o conceito de literatura de testemunho a producéo
literaria relativa a ditadura militar brasileira, desde logo pela questdo supracitada de “teor
testemunhal”. A literatura da ditadura compreende, grosso modo, relatos de guerrilheiros,
corroborando a ideia de oposicdo a “historia oficial”, através de depoimentos particulares que
pretendem expor a experiéncia de uma classe sujeita a perseguicdes, torturas e outras
desumanidades perpetradas pelo regime militar. A literatura da ditadura ¢ entdo uma “fic¢ao
politica com teor testemunhal”, uma vez que consideramos esta nocao adjacente a de

testemunho, como supracitado.

128 Marco, Valériade —op. cit., p. 46.

129 Ginzburg, Jaime — “Escritas da tortura” in op cit.,2012 p. 476.

130 Cf. Ginzburg, Jaime — “Literatura Brasileira: Autoritarismo, violéncia, melancolia” in op. cit., 2012 p. 174.
131 Ginzburg, Jaime — “Literatura Brasileira apos Auschwitz” in op. cit., 2012, p. 206.

132 Cf. Idem p. 212.
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No caso das producdes da América Latina, o peso da “politica partidaria” ¢ muito mais
elevado do que o da “politica cultural”, como ocorre no caso dos textos do Holocausto. Deste
modo, 0 modelo de testimonio hispano-americano ¢ mais adequado para “representar os
esforgos revoluciondrios dos oprimidos”®®3 face a repressdo de regimes autoritarios,
verificando-se, alids, uma associacgdo entre o testemunho e 0os movimentos de resisténcia. ***
Este € o principal ponto de contacto entre a literaturada ditadura militare o testimonio, sendo
que o primeiro € escrito por membros de movimentos de esquerda imersos no combate ao
regime, por via de agdes de luta armada, cuja ilegalidade os obrigou a uma vida na
clandestinidade e ao exilio. Porém, no aspeto formal, estes textos assemelham-se a escrita da
Shoah. O carater fragmentério do discurso e lapsos da escrita estdo presentes — sendo
carateristicas do testemunho — também na literatura da ditadura, ndo devendo ser encarados
como erros, mas sim carateristicas deste subgenero, devido a igual fragmentagéo causada no
sujeito pelo evento traumatico. De facto, o testemunho ndo garante um relato integral desses
acontecimentos, facto também comprovado pelo testemunho brasileiro. Na realidade, a
semelhanga do que sucede nos relatos do Holocausto, “a linguagem esta em processo € em
julgamento, ela ndo possui a si mesma uma conclusdo, como constatacdo de um veredicto ou
como saber em si transparente.” 3

Deste modo, 0 entrave a representacdo da tortura e do sofrimento do exilio é a sua
irrepresentabilidade, dado que, “essa experiéncia sempre serda incomensuravel a sua traducgao
em palavras e em conceitos.”*3® Resta salientar que, do ponto de vista do sobrevivente, pesa o
discernimento de que ndo ha meios exatamente adequados para expor a experiéncia, 3’ cabendo
ao agente do testemunho definir os modos de transmisséo da sua vivéncia®®®, Esta é uma
componente transversal a todas as correntes da literatura de testemunho, incluindo a brasileira,
como se pretendeu demonstrar.

Uma vez que o registo da literatura de testemunho se aproxima do registo do discurso
autobiografico, é necessario definir e problematizar a tematica da autobiografia, para que seja

possivel discutir como a literatura da ditadura articula estes dois conceitos.

133 Seligmann-Silva, Marcio — “Apresentagdo” in Seligmann-Silva, Marcio (org.) — op. cit., 2003, p. 32.

134 Ginzburg, Jaime — “Linguagem e traumana escrita do testemunho” in op. cit., 2012, p. 54.

135 Felman, Shoshana— op. cit., p.18.

136 Gagnebhin, Jeanne Marie — “Palavras para Kurbinek™ in Nestrovsky, Arthur, Seligmann-Silva, Marcio (org.) —
op. cit., p. 106.

137 |dem, p. 107.

138 Ginzburg, Jaime —op. cit., 2012, p. 175.
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2.3. Problematica da Autobiografia

Na sua obra O Pacto Autobiogréafico: de Rousseau a internet, Philipe Lejeune define
autobiografia como uma “narrativa retrospetiva em prosa que uma pessoa real faz de sua
existéncia, quando focaliza a historia individual, em particular a histéria de sua
personalidade.”*3® Tal como refere o autor, esta ndo é uma defini¢do assente em critérios
rigorosamente restritos, porém, existem duas dimensdes imprescindiveis, referentes a vinculos
de identidade, nomeadamente a relacdo de identidade do narrador e personagem principal e a
relacdo do autor (como pessoa real) e do narrador.

Simplificando, é possivel considerar que a autobiografia € um relato individual cujo
autor, enquanto pessoa real, é simultaneamente narrador e personagem principal. Assim sendo,
para que um texto seja considerado autobiografia, € necessariauma relacéo de identidade entre
autor, narrador e personagem principal. Esta coloca, a partida, algumas questdes relativas a sua
manifestacdo, no texto. Em primeiro lugar, “a identidade narrador-personagem principal (...)
é, na maior parte das vezes marcada pelo emprego da primeirapessoa”**°, o que ndo invalida a
possibilidade de existirem narrativas autobiograficas em terceira pessoa, porém, nestes casos,

€ necessario considerar o conceito de autor, isto é, pelas palavras de Lejeune,

essa identidade, embora ndo seja mais estabelecida no texto pelo emprego do «eu», é estabelecida
indiretamente, mas sem nenhuma ambiguidade, através da dupla equacdo: autor = narrador e autor =
personagem, donde se deduz que narrador = personagem, mesmo se 0 narrador permanecer implicito.
Este procedimento corresponde, ao pé da letra, ao sentido primeiro da autobiografia: € uma biografia,

escrita pelointeressado, mas escritacomo umasimples biografia.4!

Esta problematica de expressdo de identidade entre autor, narrador e personagem, no caso
especifico das narrativas em primeira pessoa, ¢ mediada pela dimens@o do nome proprio. Como
refere Lejeune, “a assinatura designa o enunciador”#2, além disso, ainda segundo o mesmo
autor, “a enunciag¢ao fica inteiramente a cargo de uma pessoa que costuma colocar seu nome na
capa do livro”!*3, é neste nome que reside a esséncia do autor, uma pessoa real que reclama
para si a narracdo. O nome préprio reveste-se, igualmente, de relevancia pela possibilidade de
confirmac&o de que o autor é, de facto, uma pessoa real. Deste modo, a autobiografia carateriza-

se por uma “identidade de nome entre o autor (cujo nome esta estampado na capa), o narrador

139 ejeune, Philipe — O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008. p.
14.

140 1dem, p.16.

141 1dem, p. 16.

142 |dem, p. 22.

143 1dem, p. 23.
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¢ a pessoa de quem se fala”'#* e é com base nesta “identidade de nome” que se estabelece o
pacto autobiografico. Visando a simplificacdo da defini¢ao deste “pacto”, este estudo considera
pertinente a distingéo entre autobiografia e romance autobiografico, de acordo com a otica de
Lejeune. Desde logo, importa clarificar que a nivel interno ha a possibilidade de ndo existirem
diferencas. Porém, no romance autobiografico, o leitor pode supor que existe uma “identidade
de nome”, ou seja, uma coincidéncia entre a vivéncia do protagonista e do autor, ndo sendo esse
o seu fim. Por seu turno, a autobiografia é exatamente o contrario desta suposicéo, é a confianga,
selada pelo pacto autobiografico, da correspondéncia identitaria entre autor, narrador e
personagem.’®> A diferenca esta entdo “num critério textual geral, a identidade do nome. O
pacto autobiografico é a afirmacao, no texto, dessa identidade, remetendo, em Ultimainstancia,
ao nome do autor, inscrito na capa do livro”.}*®¢ Além do pacto autobiogréafico, é possivel
sustentar a presenca de um pacto referencial — podendo ser dificil separa-lo do autobiografico
—que alude, exatamente, a supracitada possibilidade de verificacdo. Alias, nas palavras de Reis,
a autobiografia carateriza-se pela “existéncia de um pacto de referencialidade que remete para
um percurso autobiogréafico, percurso esse que, em principio, é factual e historicamente
verificavel.”**” Pelo exposto, autobiografia pode entdo ser considerada um género contratual *48.

A par com a suposicdo de que a vivéncia produz a autobiografia, ou por outras palavras,
que a autobiografia relata a vida, existem correntes de pensamento que consideram a
experiéncia do autor como um resultado da autobiografia. Sumariamente, nesta perspetiva, a
autobiografia é uma construgdo e ndo uma reproducdo, dificultando assim, a separagéo entre

ficcdo e autobiografia. De facto, esta tltima

es un género que desde su aparicion el las Confessiones de San Agostin hasta sus formulaciones mas
recientes, nuncaha dejado de jugar com su préprio estatuto dual, en el limite entre la construccién de una
identidade, que tiene mucho de invencidn, y la relacion de unos hechos que se presentany testimonian

como reales.14?

Dario Villanueva, no seu artigo Realidad y ficcion: la paradoja de la autobiografia,
destaca inicialmente o tedrico James Olney, cujo contributo estabelece a metafora como a
esséncia da autobiografia, ou seja, uma materializacdo de um eu que se expressa através das

metéforas que produz e que so existe apos a criagdo das mesmas, de modo que o leitor s6 tem

144 1dem, pp. 23-24.

145 Cf. Idem, pp. 25-26.

146 1dem, p. 26.

147 Reis, Carlos — Dicionario de estudos narrativos, Coimbra: Edi¢cdes Almedina, 2018, p. 35.

148 Cf. Lejeune, Philipe — op. cit., p. 45.

149 Vilaneuva, Dario— Realidad e ficcion: la paradoja de la autobiografia, in Escritura autobiogréfica, edicion
de José Romera, Alicia Yllera, Mario Garcia-Page y Rosa Calvet. Madrid: Visor Libros, 1993, pp. 15-32,p. 17.
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conhecimento do citado eu, apds o processo de metaforizacdo.*° Villanuevarefere aindaa tese
de Angel G. Loureiro, segundo a qual a autobiografia nasce de um processo de alinhamento
entre apostrofe e prosopopeia: “en la autobiografia occure que el yo narrador se habla a si
mismo directamente y al lector en segunda instancia, o exactamente al revés.” %

Ja paraPaul de Man, a vida do autor é uma consequéncia da autobiografia, sendo aquela,
entdo, um produto dos procedimentos da técnica do discurso autobiografico. Deste modo,
autobiografia e ficcdo séo inseparaveis, uma vez que a vida é fruto de protocolos discursivos,
e, nesse sentido, “es la figuracion la que construye su referente. Por ello el resultado es el mismo
que el de la ficcion™%2, O referente seria entdo uma ilusdo, como indica o autor®3. Na 6tica de
Lejeune, a esséncia da autobiografia reside em atos de falae comporta uma vertente contratual.
Ja para De Man, o cerne do projeto autobiografico assenta em tropos, principalmente na
prosopopeia, como demonstra através da analise da obra “Essays upon Epitaphs”. Ainda de
acordo com este autor, 0 nome na capa corresponderiaa um sujeito capaz de autoconhecimento
e ndo apenas a umaassinaturacom valor legal, como se verificaem Lejeune. O leitor teriadotes
de “juiz” da autenticidade, enquanto De Man o considera uma figura especular. >4

Para Dario Villaneuva, a esséncia da autobiografia habitano paradoxo entre realidade e
ficgdo, propondo uma teoria de “estrutura paradoxal” da autobiografia.!®® De forma muito
simplista, segundo esta tese, a autobiografia € uma construgdo, dotada de um carater mais
criativo do que referencial e ndo € um fendmeno distinto da autobiografia ficcional.

Primeiramente, para caraterizar a autobiografia nestes termos, o autor afirma que, de
acordo com Carlos Castilha del Pino, um dos seus objetivos consiste na possibilidade de o autor
se construir, abandonando a posicdo de sujeito e encarnando a de objeto. Villaneuva recorre,
igualmente, ao trabalho de George Gusdorf e destaca a “formula de Lequier: «Hacer, y al hacer,
hacerse»”. De acordo com o autor, “alli onde ¢l identifica como privilegio de este género el
esfuerzo de un creador para dotar de sentido a su prépria leyenda, yo hablaria sin ambages de
verdadera construccion.” Para exemplificar a sua argumenta¢do da autobiografia como
construcdo, Dario Villaneuva serve-se da categorizacdo dos autobiografos elaborada pelos

irmdos Schlegel. Com efeito, estes teodricos reconheciam entre os autobiografos os

150 Cf, Idem, p. 17.

151 |dem, p. 20.

152 Yvancos, José Maria Pozuelo — De la autobiografia. Teoriay estilos, Barcelona: Editorial Critica, 2006, p.
37.

153 Cf. de Man, Paul — Autobiograpy as De-facement, disponivel em Autobiography as De-facement on JSTOR,
p. 920.

154 Cf. Idem, pp. 22-23.

155 Villanueva, Dario — op. cit., p. 18.
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“autopsestos, es decir, y traduciendo directamente del griego, «los que mientem sobre si
mismos»”. Ainda que esta perspetiva englobasse outras categorias de autobiografos, Villaneuva
considera somente a existéncia desta concecdo de autobidografo como “los que deliberadamente
urden la mentira”, pelo que perceciona a autobiografia como “autoinvencion”, como referiu
Paul John Eakin.%6

Posteriormente, a autobiografia como género literario possui um carater criativo, mais
do que referencial, constituindo-se como um mecanismo que se ajusta melhor a construcao do
eu e ndo a sua reproducdo®®’, argumentacdo que se aproxima a de Paul de Man, o qual sustenta
que a autobiografia seria mais determinante para a vida, do que o inverso.'°® Ainda sobre esta
questdo da referencialidade, o autor destaca que o pacto autobiografico de Lejeune — que
pressupBe a confirmacdo da coincidéncia de identidade real do autor, narrador e personagem
principal — coloca em evidéncia a problematica da possivel identidade ndo literaria da
autobiografia, hipotese que se fundamenta na tese dos “speech acts” que determina que “los
enunciados literarios son actos ilocutorios de asercion sin verificacion”.*®® O autor afirma que
também Lejeune, anos mais tarde, reconhece que é o texto que produz a vida.6°

Por fim, uma autobiografia propriamente dita e uma autobiografia ficcional ndo sédo
fendmenos literarios distintos. A diferencareside na capacidade de persuasdo da autobiografia

que faz o leitor acreditar na sua veracidade:

Nada mas creible que la vida de outro, por él contada(...). El yo narrador y protagonista sustenta una
estructura de incalculable fuerza autentificadora, avalada por un acto de lenguaje de entre los mas
comunesde la conducta verbal de loshumanos. Y el lector es sucedido por las marcas de verismo queel
yo-escritor-de-si, sea sincero o falaz, acreditacon su mera presencia textual.161

Assim sendo, o autor conclui que a autobiografiaé ficcdo no momento da escrita, dado
que o autor ndo pretende reproduzir vivéncias, mas sim reconstrui-las, porém, pela sua
capacidade persuasiva, o relato torna-se verdade para o leitor. Posto isto, a presente dissertacéo
tende a conceber a autobiografiacomo paradoxo entre realidade e ficcdo que ndo prescinde da
relacdo com a nogdo de pacto autobiogréafico. Considera-se, portanto, que se a autobiografia, na
Gtica do emissor, é ficcdo e, na visdo do recetor, realidade, tem de existir outra dimenséo, além

da persuasdo supracitada, que garantaao leitor a veracidade do relato. Assumir exclusivamente

156 |dem, p. 21.

157 Cf. Idem, p. 22.

158 Cf. de Man, Paul —op. cit., p. 920.
159 Villaneuva, Dario — op. cit., p. 23.
160 Cf. Idem, p. 24.

161 |dem, p. 28.
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que o leitor acredita na veracidade da autobiografia porque “nada mas creible que la vida de
outro, por él contada”'®?, parece insuficiente, dado que o leitor podia, simplesmente, supor uma
aproximacdo a realidade. Deste modo, a instancia final de salvaguarda da veracidade do relato
localiza-se no pacto autobiografico, na seguranga de que 0 nome inscrito na capa revela uma
pessoa real que é simultaneamente autora, narradora e personagem, comprometida com o relato.
E ainda relevante salientar, por outro lado, que a impossibilidade de conjugar a ficcdo com a
existéncia do pacto autobiografico deriva da sua estreita relacdo com o pacto referencial —
simplificando, a possibilidade de verificagdo é incompativel com a ficcdo. Com efeito, a
esséncia da autobiografia é, entdo, o reconhecimento do paradoxo da possibilidade e
impossibilidade de verificacdo, ou como refere Villaneuva, o paradoxo entre realidade e ficgéo.

No fundo, nenhuma autobiografia sera inteiramente ficcional nem inteiramente veridica.

162 Villaneuva, Dario — op. cit., p. 28.
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2.4. Literatura da Ditadura: Entre o testemunho e a autobiografia

Como ja foi referido, na sua generalidade, as producdes que integram o ambito da
literatura da ditadura — os relatos dos guerrilheiros urbanos da década de 70 —correspondem a
textos préoximos do registo autobiografico, ou seja, S0 momentos narrativosem que uma pessoa
real — simultaneamente, autor, narrador e protagonista — constroi a sua experiénciade vida. Ao
nivel da tematica, estas obras podem incidir sobre a dimensdes da luta armada, tortura, e a
experiéncia do exilio. O que é isso, companheiro? e o Crepusculo do Macho de Fernando
Gabeira abordam exatamente estes trés temas. De um modo mais especifico, sobre as
experiéncias excruciantes vividas pelos presos politicos, nos presidios, destacam-se 0s textos
de Frei Betto Diario de Fernando e Batismo de Sangue: Guerrilha e Morte de Carlos
Marighella. Simultaneamente, como se verifica em Os Carbonarios: Memorias de uma
Guerrilha Perdida, estas narrativas podem reproduzir um percurso mais detalhado. N’Os
Carbonarios, Alfredo Syrkis percorre a sua vivénciade uma forma mais alargada, abarcando a
sua educacdo, ambiente familiar, evolucdo da sua consciéncia e posicionamento politicos e as
suas participacdes em acdes de guerrilha urbana. E ainda relevante salientar a existéncia de
romances autobiogréaficos, como, por exemplo, Em camara lenta, de Renato Tapajds e Soledad
no Recife de Urariano Mota. Nestes casos é esclarecido nos paratextos que estas obras sdo
inteiramente ficcionais, embora englobem episddios veridicos e individuos que intervieram,
diretamente, na histériada esquerda brasileira, como é exemplo Soledad Barreto, entre outros.

Evidentemente, o discurso autobiografico € uma componente intrinsecada literatura de
testemunho, dado que ao retratar narrativas pessoais é expectavel que o autor recorra a
mecanismos da autobiografia. E conveniente recordar que, apesar de autobiografia ser
considerada, genericamente, como espaco de autenticidade e verdade, ndo é adequado encarar
esta questdo de forma passiva. A intricada separacéo entre ficcdo e verdade ndo decorre apenas
do facto de o texto autobiogréafico corresponder a uma construcdo linguisticae ndo a uma pura
reproducdo da vida. E premente realcar que esta problematica depende de igual forma do
contexto de producdo textual. De acordo com Ginzburg, na Era das Catastrofes “a questdo do
critério de verdade esta diretamente ligada as forgas historicas em tensdo.”® De facto, como
declara o autor,

em cendrios de luta politica, o critério de atribuicdo de verdade a um texto é expressdo de um
posicionamento dentro da luta. A autobiografia pode assumir um papel de mediag&o, instrumento do

163 Ginzburg, Jaime — “Impacto da Violéncia e Constitui¢do do Sujeito: Um problema de Autobiografia” in
Ginzburg, Jaime —op. cit., 2012, p.160.
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confronto,emque aexperiénciaindividual atua como fundamento parainterpretar e discutir aexperiéncia
coletiva.164

Deste modo, estas obras ndo correspondem apenas a autobiografias, integram o campo
da literatura de testemunho devido ao seu contetdo de combate, dentincia e resgate de dominios
e individuos silenciados pelo discurso predominante. No fundo, reportam um modo de
reposicionar o discurso historico, ou seja, cumprem o objetivo da literatura na Era das
Catéstrofes, definido anteriormente.

A nivel formal, estes textos podem ndo seguir o modelo classico da autobiografia,
exatamente por representarem narrativas de trauma. “A dor fisicaimpede a narragdo fluente”*6®,
de modo que “elementos de descontinuidade formal, indeterminacao, imprecisao, lacunas,
concecdes fragmentarias de tempo e espacol®®” sdo carateristicas textuais, proprias da
dificuldade de expressar situacdes de violéncia desmedida, e ndo falhas de escrita. Em bom
rigor, estes aspetos sdo consequéncias da tensdo entre catastrofe e sua representa¢do, como

discutido anteriormente.

164 1dem, p. 161.
165 1dem. 159.
166 1dem, p. 159.
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2.5. Jornalismo e Ditadura Militar

Nesta fase do texto pretende-se abordar o papel que os media exercem na esfera publica,
“no quadro mais vasto das estruturas sociais, culturais, politicas ou econdmicas da
sociedade.”*®” Uma breve analise de qualquer discurso noticioso é suficiente para compreender
a facilidade com que os media podem influenciar estes dominios. As citacdes e fontes podem
revelar as entidades com acesso aos media; por sua vez, o conteudo, a forma e a hierarquia de
informacao no texto jornalistico podem interferir na interpretacao dos leitores. Até certo ponto,
este € um poder pouco significante, dado que o leitor ou espetador continua dotado de
autonomia de agédo e pensamento, ainda que os meios de comunicacgéo social possam influenciar
a sua opinido e, além disso, existem sempre membros do publico menos suscetiveis a este
poder.1®8 Contudo, o desconhecimento da realidade envolvente e indices reduzidos de literacia
aumentam a persuasdo dos media sobre o individuo, uma vez que o impedem de compreender
corretamente o discurso e as suas nuances, pelo que, por vezes, é do interesse das elites que
estas dimensdes sejam, de facto, limitadas.®® Para entender esta possibilidade de influéncia é
importante a no¢ao de “poder social” que, de acordo com Van Dijk, se define como “uma
relacdo social entre grupos ou institui¢des, envolvendo o controlo por parte de um grupo (mais)
poderoso ou instituicdo (e dos seus membros) das acdes e mentes (dos membros) de um grupo
menos poderoso”’?. Esta situacdo é, portanto, mais notéria em regimes autoritarios. Nestes
casos de abuso de poder assiste-se a uma selecdo tendenciosa da informacéo partilhada cujo
objetivo é toldar o conhecimento das audiéncias, para que construam uma opinido favoravel as
inclinacOes destes regimes.t’* Em bom rigor, o designio das classes dominantes é moldar o
“modelo”. Nas palavras de Van Dijk, “um modelo é uma representacdo mental de uma
experiéncia—isto é, de um acontecimento que as pessoas observam, em que participam ou sobre
o qual leem”. Deste modo, se os leitores constroem representagdes mentais e,
consequentemente, opinides a partir do que leem, a sua percecdao dos eventos é facilmente

manipulavel pela forma e conteudo dos textos jornalisticos. Tal como clarifica VVan Dijk,

um dos melhores modosde influenciar a estrutura de um modelo é manipular a informacé&o importante,
colocando-amaisou menos de forma proeminente no relato noticioso, nostitulos, leads ou em fotografias.
Inversamente, se os jornalistas ou as suas fontes de elite quiserem menos ou nenhuma atengéo para certos
aspetos do acontecimento noticiado, tomardo as devidas precaucdes para que essa informacé&o fique

167 Dijk, Teun A. Van — Discurso, noticiae ideologia: Estudos na andlise criticado discurso, Vila Nova de
Famalicdo: Edi¢des Himus, 2017, p.73.

168 Cf Idem, pp. 74-75.

169 Cf. Idem. P. 78-79.

170 1dem, p.74.

171 Cf. Idem, pp. 74-75.
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menos saliente ou ausente do relato noticioso, de forma que também néo seja proeminente no modelo do

acontecimento noticiado.1"?

Estas técnicas de influéncia, através da perpetuacdo do discurso ideoldgico que os textos
jornalisticos veiculam, abandonam, gradualmente, a necessidade de manipulagéo explicita. Os
factos sdo apreendidos pelo leitor de forma acritica e aceites como verdadeiros, em
conformidade com o discurso hegemonico.'”® Por seu turno, o bloqueio do acesso a meios de
informacdo alternativos é igualmente conveniente aos media hegemonicos e a classe
dominante, em virtude do conteudo complementar que podem assegurar, permitindo ao leitor
formar uma opinido ponderada, com a possibilidade de confronto de vérias perspetivas do
acontecimento. Deriva, portanto, desta necessidade de abafamento da oposi¢cdo, “a
marginalizacdo sobejamente conhecida dos media radicais ou dos peritos em oposi¢des opostas
(...

E, entdo, num contexto de repressio e censura, no periodo da Ditadura Militar que surge
no Brasil a designada imprensa alternativa, um conjunto de jornais, revistas, panfletos que se
afastavam do discurso dos media hegemonicos que veiculavam o discurso do regime, exercendo
sobre a populacdo o supracitado abuso de poder. Consequentemente, eram censurados e
perseguidos pelo regime militar que os considerava “inimigos internos”, na loégica da Doutrina
de Seguranca Nacional.1”® Deste modo,

0 que identificava toda a imprensa alternativa era a contingéncia do combate politico-ideolégico a

ditadura, na tradicdo de lutas por mudancas estruturais e de critica ortodoxa a um capitalismo periférico

e ao imperialismo, dos quais a ditadura eravista como uma representagéo. 76

Sendo o combate e resisténcia ao regime um dos principais objetivos da imprensa
alternativa, tal como refere Kucinski, a historia desta imprensa quase converge com a historia
das esquerdas brasileiras, pois muitos dos jornais, além de se revelaram espacos de organizacao
politica, mantinham relacfes estreitas com os partidos da esquerda. Alias, como observa
Kucinski, pela trajetéria do surgimento destes periddicos, a imprensa alternativa teria um
carater mais proximo da substituicdo do que de complemento a agdo politica.'’’

A par com a imprensa alternativa, surge — pela necessidade de informar o publico sobre

0s assuntos censurados nas redagdes — 0 romance-reportagem. Antecedendo a caraterizacao do

172 1dem, p.79.

173 Cf, Idem, p. 81.

174 1dem, p. 80.

175 Cf. Kucinski, Bernardo — Jornalistas e Revolucionarios: Nos tempos da imprensa alternativa, Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2018, p.11-12.

176 |demp. 14

177 Cf. Idem, p.71.
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romance-reportagem é conveniente esclarecerarelacdo entre jornalismo e literatura, o seu papel
na formacgdo do jornalismo literdrio e, consequentemente, o nascimento do romance-

reportagem.
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2.6. Jornalismo e Literatura: Formacao do jornalismo literario, advento do romance-
reportagem brasileiroe literaturada ditadura

A mais evidente diferengca entre o jornalismo e a literatura reside nos bindmios
objetividade versus subjetividade e ndo ficcdo versus ficcdo. Em primeiro lugar, cabe
desmitificar a objetividade do jornalismo. Com efeito, os textos jornalisticos sdo sempre
subjetivos porque ndo figuram o real, consubstanciando antes a interpretacao de um individuo
sobre o real. Logo, a objetividade ndo é uma carateristica, mas sim uma linha orientadora da
praticajornalistica, como, alias, refere o primeiro ponto do Coédigo Deontoldgico do Jornalista
portugués:

O jornalistadeve relatar os factos comrigor e exatidao e interpreta-los comhonestidade. Os factos devem

ser comprovados, ouvindo as partes com interesses atendiveis no caso. A distin¢do entre noticia e opinido
deve ficarbem clara aos olhos do publico.*”®

O binémio ndo ficgdo versus ficgdo é mais simples de resolver. O nico limite da literaturaé a
criatividade do autor, pelo que esta ndo se encontra totalmente veiculada a representacéo do
real. Ainda que possa replicar estérias reais, a lealdade a verdade dos factos ndo é uma condi¢édo
basilar para a maioria dos géneros literarios. Por exemplo, na biografia supde-se que a escrita
se reveste de honestidade, porém o mesmo ndo se verificaem relagcdo ao romance, ainda que
este possa ser relativoa factos reais. De forma simplista, de acordo com a légica do confronto
entre ficcdo e ndo ficcdo, ao jornalismo estariam apenas reservados os factos e a literatura, a
imaginacéo.

Seguindo a presente linha de pensamento, deve-se realcar que outra diferenca
fundamental entre jornalismo e literatura reside no leitor. O jornalista escreve para as massas
com um intuito iminentemente informativo, pelo que a sua linguagem deve ser simples e
acessivel, sendo quase imediataacompreensdo da sua mensagem. Ja o texto literario pressupde
um publico maisrestrito, pois a sua preocupacao esta na beleza expressiva, remetendo o publico
para uma reflexdo que ndo é compativel com uma apreensdo tdo apressada do contetido. No
fundo, como cita Nogueira, de acordo com as considera¢des de Roman Jacobson sobre as
funcdes da linguagem, no discurso jornalistico impera a fungdo referencial, enquanto no
discurso literario prevalece a fungdo poética ou estética, porém, “a Literatura ndo descarta a

fungio referencial”!’®, sendo possivel representar factos reais. Deste modo, Jornalismo e

178 Cédigo Deontoldgico do jornalista portugués. Disponivel em https:/jornalistas.eu/novo-codigo-
deontologico/ Acedidoa 02/08/2022

179 Nogueira, Ana C. S. — Realidade Vestida de Ficcdo no Romance-reportagem de Valério Meinel, Fortaleza:
Universidade Federal do Ceara, 2010, p. 13.
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Literatura podem relatar a mesma matéria, o que diverge sdo 0s mecanismos inerentes a cada
discurso. 8

“Pues bien, estas diferencias se difuminan en el “«periodismo literario.»” 8! Por sua vez,
a aproximacdo entre estes dois campos é feita quando um se deixa contaminar pelo outro. Os
textos mantém a sua vertente informativa, mas ha um espago para a interpretacéo e liberdade
criativa do autor que ndo se encontra nos géneros meramente informativos. De facto, como
refere Nogueira, “o Jornalismo Literario é Jornalismo que se quer arte, que rompe com as
amarras da técnica, do tempo e do espago.”8

Pelas carateristicasacima enunciadas, a reportagem é o género jornalistico privilegiado
pelo “jornalismo literario”. No campo do jornalismo informativo, é o género que permite tratar
a realidade com mais detalhe e de forma mais extensa, e além disso, € permitida alguma
liberdade interpretativa ao autor: “El reportaje es un texto mas subjetivo que los dirigidos
estrictamente a la informacion, ya que, ademas de contener parte de estos géneros, incluye la
interpretacion de su autor.”'® Etimologicamente, de acordo com Godinho, a palavra sugere
uma vertente de movimento, sendo que um dos significados ¢ “transportar”. Contudo, a
reportagem ndo € numa distribuicdo de acontecimentos, €, maioritariamente, um dispositivo
que permite ao leitor viajar, reconstituir o caminho do reporter, ainda que apenas através da
imaginacéo.'®* Deste modo, é um género jornalistico que requer reflexdo, ndo se esgota no
imediatismo tipico, por exemplo, da noticia. Também por aqui se justifica o seu espaco
privilegiadono &mbito do “jornalismo literario”.

A publicacdodo livro Cold Blood de Truman Capote, no ano de 1966, marca, de modo
geral, o nascimento do new journalism norte-americano — o jornalismo literario. Este teve
repercussoes no Brasil, que se traduziram num “Jornalismo Literario particularmente brasileiro
que, embora influenciado pelas técnicas praticadas nos Estados Unidos, desenvolveu-se de
maneiracompletamente diferente e veio a culminar no romance-reportagem.”8

Com efeito, o romance-reportagem, inaugurado em meados da década de 1970,

denuncia a desumanidade do regime militar. Uma vez que a producdo literariando sofreu uma

180 Cf, Idem, p. 13.

181 Mesa, Yanes R. - Géneros periodisticosy géneros anexos: Una propuesta metodolégica para el estudio de
los textos publicados en prensa, Madrid: Fragua, 2004, p. 109.

182 Nogueira, Ana C. S. — op. cit., p. 9.

183 Mesa, Yanes R.—op. cit., p. 196.

184 Godinho, Jacinto - A minha vida ndo dava um filme: Ensaio de desconstrucdo da reportagem entre a literatura
e ojornalismo. EmA. T. Peixinho & B. Araujo, Narrativa e Media: Géneros, figuras e contextos (1.aed., pp. 183—
202). Imprensa da Universidade de Coimbra. https://doi.org/10.14195/978-989-26-1324-6 7

185 Nogueira, Ana C. S. — op. cit., p. 32.
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repressdo tdo forte como a imprensa, “ao escolherem escrever o proibido, os jornalistas
encontraram um disfarce nas paginas dos livros, camuflando suas reportagens elaboradas em
narrativas romanceadas que pareciam ficgdo.”*® Em bom rigor, num contexto de liberdade de
expressdo e imprensa, o conteudo do romance-reportagem poderia configurar nas paginas de
jornalismo puro, alias, tal como refere Schneider, pela tematica, “estas narrativas publicadas
em livro por jornalistas (...) caberiam ao noticiario policial.”*8’ Porém num ambiente
repressivo, aexposicdo de dimensdes da realidade que o regime militar pretendia abafar, apenas

se poderia realizar desta forma. Ainda de acordo com Schneider, estas obras tratavam

temas como a tortura nos presidios — e ndo nos referimos, aqui, a tortura de presos politicos, mas a

violéncia policial exercida contra o preso comum —, a existéncia de grupos de exterminio — como o

Esquadrdo da Morte —, a corrupcao nos quadros policiais e, de modo geral, a marginalizacdo a que uma

grande parcela da populacdo vinha sendo submetida — o “milagre econémico”, como se sabe, acentuou a

concentracdo de rendae a desigualdade social.18
Este “género” surge, entdo, da necessidade de resposta a uma problematica de um contexto
sociopolitico especifico, “no qual o romance-reportagem teve lugar, informar também era
combater, resistir ¢ denunciar.”'8® A reportagem foi 0 modo privilegiado para tratar estes
assuntos, pois, como ja foi referido, permite um grau de detalhe de informacédo que nédo é
possivel alcancar com o recurso a noticia.

A revista Realidade, vigente entre 1966 e 1976, é considerada o veiculo, por exceléncia,
do jornalismo literario brasileiro. De acordo com Weise, esta revista “atravessou barreiras e
ofereceu um padrdo de reportagem até entdo desconhecido no pais”.*®® As preocupacdes
editoriais incidiam sobre a realidade nacional, matéria que solicitava investigacdo jornalistica
mais profunda e um estilo de escrita mais detalhado, o que figurava as condi¢Bes necessarias
para o surgimento do jornalismo literario. Além disso, e ainda de acordo com o autor, 0s
jornalistas do Realidade “chegavam a trabalhar meses em uma so reportagem, o que resultava
em um padréo de qualidade jornalistica que é comentado até hoje.”t%!

Tendo em consideracdo que o romance-reportagem brasileiro consubstancia uma

respostaa uma necessidade de um determinado contexto, como ja foi referido anteriormente, a

186 |dem, p. 28.

187 Schneider, Sabrina— “Ditadura Militar e literatura «parajornalistica»: desconstruindo relagdes” in Estudos de
Literatura Brasileiracontemporanea, n®43, p. 111-132, jan./jun. 2014, p.111.

188 1dem, p.112.

189 Nogueira, Ana C. S. — op. cit., p.42.

190 Weise, AngélicaF., “Jornalismo Literario: andlise de reportagens de José Hamilton Ribeiro na revista
Realidade in Revista Anagrama: Revista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo, Sdo Paulo, margo-maio,
2013,p.4.

191 1dem, p. 5.
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“literatura da ditadura” — objeto deste estudo — ndo pode ser considerada romance-reportagem.
Porém, isso ndo significaque ndo possa ser incluidano género do jornalismo literario, ou pelo
menos influenciada por esta pratica. De facto, consideramos que 0s textos que compde a
“literatura da ditadura” incorporam elementos das grandes reportagens, uma vez que estes
textos constituem relatos com uma dimenséo factual e, simultaneamente, subjetiva, ndo sendo
possivel determinar os limites da fidelidade do autor no que concerne a representacédo do real,
ou seja, existe um carater informativo que € complementado com a experiéncia e opinido do
autor, tal como se verifica nas narrativas do new journalism. No que diz respeito a forma, os
textos sdo comparaveis a reportagem, em detrimento de outros géneros jornalisticos, como a
noticia — eminentemente informativa —, a crénica — pouco extensa e menos factual — ou a
entrevista — fortemente enviesada pela visdo de quem a conduz. Por fim, a sua “missdo”, a
semelhanca do romance-reportagem, ¢ de resgate da “histéria nao oficial”, mostrando uma
realidade especifica que o regime militar desejava ocultar: as a¢Ges da guerrilha urbana, a
consequente vida na clandestinidade que experienciavam os militantes e as torturas, abusos e

crueldades a que a policiasujeitava os presos politicos.
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Capitulo 3. Componente Pratica
3.1. Sobre o autor

Fernando Gabeira nasceu no ano de 1941, em Juiz de Fora e foi nesta cidade do estado
de Minas Gerais que 0 autor iniciou o0 seu percurso como jornalista, no final dos anos 50. Na
época do golpe de 1964, Gabeira trabalhavano Jornal do Brasil, onde exerceu a profissdo até
ao ano de 1968, e no Panfleto. No seu livro O que é isso, companheiro?, Gabeira revelaque no
Jornal do Brasil trabalhava para se sustentar e no Panfleto operava de forma proxima da sua
ideologia politica, ndo sendo este apenas o seu Unico interesse em manter relacbes com este

semanario do PTB:

o Panfleto, dirigido por amigos, dava uns vales que nos permitiamtocar o barco cotididano. E, afinal, ndo
eraum barco muito pesado: viviamos em cinco num apartamento do 200 da Barata Ribeiroe o alu guel

néo custavamuito, assim divido por cinco pessoas.192

No ano de 1968, associou-se a organizagdo Dissidéncia Comunista (posteriormente
designada por MR-8) e, em 1969, integrou o grupo que sequestrou o embaixador dos Estados
Unidos, Charles Burke Elbrick. Apds esta a¢ao, o grupo “entrou na geladeira” — expressdo
utilizada para denominar a vida na clandestinidade!® —e Fernando Gabeira deslocou-se para a
cidade de S&o Paulo:

Fiquei sabendo que iria para Sdo Paulo e gostei da ideia. A ALN tinha alguns contactos e ndo sabia
exatamente o que fazer com eles no momento. O grosso dos seus quadros estava concentrado no trabalho
armado, preparagéo da guerrilha no campo e realizagdo de acOes de logistica na cidade. Nos, que
faldvamos tanto na necessidade de organizar os operarios, na importancia de Sdo Paulo, por que nao

cuidavamos daquilo por um tempo?194

Em 1970, numa tentativa de escapar a policia, o escritor foi atingido por um tiro que
afetou um rim, o estdmago e o figado.!®> Deste modo, a primeira vez que Gabeira contactou
com a realidade da tortura foi ainda no hospital, como revela em entrevista ao Pasquim: “os
primeiros contactos que tive com a repressao depois que fui baleado foi no hospital. Um dos

torturadores entrou na sala quando eu ainda estava anestesiado. O médico ndo queria, mas o

192 Gabeira, Fernando - op. cit., 2016, p.13.

193 Cf. Idem p. 154.

194 1dem p. 163.

195 Gabeira, Fernando — “Carta sobre a Anistia”, 1979, p. 25. Disponivel em Biblioteca Brasil Nunca Mais -
DocReader Web (docvirt.com) Acedido a 11/07/2022.
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torturador conseguiu-se impor.”*%¢ O seu fragil estado de salide amenizou a sua passagem pela
prisdo, dado que ndo era possivel sujeita-lo aos métodos de tortura recorrentes, como o pau de
araraou a Cadeirado Dragdo.'®” No livro, O que é isso companheiro?, o autor reflete sobre esta
situacdo, afirmando que apenas pode abordar a temética da tortura como artista, mas ainda
assim, refere que “ndo é necessario estipular uma cota de tiros ou de dor para se falar da
guerrilha urbana ou da tortura.”'% Foi libertado ainda no ano de 1970, na sequéncia da troca de
40 presos politicos pelo embaixador aleméo Ehrenfreid Von Holleben, conforme noticiou o

jornal Folha de S&o Paulo:

Os 40 presos politicos soltos pelo governo brasileiro desembarcaram na noite de segunda-feira (15) em
Argel, na Argélia, onde receberam asilo. Eles ganharam liberdade porque os sequestradores do
embaixador da RepUblica Federal Alema no Brasil, Ehrenfried Von Holleben, fizeram essa exigéncia.
Como o pedido foi atendido, 0s servi¢os de segurangaem Guanabara passaram a esperar pela libertacio
do diplomata aleméao, que esta sequestrado deste quinta-feira (11). Os presostrocados por VVon Holleben
deixaram o Brasil na condigdo de banidos. Estdo nessa lista nomes como Fernando Gabeira e Carlos

Minc.19

Fernando Gabeira viveu também no Chile (onde presenciou o golpe que derrubou
Allende, em 1973), em Itdlia e na Suécia onde trabalhou na Réadio Suécia e também como
condutor de metropolitano.2°® A experiéncia do exilio é retratada no seu segundo livro, O
Crepusculo do Macho, publicado em 1980. Em 1979, ano em que retornou ao Brasil, Gabeira
¢ fotografado “enfiado em uma mintscula tanguinha de croché na praia de Ipanema,?%
tornando-se alvo de imediata exposicdo mediatica. Na verdade, de acordo com Waizbort, o
escritor jaera conhecido do publico, antes do seu regresso ao Brasil. Durante o exilio,em 1979,
foi publicado um livro, no Brasil, que incluiaa entrevista que o autor deu ao Pasquim, em Paris
(episédio a que Gabeira faz referénciaem O Crepusculo do Macho?°?) em conjunto com outros

textos da sua autoria. Por isso, como afirma Waizbort, “quando Gabeira desembarca no Galedo,

196 1dem p.26.

197 Cf. Gabeira, Fernando — op. cit., p. 186.

198 |dem, p. 186.

199¢1970: Grupo chega a Argélia, e libertagdo de embaixador é esperadano Rio», Folha de S.Paulo, 15 de junho
de 2020, disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/banco-de-dados/2020/06/1970-grupo-chega-a-argelia-e-
libertacao-de-embaixador-e-esperada-no-rio.shtml. Acedidoa 11/07/2022

200 « As muitas histdrias e vidas de Fernando Gabeira», #Jornal da USP (blog), 16 de fevereiro de 2021, disponivel
em https://jornal.usp.br/cultura/as-muitas-historias-e-vidas-de-fernando-gabeira/. Acedido a 11/07/2022

201 1dem

202 Cf, Gabeira, Fernando - op. cit., 2008, p. 226-227.
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em 31 de agosto de 1964, ele ja é uma «personalidade, filmado e entrevistado pela TV?%, O

momento da chegada é igualmente relatado no seu segundo livro:

Karin, querida:

Cheguei e aqui vai o primeiro cartdo. Centenas de pessoas esperando. Felicidade geral e uma
bandade musica. No avido emParis entrouumquadro de futebol e 0s amigos me carregaram no aeroporto
ao lado de uma imensa tagaesportiva. Vi o filme na televiséo aindaontem. O rep6rter me perguntava o

que iria fazer de agoraem diante e respondi assim: — Nao tenho a minima ideia.2%

203 \Waizbhort, Leopoldo —““A trilogia do retorno de Fernando Gabeira” in Escritos: Revista da Fundagao Casa
Rui Barbosa, v.7,n.7,pp.41-92,2013, p. 55.
204 Gabeira, Fernando - op. cit., 2008, p. 245.
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3.2. Sobre o livro

Publicado pela primeiravez em 1979, o livro O que é isso, companheiro? de Fernando
Gabeira narra os acontecimentos vividos pelo autor entre 1964 ¢ 1974. Com efeito este “livro
de um homem correndo da policia?% expde, recorrendo ao discurso autobiografico, as
primeiras reacdes da oposi¢cdo ao golpe militar em 1964, no Brasil, o crescente envolvimento
do autor com as acGes da luta armada, 0 seu ingresso na organizacéo Dissidéncia Comunista, 0
sequestro do embaixador americano, a consequente vida na clandestinidade e a prisdo. A
narrativa termina com a libertacdo de Gabeira e a entrada no avido rumo ao exilio na Argélia.
O narrador autodiegético — comum no discurso autobiogréafico — ndo se limitaa uma descri¢do
passivados factos, pois a autorreflexdo, a autocriticae criticaao pensamento e modo de agir de
alguns movimentos da esquerda brasileira sdo assuntos recorrentes.

A obra esta organizada em dezasseis capitulos de extensdo relativamente homogénea,
rondando as 6 paginas, a exce¢do do ultimo e penultimo capitulo que contam com 34 e 83
paginas. O pendltimo capitulo corresponde ao sequestro do embaixador americano Charles
Burke Elbrick e o tltimo capitulo retrata a vida na clandestinidade e “«queda» do narrador, sua
prisdo e vida na prisdo, interrogatdrios e tortura2%, a libertagdo e rumo ao exilio na Argélia, o
que explica a sua maior extensdo e destaque. Os capitulos anteriores dao conta da progressiva
participacdo de Fernando Gabeira na luta armada até atingir a acdo de maior dimenséo, o
sequestro.

A narracdo segue uma ldgica cronoldgica dos eventos, sendo apenas interrompida por
referéncias a infancia e acontecimentos no exilio. Alias, a obra inicia-se com uma peripécia do
exilio, o autor esta em Santiago do Chile, a tentar deslocar-se para a embaixada da Argentina,
para conseguir asilo, aquando do golpe que derrubou Allende, em setembro de 1973.

A escritaé clara e acessivel e predominao tom coloquial, concorrendo para esse aspeto
a frequente existéncia de um narratério. Por exemplo, todo o discurso do segundo capitulo é
enderecado a Antonio Duarte, existindo outros exemplos sem identificacdo direta do narratério.

Por fim, é relevante destacar que, integrando o campo da “literatura da ditadura”, o livro
funciona de acordo com o que se definiu anteriormente como sendo a funcao da literatura na
Era das Catéstrofes, a exposicdo de factos e acontecimentos que o discurso hegemdnico

pretendeu abafar, missdo que, de facto, Gabeira também reconhece:

205 Gabeira, Fernando— op. cit., 2016, p. 11.
206 \Waizhort, Leopoldo—op. cit., p. 74.
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Os politicos podemdar o balango dos mortos, do nimero de cassados, refugiados, banidos. Mas quem
darabalangodos projetos humanos que se frustraram, dos abragos que se negaram, dos beijos paralisados,
tudo por medo? Quem dara o balango do medo que nds tivemos? (...) Creio que sdo imensas as
possibilidades que se abrem para 0s romancistas, 0s cineastas, 0s compositores, todos os artistas que
sabem muito melhordo que o proprio politico criar aquele desejo profundo, aquela sensagéo que ate hoje

diante de Hitler e dos campos de concentracao: isto ndo se pode repetir.207

207 Gabeira, Fernando - op. cit., 1979, p.5.
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3.3. Recec¢do da obra

O regresso do autor ao seu pais significou simultaneamente o retorno de experiéncias
de uma geracao silenciada pelo regime militar. Num clima de abertura, ainda que “lenta, segura
e gradual”, ¢ compreensivel que depoimentos de dentincia de abusos cometidos pelo regime e
injusticas sociais tenham encontrado um ambiente fértil para a sua difusdo. Aliés, Daniel Reis
refere que estas obras “correspondiam a anseios difusos no pais, ¢ as vendagens alcangadas sao
indicador seguro do fenémeno.”2% De facto, foi 0 que sucedeu com O que é isso, companheiro?
que, num ano e meio, vendeu 100 mil exemplares. 2°°

A popularidade de Fernando Gabeira influenciou, de igual modo, o sucesso da obra, mas
as ‘““suas carateristicas incomuns e, em sentido pleno, excéntricas”?!9 sdo, igualmente, fatores
determinantes deste éxito. Tal como refere Waizbort, citando a revista Veja, Gabeira regressou
ao Brasil transformado: “Gabeira retornou como «o politico do prazer»: o terrorista Fernando
Gabeira ndo existe mais; quem voltou ao Brasil foi Gabeira, amante da natureza e defensor da
alegria de viver.”?!! Da perspetiva de uma andlise mais superficial, estas dimensdes da esfera
pessoal podem parecer distantes da politica, porém, “o problema que Gabeira procura trazer,
em suas mensagens e seus livros, é justamente esse: todas essas atitudes e choques
intencionalmente provocados constituem um projeto politico.”?!2

De acordo com a reportagem da revista Veja, citada por Leopoldo Waizbort, Gabeira
lutava por causas associadas, na época, a esquerda radical, “como a erradica¢do do machismo,
emancipacdo da mulher, do negro, a defesa da ecologia, & arregimentacdo dos jovens, a
mobiliza¢do dos homossexuais e a libertagdo de todas as classes.”?'3 De facto, alguns destes
temas sdo alvo de discussao no livro O que é isso, companheiro?. Por exemplo, acerca do

machismo, a reflexao corresponde a forma como enfrentou a tortura:

Meu sofrimento, perto do que vi e senti, é insignificante. SO poderia falar de tortura se tivesse caido
inteiro, sem nenhum tiro, e tivesse enfrentado 0 mesmo processo que 0s outros. Mas é preciso pedir
desculpas por néo ter sido tdo torturado quanto os outros? Pode -se falar de torturaenquanto artista? As
marcas do machismo sul-americano séo fortes, mas tantos anos passados talvez ja as tenha dissipado em

mim.214

208 Filho, Daniel Aardo Reis — “Um passado imprevisivel: a construgéo da memoria da esquerdanos anos 60 in
Gaspari, Elio, Versoes e ficgdes: 0 sequestro da historia, Editora Fundagao Perseu Abramo, 1997, p. 35.

209 Cf. Waizbort, Leopoldo - op. cit., p. 42.

210 1dem, p. 41.

211 1dem, p. 43.

212 Sjlva, Mario Augusto Medeiros —op. cit., p. 164.

213 Waizbort, Leopoldo—op. cit., p. 42.

214 Gabeira, Fernando - op. cit., 2016, p. 186.
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Por sua vez, a desumanidade no tratamento dos homossexuais nas prisdes, a que 0
escritor assistiu na prisdo do Rio de Janeiro, é igualmente descrita no seu primeiro livro. O
escritor denuncia a exploragéo laboral a que estes reclusos eram subjugados e as humilhages

a que os policias os sujeitavam:

Mas ninguém fazia nada pelos homossexuais que eram presos ali. Constantemente era renovado o plantel
porque odistrito policial necessitava deles nalimpezae no transporte interno. Eram presos apenas porque
eram homossexuais pobres e forcadosa um trabalho ndo remunerado dentro da cadeia. Varias vezes
expressamos nossa solidariedade a eles. Como gente de esquerda, achavamos que aquilo era um insulto
— prender as pessoas por suas opcdes sexuais e, além do mais, for¢a-las ao trabalho. (...) Tudo o que
podiamos fazer era protestar quando os policias vinham-nos mostrar os seios que eles desenvolveram a

custa de hormdnios. Eram mostrados como se fossem bichos ou mercadoria. 215

Ainda acerca da questdo da sexualidade, o autor tece a sua propria reflexdo individual. Revela
que se sentia atraido por um dos presos: “Marlene nao tinha seios € me parecia o mais atraente.
Gostava de me pendurar na cela para vé-lo desfilar (...).”?%6

Deste modo, o escritor correspondia as expetativas do renovado ambiente cultural,
consequéncia, em parte, do novo plano politico. De acordo com Waizbort, ndo é possivel indicar
com seguranca o perfil do consumidor desta obra. Porém, o autor identifica trés grupos de
leitores: a geracdo de Fernando Gabeira, para quem a obra constituia um modo distinto como
outros experienciaram 0s mesmos eventos; a geracao anterior, que através da leitura, tinha a
possibilidade de ter conhecimento da experiéncia da geracdo de Gabeira; e por fim, a geracéo
posterior, que Waizbort considera ser o publico maioritéario, contactava com curiosidade com
uma realidade desconhecida. “Em suma, parece que quase todos se sentiram de algum modo
provocados pela narrativa de Gabeira, embora por diferentes razdes. 2’

Contudo, tal como indica Silva, verificou-se um declinio do interesse pelo autor. No ano
de 1981, no ambito da critica veiculada pelos jornais, Gabeira era considerado uma “velha
novidade”.?'8 Ainda assim, Gabeira ndo deixa de ser um fenémeno, pois tal como refere Silva,
0 escritor

inauguraa capacidade de um exilado ser best-seller — o que, em alguns aspetos, p6de ser visto como algo

de positivo,no ambito dadifusdode ideias—ao mesmo tempo que é transformado — e se deixa transformar

215 |dem pp. 218-219.

216 |dem p. 219.

217 Waizbort, Leopoldo - op. cit., pp. 43-46.

218 Sjlva, Mario Augusto Medeiros —op. cit., p. 172.
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— juntamente com seus livros, em uma mercadoria midiatica, parecendo pouco se importar comisso (ao

menos ndo manifesta critica a respeito do assunto).21?

219 1dem, p. 164.
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3.3. Afinal, o que é isso, companheiro?

Neste capitulo pretende-se analisar como a obra O que € isso, companheiro? recorre a
mecanismos do testemunho e da autobiografia, para comprovar a existéncia de uma literatura
da ditadura composta pelas duas vertentes. Apesar do presente estudo considerar este
“subgénero” como um hibrido entre testemunho, autobiografia e jornalismo literario, as duas
primeiras dimens6es sdo mais pronunciadas, pelo que dedica mais pormenor a este binomio,
sendo posteriormente analisado o modo como podem ser incorporados elementos carateristicos
do jornalismo literario na literaturada ditadura.

Primeiramente, este livro mostracomo o testemunho é fundamental para a sociedade e
para o individuo. Como ja foi referido anteriormente, O que é isso, companheiro? surge num
momento fértil para o advento de narrativas ilustrativas de assuntos interditos pelo regime
militar. Deste modo, além de resposta ao ambiente de abertura politica vivido, este tipo de obras
corresponde a uma vontade de reconstrucdo de memoria coletiva, pois incorpora discursos

paralelos ao discurso hegemanico. De facto, como destaca Waizbort,

A memoria é sempre social, depende de grupos sociais para se construir, depende de experiéncias sociais
que a alimentem. A memorialistica de Gabeiratem seu lugar histéricona memdria geracional daqueles
que viveram o golpe no inicio da idade adulta ou as suas portas. (...) Ele narra uma das situacdes

extremadas vividas por sua geragao (...).2%°

Ainda assim, a obra em estudo constitui um relato de luta armada, clandestinidade e
prisdo narrado de uma perspetiva pessoal, pelo que o recurso aos processos da autobiografiaé
indispensavel. Por um lado, do ponto de vista pessoal, a escritado testemunho representauma
necessidade de tentativa de reencontro do sobrevivente consigo mesmo. Como definido
anteriormente, o conceito de catastrofe, além de significar um momento de extremavioléncia,
também denomina um desequilibrio impossivel de reconstituir que, associado a no¢do de
trauma - igualmente jd avancada — como evento que alteraa perce¢do do eu, torna evidente que
a tentativa de recompor a identidade antes da catastrofe seja uma preocupacao na escrita do
sobrevivente. Esta indagacdo identitaria, carateristica do género do testemunho, € permitida
pelos mecanismos da autobiografia, pelo que se compreende a articulacdo destes dois eixos.
Como mencionado no capitulo anterior, a relevancia do testemunho reside no carater ndo
exclusivamente documental dos relatos que compdem a literatura testemunhal. Admitindo —

como de igual modo se referiu no subcapitulo “Literatura de testemunho: testimonio, estudos

220 \Waizbort, Leopoldo—op. cit., p. 58.
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do Holocausto ¢ relagdo com a produgdo brasileira”, — que documentos estritamente histéricos
sdo insuficientes para analisar a relacdo entre o individuo e a experiéncia traumatica, torna-se
entdo necessario identificar os processos que permitem veicular a subjetividade inerente ao
relato. De facto, ndo sdo s6 as carateristicas intrinsecas da literatura de testemunho que
favorecem esta faceta, também os mecanismos do discurso autobiogréfico veiculam a
possibilidade da existénciade um ponto de vista com mais carga subjetiva, no relato.

Com efeito, os factos histéricos ignoram a subjetividade e a carga emotiva do sujeito.
N&o obstante, o testemunho confere acesso ao plano das emogdes e ao impacto da catastrofe no
sujeito, pelas falhas que o discurso pode conter, pelos deslizes temporais ou outros elementos
do discurso que ndo correspondam a aspetos inteiramente veridicos que, como ja foi indicado,
ndo comportam falhas textuais, mas sim carateristicas do género do testemunho. Deste modo,
ao incluir a autobiografia no estudo destas obras testemunhais, verifica-se que 0s componentes
do discurso autobiografico permitem um acesso mais estreito a relacdo do individuo com o
trauma, dado que a autobiografia — de modo bastante simplista — corresponde a escrita do eu
acercade si mesmo. Assim, 0S Seus processos permitem que o sobrevivente tenhatotal controlo
na construcao da historia da sua identidade e do modo como pretende expor a sua conexao com
a catastrofe. A autorreflexdo e a autocritica sdo, portanto, dimensdes permitidas pelo discurso
autobiografico que contribuem para esta busca identitaria e que demonstram, notoriamente, a
carga emotiva associada a situacdo que a vitima tenciona expor, como se ira demonstrar
posteriormente. Resumindo, “ao narrar, o narrador firma sua identidade: os marcos de uma
experiéncia que ¢ sua balizam e ancoram a identidade do eu.”?%!

De facto, a autorreflexdo e a autocritica sdo elementos estruturantes do livro e, de certo
modo, constituem carateristicas ou componentes deste subgénero, uma vez que se podem
encarar como instrumentos de busca identitaria e reconciliagdo com o passado. No caso de O
que € isso, companheiro? a autorreflexdo e consequente autocritica focam, principalmente, a
falta de preparacao do autor para as questdes inerentes a luta contra o regime, quer no plano
tedrico, quer no plano pratico. Em primeiro lugar, nos primeiros capitulos da obra, o autor
reconhece como insuficiente a sua preparacgéo ideologica para compreender as dificuldades

internas do partido:

(...) as questdes que a luta interna foi colocando diante dos meus olhos eram muito mais sofisticadas do
que as minhas. O Brasil é ou nfio um pais capitalista? E possivel chegar ao poder pacificamente? Minhas

perguntas eram na verdade questdes técnicas insignificantes: o que adiantaria resistir comas armas do

221 |dem, p. 76.
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Aragdo? O que importa onde estavam os estudantes se nem eles nem ninguém sabia como se comportar
num momento desses, como foi o momento do golpe de 19647 (...) Comideias tdo vagas, acompanhei a

luta interna.”

Posteriormente, ja apds o sequestro do embaixador norte-americano, Gabeira expde a falta de
preparacdo das Organizacdes, no plano teorico, para conduzir tarefas desta indole. De acordo

com o autor, também a sua preparacgéo tedricaera escassa:

“Pessoalmente, ao ler a triologia de Isaac Deutscher sobre Trotsky, fiquei escandalizado com os
bolcheviques; Lénin pedira a Stalin para ir a Austria fazer uma pesquisa e produzir umartigo sobre as
nacionalidades. Mesmo sem conhecer o texto de Stalin, achava que aquilo era um luxo, que era uma
revolucdo altamente intelectualizada, comparada com a nossa e coma cubana. A cubana aparecia como
0 exemplo novo e revitalizador: uma teoria post-festume assim mesmo muito pouca. Como é que um

intelectual se pode negar tdo profundamente?222

De igual modo, o autor reconhece que o treino para a luta armada era claramente insuficiente e
basico — “o feijdo com arroz”??® —, porém, este facto apenas se torna claro no momento da
escrita, no final da década de 70. Na época alvo de relato, o autor afirma que o préprio e 0s
restantes membros da Organizacao regressavam do treino militar convictos da qualidade da sua
preparacdo militar.??* Em suma, tal como aponta Waizbort, “o narrador de 1978-79 exerce uma
continuada autocriticado que ele era e de como se comportava nos anos da luta armada. Uma
criticaque assinalaaingenuidade, o dogmatismoetc., e que € modelada por uma defesa de algo
que ndo tinha lugar naquela situacdo: o sentimento, a fraqueza humana, «o nosso lado mais
emocional»”.?%®

Por outro lado, para o sobrevivente, a escrita serve como meio de racionalizacdo dos
acontecimentos que provocaram o trauma. Tal como refere Waizbort, aescritado passado é um
modo de desbloquear o presente??®, ou seja, a narracéo facilita ao autor uma reflex&o sobre o
seu passado, 0 que permite que o individuo possa avancar no presente. De facto, na obra em
estudo verifica-se que o presente funciona na narrativa como motivo para recordar
determinados episodios, por outras palavras, a propdsito de um evento da sua vida no exilio —
0 momento em que escreve — o autor redirecionaa agao para um acontecimento do periodo que

pretende narrar. Por exemplo, para introduzir a histéria, o autor relatao momento em que esta

222 |dem,

223 1dem, p. 101.

224 1dem, p. 101.

225 \Waizbort, Leopoldo—op. cit., p. 75.
226 \Waizbort, Leopoldo - op. cit. p.56.
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a tentar obter asilo politico na embaixada da argentina, no Chile, durante o golpe que derrubou
Allende:

Este, portanto, € o livro de um homem correndo da policia, tentando compreender como se meteu, de
repente,nomeioda Irarrazabal, se apenas cincoanos antes estava correndoda Ouvidor paraa Rio Branco,
num dos grupos que fariam mais uma demonstracdo contra a ditadura militar que tomara o poder em
1964. Onde estdvamos quando tudo isso comegou?2%7

E importante notar que esta passagem revela também a carateristica da escrita como modo de
refletir sobre o passado. Lé-se que neste livro o autor pretende compreender a sucessdo de
eventos desde o0 golpe militar de 1964 até aquela tarde de setembrode 1973. Este momento de
fuga a policia chilena é igualmente central pois, de acordo com o autor, foi 0 que motivou a
redacdo do livro: “Foi assim, nessa corridameio culpada, que me ocorreu a ideia: se escapo de
mais esta, escrevo um livro contando como foi tudo. Tudo? Apenas 0 que se Viu nesses dez
anos, de 1968 para c4, ou melhor, a fatia que me coube viver e recordar.”?28

As discordancias temporais acontecem em varios pontos da narrativa. Por exemplo, no
inicio do capitulo X, o autor revela que, durante o exilio, frequentava o La Coupole para

introduzir a sua entrada na Dissidéncia Comunista:

As vezes vou ao La Coupole, em Montparnasse, para comer um peixe e as vezes ver as pessoas. E o bar
que Lénin frequentava para tomar seu leite com groselha. Jamais tomei leite com groselha, mas... Mas

em 1968 entrei para uma organizagéo leninista.22?

Outro exemplo surge no capitulo VIII, igualmente no inicio. O autor faz referénciaauma amiga
gue o questiona sobre o ano de 1968 no Brasil e em seguida inicia a reflexdo sobre a morte de
Edson Luis.?% N&o s&o apenas acontecimentos do exilio que motivam estes saltos temporais, 0
mesmo ocorre com memorias de infancia. Com o intuito de justificar estas discrepancias, a
presente analise considera duas hipdteses: em primeiro lugar, o recurso a época do trauma, onde
a reflexdo sobre o0 passado surge como forma de conseguir continuar a viver; em segundo lugar,
o retorno a uma fase da vida anterior a catastrofe e ao subsequente trauma, estratégiaa que o
autor recorre para tentar ultrapassar o traumae restituir o equilibrio perdido. Porém, é oportuno
considerar que estes recuos — em particular as referéncias a infancia — podem servir,

simultaneamente outros propositos, como este estudo ira problematizar posteriormente.

227 Gabeira, Fernando - op. cit., 2016, pp. 11-12.
228 |dem —op.cit., 2016, p.11.

229 |dem, p. 82.

230 Cf. Idem, pp. 66-67.
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Torna-se, entdo, evidente a fronteiraténue entre ficcdo e realidade, em que se alicercaa
autobiografia. Estes episodios correspondem a situacdes de um passado ndo verificavel ou, em
altimainstancia, de dificil comprovacao, e a sua presenca naobra é veiculada pelos mecanismos
da autobiografia. Assim sendo, a possibilidade de inclusdo de elementos ficcionais num
depoimento comprova a importancia do contributo da autobiografia para a literatura de
testemunho.

De facto, a questéo da ficcdo ndo deve afastar-se da discussdo do testemunho. Dado que
a tensdo entre a catastrofe e a sua representacdo reside na sua irrepresentabilidade, é
impreterivel que 0 modo de expressao do trauma nao seja restringido pelas normas do discurso
estritamente factual, uma vez que ndo s6 ndo é possivel fazé-lo meramente através dos factos,
como o conteudo do testemunho ultrapassa os factos, pois a vitima relata as emoc6es
provocadas por uma realidade de violéncia insolita. Neste sentido, o sobrevivente tem a
possibilidade de recorrer aos métodos que desejar para retratar o trauma e sendo que nao ha
forma concreta de o fazer, o limite é a criatividade do sobrevivente e a literatura constitui o
ducto adequado para esta missdo. Waizbort resume esta questdo: “a teoria do testemunho nos
ensina como o indizivel do sofrimento (...) somente encontra expressio pela via da
imaginagdo.”?3!

Além da importancia da ficcdo, é pertinente referir de igual modo os processos que
podem assegurar a veracidade do depoimento. Com efeito, no capituloanterior, a literaturade
testemunho foi considerada como proxima a nocao de ficgdo politicacom estatuto de verdade,
pretendendo-se, nesta fase, compreender como se pode afirmar a existéncia desse estatuto. Tal
como refere Waizbort, devido ao carater individual da obra, o estatuto de verdade esta
circunscrito pelas experiéncias do autor, sendo deste modo, a autorreflexao fulcral para definir
a verdade: “Gabeira reivindica a verdade, uma verdade obtida através da reflexdo, ou melhor,
autorreflexdo do narrador.”?32 Por outras palavras, o recurso ao discurso autobiogréfico é
imprescindivel para garantir a veracidade do depoimento, e ainda que se reconheca a
autobiografiacomo paradoxo entre realidade e ficcao, a importanciado pacto autobiogréafico é
inequivoca. Pelo exposto, ao permitir que o autor veicule autorreflexdo e autocritica, 0s
mecanismos da autobiografia servem, de igual modo, a verdade. Ainda assim, existem outros
artificios a que o autor recorre para reforgar a veracidade da sua narrativa.

Em primeiro lugar, destaca-se a referéncia a outras fontes de informacgéo, como os

trabalhadores dos bares que os opositores ao regime frequentavam (“Teriamos de pedir a um

231 \Waizbort, Leopoldo—op. cit., p. 66.
232 \Waizbor, Leopoldo — op. cit., pp. 62-63.
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garcom que desse seu depoimento sobre a histéria de 1968 no Rio de Janeiro.”)?% ou os
arquivos da policia que o autor declara que poderiam reconstruir a histéria da A¢do Popular.?*
Por seu turno, outro elemento que demonstraa vontade do autor de comprovar a sua historia —
e é revelador da sua consciénciade que existem outras formas de testemunhar o mesmo evento
— € a referéncia, no prefacio da edicdo de 1996 de O que é isso, companheiro?, a leitura e
anotacdes do embaixador Charles Burke Elbrick a obra. De acordo com Waizbort, neste
paratexto, Gabeira declara que teve em consideracdo a correcdo feita pelo embaixador a
descri¢do da pancada na cabega que sofreu durante o sequestro: “Decidi adotar sua dtica e retirar
a expressdo, para que o leitor tenha uma ideia mais precisa da intensidade do golpe.” 2%

Posteriormente, a forte presenca do tom coloquial do discurso pode configurar uma
tentativa do autor de criar empatia com o leitor e assim potenciar a persuasdo do discurso. De
facto, toda a narragdo é “um franco didlogo com o leitor”?%®, dirigindo-se o autor varias vezes
a um narratario, como por exemploco no inicio do terceiro capitulo: “o amigo talvez fosse muito
novo em 1964, eu mesmo achei a morte de Getalio um barato sé porque nos deram um dia livre
na escola”?®”. E possivel supor que nesta passagem em concreto, o autor tenta criar um elo com
o leitor mais jovem, de uma geracdo que potencialmente ndo tem clara consciéncia dos
acontecimentos da época, expondo 0 modo como reagiu a um evento semelhante na sua
infancia. Por outro lado, no capitulo VII, a propésito do modo de pensar a acdo armada dos
militantes da esquerda em 1968, o autor tenta aproximar-se de um publico da sua geracao ou
pelo menos com consciéncia dos acontecimentos da €poca: “Claro, vocé ri. Estamos quase em
1980 e tanto os nervos de ago como as louras de pagina policial jando fazem sucesso.” %8 Neste
excerto, Gabeira ndo so se serve do tom coloquial, como da autocritica para persuadir o leitor,
pois expde o0 seu modo de pensar na época que narra e inclui que na época da publicacgéo ja
ultrapassou esse pensamento.

Por outro lado, a referénciaa episédios da infancia, além de integrar o campo de busca
identitaria, serve também o propdsito de aproximar autor e leitor, sendo que Gabeira refere

alguns episodios presentes na infanciade qualquer leitor, como por exemplo:

Avidade geladeirame lembravaa infancia, quando nos prendiam no quarto com uma daquelas doencgas

inevitaveis: sarampo, cachumba, catapora. Ali ainda era possivel olhar pela janelaa chuvafininha caindo

233 Gabeira, Fernando - op. cit., 2016, p. 83.

234 Cf. Idem, p.158.

235 Cf. Waizbort, Leopoldo - op. cit., p.61.

236 Silva, Mario Augusto Medeiros —op. cit., p.77.
237 Gabeira, Fernando— op. cit., 2016, p. 26.

238 |dem, p.100.
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nas ruas de Minas, a tropa de burrostransportando carvéo, a cara do carvoeiro manchadade negro nas
bochechas. Os adultos apareciam de tarde e de manh4, colocavam o termdmetro, ndo sem balancga-lo
energicamente antes. Quando o tiravam e se aproximavam da claridade, discutiam em voz baixa. Trinta
e sete e meio, normal; ndo, trinta e sete e meio ainda € febre. Ndo sabiamos o que significavam aqueles
numerose nem aquelacoisafria debaixo do brago. Mas a palavra febre era definitiva. Com febre vocé
nao pode sair; enquanto tiver febre, vocé terade ficar dentrodo quarto. De manhd vocétinha menos febre,

de tarde as coisas pioravam. E isso era todo o dia. Por que ndo enfiar aquele termémetro s6 de manhd?23°

O autor compara a vida na clandestinidade com um evento banal da infancia como ter febre e
ndo poder abandonar determinado espaco. Alias, a palavra “inevitaveis” ndo ¢ usada de modo
inocente, podendo ser substituida, por exemplo, pela expressdo “todo o leitor compreende
porque ja passou pela experiéncia.” Outro exemplo surge no inicio do livro quando o autor
compara o ambiente de uma manifestacédo contra o regime militar com o regresso dos jogadores

e adeptos de um clube de futebol ap6s uma derrota:

Lembrei minhaterra. O Guarani Futebol Clube batido mais umavez, pelo mesmo adversario, irrompendo
naruaVitorino Bragacomasuabandeiraazul e branca, cantando «emJuiz de Foraquemmanda sou eu».
Aquelas pessoas gritando na rua, a vida seguindo seu curso, o transito engarrafado por alguns minutos,
tudo isso me fazia pensar. O rosto dos jogadores do Guarani, nossas camisas meio rasgadas, a gente de
cabeca erguida enquanto todos atacavam seu macarrdo de domingo, macarrdo com ovos marca Mira,

vinho moscatel.240

Neste excerto, é comparada a sensacdo de derrota da oposi¢ao ao regime e a sua consequente
revolta com um acontecimento que possivelmente grande parte dos leitores conhece, tal como
dizer: “o leitor conhece o sentimento de derrota, mostra a sua indignagao, mas a vida segue.”
De igual modo, no capitulo referente ao sequestro do embaixador americano Charles
Burke Elbrick, o autor compara o espanto com que os guerrilheiros olhavam a pasta do
diplomata, temendo que contivesse algum dispositivo de identificacdo, com uma simples
peripécia da infancia: “Nao sei se vocé, enquanto menino, ja matou uma cobra e teve medo da
mexida que a cobra d&, depois de morta. Estdvamos diante da pasta como diante de uma cobra
morta.”?4!

Sem embargo, existem na obra referéncias a infancia que servem outros propdsitos, com

uma ligacao mais estreitaa reflexdo identitaria, como ilustraa seguinte passagem:

239 |dem, pp. 162-163
240 1dem, pp. 12.
241 1dem, p. 122.
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Nasci e me criei num bairro operario, de trabalhadores de industria téxtil. Vi processos historicos como a
desapropriacdo de seus teares e a sua absorc¢ao nas grandes fabricas. (...) Conheci operarios simpaticos,

operarios insuportaveis e ndo tinha muita razdo para idealiza-los.242

Neste caso, 0 autor procura justificar suas escolhas, expde esta informacéo da sua infancia para
explicar e criticar a forma como alguns elementos da esquerda idealizavam a condic¢éo de
operério, como aconteciacom alguns estudantes que, de acordo com o autor, se consideravam
operarios.?*3 Por outro lado, recorre a lembrancas do espago onde cresceu para justificar a sua

aproximacao com o PTB:

Os relatos de Ryff me ajudaram a lancar um olhar um pouco mais complacente em dire¢do ao PTB.
Ajudaramtambém a recompor uma simpatia perdida, uma simpatia que se formara na infancia. A rua
onde nasci e me criei erade operarios de industria téxtil de Juizde fora. Eles gostavam do PTB (...) Meu
olhar se voltava agora para o PTB, sem nenhumagrande mégoa. Na infancia, a polarizacéo era muito
grande entre PTB e UDN, esta aristocracia, com pavor da ascensdo dos trabalhadores paraum nivel de
vida melhor e de uma cultura mais popular. Recompor a imagem do PTB era de alguma maneira ndo se
identificar com a UDN, estabelecer uma ponte entre o passado e o presente. S6 uma caminhada de

esquerda, entretanto, poderia resolver um impasse mais profundamente.?44

Resumindo, os mecanismos veiculados pela autobiografia que permitem a autorreflexdo
e a autocritica sdo fundamentais para a aceita¢do do testemunho como veridico. Assim sendo,
a autobiografia ¢ uma componente basilar da literatura de testemunho e, consequentemente, da
“literatura da ditadura”.

Relativamente a influéncia do jornalismo literario, convém destacar em primeiro lugar,
que se verifica uma aproximacdo do discurso do livro ao registo jornalistico pela escrita
simples, clara e acessivel, o carater informativo e a predominancia da ordem cronoldgica dos
eventos. Como é evidente, existem aspetos que ndo enquadram as carateristicas do discurso
jornalistico e que correspondem ao dominio do discurso literario, como é o caso do recurso ao
tom coloquial, as discrepancias temporais e a possivel presenca de elementos ficcionais, como
ja se abordou anteriormente. Com efeito, verifica-se um cruzamento entre literatura e
jornalismo, condicao que se considerou ser um dos fundamentos do jornalismo literério. Porém,
recorrer apenas a esta particularidade para considerar toda a obra um romance-reportagem é

insuficiente. Como se verificou no capitulo anterior, o jornalismo literario brasileiro surge como

242|dem, p. 169.
243 Cf. Idem, p. 168.
244 1dem, p. 28.
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respostaa um contexto repressivo especifico, como tentativa de informar o pablico de assuntos
censurados nas redacdes, mas que, camuflados de producdo literariaescapavam a repressao.

Tomando como exemplo o caso de O que € isso, companheiro? seria excessivo
considerar que toda a obra consiste num romance-reportagem. De facto, o percurso individual,
a autorreflexdo e a autocritica ocupam uma posicao de grande destaque ndo s6 nesta obra, mas
de igual modo em outras producdes da “literatura da ditadura”. Como tal, se se olhar de forma
isolada para alguns episodios, estes podem ser considerados reportagens que poderiam integrar
0 campo do New Journalism.

Com efeito, na obra em estudo destaca-se o penultimo capitulo, que diz respeito ao
sequestro do embaixador americano Charles Burke Elbrick como episddio que poderia
constituir umareportagem literaria. Em primeiro lugar, € possivel responder as questdes basicas
do registo jornalistico: O qué? Ocorreu um sequestro; Quem? O embaixador americano Charles
Elbrick; Quando? “Quinta-feira, principio de primavera. (...) era um dia nublado, desses
milhares de dias que entram na gaveta da memoria e nio saem jamais.”?*%; Onde? Botafogo;
Como? Corresponde ao objetivo do capitulo, ou seja, como membros do MR-8 e da ALN
conseguiram sequestrar o embaixador; Porqué? Para libertacdo de quinze presos politicos.
Deste modo, este carater informativo é complementado com a opinido e experiéncia do autor,
que foi um dos participantes desta acdo de guerrilha. No que diz respeito a forma, o capitulo
aproxima-se da reportagem e ndo da noticia, primeiramente pela sua extensao (34 paginas) e
pelo complemento pessoal ao contetdo informativo, supramencionado.

Em suma, a “literatura da ditadura” comporta elementos do jornalismo literario, apesar

de ser excessiva a sua categorizacgao neste genero.

245 1dem, p. 120.
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Conclusao

“A literatura de testemunho é mais do que um género: é uma face da literatura que vem
a tona com a época das catéastrofes.”?*® Regressar a este pensamento de Seligmann-Silva é
pertinente, nesta fase final do texto, pois demonstra ndo s6 a potencialidade — varias vezes
evidenciada neste estudo — de a literatura reorganizar debates historicos em sociedade, mas
também que a literatura tem diversas potencialidades que surgem consoante 0 momento
historico vivido, ou por outras palavras, o contexto. De facto, o contexto evidencia-se um
elemento de grande importancia para o surgimento de um “género” ou “subgénero” e para a
sua rece¢do, como se tentou demonstrar.

Com efeito, num plano mais amplo, na Era das Catastrofes, a literatura de testemunho
— independentemente de se tratar da corrente do Holocausto ou do testimonio hispano-
americano ou da “literatura da ditadura” — exibiu o0 potencial que o género literario pode atingir
no campo da recuperagdo da empatiado ser humano, da preservacdo da memoriada catastrofe
e do resgate de vozes oprimidas, contribuindo para a abertura de debates sobre as vérias
dimensdes de um fendmeno, em sociedade. Por seu turno, a nivel pessoal, a literatura, ao
permitir o recurso a diversos modelos discursivos, é apropriada para a expressao do trauma,
permitindo ao sobrevivente a aplicacdo dos mecanismos que considerar convenientes para
relatar a sua experiéncia.

Concretamente, a “literatura da ditadura” pressupde a dentncia das atrocidades
cometidas pelo regime militar contraa oposi¢édo e de outras injusticas sociais, o que, no fundo,
se enquadra nos aspetos que se considerou serem as potencialidades da literatura na Era das
Catastrofes. De facto, esta producdo dos guerrilheiros urbanos atuou no sentido de recuperar
acontecimentos complementares a Histéria oficial. Alias, este foi um dos fatores determinantes
para o sucesso de O que é isso, companheiro?, como se verificou.

Deste modo, através da teorizacdo dos elementos da literatura de testemunho em
articulacdo com a autobiografia, aplicada ao primeiro livro de Fernando Gabeira, conclui-se
que estes sdo os principais suportes da “literatura da ditadura”. Neste sentido, respondendo a
questdo de investigagdo, que consiste na averiguacao da existéncia de uma “literatura da
ditadura” e da forma como esta pode ser construida, conclui-se que, de facto, hd um conjunto
de textos que pode incluir este “subgénero”. Efetivamente, a obra é um depoimento de
participacdo na acdo armada, uma denuncia do modo como o regime militar encarava a

oposicdo e um relato de prisdo e consequente tortura, ou seja, € uma narrativa sobre uma

246 Seligmann-Silva, Marcio — op. cit., 2005, p.85.
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violéncia extrema e traumatica. A autobiografia esta presente dado que a obra consiste na
exposicao de umaexperiénciaindividual em que autor, narrador e protagonista sdo equivalentes
e, simultaneamente, porque é o veiculo que permite que o autor efetue a autorreflexdo e a
autocritica, elementos que contribuem para a tentativa do sobrevivente reencontrar um eu
anterior ao trauma.

Por outro lado, no livro em estudo observa-se uma relacdo com o jornalismo. Desde
logo, num contexto de regimes ditatoriais, o jornalismo deve ter uma vertente de denincia para
que o individuo possa formular uma opinido informada sobre véarias dimensbes do
acontecimento, como se verificou que foi o objetivo da imprensa alternativa e, em parte, do
romance-reportagem. Neste sentido, a “literatura da ditadura” comporta uma fungao
semelhante, pretendendo denunciar a crueldade do Estado contra os seus inimigos internos, as
prisdes e torturas praticadas. Ao nivel da escritae da organizacao textual registam -se algumas
parecencas, pelo recurso a uma escrita acessivel e uma légica cronoldgica, salvaguardando
algumas excegdes. Existem, como mencionado, influéncias do jornalismo literéario; todavia tal
como se referiu, ndo é possivel considera-lo um elemento constitutivo de importancia
equiparada a da literatura de testemunho e da autobiografia. No fundo, é um recurso, ou seja, 0
autor utiliza pontualmente as técnicas estilisticas do New Journalism, como este estudo
pretendeu evidenciar.

Pelo exposto, € possivel afirmar a existéncia de uma “literatura da ditadura” enquanto
“subgénero” formado pela literatura de testemunho, autobiografia e com influéncias do
jornalismo literario. A par da obra em estudo, existem outras que podem integrar este
“subgénero”, a que se fez referéncia nesta analise e as quais foi possivel ter acesso, em Portugal,
como por exemplo, o segundo livro de Fernando Gabeira, O crepusculo do macho; Diério de
Fernando e Batismo de Sangue: Memoria de uma guerrilha e morte de Carlos Marighella,
ambos de Frei Betto; Os carbonarios: Memdrias de uma guerrilhaperdida de Alfredo Syrkis;
Em camara lenta de Renato Tapajos; Soledad no Recife de Urariano Mota; e Quatro-olhos de
Renato Pompeu. Com efeito, estes textos tém em comum os elementos constitutivos principais,
a literatura de testemunho e aautobiografia. No que concerne ao jornalismo literario, € arriscado
argumentar a sua presenca nestas varias obras, motivo pelo qual se considera esta dinamica
como uma influéncia ou contaminacgéo e ndo um elemento de base. Neste sentido, o recurso ao
estudo de caso foi adequado, pelaimpossibilidade de analisar um vasto conjunto de textos numa
dissertacdo de mestrado. Porém, manifesta-se uma dificuldade, a impossibilidade de uma
declaracdo firme de que existem elementos do jornalismo literario em todas as obras da

“literatura da ditadura”.
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Com efeito, as narrativas que integram a “literatura da ditadura” constituem dendncias,
em primeira pessoa, da desumanidade do regime militar, cujas bases sdo a literatura de
testemunho e a autobiografia. Por outro lado, considera-se paralelamente, que é plausivel
admitir a existéncia de influéncias do jornalismo literario, observando-se uma ténue fronteira
entre o relato de factos reais e a exposicao de elementos ficticios. Em suma, atendendo a sintese
agora exposta, 0 presente estudo encara esta producao literaria elaborada pelos guerrilheiros
urbanos que combateram o regime militar brasileiro — a “literatura da ditadura” — como um

subgénero da literatura testemunhal.
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