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RESUMO

A colecdo de Alfredo Keil no Museu Nacional da Musica — o itinerario dos instrumentos

musicais através da inventariacao

O estégio curricular e o presente relatorio surgiram para contribuir para a investigacao
e evolucdo do Museu Nacional da Musica, cujo principal objetivo foi estudar a colecdo de
instrumentos musicais de Alfredo Keil, dando especial atengcdo aos instrumentos de cordas

recolhidos por Louis Pierrard.

Além procurar reunir informacdes a cerca das pecas ao comparar com aquelas ja
existentes, procura-se também atualizar a inventariacdo com a cria¢do de uma nova ficha de
inventario que tem o intuito de facilitar o trabalho de um investigador. A criacdo dessa ficha
de inventario advém da necessidade da evolucdo da que estd em vigor e foi feita com analise

de fichas de Museus internacionais.

De forma a contextualizar a investigacao feita ao longo do relatdrio, foi necessario
compreender a figura de Alfredo Keil como musicélogo e colecionador, assim como entender
as lutas existentes para a criagdo de um Museu da Mdsica em Portugal, que tem como o seu
pioneiro o compositor por tras do hino nacional portugués.

No presente relatério é fundamental entender a importancia da inventariacdo para as
instituices culturais assim como a importancia da evolucdo da mesma, acompanhando assim
a evolucdo do préprio mundo, para compreender também o importante papel que uma
administracdo central desempenha num Museu. E fundamental entender também que este foi
um relatério feito através da consulta da correspondéncia entre o artista portugués com os
varios intermediarios espalhados pelos varios paises da Europa, sendo essa correspondéncia

praticamente consultada através de um ecra para a preservar da melhor forma.

Palavras-chave: Museu Nacional da Musica; Alfredo Keil; instrumentos musicais; Louis

Pierrard; inventario



ABSTRACT

The Alfredo Keil collection at the Nacional Museum of Music — the itinerary of musical

instruments through inventory

The curricular internship and the present report emerged to contribute to research and
development of the Nacional Museum of Music, whose main objective was to study the
collection of musical instruments by Alfredo Keil, giving special attention to the string

instruments collected by Louis Pierrard.

In addition to seeking to gather information about the pieces by comparing them with
those that already exist, it is also sought to update the inventory with the creation of a new
inventory sheet that aims to facilitate the work of a researcher. The creation of this inventory
sheet comes from the need to evolve the one in force and was made with an analysis of files

from international Museumes.

To contextualize the research carried out throughout the report, it was necessary to
understand the figure of Alfredo Keil as a musicologist and collector, as well as to understand
the existing struggles for the creation of a Museum of Music in Portugal, which has as its
pioneer the composer behind the Portuguese national anthem.

In this report, it is essential to understand the importance of inventorying for cultural
institutions as well as the importance of its evolution, thus accompanying the evolution of the
world itself, to understand also the important role that a central administration plays in a
Museum. It is also essential to understand that this report was made by consulting the
correspondence between the Portuguese artist and the various intermediaries spread across the
various European countries, this correspondence being practically consulted through a screen

to preserve it in the best way.

Keywords: Nacional Museum of Music; Alfredo Keil; musical instruments; Louis Pierrard;

inventory



Nota Prévia:

Com a consciéncia que a minha area de licenciatura é Historia e, agora a de Mestrado
a Museologia, mas também a pensar nos futuros leitores deste relatorio, achei necessario criar
uma seccdo destinada ao Glossario com termos técnicos da area da Musica, para uma melhor
compreensdo ao longo da leitura do texto. Dessa forma, o glossario que se encontra como 0

primeiro apéndice deste relatorio é para o auxilio de uma leitura mais clara.
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Beatriz SilvaA Colegdo de Keil no Museu Nacional da Mdsica: o itinerario dos instrumentos musicais através da
inventariagdo

Introducéao

A problematica abordada neste relatorio inicia-se depois uma breve abordagem da
colecdo instrumentos musicais do Museu Nacional da Musica, instituicdo que abrigou o meu
estagio, cuja pratica sera aqui relatada, e apds entender que muitos desses instrumentos

continuam com grande parte do seu itinerario por conhecer.

Desde a minha formagdo musical pelo Conservatério de Portimdo! que o meu
conhecimento e 0 gosto por essa arte se tém aprofundado ao longo dos anos. A finalizacdo da
minha licenciatura, em Historia?, veio adicionar outro pardmetro ao meu percurso académico,
pois com a ferramenta de investigacdo lecionada na licenciatura foi possivel ter o necessario para

seguir com este tema.

Os Museus sdao um meio de passar a Historia para as pessoas, sdo uma forma de se
moldar cidaddos, mas para isso acontecer a propria instituicdo precisa de ter 0S recursos
necessarios e tudo comeca com a inventariacdo e documentacdo das suas colecdes. Sem essa
parte fundamental, os Museus ndo conseguem produzir o conhecimento necessario para
transmitirem ao publico. Contudo, estas tarefas por vezes ndo sdo consideradas prioritarias e um
exemplo disso € Museu Nacional da Musica, com uma grande percentagem do seu acervo ainda

por inventariar e por investigar.

Este problema do Museu é facilmente justificado pela falta de recursos humanos com
formacdo especializada, mas ainda assim é um problema que merece atencdo e que cada vez
mais se torna importante controlar, pois a transferéncia da instituicdo para uma nova localizagédo

levanta a preocupacdo de as pecas voltarem a ser esquecidas na colegéo.

Desta forma, e dando especial atencdo particular a colecdo de instrumentos de Alfredo
Keil, que constitui numa importante parte do acervo do Museu, comprometo-me a inventariar e a
investigar da melhor forma os instrumentos musicais da cole¢cdo Keil, empenhando-me
principalmente em desenhar um itinerario fidedigno desses instrumentos. O conjunto de 18
instrumentos musicais que sdo objeto de analise neste relatorio, centram-se na familia de
instrumentos de cordas, sendo caracterizados por um leque cronolégico que abrange os séculos

XVI a XIX e varias origens europeias — da francesa a italiana.

1 Formacéo concluida em 2013, apds adquirir 0 5° grau em Msica.
2 Concluida em 2020, na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
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A base da investigacdo para o itinerario desses instrumentos s&o os catalogos da colegdo
da autoria de Alfredo Keil, a correspondéncia presente no arquivo documental do artista
portugués, entre este e o luthier responsavel pela recolha dos instrumentos em estudo, Louis
Pierrard, e, por fim, basear-me-ei em passagens bibliograficas de obras como o Dictionnaire

universel des luthiers, de René Vannes, para o complemento e verificacdo de informacgoes.

Este relatério terd, assim, como proposito acompanhar e descrever todo o trabalho
realizado ao longo dos seis meses de estagio, finalizando com a produgdo de conhecimento
através de fontes alcancadas como a documentacdo deixada por Alfredo Keil, que
complementardo as fichas de inventario ja preconcebidas pela instituicdo de acolhimento. Ha
ainda o objetivo de compreender o sistema de inventariacdo da instituicdo que me acolheu,
comparando 0 mesmo com o sistema utilizado em outros Museus de outros paises, e aquilo que

ainda pode ser melhorado nesses termos.

Com esses objetivos em mente, o trabalho contemplara cinco capitulos principais, alguns
deles subdivididos. O primeiro refere-se ao estado da arte, analisando de uma forma breve as
principais fontes que ja tenham de algum modo abordado o tema aqui exposto e outras que

complementaram o trabalho aqui realizado.

O segundo capitulo é reservado para a caracterizagdo do meu estagio curricular durante

0s seis meses no Museu Nacional da Mdusica.

O terceiro capitulo, dividido em dois subcapitulos, centra-se no Museu, ou seja, no

contexto historico, nos espacos que o envolvem atualmente.

O quarto capitulo, também subdividido em trés subcapitulos, foca a vida e obra de
Alfredo Keil, dando uma especial atencdo a sua carreira musical e a sua faceta de colecionador

de instrumentos musicais.

Por fim, teremos o capitulo que se centra propriamente no tema deste relatorio, dividido
cinco subcapitulos, este € o capitulo que desenvolvera os catalogos e as cartas que fazem parte
do arquivo documental do artista portugués. Num primeiro momento, procuro caracterizar o
instrumento tal como € descrito na sua ficha de inventario, de acesso publico no sistema
MatrizNet. Essa descricdo mais tarde serd usada para uma comparacao com a feita pelo Alfredo
Keil e é através das informacGes reunidas nas duas fontes que se torna possivel partir para a

investigacdo da peca, que se desenvolve no subcapitulo posterior, que tera a organizagdo das
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informacgdes das duas fontes exploradas no relatério assim como a verificagdo da veracidade

dessas informacdes através de outra bibliografia.

No terceiro subcapitulo, darei atencdo ao desenvolvimento da ficha de inventério criada

por mim que tera a inspiracdo de varias outras consultadas, em Museus internacionais.

A partir dos dados recolhidos e de uma analise critica da forma como a inventariagdo é
feita em Museus internacionais, proponho-me desenvolver uma nova inventariacdo para oS

objetos selecionados que revela o seu itinerario e que finalizara este relatério.

A metodologia utilizada neste trabalho foi completada com sites de Museus ou sobre a
musica e que foram fundamentais para confrontar os dados da descricdo das pegas disponiveis,

no sentido de conseguir uma analise mais rigorosa e verdadeira.
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1. Estado da Arte

A colecdo de instrumentos do compositor Alfredo Keil € um tema que ainda exige
exploragdo e isso comprova-se atraves da bibliografia existente que provém do século XX e que
estd desatualizada. S6 ap6s a viragem para o seculo XXI, é que comegou a haver um cuidado
para que essa vertente do artista comecasse a ser explorada tanto em dissertacdes de mestrado e

doutoramento como em artigos para revistas ou até mesmo em catalogos museologicos.

No que diz respeito a catdlogos museologicos, em 2001, Anténio Rodrigues juntamente
com uma equipa formada por diversos especialistas de areas diferentes, compdem o catalogo que
se tornaria a base para muitos trabalhos sobre a cole¢do de instrumentos musicais de Alfredo
Keil. Dividido em sec¢des que cobrem todas as facetas do artista, as mesmas séo subdivididas
em capitulos e assim centrei-me principalmente naquelas destinadas as facetas do mausico e
colecionador do autor de A Portuguesa. Assim, no capitulo da autoria de Teresa Cascudo, a
mesma centra-se principalmente na vertente de compositor do artista falando do objetivo claro
que este tinha de tentar tornar a Opera num género apreciado pelos portugueses. Ao longo do
capitulo, a autora vai dissecando todas as pecas que Keil comp6s ao longo da sua vida, dando
especial énfase as suas obras pelas quais ficaria conhecido. No decorrer da sua analise Cascudo

ndo deixa de referir algumas das criticas que as obras de Keil receberam na época.

Seguindo para a sec¢do do catalogo concentrada no Alfredo Keil como colecionador,
Irisalva Moita escreve o capitulo que dedica ao colecionismo de Keil de objetos em gerais desde
quadros até a instrumentos musicais, enquanto Isabel Freire de Andrade centrar-se-ia na colecéo
de instrumentos musicais do artista. O primeiro capitulo é fundamental para entender que desde
cedo que Keil tinha um grande amor pela arte e que, consequentemente, tinha uma necessidade
de a cultivar numa colegdo enormissima. Irisalva Moita faz referéncia ainda a exposicéo que Keil

montou em 1905 na sua casa assim como os catalogos que foi compondo ao longo da sua vida.

Tal como ja referido anteriormente, o capitulo de Isabel Freire de Andrade centra-se na
grande colecdo de instrumentos musicais de Keil, voltando a referir os catalogos que foram
criados por este e que expunha de forma extensiva a colegdo que com os anos foi desaparecendo.
Ao longo do capitulo vai referindo a forma como o artista portugués conseguiu reunir esses
instrumentos com a ajuda de amigos e sécios espalhados pelos cantos do mundo, faz referéncia
ao método de pagamento e por fim ao percurso que essa colecdo sofreu apds a morte do artista e

até a constituicdo do Museu Nacional da Mdsica.
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Na parte seguinte, Jorge Custddio dedica o seu capitulo a faceta museolégica de Alfredo
Keil que se traduz na reflexdo que fez no pequeno livreto que intitula de O Elogio dos Museus,
que representa a forma de Keil tentar providenciar solugdes para a gestdo do patrimonio nacional
na sua altura. Jorge Custddio vai dissecando as varias formas como Keil agiu perante a

ignorancia do Rei e do Estado perante a importancia do patriménio.

Um outro catalogo que merece especial atencdo serd o Tempos e Contratempos:
expectativas e realidade na criagdo de um museu instrumental durante a 1° Republica.
Constituido por capitulos de diversos autores, este catalogo centra-se em contar aquilo que o seu
titulo refere: a criacdo de um Museu instrumental apds a implantacdo da republica em 1910. A
importancia deste catdlogo para um trabalho centrado na figura de Alfredo Keil parte na prépria
posicdo e influéncia do artista para a génese deste Museu. Ao longo dos trés capitulos que foram
selecionados para este trabalho, os varios autores focam-se em contar como a ideia do Museu
nasceu de um rascunho de Lambertini apds a morte do seu grande amigo Keil, a luta que ele teve
para conseguir sequer obter a colecdo de instrumentos musicais de Keil que apds a sua morte
ficou em risco de ser vendida a estrangeiros e terminando no estado em que foram deixadas as
colecBes apOs a morte de Lambertini e quando finalmente o Estado comecou a pensar na

importancia que existia em preservar o patriménio musical

Apbs este catdlogo temos um outro, este principalmente centrado na figura de
Michel’angelo Lambertini, tal como o titulo do livro sugere. Contudo, dois capitulos sdo
fundamentais, pois focam-se principalmente na histéria da criacdo do Museu Nacional da
Mdsica, na extensa histdria da instituicdo que se inicia mais ou menos por volta de 1900, antes
mesmo da morte de Keil e que s6 vem realmente a terminar em 1994, com a criacdo da devida

instituicdo na estacdo metropolitana em Alto dos Moinhos.

No que conta em trabalhos académicos, em 2013, Catarina Serafim dedica a sua
dissertacdo ao arquivo pessoal de Alfredo Keil. Sendo uma tese completa sobre como um
arquivo deve ser propriamente tratado, foi dada especial atencdo ao capitulo focado na vida de
Alfredo Keil assim como a tipologia musical — Opera que se veio a perceber que seria 0 género
com mais documentacdo. Numa outra dissertacdo, esta de 2014 e da autoria de Maria Jodo
Durdes Albuquerque, a autora centra-se na edicdo musical em Portugal no periodo compreendido

entre 1834 e 1900, porém, dedica um subcapitulo ao compositor Alfredo Keil.

Os breves artigos de revista encontrados focam-se essencialmente para falar da figura de

Keil como artista de uma maneira em geral e quando se centram em alguma das suas vertentes, €
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quase exclusivamente na vertente de pintor e muito pouco como colecionador ou masico. Um
dos artigos em que autora escreve sobre a vertente musical de Keil, é no artigo de Teresa
Cascudo para a Revista Portuguesa de Musicologia. Intitulado “A década da invengdo de
Portugal na mdsica erudita (1890-1899)”, a autora foca-se principalmente no nacionalismo que
ronda a masica portuguesa dessa altura e, consequentemente, fala de Keil e da marca que deixou

nas Gperas nacionais.

Em termos de bibliografia utilizada para reforcar as informacdes tanto indicadas na ficha
de inventario das pecas escolhidas como as encontradas na correspondéncia trocada entre Keil e
Pierrard, posso comecar por indicar a obra mais importante quando se fala de instrumentos de
cordas: o Dictionnaire universel des luthiers, de René Vannes. Publicado em 1951 e 1959, esta é
uma obra constituida por dois livros que, tal como o nome indica, € um dicionario que reine o
nome de todos 0s construtores de instrumentos de cordas até ao século XIX, com notas

biograficas sobre cada um desses luthiers.

Foram consultadas inumeras obras que sdo especificamente para instrumentos como
violinos, contrabaixos e violas, principalmente pela nomeacdo dos fabricantes dos instrumentos
em questdo. Algumas dessas obras sdo: Italian Violon Makers, de Karel Jalovec, e que tal como
0 titulo indica centra-se em fabricantes de violinos italianos; The Fiddle Fancier’s Guide: a
manual of information regarding violons, violas, basses and bows of classical and modern times,
de James M. Fleming, que se centra em notas bibliograficas sobre os varios fabricantes que se
encaixam na época moderna. E de referir que esta Gltima obra, publicada em 2013, é um livro
reproduzido a partir de outro original, havendo apenas mais alguns acréscimos que se foram

encontrando nestes Gltimos tempos referentes a esses fabricantes.

H& de destacar outra obra, esta um pouco mais antiga que as referidas anteriormente: La
Lutherie et les luthiers, de Antoine Vidal, publicada em 1889, tem um capitulo centrado nos
fabricantes franceses do século XVIII, com pequenas notas bibliograficas, mas principalmente
etiquetas no interior dos instrumentos construidos por esses fabricantes. Esta € uma obra a
destacar, pois muitos dos instrumentos selecionados para o estudo do relatorio sdo de fabricantes

franceses.

Passando agora para o estado da arte daquilo que foi consultado para uma melhor
compreensdo sobre a inventariacdo, ha que ressaltar o trabalho-projeto realizado por Claudia
Furtado que se foca na colecdo de instrumentos musicais do Museu Nacional da Musica em

Lisboa. Além de fazer uma breve abordagem ao Museu como entidade de acolhimento e a sua
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historia, Claudia faz um levantamento extensivo das condi¢des do inventario da colecdo de
instrumentos do Museu de uma forma em geral, terminando com o rascunho de um guia de

documentacao e inventariacdo do Museu Nacional da Mdsica.

Existe ainda um pequeno guido da autoria de Richaland County School District One
Columbia, SC, que em poucas paginas resume aquilo que é fundamental para o inventario de
instrumentos musicais, colocando exemplos sobre situacdes especificas como por exemplo
transferéncias dos instrumentos ou até mesmo o que fazer caso algum instrumento seja perdido,

roubado ou sofra vandalismo.
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2. Caracterizacao do Estagio Curricular

Antes do inicio do estagio, compareci a duas reunides com aquele que se tornaria 0 meu
orientador na entidade de acolhimento, o Doutor Rui Nunes. A primeira, ainda durante 0 més de
agosto, foi uma reunido atravées de videoconferéncia, porque me encontrava fora de Lisboa. Esta
foi a reunido onde fui informada que iria realizar o estagio no Museu Nacional da Musica e
houve uma tentativa de tracar um plano acerca do que faria na instituicdo, consoante o tema do
meu relatorio, contudo, como ainda néo tinha a certeza daquilo que iria querer explorar no meu

trabalho, ficou combinado de nos voltarmos a encontrar numa reunido posterior.

Dessa forma, a 13 de outubro realizou-se a segunda reunido, presencial, e com a presenca
da Doutora Cristina Aleixo, responsavel pelos Servi¢os Educativos do Museu. Nesta reunido ja
foi tracado um plano daquilo que faria no Museu, dado que 0 meu tema de relatério ja tinha sido
selecionado. Além disso, ficou logo estabelecido a minha carga horaria: das 9 as 13 horas,

durante os seis meses em que frequentaria o estagio.

Devido ao estado de emergéncia que se vivia na altura no pais, em consequéncia da
pandemia da Covid-19, os horérios ndo eram totalmente presenciais e, assim, havia um dia da

semana em que ficava em casa em teletrabalho.

O estagio iniciou-se no dia 12 de novembro de 2021, com uma apresentacao genérica em

conjunto com 0s outros estagiarios com os quais partilharia o espaco pelos préximos meses.

Todos os estagiarios ficaram ao encargo do Doutor Rui Nunes, pois este além de ser o
coordenador dos estagios da instituicdo, € aquele que também esta responsavel pelas colecbes
que constituem o Museu e praticamente todas as atividades que desenvolveriamos durante o

estagio seria em volta do acervo museologico.

No primeiro dia foi pedido para que lesse As Boas Praticas de Conservacédo Preventiva
no MNM e o Regulamento Interno do MNM para uma melhor compreensdo daquilo que me
esperava no estagio, mas sobretudo saber aquilo que deve ou ndo ser feito em certas situacoes

como, por exemplo, o uso de luvas proprias sempre que se manuseia pe¢as do Museu.

Durante esse dia foram apresentadas duas tarefas iniciais: fotografar e medir instrumentos
musicais e inventariar fonogramas, dando especial atencdo a incorporacdo de discos vinis que

ainda ndo tinham sido de todo inventariados.
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As tarefas iniciais foram conduzidas pela urgéncia da sua realizacdo, dando prioridade a
fotografar e medir os instrumentos musicais. Essas informagdes eram depois uniformizadas
numa folha de Excel, que era partilhada com todos os funcionarios do Museu. A pagina Excel
onde eram introduzidos esses dados funcionava como uma espécie de livro de inventario que,
mais tarde, apos as informagdes serem organizadas e validadas, seriam inseridas no Livro de

Tombo.

A importancia dessa tarefa decorre da transferéncia do Museu para o Palacio de Mafra
durante o ano de 2022, pois as medic¢des dos instrumentos musicais foram pedidas pela empresa
responsavel pelo transporte dos objetos museoldgicos, que esta responsavel em criar as caixas
que protegerdo esses mesmos objetos. Havia também uma grande urgéncia nesse trabalho, pois
existia um prazo para a entrega de todas as medicOes, levando a que, a partir de janeiro, esse

fosse o Unico dever gque os estagiarios tinham quando estavam em trabalho presencial.

No que se refere a tarefa do inventario de fonogramas, existia um procedimento a seguir,
sendo que estes discos vinis estavam armazenados em caixas proprias que 0s protegiam do
ambiente, mas por vezes nao tinham as capas que 0s protegiam e nesse caso era necessario fazer-
Ihes uma capa temporaria que os salvaguardasse, em seguida era necessario verificar se aquele
disco ja ndo existia na base de dados. Caso o disco ja existisse, tinha de se usar o numero de
inventario ja atribuido, acrescentando-lhe uma letra, seguindo a ordem do abecedario para assim

ser possivel distinguir os discos.

Apds essa verificacdo havia que avancar com o resto do inventario que continha as bases
de um registo como o titulo, o interprete e até mesmo a autoria das letras caso essa referéncia

existisse.

Os dados mais importantes a serem preenchidos seriam 0s nimeros de série, pois era
dessa forma que, facilmente, podia-se encontrar o disco na internet, caso fosse necessario, e 0s
detalhes presentes na capa ou até mesmo na bolacha do disco, isto &, rabiscos, desenhos ou até

mesmo palavras manuscritas pela méo humana que torne esse disco distinto.

Apo6s o fim da integracdo dessa colecdo na base de dados do Museu, foi necessario

guardar os discos que ja tinham nimero de inventarios nas suas respetivas caixas.

Este trabalho com os fonogramas auxiliou-me na posterior tarefa que teria em méos e que
estava conectado com o meu tema: a organizacdo de informacdes retiradas dos catalogos

manuscritos pelo Alfredo Keil.
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A organizacao dessas informages inicia-se com a avaliacdo do estado dos catalogos e de
toda a correspondéncia que constitui a colecdo documental de Alfredo Keil. Houve um trabalho
inicial para verificar se essa mesma documentacdo estava toda digitalizada para poder ser
incluida no arquivo digital que o Museu tem. Concluida a verificacdo passei a analise dos

catalogos, introduzindo as informacgfes na base de dados criada para aquela documentacao.

Essa base de dados ja tinha elementos introduzidos que tinham sido recolhidos
anteriormente por um antigo estagiario da instituicdo como, por exemplo, 0 ano da fabricacdo do
instrumento, o fabricante e até mesmo os dados da sua recolha como o ano e o lugar de onde
vinha. Contudo, havia detalhes em falta: a descricdo e as dimensdes dos instrumentos, assim
como o custo do mesmo que era apontado num documento, a parte dos catélogos, intitulado
“Custo dos Instrumentos Antigos”. A decoragdo mostra-se ser um dos pontos mais importantes
porque sera atraves dessa mesma descricdo que posso criar uma ligacdo com algum instrumento
da colecdo do Museu e passar assim a ter a certeza de que esse instrumento advém da colecao

privada de Keil.

S3o trés catalogos®, dois deles mais descritivos que o terceiro que tem apenas o nome do
instrumento, ano, a sua proveniéncia e por vezes, caso existisse, era ainda apontada a etiqueta.
Este catdlogo mais resumido continha apenas as informagfes de 254 instrumentos, enquanto 0s
outros dois continham a descricdo dos 376 instrumentos que atualmente deduzimos que tenham
feito parte da colecdo particular de Alfredo Keil. Contudo, vale a pena lembrar que essa cole¢édo
ndo chegou intacta aos dias de hoje como comprovei mais tarde com a base de dados que tinha
uma célula destinada ao nimero de inventéario do objeto, caso este fizesse parte da colecdo do

Museu.

Mais tarde, durante o estagio, foi possivel encontrar o suplemento que completava a
catalogo que estava incompleto. Era designado como o 3° suplemento dando a ideia de que
existia um segundo, mas esse documento nunca foi encontrado. Esse suplemento tinha a
descricdo de 108 instrumentos da colecdo do Keil, deixando assim apenas alguns instrumentos

sem descrigdo nesse catalogo.

Ainda durante o primeiro més de estagio foi-me concedida uma visita pelo espaco de
exposicdo do Museu guiada pelo funcionario Vitor Palma, que estd responsavel pelas visitas

guiadas que sejam tematicas. Durou uma hora e durante essa hora foi-me explicada como

3 Ver anexo 1. (Capas dos catalogos)
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normalmente se prosseguia as visitas guiadas antes da pandemia e aquilo que foi feito, tanto
durante a pandemia como no apds. Partilharam-se ainda curiosidades sobre os instrumentos

musicais, assim como uma amostra de som de um 6rgao do século XVIII.

Foi possivel também acompanhar a montagem da exposicao temporaria “Recordacdes de
Camille Saint-Saéns (1835-1921): musico e homem” que esteve patente de dezembro a margo. A
um dado momento foi pedido o auxilio dos estagidrios na montagem e essa proximidade foi
benéfica para colocar em pratica aquilo que até ali sé tinha sido explicado na teoria, como, por

exemplo, imprevistos que surgiam e que necessitavam de ser resolvidos ainda naquele dia.

Ap6s o fim da tarefa da medicdo dos instrumentos musicais e a uniformizacdo desses
mesmos dados, a tarefa seguidamente solicitada foi a inventariacdo de uma peca musical com

base num Guia de Utilizador, criado por uma antiga estagiaria do Museu.

Essa ficha de inventario seguia os espacos pedidos no MatrizNet*, como, por exemplo, a
divisdo do instrumento em supercategoria categoria e subcategoria, e deviam ser preenchidos
conforme aquilo que era explicado no guia e cada ponto assinalado na ficha era explicado e
exemplificado no guia. Para preencher a ficha corretamente, foi necessario tirar as medidas, fazer
uma descricdo exaustiva do objeto, analisar o seu estado de conservacao e fotografar em variados

angulos.

A tarefa que se tornou prioritaria durante o més de abril foi 0 Quiz Musical. Este quiz faz
parte das atividades organizadas para celebrar o Dia Internacional dos Museus, e constitui-se
principalmente por perguntas sobre a musica, sendo dividida em seis categorias.

Foi disponibilizado aos estagiarios 0s quizzes ja feitos nas edicdes anteriores para assim
ser possivel retirar ideias sobre que tipo de perguntas eram esperadas. Numa primeira fase dessa
tarefa foi pedido para que escrevéssemos perguntas sobre assuntos dos quais tinhamos
conhecimento, tanto de conhecimento geral sobre musica, como também sobre gostos pessoais.
Numa fase posterior foi feita a selecdo das perguntas mais indicadas que fariam parte da

apresentacdo que seria construida por nés, estagiarios.

Tive a oportunidade de ver o quiz a ser feito no Dia Internacional dos Museus, dia 18 de
maio, numa segunda edicdo, aos visitantes do Museu, auxiliando na distribuigcdo das folhas de

preenchimento, assim como na corre¢do do mesmo.

4 MatrizNet é um catalogo publico na internet das colegdes dos Museus coordenados pela DGPC.
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Posteriormente, foi-me atribuido a tarefa de arquivar dossiés com documentos relevantes
para 0 Museu e a cronologia dessa documentacdo ia até aos anos que antecederam a inauguragao
do Museu no Conservatdrio Nacional de Lisboa, incluindo até ficheiros referentes a compra das

colecdes particulares de Lambertini e de Carvalho Monteiro.

Foi necessario analisar todos os documentos procurando verificar se eles se referiam a
algum instrumento que pertencia a colecdo da instituicdo, caso isso sucedesse havia que
digitalizar o documento, nomeé-lo e guardé-lo devidamente numa pasta que futuramente passaria

a pertencer ao arquivo digital do Museu Nacional da Musica.

A segunda parte dessa tarefa consistia em investigar qual seria o instrumento a que se
referia esse documento e certificar-me se continuava a fazer parte da colecdo do Museu. Nessa
averiguacdo havia que dar atencdo aos nomes dos fabricantes e o lugar onde esses instrumentos
foram fabricados, caso essa informacéo ndo existisse no documento havia que se comparar a data
da aquisicdo que constava com as datas de entrada na instituicdo desses instrumentos ou, no caso
de ter sido requerido um restauro, verificar se essa informacao foi apontada nas observagdes do

instrumento.

Toda essa investigacao era feita através dos livros de tombo do Museu, o livro de
entradas e saidas do Museu e até mesmo ao documento Excel a que acedi anteriormente, para

organizar os dados dos instrumentos quando os localizava e media.

Durante a semana da preparacdo para o Dia Internacional dos Museus, foi pedido aos
estagiarios ajuda para a instalacdo de uma nova exposicdo temporaria. A ideia para esta
exposicdo partiu de uma estagiaria e, desse modo, todo o trabalho de investigacdo que uma

exposicdo requer foi dos estagiarios.

A exposicao tratava-se das trilhas sonoras de filmes, assim, foi necessario fazer um
levantamento na base de dados do Museu dos fonogramas que se encaixavam neste tema. Apds a
reunido de centenas de discos vinis de musicas de filmes, foi necessario fazer uma diviséo por

género e certificAmo-nos 0 nome e o0 ano do filme.

Nesse sentido, foram levantados cerca de 200 discos vinis de filmes que iam até ao final
dos anos 80. Desses 200 discos foram selecionados cerca de 95 discos que integravam géneros
como Animacdo, Drama, Ficcdo Cientifica/Fantasia, Musicais e até mesmo Telenovelas. Apos
essa escolha, foi necessario a criacdo de legendas que acompanhariam a exposic¢ao e, por fim,

passamos a propria montagem da exposicgéo.
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O seguimento da instalacdo desta exposicdo nada teve a ver com aquela que fiz
anteriormente com a exposicao temporéria do Camille Saint-Saéns, visto que na primeira foi so
nos foi dada a oportunidade de auxiliar na montagem da exposicéo, enquanto nesta segunda

houve mais envolvéncia dos estagiarios na parte da pesquisa.

Em termos de tarefas benéficas para o meu relatorio, tenho de apontar a tarefa de
fotografar e medir os instrumentos, como a da criagdo de fichas de inventario dos instrumentos
musicais, com o apoio da Guia de Utilizador. A primeira tarefa porque fiquei com um maior
conhecimento sobre a constituicdo de cada colecdo de instrumentos musicais e, assim, na analise
dos catélogos do colecionador Alfredo Keil ficou mais facil identificar os objetos que chegaram
a colecdo do Museu atualmente. A segunda tarefa auxiliou-me na questdo de como proceder no
inventario de um instrumento musical, principalmente no topico da investigacdo que deve existir

por detras do inventario de uma peca museologica.

Posteriormente, ap6s escolher os instrumentos que serdo o meu foco de estudo neste
relatorio, e principalmente com o auxilio da tarefa das fotografias e da medicdo, foi possivel
verificar, através da descricdo deixada por Keil nos catadlogos, quais os instrumentos do Museu

que correspondiam aos da cole¢éo do artista.

Essa foi uma tarefa que ocuparia alguns meses de estagio, pois além de comparar as
informacdes recolhidas pelo Keil tinha de analisar também a correspondéncia trocada entre o
musico e o responsavel pela compra do instrumento e até mesmo documentos que foram
deixados por antigos funcionarios do Museu e que tinham procedido a analise da colecdo

museoldgica, numa tentativa de encontrar essa colegéo.

Ha certos instrumentos que a descri¢do ndo deixa davidas que sejam da cole¢do do Keil.
Contudo, outros tém certas informacdes contraditorias, colocando a hip6tese de que Keil possa
se ter enganado na sua descrigdo. Um exemplo disso, seria um instrumento descrito como tendo
a presenca de 0sso, mas que na ficha de inventario do Museu € descrito a presenca de marfim e
ndo de 0ss0, sendo que o resto da descri¢do bate conforme o que € dito no catalogo de Keil. Essa
discrepancia deixa a davida de Keil possa ter trocado os dois materiais, que podem ser
facilmente confundidos e, principalmente, na época, pois ndo existiam 0s testes quimicos para a

certificacdo do material.

O estagio ndo se desenvolveu de forma presencial na sua totalidade, como ja referido

anteriormente. Dessa forma, os dias em que me encontrava em teletrabalho eram muitas vezes
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aproveitados para fazer a transcricdo dos catalogos da colecdo de Alfredo Keil que estavam
digitalizados, porém, essas mesmas digitalizacbes levantavam algumas dificuldades, pois havia
anotac0es feitas a lapis pelo proprio autor o que nas digitalizagdes ndo eram muito percetiveis ou
passavam despercebidas por estarem tdo apagadas. Assim, sO quando me encontrava

presencialmente no Museu é que podia analisar essas anotagcdes com a consulta dos catadlogos em

papel.

Todavia, uma semana antes do Natal, na sequéncia de um caso positivo de Covid-19 no
Museu, foi tomada a deciséo coletiva de todos os trabalhadores e estagiarios fazerem quarentena
e, assim, trabalhamos a partir de casa, 0 que foi um grande estorvo no prosseguimento do meu
estagio, porque aconteceu logo quando comecava a trabalhar com os catalogos de Alfredo Keil.
Aquelas anotacBes a lapis, impossiveis de se compreenderem nas digitalizagdes, s6 foram
possiveis verificar o que la estava realmente escrito quando voltei ao Museu para 0 meu estagio
presencial e isso SO aconteceu na segunda metade de janeiro, pois ap0s o cumprimento da
quarentena obrigatdria continuamos em teletrabalho por ordem do governo numa estratégia de

contencdo das infecbes da Covid-19 apds as festas de fim de ano.

No final do estéagio, dia 20 de maio de 2022, tinha cumprido cerca de 565 horas, sendo
que durante essa Ultima semana fiz horas extras para auxiliar a montagem da exposi¢cdo

temporaria das trilhas sonoras de filmes.
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3. O Museu Nacional da Musica

3.1. Breve Histdéria do Museu

A génese deste Museu remonta ao inicio do século XX, quando o artista Alfredo Keil
(1850-1907) publica, em 1904, o seu catalogo Breve Noticia dos Instrumentos de Mdsica antigos
e modernos da Colecdo de Keil. A sua publicagdo desperta o entusiasmo em Michel’angelo
Lambertini (1862-1920), compositor e musicografo, mas também editor da revista A Arte
Musical, onde ndo perde tempo em escrever um artigo que sera o ponto de partido na batalha

para a criacdo de um Museu de instrumentos musicais:

“[...] Aventou-se mesmo que um tdo notavel nucleo de instrumentos preciosos podia
servir de base & creacdo de um Museu nacional da especialidade, se o ilustre maestro a
isso acedesse: e n’esse caso, juntando-se-lhe os poucos elementos que ha esparsos no
Conservatorio, Museu do Carmo, Club Naval e na méo de alguns particulares, podiamos
dar talvez um brilhante passo no desenvolvimento e progresso da nossa Arte e fazé-la

sahir d’este marasmo em que vamos rotineiramente vegetando™.

Porém, até a morte de Keil em 1907, a luta com os poderes publicos ndo nutre quaisquer
frutos e ap6s a morte do compositor, a sua colecdo instrumentos musicais constituida por mais de
300 instrumentos corre o risco de ser vendida a estrangeiros. Assim, com esse risco de venda,

Lambertini toma para si a missé@o de criar o Museu.

S&o precisos trés anos para que Portugal comece finalmente a iniciativa da criacdo de
Museus, ou seja, SO ap6s a implantacdo da Republica em 1910 é que Lambertini comeca a colher
os frutos da sua luta. Numa altura em que se sentia a instabilidade politica e econémica em
Portugal, Lambertini comeca por tentar conseguir o apoio de José Relvas (1858-1929), ministro
em Madrid, e de José Cupertino Ribeiro (1848-1922) que viriam a falar com o Ministro do
Interior, Silvestre Falcdo (1870-1927), a favor de Michel’angelo.

5> LAMBERTINI, Michel’angelo (1904). “Noticiario do paiz” in Michel’angelo Lambertini (dir.), A Arte Musical,
anno VI, n° 134. Lisboa: typ. do annuario comercial, pp. 194.
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Em dezembro de 1911 é publicada no Diario do Governo uma portaria que seria apontada
como o documento oficial para a criagdo da instituicdo® que levaria décadas para se erguer.

Dessa forma, este documento constituiria o documento fundador do Museu.

“Atendendo a que ¢ de toda a conveniéncia reunir em local apropriado os diversos
instrumentos de musica e seus acessorios, que se encontram dispersos em varios edificios

de conventos, pagos, museus, etc.

Manda o Governo da Republica que seja encarregado Michel Angelo Lambertini de
proceder a indicada colecionacdo dando oportunamente conta da incumbéncia que ora lhe
é cometida e que sera desempenhada sem onus de qualquer espécie para o Estado

Pacos do Governo da Republica, em 21 de Dezembro de 1911. = O Ministro do Interior,

Silvestre Falcdo™’.

Em 1912, Sidonio Pais (1872-1918), Ministro das Financas, cederia algumas salas do
Palacio das Necessidades, em Lisboa, para serem armazenados 0s primeiros instrumentos
musicais recolhidos por Lambertini®. No entanto, Lambertini viria a sentir resisténcias das
instituicbes que tinham & sua guarda os instrumentos musicais, que ele tinha sido instruido a
obter. A acrescer a essa resisténcia estava a decisdo tomada pelo Governo, para que 0s objetos
dos pacos fossem entregues a familia real, o que levaria a reducdo de grande parte dos

instrumentos recolhidos por Lambertini até a data para o futuro Museu.

Por fim, em marco de 1913, o Governo destitui Lambertini das suas fun¢des. Em junho
desse ano, Lambertini entregaria os instrumentos musicais reunidos até entdo, no Palacio das

Necessidades.

® TUDELA, Ana Paula (2002). “Michel’angelo Lambertini € a criagio de um Museu Instrumental em Lisboa” in
Maria Helena Trindade (supervisdo), Ana Paula Tudela (cord. Ed.) e Carla Capelo Machado (cord. Ed.),
Michel’angelo Lambertini (1862-1920). Lisboa: IPC/Museu da Msica, p. 120.

" Diério do Governo, n° 298 de 22 de dezembro de 1911, p. 5078.

8 FURTADO, Cl4udia (2021). “Génese e Antecedentes” in Documentac&o e Inventariacdo da Colecao de
Instrumentos Musicais do Museu Nacional da Musica: diagnostico e contributo para a elaboragéo de um guia de
utilizador sob a perspetiva de sistema integrado de informacao. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
p. 46. (trabalho de projeto de mestrado em museologia)
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Este ndo seria o fim da luta de Michel’angelo, que ainda nesse ano toma a decisdo de

999

“prosseguir particularmente com a organizagao do museu’ €, assim, iniciar uma nova recolha de

instrumentos musicais.

Em contrapartida, o Conservatério de Lisboa, tenta também criar um Museu de
instrumentos com o intuito de completar os estudos de musica. Francisco Bahia (1861-1931),
diretor do Conservatodrio, seria a primordial figura para a criagdo desse Museu, quando o prope
ao Ministro da Instrucéo.

Bahia aponta para o Museu que Lambertini estava a organizar, assinalando para que fosse
adicionado a este as pecas do Estado — aquelas recolhidas por Lambertini e que se encontravam
no Palécio das Necessidades — e a colecdo de Alfredo Keil. Dessa forma, Lambertini € convidado
para ser o conservador do Museu Instrumental do Conservatorio e, por um breve periodo, achara

que sera desta vez que o projeto conseguira vingar.

Em teoria, 0 Museu da Musica foi criado pelo decreto n° 1681 de 28 de junho de 1915,
Contudo, na préatica, passados seis meses desde a promulgacdo desse decreto, ndo houve
alteracdes, 0 Museu ndo existia no Conservatorio e este ainda nem tinha conseguido comprar a

colecdo de Keil.

E nessas circunstancias que Lambertini despede-se do conservatorio e consigo leva o
plano de abrir ele proprio o Museu da Musica. O primeiro sinal de que finalmente isso pode
realizar-se acontece em 1916, quando consegue convencer Antonio Carvalho Monteiro (1848-

1920), o célebre Monteiro dos Milhdes, a comprar a colecdo privada de Alfredo Keil.

A esta colecédo acrescentar-se-iam mais pegas raras que Monteiro e Lambertini viriam a
reunir nos proximos anos. Todavia, em 1920, os dois acabariam por falecer, deixando a cole¢édo
de instrumentos até ali reunido com um destino incerto, “uma vez que ndo foi deixado nenhum
testamento que definisse o estatuto do museu”!!. Desta forma, os instrumentos passam para as
méaos dos herdeiros que ndo desejam continuar o projeto do pai. Durante uma década, esse

mesmo acervo encontrar-se-ia ao abandono na Rua do Alecrim, em Lishoa.

® TUDELA, Ana Paula (2002). “Michel’angelo Lambertini e a criacio de um Museu Instrumental em Lisboa” in
Maria Helena Trindade (supervisdo), Ana Paula Tudela (cord. Ed.) e Carla Capelo Machado (cord. Ed.),
Michel’angelo Lambertini (1862-1920). Lisboa: IPC/Museu da Musica, p. 123.

10 Diario do Governo, n° 122 de 28 de junho de 1915, p. 576.

1 TUDELA, Ana Paula (2002). “Michel’angelo Lambertini e a criagio de um Museu Instrumental em Lisboa” in
Maria Helena Trindade (supervisdo), Ana Paula Tudela (cord. Ed.) e Carla Capelo Machado (cord. Ed.),
Michel’angelo Lambertini (1862-1920). Lisboa: IPC/Museu da Msica, p. 127.
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Seria s6 a partir de 1929 que o Conservatéorio acolheria 0 Museu da Mdsica no seu
estabelecimento, contudo, s6 no ano seguinte, com o decreto n° 18.881 de 25 de setembro de
1930%2, é que estabelecido que passara a haver um Museu no Conservatorio. Esse decreto faz
com que comece a busca pelas antigas colecbes de instrumentos até ali conhecidas, tanto de
instituicbes como de particulares, que estdo abandonadas, inclusive aquela que fora reunida por
Keil, Lambertini e 0 Monteiro dos Milhdes.

Esta Gltima cole¢do ndo foi completamente recuperada, sendo que na sequéncia da morte
de Lambertini e do Monteiro, perfazia de cerca de 500 instrumentos musicais (inclusive os mais
de 300 colecionados por Keil), porém, quando o grupo de professores recupera a colecao

abandonada na Rua de Alecrim, a mesma era constituida apenas por cerca de 319 instrumentos.

Durante o periodo de 1931 e 1946, data oficial da inauguracdo do Museu, a instituicdo
associada ao Conservatorio toma a funcdo como complemento pedagdgico da escola de masica.
S6 em 1946 ¢ que passa a existir “um periodo de desenvolvimento da vertente museoldgica e da
preocupacdo com o acesso por parte do publico”®. Nessa data, existem cerca de 600

instrumentos musicais reunidos no acervo.

Até 1971, a instituicdo existiu aos cuidados do Conservatorio sem quaisquer
adversidades. Contudo, é nesse mesmo ano que comegam a surgir varios projetos de reforma do
Conservatorio que revelam um problema: a falta de espacgo para a criacdo desses mesmo projetos
que se traduziam no alojamento de novas escolas, como a Escola de Cinema. Assim, a solucao

encontrada passou por retirar do edificio o Museu Instrumental.

Entre 1972 e 1974, o Museu da Mdsica viria a ocupar o Palacio Pimenta, edificio esse
“sem condigdes, necessitado de obras de adaptagdo e sem garantias de lhe ficar adstrito”**. Neste
contexto, as colecbes do Museu sdo novamente movidas, € a 22 de mar¢o de 1976 da-se a
inauguracdo do Museu Instrumental na Biblioteca Nacional®®.

12 Diario do Governo, n® 223 de 25 de setembro de 1930, pp. 1965-1972.

13 TRINDADE, Maria Helena; NUNES, Rui Pedro (2002). “Do Museu Instrumental ao Museu da Musica” in
Roteiro do Museu da Mdsica. Lisboa: IPM / Museu da Musica, p. 19.

14 TUDELA, Ana Paula (2002). “Da Rua do Alecrim ao Alto dos Moinhos (1921-1994)” in Maria Helena Trindade
(supervisdo), Ana Paula Tudela (cord. Ed.) e Carla Capelo Machado (cord. Ed.), Michel’angelo Lambertini (1862-
1920). Lisboa: IPC/Museu da Msica, p. 149.

15 TUDELA, Ana Paula (2002). “Da Rua do Alecrim ao Alto dos Moinhos (1921-1994)” in Maria Helena Trindade
(supervisdo), Ana Paula Tudela (cord. Ed.) e Carla Capelo Machado (cord. Ed.), Michel’angelo Lambertini (1862-
1920). Lisboa: IPC/Museu da Msica, p. 151.
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E em 1977 que surge um despacho assinado pelo Ministro da Educacgéo e Investigagio
Cientifica, Sottomayor Cardia (1941-2006), onde este “atribui a superintendéncia, guarda,
conservacao, restauro e exposicdo do Ndcleo Instrumental do Conservatorio Nacional, a

Direcdo-Geral do Patrimoénio Cultural*®,

Trés anos depois realiza-se a primeira reunido da Comissdo Organizadora do Museu de
Instrumentos Musicais, que viria a traduzir-se num encontro onde foram lancadas opinides
pessoais sobre os varios locais onde 0 Museu poderia se estabelecer. Por fim, confirma-se que o
Museu necessita de um espaco, ainda que seja temporario, amplo “para reunir toda a colecao e
condigdes climatéricas minimamente correctas”’, sendo frisado o Gltimo ponto, visto que os

instrumentos j& tinham sofrido consequéncias com as duas deslocacdes.

O projeto museoldgico para a instalacdo do Museu num edificio, sofreu inumeros
percalcos devido as constantes alteragdes dos projetos politicos. Em 1991, o acervo musical é
enviado provisoriamente para o Palacio de Mafra porque a Biblioteca Nacional, onde entdo se

encontrava, necessitava do espaco ocupado pela exposicao.

A 1 de outubro de 1993, Dia Mundial da Musica, € assinado o protocolo, ao abrigo da lei
do mecenato, entre o Instituto Portugués de Museus e o Metropolitano de Lisboa, que atribui o
Museu da Mdusica as instalagbes que ele viria ocupar durante vinte anos: a estacdo do
metropolitano do Alto dos Moinhos®®. A inauguracdo do Museu no novo espago vem a realizar-
se no ano seguinte, mas este ndo seria o fim da instabilidade existente na localizacdo da

instituicdo, que seria a sua casa nas proximas décadas.

Antes de alcancar o prazo final do protocolo estabelecido com a estacdo metropolitano do
Alto dos Moinhos, a 11 de maio de 2015 o Museu passou a denominar-se Museu Nacional da
Musica pelo despacho do Diario da Republica n® 5122/2015. Este estatuto “veio conferir uma

responsabilidade acrescida a instituicdo, tornando-a numa referéncia nacional, dentro da tematica

16 TUDELA, Ana Paula (2002). “Da Rua do Alecrim ao Alto dos Moinhos (1921-1994)” in Maria Helena Trindade
(supervisdo), Ana Paula Tudela (cord. Ed.) e Carla Capelo Machado (cord. Ed.), Michel’angelo Lambertini (1862-
1920). Lishoa: IPC/Museu da Msica, p. 152.

" TUDELA, Ana Paula (2002). “Da Rua do Alecrim ao Alto dos Moinhos (1921-1994)” in Maria Helena Trindade
(supervisdo), Ana Paula Tudela (cord. Ed.) e Carla Capelo Machado (cord. Ed.), Michel’angelo Lambertini (1862-
1920). Lisboa: IPC/Museu da Msica, p. 154.

18 NUNES, Rui Pedro (2012). “Génese e antecedentes” in A MUsica em exposicdo: uma proposta de programa
expositivo para o Museu da Musica, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lishoa, p.
7. (dissertacdo de mestrado)
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do acervo a que constitui”!®. Contudo, esse estatuto nio era o suficiente para fazer com que o
Museu encontre uma casa definitiva e, durante os anos em que a instituicdo tem permanecido no
Alto dos Moinhos, a procura por uma casa traduz-se em Vvarios projetos apresentados, como por
exemplo a deslocalizacdo do Museu para o Convento de Sdo Bento de Castris, em Evora, mas

que n&o foi em frente devido a falta de verbas®.

Os cenarios foram estudados durante os proximos anos, sendo que em 2013 foi estendido
0 protocolo com a estacdo metropolitana por mais cinco anos, para manter o Museu naquele
local, enquanto era ponderada a possibilidade de o Museu vir a transferir-se para o Palacio de
Mafra, lugar onde ja tinha sido guardado o acervo de instrumentos musicais. O protocolo voltaria

a ser prolongado, em 2018, por mais cinco anos, apo6s o término do anterior.

Por fim, em 2019, foi assinado pela Ministra da Cultura, Graca Fonseca, o protocolo que
estabeleceria a transferéncia da instituicdo para o Palacio de Mafra, sendo que inicialmente a
ideia seria dividir o Museu em dois polos encontrando-se um em Lisboa e outro em Mafra para
assim “potenciar da melhor forma as cole¢des existentes, dando-lhes maior visibilidade e
permitindo uma mais adequada fruicdo pelos putblicos nacionais e estrangeiros”?!. A
transferéncia do Museu leva tempo a acontecer havendo a necessidade de existir obras no
Palécio de Mafra para que este se torne um espaco com todas as condi¢des para acolher o Museu
e, dessa forma, a Ministra da Cultura viria a apresentar o projeto para a instalacdo do Museu
Nacional da Musica no Palécio de Mafra, em 2021. As obras decorrerdo durante 2022 e a

inauguracdo do Museu no novo espaco devera ocorrer posteriormente.

De momento, ndo é possivel ter a certeza se este sera o local definitivo para o Museu,
mas espera-se, Visto que, desde a sua génese, que a institui¢cdo viveu um caminho atribulado sem

nunca ter tido a possibilidade de criar raizes definitivas num espaco proprio e condigno.

¥ FURTADO, Claudia (2021). “Génese e Antecedentes” in Documentagdo e Inventariacdo da Colegédo de
Instrumentos Musicais do Museu Nacional da MUsica: diagndstico e contributo para a elaboracdo de um guia de
utilizador sob a perspetiva de sistema integrado de informacdo. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
p. 52. (trabalho de projeto de mestrado em museologia)

20 “Transferéncia do Museu da Musica para Evora “bloqueada este ano” por falta de verbas”. Publico, 12 de margo
de 2012. Consultado no site: https://www.publico.pt/2012/03/12/culturaipsilon/noticia/transferencia-do-museu-da-
musica-para-evora-blogueada-este-ano-por-falta-de-verbas-1537507, no dia 28/02/2022.

2L “Lisboa e Mafra vdo receber Museu Nacional da Musica a partir de 2019”. RTP: Noticias, 2 de novembro de
2017. Consultado no site: https://www.rtp.pt/noticias/cultura/lisboa-e-mafra-vao-receber-museu-nacional-da-
musica-a-partir-de-2019 n1037946, no dia 27/02/2022.
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3.2. Infraestrutura, Missao e Servigos do Museu

Pensou-se que a posicdo geografica na estagdo metropolitana do Alto dos Moinhos, na
freguesia de S. Domingos de Benfica, no distrito de Lisboa, colocaria a instituicdo cultural ao
alcance dos variados publicos, tendo em vista alterar as condi¢des de frui¢do cultural. Contudo, a
realidade ndo € essa e 0 que se assiste é que a falta de sinalizacdo externa que indique a
existéncia do Museu naquela zona e o facto de a propria instituicdo ndo se destacar no interior da

estacao metropolitana leva a que o Museu passe despercebido.

Quanto aos espacos do Museu, este & constituido por dois pisos, sendo que 0 piso
subterraneo € o primeiro espaco de contacto com 0s visitantes, pois é onde se encontra a
rececdo/bilheteira e a loja com produtos tematicos. Aqui € possivel encontrar a exposi¢cdo
permanente do Museu, assim como as exposi¢cGes temporarias e um espaco reservado para a

realizacdo de eventos??, como, por exemplo, concertos e conferéncias.

Em relacdo ao piso superior, este € de acesso restrito e € onde se encontram as seis
reservas, 0 Gabinete da Direcdo, os Gabinetes técnicos e da administracdo, a oficina de
conservacao e restauro e o Centro de Documentacdo, o Unico local desse piso que pode se

acedido pelo publico, com uma marcacao prévia.

No Regulamento Interno do Museu ¢é estabelecido a estrutura funcional da instituicdo que
foi alvo de uma redefinicdo em 2008, assim, 0 MNM passou a ser constituido pelas seguintes

componentes:

a) Direcdo - Promove a adopcdo das medidas necessarias a prossecucao das atribui¢oes
do Museu, dirigindo os servicos e orientando atividades e projetos;

b) Assessoria de Planeamento e Projetos - Apoio a Direcdo no planeamento estratégico e
acompanhamento de projetos;

c) Colecdes e Investigacdo — Conservacgdo, enriquecimento, estudo, valorizacdo e gestdo
das colecdes;

d) Mediagéo e Servico Educativo - Coordenacdo dos programas, atividades, estudos e
pesquisas relacionadas que divulguem junto dos publicos existentes e potenciais as
pecas/os objetos propostos pelo Museu, proporcionando igualmente experiéncias sociais
e culturais gratificantes que fomentem visitas regulares;

e) Acolhimento e Vigilancia — Acolhimento dos publicos, zelando tanto pelo conforto do
visitante como pela sua seguranca e dos objetos/pecas em exposicao;

22 Existem cadeiras para assisténcia para esses eventos.
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f) Biblioteca / Mediateca - Gestdo, tratamento, difusdo e controlo da informacgédo e
documentacéo, visando 0 apoio ao ensino, a investigacao e as atividades do Museu;

g) Comunicacdo e Imagem — Desenvolvimento de estratégias de comunicacdo que
permitam a compreensdo do papel do Museu na sociedade e a difusdo da sua missao,
finalidades, conteldos e atividades, aumentando a sua visibilidade e capacidade de
fidelizag&o de publicos;

h) Pessoal, Expediente e Servigos Gerais — Gestdo documental (expediente e arquivo) e
dos recursos humanos;

i) Contabilidade, Tesouraria e Aprovisionamento — Economato e gestdo financeira do
Museu e da sua loja e bilheteira;

j) Logistica e Seguranca - Administracdo patrimonial;

k) Sistemas Informéaticos - Manutencdo, gestdo e desenvolvimento dos sistemas

informaticos, assegurando também a coordenacdo e suporte de e o apoio ao utilizador.

Devido a falta de recursos humanos, sendo que a equipa é formada por 10 funcionario,
dos quais 4 estdo agregados a funcdo de Acolhimento e Seguranca, leva a que a funcionalidade

das diversas areas esteja atribuida a mais do que uma pessoa.

Dando um destaque aos servigos centrais como o Servico Educativo, o Centro de
Documentacdo e a Oficina de Conservacdo e Restauro. O primeiro estd a responsabilidade da
Cristina Aleixo, mas tem também o apoio de Vitor Palma, este servico tem um conjunto fixo de
atividades dirigidas aos publicos de varias idades e que estdo divulgadas no site oficial da
instituicdo. Estdo disponiveis atividades pedagdgicas, teméticas e ludicas que procuram
aproximar o contacto com o mundo da musica e dos seus objetos dos seus publicos, estas sao
atividades que podem ser preparadas em conjunto com educadores, professores e responsaveis

por grupos culturais.

Este servico é também responsavel por estabelecer a ponte com o publico que visita 0

Museu, introduzindo as colecdes através de visitas guiadas ou outras atividades.

O Centro de Documentacdo, gerido por um Gnico técnico que também é responsavel pela
investigacdo das colecdes, Rui Pedro Nunes, é o Unico lugar do piso 0 que pode ser acedido

pelos visitantes, com marcagdo prévia, tem na sua vastiddo cerca de 3000%® obras?* sobre o

2 Dado recolhido na seccdo Biblioteca do Museu Nacional da Mdsica, no site da DGPC:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/recursos/bibliotecas-dgpc-apresentacao/biblioteca-do-museu-nacional-da-
musica/, consultado no dia 21/04/2022.

24 podem ser consultadas teses, catdlogos de museus de instrumentos e de exposicGes ou até mesmo periddicos
musicais.
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mundo da musica que podem ser solicitadas, havendo a disponibilidade de consultar também
partituras que estejam resguardadas nas reservas.

Todos os documentos que integram o centro de documentacdo estdo disponiveis para
serem consultados livremente. Aqueles nas reservas e que tem caracter arquivistico, como 0s

arquivos pessoais de Alfredo Keil e Michel’angelo Lambertini, tem acesso reservado.

Por fim, temos a Oficina de Conservacdo e Restauro que, a data deste trabalho, ndo tem
nenhum responsavel designado ou equipa técnica o que leva a que o lugar ndo esteja em
funcionamento permanente. No ambito de projetos de conservagao e restauro, estes recebem a
intervencdo de equipas multidisciplinares externas contratadas pelo préprio Museu. Em caso de
tarefas minimas de conservacéo preventiva, 0 Museu recebia o auxilio de uma voluntaria mestre
de Conservacédo e Restauro com especialidade nos instrumentos musicais, contundo, a pandemia
levou a que esse apoio parasse e sucumbisse completamente apds a voluntaria sair em trabalho

para o estrangeiro.

No regulamento nomeado acima ainda é possivel contemplar a missdo do mesmo que é
“salvaguardar, conservar, estudar, valorizar, divulgar e desenvolver os seus bens culturais,
promovendo o patriménio musicoldgico, fonografico e organologico portugués, tendo em vista o
incentivo a qualificacdo e divulgacdo da cultura musical portuguesa”?®. Além disto, 0 Museu
encara ainda como missdo a incorporacdo de novos objetos no espélio, a realizacdo de

exposicoes temporarias e até mesmo a realizacdo de visitas educativas.

No Regulamento Interno ainda é possivel encontrar enumerados os varios objetivos e

atribuicdes que fazem parte da instituicéo:

1) Salvaguardar e conservar as cole¢des a guarda do Museu, garantindo a sua transmissdo as
futuras geracdes nas melhores condicdes;

2) Estudar e tratar as colegdes do Museu;

3) Promover a inventariacdo sistematica e atualizada dos bens que integram o patrimonio
musicoldgico portugués, assegurando o seu registo, classificacdo e digitalizagéo;

4) Promover e apoiar atividades e projetos de investigacdo e desenvolvimento no ambito do

patrimonio cultural mdvel nos dominios da histéria da musica, teoria da mausica,

% Artigo 5° in Regulamento Interno do Museu da Musica, 2009. [em linha] Consultado no site:
http://www.museunacionaldamusica.gov.pt/images/stories/Outros%20Ficheiros/MM _Regulamento Interno.pdf, no
dia 8/04/2022.
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etnomusicologia, musicologia e organologia em articulagio com as universidades e
centros de investigacao cientifica;

5) Valorizar e divulgar junto dos diversos publicos 0 Museu e as suas colecfes, a musica,
sobretudo a portuguesa, o patrimonio organologico, fonografico e musical de uma forma
geral, bem como as instituicbes ou particulares que contribuam de forma relevante na
mesma direcao;

6) Criar experiéncias culturais e sociais de modo a fomentar o prazer de usufruir do
Patriménio Musicoldgico numa perspetiva ludica e de educacéo;

7) Alargar e enriquecer as colecfes de acordo com a Politica de Incorporacdo adotada pelo
Museu.

3.3. O Acervo Museolodgico e Atividade Expositiva

O espolio do Museu é constituido por varias colecdes, as quais podem ser divididas em

quatro acervos: instrumentos musicais; iconografia musical; fonogramas e documentos gréaficos.

A colecdo dos instrumentos musicais compila cerca de 165028 instrumentos dos séculos XVI
a XX, de origem europeia, mas € possivel encontrar também alguns de origem africana e
asiatica. Ha que destacar que o espolio da instituicio tem 1327 instrumentos musicais

classificados como bens culturais méveis de interesse nacional.

A colecdo de iconografia contém varios exemplos de material iconografico em ceramica,

desenho, escultura, fotografia, gravura e serigrafia ou pintura, onde o tema principal € a musica.

O acervo dos fonogramas é constituido por mais de 2900028 pecas, podendo-se distinguir
varios tipos, desde goma-de-laca*, discos vinis, discos metélicos, cassetes de audio e, mais

recentemente, foram incorporados ao Museu 0s cartuchos*.

Por fim, o acervo de documentos graficos que ndo & meramente constituido por
partituras, como também por catdlogos manuscritos por colecionadores particulares, cartas,

monografias e até mesmo publicagdes periddicas sobre musica.

% Dado recolhido na seccdo Acervo Museol. da folha de Excel que alberga toda a colecdo do Museu de uma forma
sistemaética, apenas acedido aqueles que tém autorizagéo.

27 Onze deles foram classificados em 2006 pelo decreto-lei 19/2006 (https://dre.pt/dre/detalhe/decreto/19-2006-
537265, consultado no dia 21/04/2022) e outros dois em 2021 pelo decreto-lei 1/2022 (
https://dre.pt/dre/detalhe/decreto/1-2022-177088073, consultado no dia 21/04/2022).

28 Dado recolhido na secdo Colegdes no site oficial do Museu: http://www.museunacionaldamusica.gov.pt/?lang=pt.
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Neste acervo documental € importante salientar o arquivo pessoal de Alfredo Keil, visto
que o Museu Nacional da Musica é detentor de uma parte significativa desse espélio. Em 2014,
através do “Concurso para Recuperagdo, Tratamento e Organizagdo dos Acervos Documentais”,
da Fundacdo Calouste Gulbenkian, foi possivel concretizar agdes de preservacao e conservacao
ao espolio documental do compositor. Esse arquivo é constituido pelos catalogos impressos e
manuscritos que eram centrados na sua colecdo de instrumentos musicais, em cartas e até mesmo

fotografias.

Para além do ja mencionado, a instituicdo ainda alberga depdsitos de outros Museus, que
muitas vezes por falta de espaco nos seus lugares proprios sdo obrigados a procurar outra
solucdo, outras vezes pela extin¢do do préprio Museu, a titulo de exemplo, o caso do Museu da
Radio.

A exposicdo permanente, localizada no piso -1 do edificio, inicia-se no lado da recegdo,
constituida por 217 pecas, incluindo ndo sO instrumentos musicais, mas também pinturas e
acessorios. Tem um percurso circular e ocupa seis células transparentes nas quais 0S
instrumentos sdo agrupados conforme as suas respetivas categorias, sendo que existem ao todo

quatro:

= Cordofones: produzem som através da vibracao de cordas;

= Membranofones: instrumentos que produzem som com a vibracdo de membranas;

= Aerofones: instrumentos que produzem o som pela vibracdo do ar sem a necessidade de
membranas ou cordas;

= Idiofones: instrumentos que produzem o som pela sua propria vibracao.

Ao longo do percurso é possivel encontrar 12 nichos, que estdo reservados para as
exposicoes temporarias. As exposicdes temporarias seguem uma tematica que, por norma,
interliga-se com a exposicdo permanente. Estas mesmas exibi¢des permitem a divulgacdo de

algumas pecas do espdlio que ndo estdo integradas na exposi¢cdo permanente.

Uma das exposicGes temporarias que marcou o percurso do Museu foi a que esteve
exibida entre 21 de setembro de 2007 a 29 de dezembro de 2007 (“Culturas Musicais da Unido
Europeia: uma viagem instrumental”’). Esta centrou-se na valorizagdo da diversidade musical que
cobria os 27 paises que pertenciam a Unido Europeia & data. A preparacdo para este circuito

exigiu que fosse estabelecido contacto com embaixadores e diplomatas dos mais variados paises,
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assim como uma investigacdo para entender as origens dos instrumentos e o seu significado para

0 pais que o via como um simbolo da sua identidade cultural.

Outra exposicao temporaria que marcou o percurso desta institui¢do foi aquela que esteve
patente entre 19 de julho de 2018 até 27 de outubro desse mesmo ano (“O Cisne de Bayreuth™).
Esta exposicdo foi marcante por ser uma celebracdo fotografica, sem o uso de pecas
instrumentais ou outros objetos ligados & musica, que recapitula as produgoes de “Lohengrin”
em Bayreuth, desde a estreia em 1894, e faz uma homenagem as quatro geracdes Wagner que
estdo a frente do Festival Richard Wagner. Esta foi uma exposicdo que juntou cerca de 130
pecas, incluindo postais alusivos a “Lohengrin”, que fazem parte da colecdo particular do seu

curador, Jorge Calado.

Outra exposicdo marcante tera sido aquela que inaugurou 0 Museu e que esteve em
exibicdo entre 26 de julho de 1994 a 30 de abril de 2002. Denominada “Fabrica de sons:
instrumentos de musica europeus dos séculos XVI a XX”, esta foi a apresentacdo que deu
origem a atual exposicdo permanente do Museu. As pecas de destaque da colecdo da instituicao
integraram esta exposicao e, mais tarde, foi necessaria uma renovacgdo, onde foram acrescentados

instrumentos musicais de origens africanas e asiaticas.

4. Alfredo Keil

4.1. Breve biografia do Artista
Alfredo Keil nasceu em Lisboa, a 3 de julho de 1850, filho do célebre alfaiate alemao
Johan Christian Keil, alfaiate do Rei D. Luis e de boa parte da aristocracia lisboeta, e de Maria

Josefina Sellflug, de origem alsaciana, e cujo pai foi sapateiro real do rei D. Fernando I1.

Foi devido a fortuna que o seu pai conseguiu acumular, ndo s6 pelos trabalhos de alfaiate
para a alta aristocracia lisboeta, mas também com investimentos financeiros que o levaram a
arrecadar titulos e imdveis em Lisboa, que Keil conseguiu uma educacdo que se assemelhava
muito a de alguém nascido no seio de uma familia abastada, consolidada com viagens pela

Europa.

Desde cedo que Keil demonstrou grande interesse pela masica e pela pintura e isso levou
a que recebesse precocemente a atencdo nessas disciplinas. Realizou 0s seus primeiros estudos
no Colégio Inglés. Em 1869 frequentou a Academia Real de Belas Artes, em Nuremberga, onde

foi estudante do pintor August von Kreling (1819-1876), mas devido a guerra franco-prussiana
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que eclodiu em 1870, foi obrigado a regressar a Portugal, onde frequentaria as aulas de pintura
de Miguel Luppi (1826-1883). Na musica, teve aulas de piano com o famoso pianista hingaro
Oscar de La Cinna (1836-1906), foi ainda aluno de Ernesto Vieira (1848-1915) e Anténio Soares
(1847-1889).

A sua pintura foi influenciada pela corrente artistica do romantismo, destacando-se as
paisagens e as cenas interior, com obras de trago fino e delicado. Os seus cenérios de destaque
séo passados em Sintra, Lisboa e Zézere.

Em 1874, ja Keil tinha coletado duas medalhas de bronze pelos seus trabalhos de pintura
que foram expostos na Sociedade Promotora de Belas Artes. Em 1878 participou na exposicao
de Paris com a tela “Melancolia”, com a qual conseguiu uma Menc¢do Honrosa, e em 1879,
recebeu a Medalha de Ouro na exposic¢do no Rio de Janeiro?®. Em 1886, participou na Exposicio

de Madrid, onde recebeu a Condecoracéo da Ordem de Carlos Il de Espanha.

Em 1890, realizou uma exposi¢éo no seu atelier, na Avenida da Liberdade, com cerca de
300%° quadros adquiridos por amadores portugueses e estrangeiros. Como pintor, Keil deixou

cerca de 2000 obras, entre telas e desenhos.

Seguiu a pratica da sua época, recorrendo “a fotografia como atividade de suporte da
pintura”®!, reconhecendo o caracter utilitario da fotografia na composicdo de modelos para a sua

pintura.

Casou-se em 1876 com Cleyde Maria Margarida Cinatti (1850-s.d.), filha de Giuseppe
Luigi Cinatti (1808-1879). O casal teve quatro filhos: Joana Maria Keil(1877-s.d.), que faleceu
em crianca; Paulo Henrique Keil (s.d.-s.d), que faleceu ja em adulto; Luis Cristiano Keil (1881-
1947), foi conservador do Museu Nacional de Arte Antiga, diretor do Museu dos Coches e Vice-
presidente da Academia Nacional das Belas Artes, morreu num tragico acidente rodoviario com
a sua esposa e filha. Guida Maria Keil (1885-s.d.) seria a Unica filha de Keil a Gnica que deixaria

descendéncia.

2 BOLEO, Luisa Viana Paiva (2006). “Alfredo Keil” in Revista O Leme, 21 de junho de 2006. Consultado no site:
https://leme.pt/magazine/biografias/alfredo-keil/, no dia 06/05/2022.

30 Dado recolhido no capitulo “A paisagem de segundo Keil” in Alfredo Keil 1850-1907. Lisboa: IPPAR, 2001, p.
29.

31 SERAFIM, Catarina (2013). “A elaborag¢ido de uma biografia como fundamento da constru¢io de um quadro de
classificagdo” in Os arquivos de musicos: uma abordagem & luz do arquivo pessoal de Alfredo Keil. Lisboa: FCSH,
p.18.
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Keil faleceu em Hamburgo, a 7 de outubro de 1907, quando foi a Alemanha tratar de uma
doenca de que padecia. Deixou para tras trabalho inacabado, como dperas e pinturas, assim como
a sua colecdo privada, a qual os seus herdeiros tentariam vender ao Estado, que nunca se mostrou

disponivel para a adquirir.

4.2. O Musicologo

Alfredo Keil desde cedo que demonstrou grande interesse pela muasica. Aos 12 anos, na
altura que seria estudante de Oscar de la Cinna, escreveu a sua primeira peca para piano, Pensé
Musicale, peca essa que seria editada em 1864 pela casa Moreira. Contudo, Keil ndo chegaria a
frequentar o Conservatdrio Nacional de Lisboa, como era esperado.

Pelo ano de 1867, foi estudante de Ernesto Vieira, até data incerta, sendo as aulas
interrompidas apenas em 1868, quando Keil viajou para a Alemanha. No ano posterior,
frequentou as aulas da Academia de Belas Artes em Nuremberga, sendo forcado a regressar a

Portugal aquando do despoletar da guerra franco-prussiana.

Nos anos que antecederam a primeira obra com algum impacto no publico, Keil dedicou-
Se a compor numerosas pecas para piano e algumas obras de cadmara. Dedicou-se também a
géneros menos ligeiros, chegando a compor um Tema com variaces para flauta e piano, um

primeiro andamento de Sonata* para piano e uma Romancga* para violoncelo.

Em 1882, a casa Neuparth de Lisboa, editou os cem primeiros exemplares do album de
Douze melodies para piano, dedicadas a D. Luis I, sendo que esta foi a primeira colecdo de
musicas de saldo escritas por Keil. Dois anos depois publicou um segundo caderno no mesmo
género, intitulado Impressions Poétiques, dedicadas a rainha Maria Cristina de Espanha. Ainda
na mesma década, Keil deu atencdo também a mausica vocal, escrevendo uma série de Six
mélodies sobre versos de Sully Prudhomme. Essa inspiracdo levou o compositor a escrever seis

cancdes de um lirismo languido que tiveram sucesso nos saldes de Lisboa.

Todavia, Keil destacar-se-ia mais no seio teatral com a criacdo dos seus dramas liricos,
que tinha como principal objetivo revolucionar as Operas nacionais. A sua estreia nesse meio foi
no Teatro da Trindade, em Lisboa, a 9 de janeiro de 1883, com a dpera comica Susana, com

libreto de Hygino de Mendonga. No foi dos seus trabalhos mais célebres devido ao insucesso do
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proprio libreto, porém, os elogios das criticas sdo principalmente concentrados nas musicas

compostas por Keil:

“Vi o libreto: era fraco deveras: a musica porém trinfou vitoriosa dele e teve um belo
éxito, agradando todos os seus dez numeros, mas principalmente a valsa, que é
formosissima, um terceto muito bem trabalhado e duas romancas de baritono. Foi uma

estreia brilhante, a partitura da Susana mostra um verdadeiro talento musical [...]"%.

Antes da estreia do seu primeiro drama lirico, Dona Branca, Keil escreve trés obras que
seriam apresentadas na recém-fundada Real Academia de Amadores de Musica. Duas dessas
obras sdo cantatas, Patria! e As Orientais, e o terceiro é um poema sinfénico, Uma cacada na

corte, e tendo sido apresentadas respetivamente em 1884, 1885 e 1886.

A sua popularidade comecgou a surgir com o0 auxilio das suas dancas e pecas para piano,
mas foram sobretudo as obras escritas para a orquestra e 0 coro da Academia que levaram a que
0 compositor colocasse a si proprio o desafio de escrever uma Opera sobre um tema da literatura

nacional portuguesa que viria, mais tarde, a ser representado no Teatro de Sdo Carlos.

A Opera de que falo é a intitulada Dona Branca, uma obra que estreou no teatro em 1888
e 0 seu libreto baseava-se no poema narrativo com o mesmo nome, de Almeida Garrett (1799-
1854). Era uma 6pera com prélogo e de quatro atos, dedicada a D. Luis |, e acdo decorria durante
a reconquista do Algarve aos mouros na segunda metade do século XIIlI. Os criticos da época
acusaram Keil de ter plagiado as ideias desta dpera da peca Le Roi de Labore de Jules Massenet
(1842-1912), porém, na altura era bastante habitual a passagem de situacdo-tipo de uma obra a

outra.

A peca foi um éxito, esteve em cena dez vezes no ano da sua estreia e onze vezes no ano
seguinte. Ainda que tenha sido um sucesso, os criticos ndo “se esqueciam que Keil, por muito
que tivesse estudado e aprendido, ndo fez conservatorio”®, além disso, as opinides

“individualmente consultadas, ou dizem mal ou elogiam frouxamente ou com indiferenca”3.

Durante sete anos, os palcos portugueses nao viram as operas de Keil e ndo foi por falta

de tentativa do artista, que aproveitando o ensejo das comemoracfes do centenario do

32 Apud VIEIRA, Ernesto (1914). “Alfredo Keil (continuagio) in Eco Musical, n° 165, 16 de junho de 1914, p. 175.
33 RAMOS, Rui (2001). “O cidaddo Keil: «A Portuguesa» e a cultura do patriotismo civico em Portugal no fim do

século XX in Alfredo Keil (1850-1907). Lishoa: IPPAR, p. 496.
3 Apud RAMOS, Rui (2001). “O cidaddo Keil: «A Portuguesa» e a cultura do patriotismo civico em Portugal no
fim do século XX” in Alfredo Keil (1850-1907). Lisboa: IPPAR, p. 496.
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descobrimento da india, propds-se escrever uma Gpera nesse sentido - india. A propésito dessas
comemoragdes, em 1892, Keil teve uma conversa com um dos comissarios responsaveis pela
comemoracdo e julgou-se contratado para escrever a peca. Contudo, houve acusaces de
favoritismo por parte de outros musicos que “exigiram um concurso publico e condenaram o
regime de arranjos particulares entre amigos de que Keil beneficiara”®. No fim de 1896, a

comissdo chegou a conclusdo que ndo tinha dinheiro para pagar a opera.

Nesse mesmo ano, em 1896, no Teatro de Sdo Carlos, estreou-se a Opera lrene, que trés
anos antes, em 1893, tinha feito estreia no Teatro Régio de Turim, em Italia. O sucesso deste
drama lirico baseado na lenda da Santa Iria foi tdo grande em Italia que Keil foi condecorado
pelo Rei Humberto. Esta era uma obra que incluia ndo s6 uma cultura histérica portuguesa, mas
também hagiografica apresentando assim valores que davam sentido ao patriménio portugués.

Contudo, em Portugal, a peca recebeu duras criticas dos criticos portugueses.

Em suma, as criticas faziam, sobretudo, referéncia a falta de modernidade da obra, ainda
que o seu conteudo fosse mais engenhoso que a sua épera antecedente, Dona Branca. O critico
do Correio da Manha, José Saraga (s.d.-s.d.), faz questdo de dizer que Keil, ao chamar “drama
lirico & sua producdo, d& prova mais cabal de ndo ter o minimo conhecimento das teorias e
sistemas de composi¢do moderna, e por conseguinte o que é um drama lirico”3. Em
contrapartida, compositores estrangeiros como Jules Massenet e Giuseppe Verdi (1813-1901)
ndo pouparam elogios ao artista portugués, mostrando que o musico estaria a altura dos maiores

da sua época.

Massenet numa carta direcionada a Keil, em resposta a rececao da Irene, redige inimeros
elogios destinados a varias partes da obra, tais como “page 44-intéressante par le fait des
voixlointaines et de Porgue” ou “page 98 a 107 — Invocation de premier ordre et superbe

ensemble vocal”®’

A sua Opera seguinte, considerada até entdo como a melhor dpera portuguesa e apontada
também como a primeira Opera nacionalista portuguesa, Serrana, subiu ao palco em 1899 no
Teatro de S&o Carlos e era dedicada a Jules Massenet. Foi também a primeira grande opera do

artista cantada em portugués, sendo que as outras, a exce¢do da primeira, foram Operas em

35 RAMOS, Rui (2001). “O cidadio Keil: «A Portuguesa» e a cultura do patriotismo civico em Portugal no fim do
século XX in Alfredo Keil (1850-1907). Lishoa: IPPAR, p. 495.

%6 Apud CASCUDO, Teresa (2001). “Alfredo Keil, compositor” in Alfredo Keil (1850-1907). Lisboa: IPPAR, p.
346.

37 Carta enviada por Jules Massenet, datada em Paris, a 21-04-1896, guardada no Espdlio Alfredo Keil.
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italiano. O sucesso foi tdo grande que houve uma versao italiana da Opera a ser apresentada no
Rio de Janeiro e mais tarde esteve em exibicdo no Porto, em 1901%,

Ao contrério do que se passou com as suas outras dperas, Keil optou por tratar um drama
rural baseado no conto Como ela o amava, da autoria de Camilo Castelo Branco (1825-1890), e
que foi convertido e adaptado a libreto por Henrique Lopes de Mendonca (1856-1931). E uma
Opera integrada nas coordenadas da época, havendo um cuidado por parte de Keil para, na

partitura, ser assimilada as novas tendéncias do verismo com o caro estilo de Massenet.

Desenrolando-se na Malhada, na Serra da Estrela, em 1820, a Opera de cariz nacional
ainda ndo teve a devida explicacdo que justificasse de que maneira a obra manifestava o
sentimento da nacionalidade, pois ‘“cobica, adultério, alcoolismo e, como desenlace, um
assassinato passional, se bem que sejam elementos caracteristicos do verismo, ndo sao de facto
os mais apropriados para cantar a nacionalidade®.Todavia, até a nossa atualidade a dpera

Serrana continua a ser alvo de investigacdo, como um exemplo para a épera nacional.

Esta foi, porém, a ultima Opera integralmente escrita pelo Alfredo Keil, aquela que
deveria ter sido a sua quarta, Simao, o Ruivo, ficou inacabada. Durante os seus ultimos anos de
vida, Keil ainda escreveu algumas obras de circunstancia como a alegoria Viva il Rei, uma

saudagdo ao rei Afonso Xl de Espanha.

No entanto, além das suas éperas, Keil ficaria conhecido pela composicdo daquele que,
apos a implantacdo da Republica em Portugal, em 1910, se tornaria o hino de uma nagdo. O
contexto da composicdo da A Portuguesa €, por vezes, passado muito ao lado, mas ha

necessidade de dar-lhe atencdo, visto que a letra que chegou a atualidade néo é a original.

Assim, e de forma sucinta, a década de 1870 ficou marcada pela crise na Europa que se
iniciou com a guerra franco-prussiana. Em Portugal, o descontento da populacdo devia-se
sobretudo ao aumento da carga fiscal que tinha como principal objetivo pagar a divida externa
que tinha sido contraida devido ao grande investimento feito em obras publicas e ao fraco

crescimento da economia portuguesa.

A medida que as lutas politicas e sociais iam crescendo, comecou a desenvolver-se uma
reacdo critica ao liberalismo monarquico, marcada pela influéncia das ideias que surgiam em

outros paises europeus. Este clima de contestacdo eclodiu na crise da década de 90 do século

3 CASCUDO, Teresa (2001). “Alfredo Keil, compositor” in Alfredo Keil (1850-1907). Lisboa: IPPAR, p. 347.
3 CASCUDO, Teresa (2001). “Alfredo Keil, compositor” in Alfredo Keil (1850-1907). Lisboa: IPPAR, p. 348.
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XIX, pontuada pela situacio do Mapa Cor-de-Rosa que surgiu com a partilha de Africa em 1884

entre as poténcias europeias.

Os objetivos portugueses nesta partilha chocavam com os objetivos ingleses e isso levaria
a que Portugal entrasse em disputa com a Gra-Bretanha que desencadearia 0 Ultimato Britanico
em 1890. Este foi o preciso contexto em que Keil, com Henrique Lopes Mendonca, escreveram
A Portuguesa. O refrio da cancdo culminava com a frase “e contra os bretdes, marchar.

Marchar!”, numa clara manifestagdo de descontentamento contra a Gra-Bretanha.

Keil e Lopes Mendonca defendem, conforme publicado no periédico O Ocidente, que A
Portuguesa surgiu de maneira espontinea ¢ que ‘“era completamente alheia a politica dos
partidos™*°, porém, era impossivel ignorar a evidéncia de significado politico por tras da letra, e
que “¢ um verdadeiro canto nacional e patridtico, cujas notas nos recordam as cangdes e os hinos
mais portugueses, a poesia que ao som d’essa musica se canta, ndo ¢ menos patridtica e
levantada™!, na verdade, faz uma bela homenagem aos tempos em que a nacdo portuguesa foi

conquistadora de terras, que ndo deve esquecer do seu passado.

A cancdo de Keil e Mendonca tomou uma estima nacional tdo grande que em 1891, no
primeiro movimento revolucionario que tinha como objetivo a implantacdo da Republica em
Portugal, os revolucionarios republicanos adotaram a musica e cantaram-na no golpe de estado.
Ap0s esse gesto de revolta, a coroa proibiu a cangdo e s6 apds a implantacdo da Republica é que
a musica voltaria a ser ouvida nas ruas, sendo consagrada um dos simbolos da identidade

portuguesa.

Em suma, no meio musical Keil deixou a sua marca principalmente nas 6peras nacionais
e por mais criticas que tenha recebido “pois ndo dominava por completo as técnicas de
composicdo”? que teria aprendido caso tivesse estudado no Conservatorio, era impossivel negar
0 seu talento em criar melodias e a prova disso seria a musica que se tornaria o hino de Portugal

e que marcaria o nome de Alfredo Keil, tornando-o inesquecivel.

40 BEJA, M. Santos (2017). “Alfredo Keil e os Mistérios de A Portuguesa” in Revista artciencia.com, n°® 14, p. 3.
41 “«A Portuguesa» e os seus auctores Henrique de Lopes Mendonca e Alfredo Keil” in Revista O Ocidente, marco

de 1890, n° 405, wvol. XIll, p. 68. Consultado no site: http://hemerotecadigital.cm-
lishoa.pt/OBRAS/Ocidente/1890/N405/N405_item1/P4.html, no dia 3/05/2022.

42 SERAFIM, Catarina (2013). “A elaboracdo de uma biografia como fundamento da construcdo de um quadro de
classificacdo” in Os arquivos de musicos: uma abordagem a luz do arquivo pessoal de Alfredo Keil. Lisboa: FCSH,
p.19.
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4.3. O Colecionador

Nascido no seio de uma familia abastada, a educacdo que Keil recebeu serviu para
aprofundar a sua sensibilidade artistica que ndo o deixava alheio ao ambiente patrimonial da
época, possuindo um grande conhecimento sobre os problemas existentes no Estado portugués
perante a valorizagdo de bens culturais, principalmente na questdo da atividade musical. Isso
conduziria a uma grande preocupagdo em colecionar para ser possivel apreciar a arte na
totalidade.

Uma prova que demonstra 0 seu genuino interesse em colecionar arte € uma carta que
data 6 de agosto de 1869, quando ja se encontrava em Nuremberga, enderecada a sua mée, onde
pede que lhe envie “estampilhas antigas do Brasil ou outras na¢des ndo europeias™®, pois tem
interesse em usa-las para fazer negocio com um colega que em troca dar-lhe-ia dois objetos de
arte antigos. Nessa carta da ainda a conhecer a cole¢do de “joias antigas, esmaltes, ourivesaria de
ouro e prata, pedras preciosas, leques, miniaturas [...]. Botdes, reldgios antigos. Trajos e sapatos
antigos. Vidros cerdmica, mobilidrio artistico, instrumentos de musica europeus”** que ja tinha

com o produto das suas economias de estudante.

Keil muitas vezes conseguia obter esse tipo de objetos por ser um frequentador assiduo
de leildes de arte, assistir a arrematacGes dos espolios de conventos e igrejas, assim como

circular por feiras de antiguidades, tanto em Portugal como em paises estrangeiros.

O leque de objetos que possuia encaixavam-se em diversas categorias como ourivesaria,
relégios, trajes e sapatos antigos, mobilidrio, cerdmica e instrumentos antigos. Esta ultima
colecdo sé comecou a formar-se a partir de 1900, data em que Keil iniciou o seu catalogo
manuscrito que se nomeava “Catdlogo dos Instrumentos Antigos € Modernos”. Posteriormente,
Keil iria escrever mais dois catalogos dedicados a esta colecdo, um descritivo onde se centrava a
descrever mais exaustivamente 0s objetos e na genese dos instrumentos ou na historia dos seus
fabricantes; e um impresso, intitulado “Breve Noticia dos Instrumentos de masica Antigos e

modernos da Colecdo Keil”, publicado pela imprensa em 1904, mas este catdlogo nao

43 Apud MOITA, Trisalva (2001). “Alfredo Keil, colecionador e musedlogo” in Alfredo Keil 1850-1907. Lisboa:
IPPAR, 2001, p. 390.
4 MOITA, Irisalva (2001). “Alfredo Keil, coleccionador e musedlogo” in Alfredo Keil (1850-1907). Lisboa:
IPPAR, pp.391-392.
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apresentava a totalidade da cole¢cdo musical parando no nimero 254, sendo que a colecdo €
constituida por 365 instrumentos.

Alfredo Keil interessou-se em colecionar instrumentos musicais apds Ernesto Vieira ter
visitado o seu Museu particular, na Avenida da Liberdade, e ter criticado a falta destes objetos
naquele Museu apontando que Keil “dedica-se a musica e despreza 0s objetos que digam

respeito a essa arte para s6 colecionar cal¢des e caixas de rapé™*.

Ap0s esta critica, Keil focaliza-se em especializar a sua colecdo privada em objetos
ligados a musica, porém, ndo seria 0 inicio dessa colecdo, visto que os anos que tinha de
producdo musical o suscitaram uma sede de comprar livros de Organologia e a Historia da
Musica. Essa colecdo de monografias levaria a que fosse compilada uma resenha bibliogréfica

intitulada Biblioteca Especial da Colecdo Keil, que seria publicada a dezembro de 1906.

Quando o seu interesse se voltou inteiramente para 0s instrumentos musicais, Keil
percebeu que este era um setor que ndo se encontrava nas preocupacdes dos intelectuais e artistas
da época, sendo que o estudo dos instrumentos musicais antigos assim como a sua salvaguardava
estavam ligados a arqueologia. Todavia, Keil entendeu a importancia da presenca dos
instrumentos e da masica na sociedade, levando-o a propor-se salvaguardar “esses preciosos

documentos das passadas épocas”?®.

Além disso, Keil percebeu que o Estado ndo tinha iniciativa para adquirir 0s instrumentos
de “melhor qualidade oriundos da diaspora provocada pela extingdo dos conventos™*’, apontando
até a preocupacdo com a perda de conhecimento que a venda desses objetos para o estrangeiro
representava. Assim, Keil teria o cuidado de procurar instrumentos musicais no pais e no
estrangeiro, que constituissem “uma colecdo, embora bem modesta, mas onde estivessem

representadas pelo menos, as principais familias de instrumentos europeus (...)"*2.

4 Apud TUDELA, Ana Paula (2011). “O Museu Sonhado e a 1° Republica” in Ana Paula Tudela (cord.), Maria
Helena Trindade (cord.) e Rui Pedro Nunes (cord.), Tempos e Contratempos: expectativas e realidade da cria¢éo de
um museu instrumental durante a 1° Republica. Lisboa: IMC/Museu Nacional da Musica, p. 17.

4 KEIL, Alfredo (1905). “Preficio” in Catalogo Descriptivo dos Instrumentos de Musica Antigos e Modernos da
Colegdo de Keil, Lisboa: Imp. Ferreira & Oliveira, Lda., pp. 6 e 7.

47 TUDELA, Ana Paula (2012). “O Museu sonhado e a 1° RepUblica: diario dos esforcos vdos ou a criacdo da
memoria futura?” in Tempos e Contratempos: expectativas e realidade na criacdo de um museu instrumental
durante a 1° Republica, Lisboa: IMC/Museu Nacional da Mdsica, p. 18.

48 KEIL, Alfredo (1905). “Prefacio” in Catalogo Descriptivo dos Instrumentos de Musica Antigos e Modernos da
Colecéo de Keil, Lisboa: Imp. Ferreira & Oliveira, Lda., p. 3.
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Keil conseguiu constituir esta grande colecdo através de varios amigos e conhecidos que
ofereciam instrumentos ou de aquisicdes que ele fazia em estabelecimentos da especialidade
como o de Julius Heinnch Zimmermann (1851-1922), com a loja principal em Séo Petersburgo.
Keil ainda tinha varios agentes seus espalhados em pontos estratégicos do mundo como Macau,
Nova Goa e Gand que tentavam satisfazer os pedidos do colecionador que lhes facilitava a tarefa
com desenhos precisos dos instrumentos que acompanhavam as cartas direcionadas para esses
agentes. A prova de que esses desenhos existiam surge nas cartas vindas para Keil que tinham

frases como “conforme os seus desenhos” ou “I’ai designe”*°.

No ponto dos restauros de instrumentos, Keil tinha grande confianga em deixar os objetos
da sua colecdo as maos de Louis Pierrard (sd-1908), que era um grande fabricante de violinos,
mas que tinha especialidade em instrumentos de cordas de modo geral.

Pierrard foi, talvez, a pessoa que conseguiu obter mais instrumentos para o0 artista
portugués, sendo possivel ter a certeza que, dos 376 instrumentos que constituem a colecéo
instrumentos musicais do Keil, 50 foram obtidos pelo Pierrard. As evidéncias dessas aquisi¢cdes

estdo, sobretudo, na correspondéncia® trocada entre os dois homens.

A medida que a sua colecdo foi crescendo, Keil constituiu trés catalogos, mais tarde dois
deles seriam publicados. O primeiro catalogo seria aquele que distinguirei como o manuscrito e é
denominado “Catalogo dos Instrumentos antigos e modernos da Colecdo Keil e objetos curiosos

musicais” que comegou a ser redigido em 1900, ano em que Keil iniciou a sua colegao.

Esse catalogo tem duas enumeracgdes, uma da conta dos nimeros que pertencem a esse
mesmo catalogo e a outra, aquela que esta a azul, é do catalogo posterior que identificarei como

o catalogo descritivo e que se denomina “Catalogo dos Instrumentos Antigos e Modernos™.

O catalogo manuscrito tinha as mesmas informacdes que podiam ser encontradas no
catdlogo descritivo, a principal diferenca € que no manuscrito estdo apontados valores que
representam o preco que Keil pagou para possuir o instrumento. No catalogo descritivo, o autor
centra-se principalmente em completar as caracterizagdes das pegas com a histdria da génese das

mesmas ou a falar sobre o fabricante desta.

Por fim, temos o catdlogo denominado “Breve Noticia dos Instrumentos de musica

Antigos e Modernos da Colegdo Keil (1904)”. Trata-se de um catalogo que fala de forma muito

49 Ver anexo 2
50 \/er anexo 3
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resumida de cerca de 300 pecas que constituem a colecdo do mausico, ordenadas pelas
denominagdes, fabricantes e indicacdo das épocas de fabrico. Este ultimo catalogo foi dividido
em duas partes, mas a segunda parte nunca chegou a ser publicada, pois Keil faleceria antes de a

conseguir completar.

Quando Keil comecou a colecionar, o dinheiro das suas poupangas como estudante ia
quase na sua totalidade para a compra de objetos que pudessem ser colecionados. Todavia, mais
tarde seria o dinheiro que conseguia com os seus trabalhos de pintor e compositor que Keil usava
para obter os instrumentos musicais com precos exorbitantes, por vezes esse preco nao era
devido a raridade do objeto, mas sim devido ao transporte, as alfandegas ou até mesmo aos

restauros que, ocasionalmente, os objetos pediam que fossem feitos.

Keil tinha o registo de todos esses gastos num documento intitulado “Custo dos
Instrumentos Antigos ¢ Modernos”, ai apontava o nimero de catalogacdo dos instrumentos,
escrevia a denominacdo do objeto e a frente o dinheiro que dera pelo mesmo. No catalogo
manuscrito, Keil também escreveu um valor numérico que, na minha analise, é também o
dinheiro que ele deu pelo instrumento, porém, em muitas ocasides esse valor ndo combina com o

que é indicado no documento que era estritamente para o custo dos instrumentos.

Um exemplo desta discrepancia, é o primeiro instrumento que aparece em ambos 0s
documentos, o Mandolino Napolitano, que no catdlogo manuscrito estd registado que custou
cerca de 5. 000 réis com um arranjo de 500 réis e no documento intitulado “Custo dos
Instrumentos Antigos e Modernos™ estd apontado que este instrumento custou cerca de 2. 400

réis e teve um arranjo de 500 réis®L.

Apds a comparacdo de correspondéncia que servia como comprovacgdo do dinheiro que
Keil enviava para pagar os instrumentos, foi facil de entender que muitas das vezes o valor
apontado no catadlogo manuscrito era a totalidade que ele gastava no instrumento, transporte, no
restauro, mas também no seguro que, por vezes, era preciso fazer devido aos riscos decorrentes
de um transporte de grande distancia; enquanto no documento dos custos, Keil registava apenas
o dinheiro que gastava no instrumento e dai as diferencas numéricas. Todavia, essa continua a
ser a minha opinido, ndo havendo provas concretas sobre ser essa a realidade da disparidade de

valores niimeros.

51 Ver anexo 4
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Para o compositor da A Portuguesa, 0os Museus tinham uma grande importancia para a
educacdo e era fundamental que o pais comecasse a apostar na criacdo dessas instituicoes
culturais. Contudo, a nivel da administracdo central, problemas politicos e sociais nao
favoreceram esse desenvolvimento, e a nivel municipal o cenario era mais grave, pois a

desvalorizacdo do patriménio levava a deslocagéo e a descontextualizagdo do mesmo.

Assim, ao encarar o descuido na criagdo de institui¢cbes culturais, entre as necessidades
mais prementes, Keil destacava um objetivo essencial que seria a criagdo de um Museu da
Musica, uma conce¢do moderna do Conservatério Real de Lisboa, sendo que nesta instituicdo
seria dada clara atencdo a relacdo entre a arte, cultura e a técnica dos instrumentos musicais.
Desse modo, em 1907, o artista preparava-se para criar um Museu particular centrado na
exibicdo de objetos do mundo da musica, porém a sua morte prematura levou a que a sua colecéo
de instrumentos musicais passasse para a posse da sua viuva, Cleyde Cinatti Keil, e o seu filho,
Luis Keil.

Durante a década seguinte esta colecdo esteve em risco de ser vendida para o estrangeiro,
forcando Michel” Angelo Lambertini a agir e a conseguir convencer o Carvalho Monteiro a

comprar a colecdo do Keil, em 19109.

O percurso desta colegdo foi muito atribulado, até a mesma alcangar o atual Museu
Nacional da Mdusica, no Alto dos Moinhos. Para a exposicao inaugural da instituicdo foram
restaurados 46 instrumentos que faziam parte da colecdo do compositor. Até a data foi possivel
identificar cerca de 158 pecas que fazem parte do acervo museol6gico e que Ss3o
indiscutivelmente da colecdo que Keil conseguiu constituir durante os poucos anos em que deu

atencdo a essa especializagéo.

52 \/er anexo 5
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5. Inventario da colecdo de Instrumentos Musicais de Alfredo Keil

O acervo de instrumentos musicais do Museu Nacional da Mdsica é constituido por cerca
de 1650 de instrumentos musicais, desses objetos é possivel ter a certeza que 158 sdo da colecao
de Alfredo Keil (ver grafico 1.1.). Lembrando que a colecdo do Keil era originalmente
constituida por 376 pecas ligadas a mdsica e que existem ainda instrumentos da cole¢do do
Museu atribuidos como possivelmente da colecdo de Keil, mas ndo existem certezas sobre isso,
levando a que nédo existe nem metade da colecdo reunida pelo artista no acervo museolégico (ver

grafico 1.2.).

= Colecéo total Keil = Colecdo do Keil no MNM

m Colegdo Keil = Outras cole¢des

Gréfico 1.1. Percentagem dos objetos da Gréafico 1.2. Percentagem dos objetos da
colecdo Keil no acervo do MNM: sdo 158 colecdo Keil no acervo do MNM em
0s instrumentos musicais da colecdo contraste com o nimero total de objetos da
Alfredo Keil (10%) e 1492 instrumentos de colecéo do Keil.

outras colecdes (90%).

Como referido anteriormente, Keil deixou trés catdlogos onde estdo registados todas, ou
quase todas, as pec¢as que ele colecionou com ligacdo a musica, nesses catalogos estdo muitas
vezes assinalados os lugares de origem das pecas e quem as recolheu assim como o lugar onde
foi recolhida essa pec¢a, que diverge muitas vezes do local de origem. No caso de ter sido um
amigo/socio a comprar ou a oferecer a peca para o compositor, Keil tomava o cuidado também
de apontar esse detalhe.

Num total de 376 instrumentos e objetos musicais, desconhece-se o local de recolha de
cerca de 261 pecas e ndo se tem conhecimento sobre o lugar de origem de 94 instrumentos (ver
grafico 1.3. e 1.4.). Contudo, h& que frisar que por vezes a Unica informacdo que temos sobre o

lugar de origem do instrumento € o continente de onde ela provém e isso acontece
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principalmente nos objetos africanos, onde Keil faz apenas referéncia a Africa, mas a nenhum

pais em concreto.

® [nstrumentos ¢/ conhecimento do

lugar de recolha )
= [nstrumentos s/ conhecimento do

lugar de recolha

Grafico 1.3. Percentagem dos instrumentos
gque se tem conhecimento da sua
proveniéncia: sdo 115 os instrumentos em que
se tem conhecimento (31%) e 261 que ndo se
conhece (69%).

= Instrumentos c/ origem

Instrumentos s/ origem

Graéfico 1.4. Percentagem dos instrumentos
gue se sabe a origem: sdo 282 o0s
instrumentos em que se tem conhecimento
(75%) e 94 os instrumentos que ndo se sabe
(25%).

Nomes como Louis Pierrard, Jules Zimmermann e Jodo Lopes dos Rios (s.d.-s.d.) séo
talvez aqueles que mais aparecem como os encarregados pela recolha dos instrumentos, ou seja,
sdo aqueles que compram o instrumento e o enviaram para Keil. Jodo Lopes dos Rios era o
intermediario do Keil no Oriente, com especial foco Macau; Jules Zimmermann era o
intermediario na Russia, em S&o Petersburgo e, por fim, tinhamos Louis Pierrard que comprava
instrumentos na Bélgica, Franca e Italia, enviando os tais objetos para Keil fazendo-os muitas

vezes acompanhado por correspondéncia.

Para este trabalho irei dar atengéo ao Louis Pierrard e aos instrumentos que este trouxe
para a colecdo de Keil, que no total sdo cerca de 50 instrumentos, sendo que desses 50 estdo
presentes na colecdo do Museu Nacional da Musica 38 instrumentos. Desse modo, e
relembrando que a colecdo do Keil no acervo do MNM ¢ constituida por cerca de 158 pecas, este
€ um numero relevante que chegou até aos dias de hoje em comparacgdo as pecas compradas por

Jules Zimmermann das quais s6é uma chegou a colecéo da instituicao.

Assim, num trabalho inicial, e antes de passar a caracterizacdo dos instrumentos
selecionados, foi necessério a transcricdo dos trés catdlogos deixados pelo Alfredo Keil com

informagdes detalhadas sobre as caracteristicas dos objetos que ajudam a entender quais 0s
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instrumentos da sua colecdo chegaram ao acervo do Museu. Ap6s a sua transcricdo e
organizacao das informacgdes na folha de calculo na base de dados do Museu, passei a uma breve

analise da correspondéncia destinada ao artista portugués.

Esta correspondéncia é sobretudo cartas, postais ou até mesmo recibos de compras. A
cronologia deste conjunto de documentacgéo insere-se N0s anos em que ele comegou a escrever 0s
seus catdlogos de instrumentos musicais, ainda que haja um recibo referente ao ano de 1891
sendo o remetente a Companhia Real dos Caminhos de Ferro Portugueses, mas este € um recibo

que o seu conteudo ndo tem interesse para o atual trabalho.

A breve analise da correspondéncia foi um dos critérios que me auxiliou na selecdo dos
instrumentos que serdo 0 meu objeto de estudo. Essa selecdo foi um desafio principalmente pelos
seus agentes de recolha, datacdes e origens serem muito diferentes. Existem instrumentos dos
principais continentes do mundo: Europa, Asia e América. As cronologias em que se aplicam os
instrumentos vai do século XV até, ao mais tardar, século XIX e as suas recolhas s&o muito

dispares, sendo raros 0s nomes que se repetem.

Desse modo, 0 meu critério comegou por concentrar-me principalmente nos instrumentos
recolhidos pelos nomes que mais apareciam na folha de célculo, que eram: Louis Pierrard, Jules
Zimmermann e Jodo Lopes de Rio. Com este requisito ficou excluido cerca de metade da
colecdo de Keil,

Além deste critério, e como ja referido anteriormente, analisei a correspondéncia
destinada ao Keil e que hoje se encontra no arquivo documental do artista. Esta documentacao é
essencial, pois a mesma servira para sustentar as provas de que certos instrumentos do acervo do

Museu Nacional da Musica pertencem a colecdo do Alfredo Keil.

Nesta documentacdo € possivel encontrar muita correspondéncia entre o Louis Pierrard e
Jules Zimmermann. Assim, o Ultimo critério utilizado foi sobretudo os instrumentos recolhidos
por estes homens que chegou até a colecdo do Museu e, como j& comparado anteriormente,

foram os objetos de Louis Pierrard que chegaram em maior nimero.

Desse jeito, foram selecionados os 18° instrumentos que chegaram ao acervo do Museu,

da familia dos cordofones e que estdo abrangidos do século XV1 ao século XIX. A génese destes

53 \er anexo 6
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instrumentos enquadra-se no continente europeu, sendo principalmente objetos da Franga, Italia

ou Bélgica.

Como ja dito anteriormente, estes foram instrumentos recolhidos por Louis Pierrard que
ficou conhecido por ser um excelente fabricante de violinos em Bruxelas, chegando a expor 0s
seus instrumentos em Bruxelas (1888), Paris (1889) e na Antuérpia. A correspondéncia entre ele
e Keil iniciou-se por volta de 1904, porém, em 1903, o filho de Keil, Luis Keil, j& trocava
correspondéncia com o pai em relacdo aos instrumentos comprados por Louis Pierrard, o que nos

da a entender que a relacéo entre os dois comegou muito antes da troca de cartas.

5.1. Caracterizacéo dos Instrumentos

Por definicdo, um instrumento musical é um objeto construido para produzir musica e,
desse modo, é possivel encontrar no mesmo, no minimo, um elemento vibrante que quando
tocado produz som. Esses elementos sdo diversos e sao 0s mesmos que classificam o instrumento

nas suas categorias respetivas.

Os instrumentos selecionados integram a categoria de cordofones. Os objetos provém
todos do continente europeu, diferindo nos paises que sao trés: Bélgica, Italia e Franca. Estes
dois ultimos sdo o0s paises europeus de onde provém mais instrumentos musicais que

constituiram a cole¢do privada de Alfredo Keil.

A caracterizacdo dos instrumentos escolhidos vai partir inicialmente das informacdes
reunidas no MatrizNet, sera posteriormente utilizada a descrigdo nos catalogos criados pelo
artista e transcritos ao longo dos seis meses de estagio, assim como qualquer outra informacédo
encontrada em cartas, periodicos e outro tipo de documentos para, dessa forma, além de existir a
comprovacao de que realmente o instrumento colecionado por Keil chegou ao acervo do Museu,
atestar também que as informacGes reunidas no Museu, nas fichas de inventario dos

instrumentos, sdo veridicas.

5.1.1. Violino Chanot>* (MNM 0066)

5 Ver anexo 7
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De origem francesa e do século XIX, com o corpo em forma de
oito, as suas aberturas sonoras sdo em forma de C e a sua voluta* é
invertida. Remate das costilhas* em borda embutida sem rebordo e o seu
estandarte tradicional preso a botdo, o ponto* € liso pintado e as
cravelhas* recortadas. Duplo filete no tampo e costas. As madeiras
usuais. Mostra sinais de ter sofrido alteragdes posteriores.

Figura 1: Violino Chanot

5.1.2. Violino Savart® (MNM 0091)

Com o corpo trapezoidal, este violino ndo tem estandarte e, dessa
forma, as cordas prendem no fundo a botdes com o sistema de atadilho.
O braco termina em voluta e as aberturas acusticas sdo verticais, com

filete.

Figura 2: Violino Savart

5.1.3 Violino de Algibeira® (MNM 0048)

O braco e o corpo deste violino de algibeira* sdo talhados numa Unica peca,
com motivos florais, gravados a buril, tendo nas costas uma tira de tartaruga
embutida com filete em marfim. O cravelhame* tem trés cravelhas, mas ndo séo as
originais, onde sdo apertadas as cordas que depois se apoiam no cavalete, que

também ndo é o original, e prendem-se no estandarte. As aberturas
Figura 3: Violino de Algibeira

4

acusticas deste instrumento sdo em forma de lira.

5.1.4. Viola de arco tiple®” (MNM 0624)

Friccionado com arco, esta viola tem um tampo bombeado de duas
metades em pinho de Flandres com uma pequena rosacea talhada no centro

superior. O seu braco termina com a escultura de uma cabeca feminina inclinada

55 Ver anexo 8
%6 \er anexo 9
57 Ver anexo 10
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e coroada de flores. Tem sete cravelhas de botdo e pestanas* de marfim e as aberturas acusticas
sdo em forma de ff.

5.1.5. Viola Baixa®® (MNM 0001)

Cordofone friccionado, o seu tampo harménico tem um rebordo em todo o seu contorno e
na extremidade. O braco e a escala* sdo construidos na mesma peca sendo que a escala é pintada
de preto. O seu cravelhal termina com uma cabega feminina, com seis
cravelhas para as seis cordas. Na zona lateral, o instrumento apresenta uma
decoracdo entalhada simples com temas vegetalistas estilizados e na zona
superior, ocupando a metade inferior, tem gravado um conjunto de
instrumentos musicais. Tem 7 trastos* mdveis em nylon. Este instrumento
tem ainda alguns pormenores decorativos gravados a buril no lado

posterior do cravelhal assim como a data de 1643.

Figura 5: Viola Baixa

5.1.6. Contrabaixo de 5 cordas®® (MNM 0016)

Este cordofone tem o tampo de duas metades em pinho de
Flandres com filete duplo pintado, tem as costas planas com rebordo e aba
dobrada. O braco é terminado em voluta, com cravelhas cordiformes. As

suas aberturas acusticas sdo em forma de ff.

Figura 6: Contrabaixo de
5 cordas

%8 \er anexo 11
%9 Ver anexo 12

43



Beatriz SilvaA Colegdo de Keil no Museu Nacional da Mdsica: o itinerario dos instrumentos musicais através da
inventariacao

5.1.7. Contrabaixo Snoeck® (MNM 0015)
Um cordofone friccionado com o bragco terminado em voluta com cravelha de
cremalheiras, presumivelmente ndo sendo o cravelha original. Possui trés cordas e as suas

aberturas acusticas sdo em forma de ff.

Figura 8: Cravelhame com
cremalheiras do Contrabaixo Snoeck

Figura 7: Contrabaixo Snoeck

5.1.8. Crwth®* (MNM 0054)

Instrumento de origem galesa, o seu corpo retangular tem dois bracos
colados que formam um arco com o travessdo. No meio do arco estdo seis
cravelhas de ferro, onde se prendem as seis cordas sendo que quatro delas

correm ao longo do ponto e as outras duas correm fora dele, a esquerda. As seis

cordas prendem-se em baixo a um estandarte obliquo que, por sua vez, esta
preso a um botdo de madeira. As aberturas sonoras sdo circulares sendo que Figura 9: Crwth
0 pé esquerdo do cavalete estd assente dentro da abertura sonora enquanto o

pé direito se mantém assente no tampo harmanico.

60 \/er anexo 13
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5.1.9. Trombeta Marinha® (MNM 0024)

Monocordio de corpo trapezoidal com bojo de cinco costilhas, o seu tampo

é plano tendo pintadas, ao centro, as armas de Lorena e na base, a Adoracao dos

Magos. O braco termina na cabega de uma crianga, com [ Ssad

cravelha de cremalheira em ferro, para uma corda. O braco

tem ainda nove trastos em 0sso e pestanas em marfim.

5.1.10. Tiorba® (MNM 0252)

Cordofone de braco longo e com dois cravelhais,

sendo que o primeiro é constituido por seis cordas e o

segundo por oito cordas. Além disso, o primeiro cravelhal é

Figura 10: Trombeta  parcialmente da época enquanto o segundo € uma
Marinha reconstituicdo. As costas do instrumento sdo constituidas por
trinta e duas costilhas de madeira. No seu tampo existem trés rosetas

entalhadas dispostas em triangulo. Figura 11: Tiorba

5.1.11. Arquicistre®* (MNM 0282)

Este arquicistre tem a abertura sonora eliptica, de moldura lisa, eliminando parte do ponto
do primeiro ao sétimo trasto. As suas cravelhas sdo torneadas e destinam-se a dezasseis cordas,
oitos simples e oito duplas. Essas cordas passam sobre um cavalete com fina régua de marfim e

prendem-se por atadilho a doze botées com embutido de marfim.

Figura 12: Arquicistre

62 \/er anexo 15
63 \er anexo 16
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5.1.12. Harpaneta® (MNM 0323)

Instrumento de forma trapezoidal com dois tampos harmonicos de
madeira, decorados com temas florais e folhagem. Tem duas aberturas
sonoras em forma de roseta, uma de madeira entalhada e a outra, ndo
original, em cartdo fino recortado. Do lado esquerdo, trinta e quatro
cravelhas de ferro, e do lado direito mais vinte e duas, fixas em dois cepos.
O cavalete é disposto obliqguamente sobre um dos tampos e tem as barras de

fixacéo das cordas e mais dois cavaletes na base do instrumento.

5.1.13. Saltério® (MNM 0313)

A caixa do instrumento é em pau santo, em forma trapezoidal com o
tampo harmdénico plano com duas rosaceas de pergaminho golfado e pintado
de ouro. A tampa da caixa esta fixa com duas dobradicas e tem uma gaveta

sob a caixa. A parte interior da tampa tem uma pintura paisagistica: a direita

Figura 13:
Harpaneta

vé-se um homem e uma mulher, estando o primeiro a tocar violino. As cravelhas séo de ferro e

as cordas de aco.

Figura 14: Saltério

85 \/er anexo 18
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“© 5.1.14. Viola 5 cordas®” (MNM 0690)

Este cordofone tem um braco com escala de onze trastos metalicos

embutidos, mais seis tratos de madeira sobre o tampo da viola. Tem um cravelhal
com dez cravelhas dorsais. Caixa harménica em forma de 8, rodeada de filetes
que sobem a 6 cm o braco. A abertura sonora é circular decorada com moldura
de embutidos. O cavalete esta colado com decoracdes laterais, em bigode, com 5

botdes.
5.1.15. Lira-viola® (MNM 0311)

Cordofone dedilhado, de seis cordas simples e tampo
em pinho de Flandres. O cavalete é o tipico de uma viola
oitocentista, com respetivos botbes para as seis cordas. No
Figura15: Viola5  cravelhal, em forma de oito, foi colocada uma mascara

cordes carnavalesca veneziana dourada, tem ainda seis cravelhas
dorsais. A escala é ligeiramente saliente ao tampo, dividida por dezanove
trastos metalicos. Na base do instrumento foram cravados quatro pequenos

pés em 0ss0.

Figura 16: Lira-viola

5.1.16. Guitarra de teclado® (MNM 0535)

Com caixa periforme arredondando para o brago, esta guitarra
tem o tampo e o fundo de duas metades. A boca redonda com a
rosdcea em madeira outrora coberta de tinta dourada, agora
desvanecida. Tem quinze trastos metalicos engastados na escala de

ébano, sendo que a mesma esta ressaltada no tampo.

As cordas estdo fixadas pelo sistema de atadilho com botdes
de osso, tendo no total onze cordas (cinco duplas e uma simples).
Seis teclas numa caixa colocada sobre o tampo harmoénico e que

acionam os seis martelos redondos que agora estdo destruidos, ndo

67 \Ver anexo 20 .
% \/er anexo 21 Figura 17: Guitarra de
59 \er anexo 22 teclado
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sendo possivel dessa forma descobrir se esses martelos beliscavam as cordas do instrumento.

5.1.17. Baryton’® (MNM 0008)

Figura 18: Baryton

Com seis cordas friccionadas e quinze cordas metalicas dedilhadas,

este instrumento tem o tampo de duas metades, tendo colado na parte inferior,

diagonalmente, uma régua de amarracdo para prender as cordas metélicas. O

cravelhal é dividido obliqguamente, separando as cravelhas das cordas de

friccdo, das cordas dedilhadas. O cravelhal termina com uma cabeca

zoomorfica, um ledo. O brago é aberto do lado posterior
para a dedilhacdo das cordas metélicas. O ponto para as
cordas friccionadas tem um coracdo em marfim embutido
e 0 ponto das cordas metélicas, tem embutidos em

folhagem.

5.1.18. Mandora’* (MNM 0283)
Instrumento de corpo periforme, o seu cravelhal
tem nove cravelhas, terminando com a cabeca de um

satiro. Braco em ressalto sobre o tampo harménico com

dez trastos embutidos, em marfim. A rosacea € recortada e pintada de

Figura 19: Mandora

ouro. Tem nove botBes em 0sso para prender as cordas através do atadilho. Com um fundo liso,

tendo a representagdo a relevo das “Trés Gragas” — mulheres nuas de cabelos compridos que Ihes

tapam as partes intimas.

5.2. Andlise da Bibliografia

5.2.1. Violino Chanot (MNM 0066)

Keil, nos catalogos compostos por ele, descreve’? este violino com os ff ligeiramente

arqueados e as cordas sao presas na parte inferior do tampo por meio de botdes, como nas violas

0 \/er anexo 23
L \/er anexo 24
2\/er anexo 25
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francesas, para fornecer mais vibragdo ao tampo harmdnico. Habitualmente as cordas sao presas

ao estandarte do instrumento.

Além disso, o tampo do violino é contornado com um filete de marfim no reboco. O

braco termina com uma voluta quadrada e o cravelhame é como o usual.

Comparando a descricao fornecida pelo MatrizNet com a do Keil, é necessario lembrar
que ambas as descricdes foram feitas por pessoas diferentes e dai a linguagem por vezes nao ser
a mesma. Quando Keil fala na voluta invertida, entende-se que a voluta esta na posicdo contraria
aquela que seria habitual, o que através da imagem fornecida pelo MatrizNet, nota-se que condiz
com a descricdo. No que conta sobre o estandarte, € possivel ver que as cordas realmente
prendem-se por meio de botdes, ndo é fornecida informacdo no Matriz sobre as cordas do

instrumento, mas subentende-se que quando se fala do estandarte se fala das cordas.

Ndo é fornecida muita mais informacdo no Matriz que auxilie na verificacdo do
instrumento, além de falar sobre as aberturas acusticas serem em forma de C, o que era uma

grande caracteristica dos violinos construidos pelo francés.

Deixando a nota de que no Matriz, é feita a referéncia de que este instrumento muito
possivelmente sofreu alteraces, o que pode significar que, inicialmente, o instrumento tinha
todas as caracteristicas tipicas dos violinos construidos por Francois Chanot, mas que,

posteriormente, algumas dessas caracteristicas foram alteradas.

Passando ao século em que este instrumento foi construido, Keil fala nos anos entre 1787
e 1823 enquanto na Matriz fala apenas no século XIX. Contudo, muito provavelmente a
concecao do instrumento ocorreu durante o século XIX, pois foi quando Chanot comecou a dar

mais atencdo a construcdo de violinos, destacando-se o periodo apds 1818.

Chanot é conhecido por ter alterado a forma da rabeca, dando a forma de uma viola
francesa. Essa alteracdo aconteceu apds 1818, quando o Rei de Franca, Luis XVIII, ordenou a
concecdo de um novo violino. Chanot que, j& em 1812, tinha mostrado interesse em estudar a
acustica dos instrumentos de cordas, teorizou que a “produgdo de som envolvia as madeiras do

violino”"3,

B WHITNEY, Quincy (2016). “Acoustics — Sound Waves and Sand Patterns” in American Luthier: Carleen
Hutchins — The Art and Science of the Violin, University Press of New England, Lebanon, New Hampshire, p. 86.
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Essa teoria levou a que Chanot mudasse a forma e a posi¢do das aberturas acusticas do
violino para aquelas que conhecemos neste instrumento. Aberturas arqueadas, em forma de C, e
ndo na forma habitual dos ff. Esta forma assemelhava-se muito a uma viola francesa,

fazendo com que este instrumento ficasse conhecido como o violino-guitarra.

Esta criacdo inicialmente foi um grande sucesso, contudo, com o passar do tempo o
instrumento provou ser fragil quando os musicos aumentavam a tensdo nas cordas para a
projecdo de som nas salas de concerto maiores. Dessa forma, a fabricacdo desse tipo de violino
durou até cerca de 1825, ndo havendo um numero exato de quantos instrumentos desse género

foram feitos.

Com este contexto, é possivel reduzir o periodo da concecdo do violino que chegou ao
Museu Nacional da Mdsica entre 1818 e 1825.

E possivel confirmar a autoria através da carta’ enviada por Louis Pierrard que foi o
intermediério na compra do violino Chanot e do envio do instrumento para Keil, pois o proprio
faz referéncia do nome do fabricante na correspondéncia. Contudo, ndo existe nenhum tipo de
descricdo que relacione o instrumento enviado por Pierrard aquele que chegou ao Museu e que é

assinalado como do género de Chanot.

Dessa forma, foi através da comparacdo com outros violinos Chanot que chegaram a
Museus internacionais, que foi possivel certificar a autoria do violino do Museu Nacional da
Modsica, principalmente em termos de caracteristicas fisicas. Os violinos selecionados para a
comparacdo sdo os do National Music Museum (fig.1), nos EUA, e o de The Metropolitan
Museum of Art (fig.2), nos EUA.

Tal como no exemplar do Museu Nacional da Mdsica, de Portugal, estes dois violinos
dos Museus americanos tém o corpo em forma de uma viola, as suas cordas sdo presas a maneira
da viola, mas passando por um cavalete que, porventura, seria de ébano. As aberturas acusticas
foram alteradas e a voluta esta invertida na posicdo, visando facilitar a fixacdo das cordas nas

cravelhas. E possivel distinguir também a presenca de marfim nas bordas.

" \/er anexo 26
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Figura 20: Violino . -
Chanot, National Figura 21: Violino Chanot,

Music Museum The Metropolitan Museum
of Art

Existem duas outras cartas que fazem referéncia ao violino em questdo, ambas datadas
a 15 de marcgo de 1904, com tudo uma delas o correspondente é o Louis Pierrard e noutra é o
Georges de Vriendt (s.d.-s.d.). Enquanto na carta”™ de Vriendt, este faz apenas referéncia a que
Pierrard conseguiu o violino e que este estd em muito bom estado e € uma peca de Museu, sendo
que os outros de Bruxelas ndo chegam aos pés deste tltimo. Na carta’® de Pierrard é falado sobre
0 preco pago pelo violino, enviando, inclusive, a fatura desse instrumento assim como o do

violino Savart.

Nessa fatura, o valor do violino Chanot néo é diferenciado do custo do violino Savart,
desse jeito, o Unico namero ali registado é os de 300 francos. Esse valor é convertido por Keil
em dois documentos diferentes. No primeiro, que é o catalogo manuscrito, o artista portugués
regista que o violino Chanot custou cerca de 61. 000 réis, porém, esse valor ndo condiz com
aquele registado no documento intitulado de “Custo dos Instrumentos Antigos” que ¢ de 51. 000
réis. A diferenca entre os valores ainda é substancial e ndo é esclarecido em nenhum desses

documentos o significado dessa diferenca.

> \er anexo 27
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5.2.2. Violino Savart (MNM 0091)

Nos catalogos deixados pelo colecionador, este violino é descrito’” pela sua forma
trapezoide com o tampo harmonico plano e as costilhas retilineas, assim como as aberturas
acusticas. Em vez das cordas se prenderem no estandarte, vao se afixar nuns bot6es colocados no

rebordo na parte inferior do tampo.

Em paralelo com a descricdo da MatrizNet, é possivel perceber que as informacGes de
ambas estdo em sintonia, deixando mais do que a certeza que é de facto o0 mesmo exemplar.

Além disso, desta autoria, este € o Unico violino que chegou as posses da instituicao.

Quanto a correspondéncia em relacdo a este violino, existem cerca de trés cartas onde
este instrumento é mencionado. A primeira, assinada por Louis Pierrard corresponde a carta’®
onde é nomeado o violino de Frangois Chanot. A unica informacéo existente nesse documento é

Pierrard a informar Keil que enviara os instrumentos.

As duas cartas seguintes tém a mesma data, 15 de marco de 1904, porém uma é assinada
por Pierrard e outra por Georges de Vriendt. Na carta’ deste Gltimo ndo existe uma referéncia
direta ao violino Savart, apenas mencionado que ja recebeu os dois violinos e que estdo em
perfeito estado. Entende-se que se trata do violino Savart porque existe uma referéncia ao violino

Chanot e este altimo foi enviado com o violino em estudo.

Além disso, é feita a alusdo ao preco dos violinos ter sido de 300 francos, preco esse que
também ¢é referido na carta® de Pierrard de 15 de margo. Todavia, ndo existe uma diferenciacio
do preco do violino Savart do de Chanot, o Gnico valor ali registado é o de 300 francos. Valor
esse que Keil converte no seu catdlogo manuscrito para 45. 0008 reis e para o documento
intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos” para 51. 00082 reis, que como podemos ver sdo

nameros diferentes e Keil ndo d& nenhuma justificacdo para essa discrepancia.

No momento da criagdo, o seu autor, Félix Savart (1791-1841), comegou a cogitar na
alteracdo da estrutura do violino quando se apercebeu que a forma abobada do tampo superior e
das costas do instrumento ndo era uma parte necessaria da sua estrutura. Com essa conclusao,

Savart comeca a construir os seus violinos com superficies planas, cada uma formada por duas

" \/er anexo 29
8 \/er anexo 26
8 \er anexo 27
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pecas. Além disso, ele determinou que os lados curvos do violino deviam ser, na verdade, retos,

contribuindo para 0 aumento do som provocado pelo instrumento.

Estas modificacGes no instrumento fariam com que a forma do mesmo passasse a ser
trapezoide, “ndo tendo arcos, os buracos em forma de f passam a ser retos”®. A sua criagéo foi
aprovada pela Academia de Artes de Paris, que no poés-revolucdo estava disposta a uma
reavaliagdo de tudo, inclusive de violino. Contudo, assim como o violino do Chanot, o sucesso

deste instrumento nédo seria o esperado pelo seu criador.

A razdo para 0 seu insucesso € principalmente por as suas transformacfes fisicas
tornarem o instrumento dificil de manusear e de tocar, assim como desconfortavel. Contudo, a
criacdo de Savart comecou a ser usado para o estudo cientifico na area da acUstica nas

universidades.

Quanto a sua cronologia, Keil no catalogo da Breve Noticia faz referéncia ao periodo de
1791 a 1841, porém, esse € o periodo da vida de Félix Savart e ndo da criagdo do violino que
chegou a posse do artista portugués. Sendo da mesma geracao que Francois Chanot, a criacdo de
Savart também comecou a ser construida em 1818, mas ndo existe nenhum registo que comprove
a data exata para o violino que chegou ao Museu Nacional da Mdusica, sendo apenas possivel

deixar claro que foi na primeira metade do século XIX, visto que Savart faleceria em 1841.

5.2.3. Violino de Algibeira (MNM 0048)

Também conhecido como Pochette, sendo esse o nome utilizado por Alfredo Keil nos
seus catalogos, este descreve® como sendo uma rabeca de pequenas dimensdes, com o feitio de
uma goéndola. Os filetes sdo de marfim e madrepérola e o estandarte é de tartaruga e prende-se a
um gancho de marfim. O braco termina numa espécie de voluta com um ornato quadrado,
marchetado de tartaruga e madrepérola. Tem trés cordas de tripa que assentam sobre um cavalete

de marfim. Dentro do instrumento hé ainda a seguinte inscricdo num papel: “Costa di Trevisi.

1640™.

Segundo aquilo dito na ficha de inventario da MatrizNet, entendemos que o instrumento

ndo chegou inteiro ao Museu da Musica, faltando as cravelhas e o cavalete original, mas todas as

8 WALI, Kameshawar C. (2010). “The 19" century: Savart and Helmholtz; Savart’s experiments with violins” in
Cremona violins: a physicist’s quest for the secrets of Stradivari, World Scientific Publishing Co. Pte. Ltd, Londres,
p. 55.

84 \/er anexo 32
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outras caracteristicas condizem com as informacfes dadas pelo Keil, com exce¢do da inscri¢do
que existe no instrumento, sendo que esse detalhe ndo € referido em nenhum momento na ficha
da MatrizNet.

A correspondéncia acumulada onde é referido este instrumento corresponde a trés cartas,
todas elas redigidas pelo Luis Keil, filho de Alfredo Keil. Na sua primeira carta®, datada a 20 de
fevereiro de 1903, Luis Keil afirma que ja foi buscar os instrumentos a casa do Pierrard e que se

prepara para enviar 0s mesmos.

Na segunda carta®®, datada a 3 de marco desse mesmo ano, o filho de Keil informa que
ainda ndo teve o conhecimento de quando os instrumentos serdo enviados, mas que espera que

seja na sexta-feira dessa semana se nao existir problemas.

Por fim, na Gltima carta®’, existe referéncia direta a este violino de algibeira, Luis Keil
fala que “o cavalete da pochete, (...) estava intacto, provavelmente partiu-a o Pierrard e colou-a

outra vez”8, e o proprio filho do Keil ndo reparou nesse detalhe.

Com este detalhe revelado, é possivel pensar que o cavalete pode se ter voltado a partir e
Keil decidiu fazer um restauro e colocar um novo, ainda que o artista ndo apreciasse muito partes
do instrumento que ndo fossem o0s originais do mesmo, por isso também essa mudanca de
cavalete pode se ter dado na mesma altura que as cravelhas e posterior ao falecimento do Alfredo
Keil.

Contudo, ndo é possivel ter certezas sobre esse facto, pois a Unica ficha de conservacéo e
restauro que existe sobre este instrumento marca o ano de 2004, quando este objeto ja se

encontrava no acervo do Museu.

Nesta ficha®® ¢ nos fornecido mais detalhes do que aqueles dados pela MatrizNet, no
sentido em que, por exemplo, é falado sobre o papel no interior do violino e que agora esta solto

e qualquer palavra que estivesse escrito no mesmo esta ilegivel.

A intervencdo neste instrumento deu-se, pois 0 mesmo caiu em cima de outros
instrumentos na vitrine da exposi¢cdo permanente, 0 motivo devera ter sido as vibracoes

provocadas pela passagem do metropolitano ou de carros no viaduto. E feita uma listagem dos

8 Ver anexo 33
8 \/er anexo 34
87 \er anexo 35

8 \/er anexo 36
8 \er anexo 37
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estragos no objeto, assim como propostas de tratamento e o proprio tratamento tomado pela

técnica de restauro.

Nessa mesma ficha existe um detalhe, também referido na ficha da MatrizNet, que néo
condiz com um dado que foi fornecido por Keil, que seria a data do fabrico do instrumento. A
ficha de conservacao retirou a informacdo da ficha da MatrizNet que seria 1645, contudo, nos

catalogos de Keil é referido 1640 que é 0 ano que se encontra na inscri¢do do instrumento.

Infelizmente ndo existe muita bibliografia sobre o fabricante deste instrumento, havendo
apenas breves referéncias em livros centrados na construcdo de violinos, porém, todos esses
livros referem que 1640 foi o ano em que Marcos Dalla Costa (1640-1680) nasceu, tornando
assim o ano referido por Keil impossivel de ser o ano de fabrico do violino que chegou ao Museu

portugués.

N&o é possivel ter a certezas sobre se 0 ano de 1645 foi realmente o ano do fabrico do
instrumento, possivelmente ndo o terd sido, e desse jeito é preferivel apontar o século XVII como
0 dado mais correto para a construgédo deste instrumento, visto que Dalla Costa nasceu em 1640 e

faleceu em 1680.

Na pouca bibliografia que consegui encontrar referente a este construtor de instrumentos
encontrei um livro escrito por Karel Jalovec, em 1958, que refere que “apenas uma pochette de
trés cordas feita por ele sobrevive”® e na realidade ndo existe mesmo mais nenhum registo de
instrumentos deste autor que chegaram a outros Museus. Dessa forma, com esta afirmacéo feita
por Jalovec, posso muito certamente concluir que o exemplar do Museu Nacional da MUsica € o

Unico de Marcos Dalla Costa.

5.2.4. Viola (MNM 0624)

Keil descreve®® esta viola de braccio, também assim denominada, como uma bela fatura
alema. As bordas das costilhas ttm um filete de marfim, o cravelhame remate com uma cabeca
de mulher e as cravelhas sdo de marfim. As costas sdo chatas e tanto elas como as costilhas tém
pelo meio umas tiras de madeira de cor mais clara. No tampo, quase debaixo do ponto, existe

uma pequena roseta talhada em madeira. O verniz da viola é de um castanho-escuro.

% JALOVEC, Karel (1958). “Italian Violon Makers” in Italian Violon Makers, Anglo-Italian Publication Limited,
London, p. 87.
91 Ver anexo 38
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No interior da viola é possivel encontrar uma etiqueta com o seguinte, metade manuscrito

e metade impresso: “Koblenz 1733. Joannes Philipo”.

Na MatrizNet, a descrigdo deste instrumento, denominado Viola de arco tiple, ndo se
diferencia muito daquela feita pelo Keil nos seus catalogos. Faz a distin¢do da madeira utilizada
assim como o namero das cravelhas, mas fora isso ndo existe nenhuma informacéo que contrarie

a colecdo que advém esta pega.

Na correspondéncia de Pierrard, numa carta® datada de 28 de outubro de 1904, o belga
refere este instrumento numa lista de pecas que vai submeter para Keil muito brevemente. Além
disso, faz também uma referéncia a precos das despesas desses instrumentos, tanto na compra,

COMO arranjos ou até mesmo em portes pagos para o envio desses instrumentos de certos paises.

Para a viola em questdo, Pierrard pagou cerca de 120 francos que Keil acusa como sendo
96. 545 réis, porém, num outro documento que o artista portugués tem destinado apenas aos
custos dos instrumentos antigos, é assinalado que este instrumento custou cerca de 76. 195 réis.
Esta diferenca de precos pode ser derivada dos portes de envio, pois ndo existe nenhum sinal de

nenhuma reparacdo feita neste instrumento ou qualquer outra sinalizacdo de despesas.

Além desta carta, existe um postal®® antecedente a carta, de julho de 1904, que foi
erradamente identificado como parte da correspondéncia que menciona 0 instrumento em
questdo. Contudo, este postal ndo menciona essa peca, mas sim uma lira-guitarra. O erro é
plausivel, pois Pierrard menciona uma viola que, nos catalogos do Keil, é assim que este
instrumento é denominado, porém, ha que lembrar da barreira de linguagem que existe entre as
duas linguas (portugués e francés) assim como a diferenca da linguagem do inicio do século XX

para a linguagem dos nossos dias.

Dessa forma, foi possivel certificar-me que o instrumento em questdo nédo é a viola, pois
neste postal ele fala sobre ter encontrado uma viola semelhante aquela que Keil descreve e que
ele vai enviar de Paris. Na carta seguinte, aquela ja& mencionada acima, Pierrard volta a
mencionar a tal viola, assegurando que a mesma € original e ndo uma cépia como Keil
mencionou numa das suas cartas, e faz ainda referéncia ao século do fabrico do instrumento que

€ o0 século XIX.

92 \/er anexo 39
9 \er anexo 40

56



Beatriz SilvaA Colegdo de Keil no Museu Nacional da Mdsica: o itinerario dos instrumentos musicais através da
inventariagdo

E com este detalhe do século que é possivel comegar a perceber que ndo se fala do
mesmo instrumento, pois a peca mencionada neste segmento trata-se do século XVIII e ndo do
século XIX. Além disso, e voltando aos termos linguisticos, a viola em estudo também pode ser
denominada de violetta, viole di braccio e também de alto de viole, sendo este Gltimo o nome

usado na carta de Pierrard aquando se refere a pega em estudo.

A viola que é referida no postal refere-se a lira-guitarra que também é referida na carta
como viola. Esta concluséo foi possivel de chegar através do levantamento de dados feito com as
informacdes reunidas nos catalogos e com a identificacdo da correspondéncia de Pierrard para
cada um dos instrumentos comprados por este. O Unico instrumento que tem a carta datada de 28
outubro de 1904, construido no periodo do século XIX, €é a lira-guitarra, que no inicio do século
XX também podia ser denominada de viola.

Quanto a autoria deste instrumento, ndo existe forma para certificar-me que tera sido
Johann Philipp o fabricante desta peca, pois o Unico alemdo com esse mesmo nome e que Viveu
durante o periodo em que este objeto foi construido é o Johann Philipp Seuffert (1693-1780), o
fundador de uma firma de construcdo de érgdos que duraria cerca de trés geracfes. Todavia, na
atividade desse fabricante ndo existe nenhum registo de que tenha fabricado outros instrumentos
além de 6rgéos.

Houve outros autores com uma variagdo deste nome encontrados, porém, eram de uma
nacionalidade diferente daquela identificada logo no inicio da descricdo de Keil, ou teriam
funcbes diferentes daquelas de construtor de instrumentos musicais, um exemplo disso seria 0

Johann Philipp Treffier, que foi um fabricante de reldgios.

5.2.5. Viola de Gamba (MNM 0001)

De fatura italiana, este instrumento de seis cordas tem um formato que se assemelha
muito aos instrumentos representados em diferentes quadros pintados no século XVI, é assim
que Keil comeca a descrever a peca num dos seus catalogos®. O brago tem seis divisdes feitas de

corda de tripa, com duas voltas, e o cravelname remata com uma cabeca de mulher.

Na parte oposta do cravelhame existem diversos ornatos entalhados sobressaindo uns

instrumentos musicais, estando por cima marcado “anno 1643”. No interior do instrumento

9 \er anexo 41
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existe ainda uma etiqueta impressa com o seguinte: “Zenatto fecit in Treviso, anno 1643”%, O

tampo harménico tem na extremidade de todo o seu contorno um pequeno rebordo entalhado.

Consoante aquilo que estd escrito na etiqueta, a autoria deste instrumento advém de
Pietro Zenatto (s.d.-s.d.), informacdo essa que também é exposta na ficha de inventario do
MatrizNet. Além disso, toda a descricdo elaborada nessa ficha assemelha-se aquela feita por Keil

nos seus catalogos, ndo deixando duvidas de que se trata do mesmo instrumento.

Quanto a correspondéncia deixada por Alfredo Keil e que corresponde aquela da autoria
de Louis Pierrard, existe apenas uma carta® onde este instrumento é referido. Denominado
Basso de Viola na carta de Pierrard, o belga fala que submeteria essa peca, assim como tantas
outras, para Keil muito brevemente. Além disso, faz referéncia ao custo desse instrumento que

foi cerca de 385 francos, um preco magnifico, e que somou ainda um restauro.

Keil converte aqueles 385 francos para dois valores diferentes, um registado no catalogo
manuscrito e outro no documento intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”, 58. 195% réis e
55. 195% réis, respetivamente. A diferenca € subtil, porém, é uma diferenca que pode ter
acontecido devido a algum erro na conversdo ou, simplesmente, no catalogo manuscrito Keil
adicionou o custo dos portes e no outro documento € apenas 0 preco do instrumento. Estes sao

valores que muito dificilmente podem ser explicados.

Na borda do catalogo manuscrito, Keil ainda escreveu a lapis a palavra “falso” seguido de
um ponto de interrogacao, o que vem suportar a observacdo feita tanto na ficha de inventario do
MatrizNet como na ficha de diagndstico®, realizado em 2005. Em ambas as fichas, nota-se que,
possivelmente, este instrumento, analisado por especialistas, € uma falsificacdo da autoria de

Leopoldo Francciolini, e que apenas as costas e as costilhas sdo auténticas.

Esta informacdo pode ser corrobora através do livro de Karel Jalovec que fala apenas do
periodo de atividade do Zenatto entre 1680 e 1694, o que deixa de longe a data marcada na viola

em estudo. Além disso, 0 Museu Instrumental de Bruxelas tem na sua colegdo um conjunto de

9 \er anexo 42
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instrumentos’® de Zenatto e todos eles estdo marcados com datas da segunda metade do século

XVII e ndo da primeira metade.

Dessa forma, esta discrepancia com o periodo cronoldgico do instrumento, deixa a
possibilidade de que pode ser mesmo uma falsificacdo feita por Leopoldo Francciolini que, no
seu periodo de atividade entre 1879 e 1910, ficou conhecido por falsificar instrumentos antigos

ou até mesmo pegar em partes auténticas de instrumentos antigos e alterar esses exemplares.

A Ultima opcao parece ser aquilo que aconteceu com esta viola de gamba e Pierrard,

possivelmente, foi enganado por Francciolini.

5.2.6. Contrabaixo (MNM 0016)

De fatura italiana, Keil descreve este instrumento musical nos seus catalogos®® como
uma peca com a forma de uma viola de gamba, mas com grandes dimensGes. No interior
encontra-se uma etiqueta impressa com o seguinte: “Barbieri Francesco. Fecit — Verona —
16977192, O brago € relativamente curto, com sete divisdes no ponto, feitas de corda de tripas, em
duas voltas. Cinco grandes cravelhas de madeira onde encaixam as cinco cordas de tripa que se
afinam na clave de fa'%. O verniz do instrumento é escuro. Tem ainda um arco, com uma vara

muito curva.

Numa comparacdo com a descricao feita na ficha de inventario da MatrizNet, facilmente
é possivel concluir que Keil se deu ao trabalho de narrar as caracteristicas do instrumento de uma
forma mais extensa do que aquela feita pela instituicdo que abriga a peca na sua colecao

museoldgica.

Em termos de correspondéncia, existe apenas uma cartal®® onde este instrumento é
mencionado. Pierrard fala sobre estar prestes a submeter uma lista de instrumentos para o artista
portugués e que o contrabaixo em questdo estd a terminar de ser reparado. N&do é referido
nenhum valor sobre o preco deste instrumento, porém, Keil faz referéncia a um valor no seu

catdlogo manuscrito, valor esse que também ¢ referido no documento intitulado no “Custo dos

100 \/er anexo 46
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Instrumentos Antigos™: 83. 545 réis!®. Esse valor registado muito provavelmente serd o custo

pago pelo instrumento.

No ponto da autoria deste instrumento, a etiqueta impressa no instrumento ndo deixa
muitas dividas acerca de ter sido fabricado por Francesco Barbieri (s.d.-1780). N&o existe muita
bibliografia onde este luthier é referido, contudo, aquela que foi encontrada, e voltando a citar a
obra de Karel Jalovec, mas também a de Friedrich Niederheitmann intitulada Cremona: an
Account of the Italian Violin-makers and Their Instruments, ambos os autores falam que o
periodo de atividade deste fabricante foi entre 1695 e 1750, fazendo com que este contrabaixo se
apligue a esse periodo visto que foi fabricado em 1697. Além disso, na obra de Karel, este faz
uma referéncia a Alfredo Keil, afirmando que o portugués tem na sua posse uma viola de gamba
deste fabricante de 1697.

Erradamente, este contrabaixo terd sido confundido por viola de gamba devido a sua
forma, contudo, ndo ha davidas acerca de que se trata do mesmo instrumento, pois € 0 Unico

deste fabricante que Keil possui na sua colecéo.

5.2.7. Contrabaixo (MNM 0015)

Este cordofone é descrito por Keil nos seus catdlogosi®® como um instrumento de
pequeno formato e de origem italiana. As suas trés cordas prendem-se nas respetivas cravelhas
que sdo de ferro em parafuso sobre rodas dentadas. Nas costas do exemplar existe um buraco,
que era para introduzir um gancho especial que prendia depois a correia. Tem ainda um espigao
na base. No interior do contrabaixo é possivel encontrar um papel com uma inscricdo

manuscrita, com o seguinte: “Fait par Shnoek. Brussel, 1762”197,

Num contraste com a descricdo feita na ficha de inventario do MatrizNet, apercebe-se
que a descricao do Keil é muito mais detalhada do que a da instituicdo que abriga o instrumento
na sua colecdo. E feita a observacdo de que possivelmente o cravelname com as cremalheiras
ndo é o original, porém, este detalhe ja existia na descri¢cdo feita por Keil, no inicio do século
XX.

Em termos de correspondéncia onde este contrabaixo € referido, existem cartas redigidas
tanto por Louis Pierrard como por Georges de Vriendt. Seguindo pela ordem cronologica, a 15

de marco de 1904, ambos os homens redigem cartas para Alfredo Keil.
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Na carta'®® de Pierrard, este refere o contrabaixo em estudo informando que o mesmo ja
foi restaurado e que ¢ um instrumento de 1762, de “Schoeschk de Brutells”, assim referido pelo
préprio belga. Faz alusdo a utilizacdo do contrabaixo em quintetos e ainda informa que o

instrumento custou cerca de 200 francos.

Na cartal®® escrita por Vriendt, ndo existe uma referéncia direta ao contrabaixo, havendo
apenas uma pequena mencgédo ao restauro de instrumentos e Pierrard recusar-se a dar mais de 20
francos por peca. Como o contrabaixo sofreu reparagdes, possivelmente pode se assumir que esta
mencéo sobre restauros de instrumentos, refere-se ao contrabaixo e a outros tantos instrumentos

que foram reparados.

Na carta''® seguinte de Vriendt, datada a 2 de abril de 1904, refere-se ao contrabaixo apos
afirmar que recebeu os instrumentos recolhidos por Pierrard e que esta prestes a envia-los. A
referéncia ao instrumento ¢ muito breve, comunicando sobre estar “fortemente reparado” e ¢

possivel perceber que se fala do mesmo contrabaixo, pois é caracterizado pelas trés cordas.

As duas Ultimas cartas!!! datam a 16 de abril de 1904 e cada um dos homens redige a sua
prépria carta. A de Vriendt informa Keil sobre ja ter embalado o contrabaixo e 0s outros
respetivos instrumentos nas caixas construidas com as devidas instrucdes do artista portugués.

Pierrard apenas informa Keil que ja enviou o contrabaixo e 0s outros instrumentos.

O fabricante deste instrumento, Henri-Augustin Snoeck (1732-1764), era um famoso
luthier de uma familia de fabricantes de instrumentos de cordas, em Bruxelas. Em 1762, o ano
manuscrito na etiqueta do contrabaixo, Snoeck foi nomeado “luthier provisorio da Corte”*!2,
Essa informacdo faz-nos questionar se o instrumento em questdo néo tera sido fabricado apds a
nomeacdo de Snoeck. N&o é possivel verificar esse facto, mas caso se torne veridico, o

contrabaixo do Museu Nacional da Musica ganha ainda mais importancia.

5.2.8. Crout (MNM 0054)
Conforme os catalogos®® do Keil, este instrumento, também denominado por Crwth, de

fatura inglesa, tem a caixa sonora quadrilonga. A parte superior é do feitio de dois arcos soltos,

108 \er anexo 28
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112 STRAETEN, Edmond Vander (1880). “IIl: De Croes” in La Musique aux Pays-Bas avant le XIX siécle:
Document Inédits et Annotés, volume 5, Bruxelas, G.-A. Van Trigt, Editeur-Libraire, p. 186.
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tendo ao centro um braco, sobre o qual esta o ponto, semelhante ao das rabecas. As seis cordas
de tripa prendem-se, na parte superior, a umas cravelhas de ferro, e descansam, na parte inferior,
a um cavalete colocado obliqguamente. Um dos pés do cavalete assenta sobre o tampo, 0 outro
imerge dentro da caixa por uma das aberturas acusticas que sdo redondas, apoiando-se no fundo,
servindo de alma*. Por fim, as cordas prendem-se num estandarte parecido com o das rabecas.
Quatro das cordas deste instrumento sdo manuseadas com um arco, a 5° corda e a 6° sdo tocadas

pelo dedo polegar da méo esquerda.

A descricdo presente na ficha de inventario da MatrizNet condiz muito com aquilo escrito

pelo artista portugués, ndo deixando muitas duvidas sobre tratar-se do mesmo instrumento.

A correspondéncia trocada entre Keil e Pierrard onde este instrumento € mencionado
equivale a duas cartas, as outras trés onde ha aluséo a este crout foram escritas pelo Georges de
Vriendt. Todas as cinco cartas sdo as mesmas cartas ja referidas anteriormente, aquando da
analise do contrabaixo da autoria de Snoeck.

Nesse contexto, na primeira carta''* da autoria de Vriendt, datada a 15 de marco de 1904,
este revela que Pierrard confessou-lhe estar entusiasmado para procurar o crwth através dos seus

correspondentes no sul de Franca.

Esta pequena informacdo passa a ideia de que o local de recolha deste instrumento pode
ter acontecido na Franca, mais precisamente no sul. Esse detalhe é importante visto que o local
de fabricacdo € apontado como de fatura inglesa, mais precisamente do Pais de Gales e, assim,

temos uma prova de que houve uma deslocacao do instrumento.

Ja Pierrard na sua carta'®, com a mesma data da de Vriendt, faz referéncia ao preco que
pagou pelo crwth, que é de 125 francos. Esse preco é convertido pelo Keil no seu catalogo
manuscrito alegando que pagou cerca de 26. 285° réis, contudo, no documento intitulado
“Custo dos Instrumentos Antigos”, o artista portugués regista um valor diferente, de 36. 2857
réis. Essa diferenca de dez mil réis nédo e justificada em nenhum ponto, deixando no ar a procura

da razdo para essa disparidade.
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A cartal'® seguinte de Vriendt, de 2 de abril de 1904, fala que ja recebeu alguns

instrumentos do Pierrard e que crout estd em perfeito estado.

A carta'’® posterior de Pierrard, com mesma data da anterior de Vriendt, volta a
mencionar o valor pago pelo crout, quando soma aquilo que pagou por outros instrumentos,
pedindo assim o valor final que Keil deve pagar ao belga. Além disso, frisa que o instrumento

em estudo € um original.

As proximas duas cartas, uma de Pierrard'? e outra de Vriendt'?!, sdo de 16 de abril de
1904, e narram apenas que Pierrard ja enviou os instrumentos e que Vriendt jA os embalou,

estando preparado para os enviar para Portugal.

Com este instrumento, Keil ndo identificou o fabricante e tanto Pierrard como Vriendt
também ndo disponibilizam essa informacéo, tornando-se dificil encontrar qualquer indicacdo do
periodo em que o instrumento foi fabricado, pois também néo existe nenhuma inscri¢cdo no crout

que o revele.

Contudo, é apontado o século XVIII para a fabricacdo deste instrumento, visto que foi
nesse seculo que ele surge no Pais de Gales, tal como € apontado por Keil no catalogo
descritivo'??, Todavia, uma vez mais ndo é possivel verificar se essa informagdo é verdadeira,
principalmente porque no catdlogo manuscrito o artista portugués escreve ao lado da descricéo

do instrumento a palavra “falso”, deixando a hipotese deste exemplar ser uma falsificacao.

5.2.9. Trombeta Marinha (MNM 0024)

De fatura alema, Keil descreve este instrumento nos seus catalogos?® com uma caixa de
sonoridade pentagonal, alargando para a parte inferior, formando a base. O tampo harmonico,
chato, tem pinturas representando, na base inferior, a adoracdo do menino Jesus pelos reis
magos*?*. A meio do tampo é possivel ver o brasdo da cidade de Nancy. De cada lado do braso,
uma fita com a seguinte inscricdo latina: “Voce tua Dreces celos... ad altos”'®. Na parte

superior, junto ao braco, um céu azul estrelado.
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O brago, que termina por uma pequena cabeca esculpida, tem nove indicacfes de tons
harmdnicos, feitos com filetes de marfim. No cravelhame, uma corda de tripa, que se enrola por
uma cravelha de ferro com roda dentada sustida por uma mola, que descansa nas divisdes dos
dentes. A corda descansa sobre um cavalete marfim a um ter¢co do tampo harménico e prende a

uns botdes com a sua competente pestana, logo acima da pintura.

No interior do instrumento, junto a base, é possivel encontrar a seguinte assinatura de um
lado: “Tywersus Lutetia. Naneianum 1530”; do outro lado, umas palavras muito sumidas onde s6

se entende a parte final: “Duc de Lorraine. Par Claude, 1627”.

Além de toda essa descricdo, é referido o detalhe, no catalogo descritivo, que este

instrumento proveio da capela do Duque de Lorena.

A caracterizacdo feita na ficha de inventario do MatrizNet corresponde de alguma forma
aquela feita pelo Keil. Todavia, hd uma falha numa informacédo dada pela descricdo do Museu,
pois é feita a mencdo das armas de Lorena, mas ndo frisando que essas mesmas armas se

encontram no interior do braséo da cidade de Nancy, Franca.

Em termos de correspondéncia, existe uma unica cartal?® que Pierrard escreve para Keil e
onde é mencionado uma trombeta marinha. N&o é possivel ter a certeza de que se trata do mesmo
instrumento, pois ainda que seja referida uma pintura, € uma pintura floral, algo que néo existe
neste instrumento. Além disso, Pierrard fala que este € um instrumento original de alguém cujo
nome nao é muito percetivel, mas Keil ao lado da descri¢cdo no catdlogo manuscrito escreve a

palavra “falso”, sugerindo que este exemplar em estudo se trata de uma falsificagdo.

Pierrard na carta onde menciona o instrumento em questéo faz referéncia que pagou cerca
de 450 francos pelo instrumento, algo que é convertido por Keil no seu catalogo e no documento
intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”. Esses valores voltam a ndo ser iguais, no primeiro
€ mencionado o valor de 150. 225 réis, ja no segundo é registado o valor 97. 195 réis. Uma vez

mais, ndo é possivel compreender o porqué dessa diferenca.

Agora no contexto da autoria da fabricacdo do instrumento, surgem nos dois nomes

diferentes assim como datas: Tywersus, 1530; Claude, 1627. Contudo, no catalogo impresso, o

b

denominado “Breve Noticia...”, ¢ feita a indicacdo de que Claude foi o autor da pintura no
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instrumento, esclarecendo assim que a mesma € muito posterior a fabricacdo do exemplar em

estudo.

Tywersus (século XVI) foi o luthier que construiu esta trombeta marinha, ele era
conhecido por ser o “fabricante de instrumentos para os principes de Lorena”*?, durante o século
XVI, pelo que sabemos em 1566 aparece como construtor de violinos'?®, sendo esse o seu
instrumento de eleicdo para produzir. O instrumento em estudo é datado de 1530, ndo existe
nenhum livro ou periddico que explore a construcdo desse instrumento pelas méaos de Tywersus
com excecao a mencao feita no livro de autoria Cecil Adkins, denominado “A Trumpet by Any
Other Name: A History of the Trumpet Marine”, volume 1, que simplesmente se transcreve na

mencao do instrumento em questdo estar no Museu Instrumental do Conservatério, em Lisboa.

Dessa forma, na questdo das pinturas no instrumento, a autoria seria dada a Claude que as
pintou e escreveu a inscricdo que se encontra em cada lado do brasdo. Revendo a inscri¢do do
instrumento que indica 0 nome de Claude, e posteriormente a data de 1627, podemos ver atras do
nome do pintor “Duc de Lorraine”, o que indica que a pintura foi feita em honra do Duque de

Lorena.

Num contexto historico, e dando atencdo aos detalhes na inscri¢do deixada por Claude,
1627 é um ano incluido no periodo da Reforma Protestante e, consequentemente, na Guerra dos
Trinta Anos. Tendo a pintura uma paisagem religiosa catolica, é possivel assumir que o Duque
de Lorena, Carlos 1V (1604-1675), demarcava-se como catélico e que esta pintura tera sido feita

como uma prenda honrosa para o Duque.

5.2.10. Theorba (MNM 0252)

De grande formato, Keil descreve este instrumento nos seus catalogos'?® com a caixa de
ressonancia em madeira de cedro e com o feitio dos bandolins, com as costas bambeadas aos
gomos. O braco comprido e com dois cravelhames tem na parte inferior sete trastos ou divisdes
feitas com tiras de madeira, sendo ornamentado, na parte superior e igualmente em todo o seu

comprimento na parte oposta, com filetes de marfins embutidos no ébano. No tampo do

127 FLEMING, James M. (2013). “Second Series of Classical and Post-Classical Makers” in The Fiddle Fancier’s
Guide: a manual of information regarding violons, violas, basses and bows of classical and modern times,
Hansebooks, Alemanha, p. 222.

128 CLARKE, A. Mason (2014). “France” in The Violin and Old Violin Makers: a historical & biographical account
of the violin, The New Temple Press, Londres, p. 40.
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instrumento, trés rosetas recortadas em madeira, das quais a superior representa uma aguia com

duas cabegas!®.

Nas costas, na extremidade inferior, tem uma marca a fogo duas letras: “M. B”,
provavelmente as iniciais do fabricante. No interior do instrumento é possivel ler as seguintes
assinaturas: “Marcus Beuchenberg. Fecit in Roma 15087, numa outra etiqueta

“Restauratio_Genova ab Joany Remy. 1810 e por ultimo “Pierrard restauratio Gaudavis 1903”.

As cordas do instrumento sdo de tripa e repartidas do seguinte modo: para a parte
cantante, 6 cordas simples no primeiro cravelhame, e no segundo, 8 cordas também simples.
Fora do ponto encontram-se as cordas soltas, que servem para emanar 0S baixos do

acompanhamento.

Em contraste com as informacdes da ficha de inventario do MatrizNet, a primeira coisa
que se deve reparar € na diferenca do nome do fabricante. Enquanto Keil escreve Marcus, na
ficha é possivel ler o nome de Matheus. A realidade é que ndo € possivel compreender a etiqueta
do instrumento onde essa informacgéo se encontra devido a sua deterioracdo, deixando assim a

impossibilidade de perceber o que ali poderia estar realmente escrito.

Todavia, numa breve pesquisa foi possivel chegar a conclusdo que no periodo em que
este instrumento fabricado ndo existe nenhum Marcus Beuchenberg, mas sim um Matheus
Buchenberg (1568-1628), um luthier que viveu e trabalhou em Roma, além de ser conhecido por
fabricar tiorbas, “os instrumentos fabricados e que sobreviveram até aos dias de hoje datam 1608
a 16177131, Dessa forma, e encaixando-se no periodo em que o objeto em analise foi fabricado,
Matheus Buchenberg torna-se muito provavelmente o seu fabricante e ndo o Marcus

Beuchenberg que Alfredo Keil identificou nos seus catalogos.

N&o é possivel entender o porqué de Keil ter errado no nome do fabricante, pode ter
acontecido por a etiqueta do instrumento ja estar deteriorada. Na verdade, tratou-se de um erro

que levou ao engano em termos da origem da tiorba.

O resto da caracterizacdo do instrumento na ficha de inventario da Matriz Net condiz com
aquela feita por Keil.

130 \/er anexo 63
131

https://collections.ed.ac.uk/stcecilias/record/95983#:~:text=Maker%20Information&text=Mattheus%20Buchenberg
%20was%20a%20German,bass%20strings%20than%20normal%20lutes.
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No que diz respeito a correspondéncia, ndo ha referéncias diretas ao instrumento, porém,
existem cartas'® entre o Luis Keil, filho do Alfredo Keil, e o pai, onde o primeiro fala nos
instrumentos que enviara para 0 pai €, numa carta seguinte, diz que esta feliz por ele ja os ter
recebido. Ainda assim ndo ha como ter certezas se a tiorba em estudo faz parte deste conjunto,

pois ndo existe nenhuma mencéo direta a0 mesmao.

Ao longo dos quatro séculos da vida deste instrumento, o mesmo ja sofreu alguns
restauros, sendo que duas delas estdo assinaladas devidamente por etiquetas deixadas pelos seus
restauradores. O primeiro restauro aconteceu em 1810 pelas méaos de Joany Remy e o segundo
pelas méos de Pierrard, em 1903, no ano em que o instrumento foi enviado para Keil. O restauro
seguinte, pela informacdo encontrada na ficha de inventério, foi feito em 1978 por Gilberto

Gracio, a pedido do Conservatorio'®,

Por fim, em 2014, houve um ultimo restauro cujo objetivo final era recuperar o som da
tiorba. Este restauro foi feito pelas mé&os de Orlando Trindade, contudo ndo existe nenhum papel
que comprove esse restauro, sendo que esta informacao foi retirada da ficha de inventario na
Matriz Net'**,

Em termos financeiros, Keil volta a registar dois valores diferentes para o custo deste
instrumento. No catdlogo manuscrito, Keil regista o valor de 178. 245 réis, porém, no documento
intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos” estd escrito 132, 045 réis, voltando a ndo existir

uma explicacdo para essa diferenca de valores.

5.2.11. Arquicitara (MNM 0282)

De acordo com aquilo que Keil escreve nos seus catalogos'®, este instrumento, também
conhecido como arquicistre, tem dois cravelhames com, no total, vinte e duas cordas. O primeiro
com sete cordas, das quais as quatro primeiras sdo dobradas (portanto, 8 cordas) e sdo de tripa, e
as outras trés sdo de arame e simples. O segundo cravelhame tem cinco cordas de arame,
simples. O braco tem 24 trastos em filetes de marfim, onde assentam as cordas do primeiro
cravelname para a melodia. As outras cinco sdo soltas e servem para marcar o baixo do

acompanhamento. As costas do instrumento sdo chatas.

132 \/er anexos 33, 34 e 35
133 \/er anexo 64
134 Ver anexo 65
135 \/er anexo 66
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No tampo harmonico tem uma roseta oval e recordado em madeira, ao centro é possivel
ver as seguintes letras “L. R”. No interior do instrumento encontra-se um papel colado com o

seguinte: “L. Renaudin. Paris 1787”.

Em comparacdo com a ficha de inventario da Matriz Net, é possivel entender, sem muitas

duvidas, que se trata do mesmo instrumento.

Em termos da correspondéncia, as cartas onde é mencionado o objeto em estudo ja foram
referidas anteriormente, sendo elas ndo so da autoria de Louis Pierrard, mas também de George
de Vriendt. Seguindo pela ordem cronoldgica, a primeira de Vriendt'*®, com data de 15 de margo
de 1904, narra que o arquicistre estd em perfeito estado, mas pedem 200 francos por ele.

A carta'®’ de Pierrard, envia em anexo uma fotografia da arquicitara que comprou com o
dinheiro que recebeu de Keil e que refere também nesta carta. A arquicitara custou cerca de 200

francos, uma diferenca de 250 francos, pois no ano anterior estavam a pedir 450 por ele.

A referida fotografia chegou a cole¢do, estando numa pasta denominada “Possivelmente
Keil”, devido a ambiguidade da foto, mas também devido a fotografia ndo ter sido devidamente

conservada e estando severamente corroida pelo tempo.

Na questdo do valor pago pela peca, Keil converte o valor para a moeda portuguesa da
época, mas volta a registar dois valores diferentes para aquele dado por Pierrard. No catalogo
manuscrito, escreve 57. 220 réis**8, e no documento intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”

regista 56. 535 réis'*°, nio existindo qualquer explicacio para a diferenca de valores.

Nas duas cartas seguintes de Vriendt'*?, com data de 2 e 16 de abril de 1904, este escreve

que j& tem a seu poder a arquicitara e que a mesma esta em perfeito estado.

Na Gltima cartal*! de Pierrard, de 16 de abril de 1904, este menciona a arquicitara

dizendo que ja a enviou para Vriendt, juntamente com os outros instrumentos.

Voltando agora para a questdo da géenese deste instrumento, o seu fabricante é Léopold
Renaudin (1749-1795), principalmente conhecido por ser fabricante de violinos, porém essa

136 \Ver anexo 27
187 \/er anexo 28
138 \/er anexo 67
139 \/er anexo 68
140 \/er anexos 52 e 53
141 Ver anexo 52
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fama de fabricante de instrumentos é muitas vezes esquecida em favor da sua participa¢do na

Revolucgdo Francesa, participacao essa que levaria a sua sentenca de morte.

Pierrard, na ultima carta em que menciona o instrumento em questdo, faz referéncia ao
Rei D. Luis XVI*? logo a seguir a falar da arquicitara, levando a ilusio de que este instrumento
teria pertencido ao Rei de Franca, contudo, a devida transcricdo e traducdo da carta, mostra
tratar-se de instrumentos diferentes. Além disso, a fama que Renaudin tinha de ir contra as
politicas régias, fazia o fabricante ser um inimigo dos Reis, 0 que o0 tornava muito pouco

provavel a compra de instrumentos da sua autoria.

Em termos da cronologia desta arquicitara, o periodo de atividade de Renaudin esta
estabelecido entre 1787 ou 1788 até ao ano da sua morte, de acordo com 0s instrumentos que
sobreviveram da sua autoria. E confirmado que o luthier em 1788 ja estava estabelecido em
Paris!*, sendo fabricante para Academia Musical de Paris, mas ndo ha indicacdo do ano em
comecou atividade, existindo referéncias a 1756, como também a 1765 (ano em que dizem que

se mudou para Paris), mas sem nenhuns factos para comprovar tal informacao.

5.2.12. Harpaneta (MNM 0323)

Consoante a descricdo'** de Keil nos seus catalogos, neste instrumento a caixa de
ressonancia tem os lados perpendiculares a base horizontal, tem o quarto lado disposto
obliguamente, o que da lugar a designacdo do nome que também identifica este instrumento:

harpa aguda. O remate desse angulo agudo, representa uma mulher toscamente esculpida.

Ambos os lados do instrumento sdo chatos e com um tampo harménico, e cada um tem a
sua boca com roseta com recortes a varias flores pintadas ao longo desses tampos. As cordas do
lado direito sdo em nimero de vinte e dois e servem para a melodia, presas a umas cravelhas de
ferro colocadas num cepo, na parte inferior ou base do instrumento, indo depois prender-se a uns
ganchos na parte superior. As cordas descansam deste lado sobre uma travessa ou cavalete de
madeira, que esta colocado em toda a largura do instrumento, a trés quartos, sobre o tampo
harmonico. As cordas do lado esquerdo séo no total vinte e seis, presas do mesmo modo, mas
sem descansarem sobre qualquer cavalete, servem para marcar 0s baixos e fazer o

acompanhamento. As cordas sdo todas metalicas.

No interior da caixa de ressonancia lé-se apenas o seguinte: “Munchen 1701

142 \/er anexo 69
143 VIDAL, Antoine (1889). “La Lutherie Frangaise” in La Lutherie et les luthiers, Maison Quantin, Paris, p. 269.
144 \/er anexo 70
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Nos termos, tanto gerais como especificos, a descricdo de Keil bate com aquela que €
feita na ficha de inventario da MatrizNet ndo deixando muitas duvidas sobre tratar-se do mesmo

instrumento.

Na questdo da correspondéncia onde este instrumento é mencionado, trata-se do primeiro
objeto que é referido em mais do que cinco cartas, havendo missivas remetidas tanto por Louis

Pierrard como por Georges de Vriendt.

Na primeira cartal®®, de Vriendt, datada de 15 de marco de 1904, a harpaneta é apenas

mencionada quando Vriendt escreve que Pierrard ainda ndo encontrou o instrumento em quest&o.

Na segunda carta’*®, também de Vriendt, com a data de 30 de maio de 1904, é dado a
entender que Pierrard j& encontrou o instrumento em questdo, pois é falado que Pierrard vai
entregar um conjunto de instrumentos a Vriendt e, nessa lista, a harpaneta € mencionada. Além

disso, é referido o valor pago pelo instrumento, que foi 350 francos.

Keil converteria esse valor e regista-o no catdlogo manuscrito, ao lado da descricdo do
instrumento. Contudo, esse valor volta a ndo condizer com aquele mencionado no documento
intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”, sendo o primeiro valor 50. 000%*’ réis e o segundo
83. 1708 réis. Esta discrepancia ndo é explicada em nenhum lado por Keil, ndo havendo

nenhumas notas para se entender o porqué do registo de dois valores tdo diferentes.

A terceira carta'*®, a primeira com Pierrard como remetente, data de 2 de abril de 1904 e

vem mencionar apenas o custo do instrumento ja aludido anteriormente na carta de Vriendt.

A carta'® de Pierrard com data de 29 de abril de 1904 menciona apenas que o belga

conseguiu adquirir a harpaneta.

Na cartal®! seguinte, ainda de Pierrard, com data de 16 de maio de 1904, a harpaneta é
mencionada pelo belga quando este fala sobre o instrumento ser agradavel de usar. Além disso, é
feita uma referéncia ao numero de cordas da harpaneta, 32 cordas, contudo, esse nimero nédo

corresponde com aquele descrito por Keil, que fala num total de 48 cordas. Desse jeito, 0

145 \/er anexo 27
146 \/er anexo 71
147 \/er anexo 72
148 \/er anexo 73
149 Ver anexo 57
150 \/er anexo 74
151 Ver anexo 75
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instrumento em estudo pode ndo ser o0 mesmo que € referido nesta carta, porque numa linha mais

abaixo é referida uma harpa e ndo uma harpaneta, que séo dois instrumentos muito diferentes.

Na cartal® posterior, de Pierrard, data de 18 de maio del904, volta a ser frisada a

aquisicdo da harpaneta.

Por fim, existe outra missiva onde o instrumento em estudo é mencionado, contudo, ndo
foi possivel ter acesso a essa carta na integra, sabendo apenas do seu conteudo de uma maneira
indireta, por uma tabela'®® onde esta organizado todo o arquivo documental de Alfredo Keil.
Essa tabela, ja mencionada num instrumento estudado, foi elaborada por uma antiga estagiaria do
Museu, mas ja foram encontrados erros na questdo do contetdo das cartas ou até mesmo a

identificacdo errada de instrumentos, devido a uma ma transcri¢éo e traducdo da carta.

Dando atencdo agora a etiqueta colada no instrumento, lé-se nela apenas duas
informacdes: 0 ano e o local, que posso julgar ser tanto o ano do fabrico do instrumento, como a
cidade onde este foi construido. Contudo, ndo existe nenhuma mencéo a autoria da harpaneta que
Keil assume ser de Hans Hamel. Esse nome também é indicado na ficha de inventario do
instrumento e o préprio Museu indica que esta foi uma informacéo ja recolhida pela Prof.2 Maria

Antonieta de Lima Cruz, responsavel pelos instrumentos no Conservatorio Nacional.

Todavia, esse nome ndo consta no Dictionnaire Universel des Luthiers de René Vannes,
assim como, quando procurei em outros livros centrados em instrumentos de cordas, também néo

foi encontrado nenhum Hans Hamel com raizes na Alemanha ou, especificamente, em Munique.

Dessa forma, fica por explicar onde Keil arranjou essa autoria, sendo que a mesma nem é

citada em nenhuma das cartas de Pierrard ou de Vriendt onde este instrumento é mencionado.

5.2.13. Saltério (MNM 0313)

Segundo os catalogos'® de Keil, este instrumento, feito em pau santo, tem a forma de um
trapézio regular. O tampo harmonico tem duas rosetas bem recortadas em cartdo dourado, com
aplicacdes de vidro verde. Os cavaletes onde descansam as cordas sdo de obra de talha, dourada
e preta. Tem uma tampa, também de pau santo, com fechos e ornatos de prata. Essa tampa serve

para guardar o instrumento, é volante e prende a uns engenhosos fechos que a permitem tirar.

152 \/er anexo 76
158 \er anexo 77

154 \er anexo 78
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Estando essa tampa aberta, é possivel ver uma pintural® feita a 6leo, representando uma
paisagem de um sitio ameno com uma queda de &gua em segundo plano e a direita no primeiro
plano, um grupo de duas figuras: um mdasico a tocar violino e uma dama recostada sobre uma

elevacdo de terreno.

Por debaixo do tampo harmonico, uma gaveta forrada em papel pintado antigo e que

serve para guardar a chave de afina¢do do instrumento. Tem uns ornatos em prata.

A descricdo na ficha de inventario da MatrizNet do instrumento com este nimero de
inventario condiz com a feita por Keil, contudo, esse instrumento estd identificado como
pertencendo a Colecdo Antdénio Lamas (1861-1915), na seccdo da incorporacdo, porém, na
seccao da origem € falada na Colecdo de Keil, dando a ideia de que este instrumento tera

pertencido a colecdo particular do artista portugués.

Esta discrepancia nas informacbes deixa realmente a duvida sobre a que Colecao

pertence, sendo que toda a descricdo bate certo com o instrumento relatado pelo Keil.

O que pode ter acontecido com este instrumento, visto que é dito que ele foi comprado
mais tarde, apds a existéncia do Museu no Conservatorio e a colecdo do Keil ja estar incorporada
no mesmo, é que este saltério pertenceu a colecdo particular do Keil, foi um dos instrumentos
que desapareceu durante a década em que a colecdo esteve esquecida na Rua do Alecrim,
encontrada pelo Antonio Lamas e mais tarde comprada pelo Museu da Mdusica que o
incorporaria na colecdo Lamas. Todavia, ndo existe maneira para haver certezas de que tera sido

iSSO a acontecer.

Em termos de cartas onde este instrumento € mencionado, existem trés cartas remetidas
por Louis Pierrard. Na primeira'®, datada a 5 de abril de 1904, Pierrard fala que encontrou um

saltério para Keil com um conjunto de instrumentos.

Na segunda carta'®’, de 16 de maio de 1904, Pierrard toma o cuidado de descrever o
saltério, com os painéis exteriores feitos de buxo raro e revestidos com um verniz dourado e com
incrustagdes e filetes de marfim. O centro também é em marfim e o seu tampo é desenhado e

dourado. Pierrard refere que num modo geral o instrumento esta em perfeito estado.

155 \er anexo 79
156 \er anexo 80
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Numa breve comparagdo da descricdo de Pierrard com aquela feita por Keil nos seus
catadlogos, ndo existe nenhuma mencdo ao buxo nem ao marfim no saltério. Todavia, ha a
mencdo ao desenho no tampo, desse jeito, pode ter havia uma identificacdo errada dos materiais
ou até mesmo a omissao de alguns, sendo que essa ndo é a primeira vez que Keil faz isso na

descricdo dos instrumentos nos seus catalogos.

Na carta’®® seguinte, de 18 de maio de 1904, Pierrard diz que Keil tera recebido a carta
onde descreve o saltério e mais dois outros instrumentos e alude a possibilidade da sua aquisigéo.

Por fim, existe outra carta onde o instrumento em estudo é mencionado, contudo, ndo foi
possivel ter acesso a essa carta na integra, sabendo apenas do contedo da carta de uma maneira
indireta através de uma tabela®® onde esta organizado todo o arquivo documental de Alfredo
Keil. Como ja justificado anteriormente, esta é uma tabela em que ndo € seguro confiar
plenamente no conteldo mencionado na tabela, ainda que esse préprio conteldo seja muito
geral, pois consta apenas a referéncia o saltério e mais dois outros instrumentos que chegaram a

colecdo privada de Keil.

Em termos da autoria, ndo existe nenhuma mencéo do fabricante do saltério em nenhuma
das cartas de Pierrard, assim como a localizacdo onde este objeto tera sido fabricado. Além
disso, nédo existe nenhuma inscricdo no instrumento que possa dar uma pista sobre o fabricante.
Dessa forma, a autoria continua a ser desconhecida, tendo apenas o periodo temporal do

instrumento mencionado por Keil nos seus catalogos, o século XVIII.

Outra informagdo que Keil nos faculta no catdlogo manuscrito é o valor que pagou pelo
instrumento, contudo, esse nimero ndo condiz com aquele registado no documento intitulado
“Custo dos Instrumentos Antigos”. Enquanto no primeiro é referido 42. 000 réis, dividindo
esse valor em 40. 000 + 2. 000 réis, mas ndo fazendo referéncia ao significado de cada um desses
nimeros; no segundo, é apenas registado 4. 600! réis. Esta discrepancia entre os dois valores
ndo é explicada em nenhum lado, deixando um mistério tanto qual o verdadeiro custo do

instrumento como também o registo de valores diferentes.

5.2.14. Viola Francesa (MNM 0690)

158 \/er anexo 76
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De acordo com os catalogos'®? de Keil, este instrumento tem as costas bambeadas com 14
gomos. O tampo harmonico tem em volta um ornato embutido em madeira escura, a roseta da
boca € em cartdo recortado em dois planos. O ponto tem 17 divisGes e no total tem dez cordas,
cinco delas dobradas. Dentro do instrumento ¢ possivel ver uma etiqueta onde se 1€ “Ory. Luthier

a Paris, 1790”.

Em contraste com a ficha de inventéario do MatrizNet, a caracterizagdo do instrumento de
modo geral condiz com aquilo que é descrito por Keil nos seus catalogos. A Unica coisa que ndo
corresponde € a data que dizem estar inscrita no instrumento, enquanto na ficha do Museu é
1777, Keil aponta para 1790. Contudo, na sec¢do das marcas e inscricdes do MatrizNet ¢
referido a etiquetal®, mas ndo existe nenhuma mencdo da data assinalada anteriormente, o que
pde em causa aquilo dito na ficha, pois se entende que ndo foi possivel compreender o que estava

escrito na etiqueta.

Além disso, na autoria do instrumento é apontado Ory Luthier como o fabricante da
viola, porém, Luthier ndo é o apelido do fabricante, mas sim a sua profissdo. Essa separagédo é
bem distinguida na etiqueta do instrumento que separa o nome Ory de Luthier, que frisa ainda

que pratica essa profissao em Paris.

No contexto da correspondéncia trocada entre Keil e Pierrard, existem duas cartas que
mencionam o instrumento em estudo. A primeira®®*, com data de 6 de abril de 1904, é empregue
para Pierrard caracterizar o instrumento, mencionando tanto a etiqueta tal como é registada por
Keil como as 10 cordas que o compBem, é ainda dito que foi utilizada a madeira de buxo e abeto

e que o belga pagou cerca de 200 francos pelo instrumento.

Esse valor pago é convertido por Keil no seu catalogo manuscrito para 48. 245 réis e
esse é 0 Unico nimero que existe que faz referéncia ao preco do instrumento. No documento

intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos™ este instrumento nao ¢ mencionado.

Na carta®® seguinte, a Gltima, Pierrard fala que ja enviou a viola com outros instrumentos

e que em breve Keil recebera a mesma.
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Em termos da autoria deste instrumento, ja foi deixado mais do que claro que o nome do
fabricante ndo é Ory Luthier, mas sim apenas Ory e esse sera, muito provavelmente, o apelido do
fabricante. Procurando por esse nome, foram achados alguns outros instrumentos identificados
como Ory, porém, nao existe nenhum primeiro nome nem € assinalado se esse Ory sera de Paris.
Contudo, num site japonés®®’ destinado a pesquisa de fabricantes, restauradores e vendedores de
instrumentos de cordas, na seccdo da biblioteca, foi encontrado um Unico Ory, que condiz com

as informacdes assinaladas na etiqueta desta viola.

Francois Ory, trabalhou em Paris entre 1790 e 1814, onde ficou conhecido por fabricar
guitarras espléndidas. Além do seu Ultimo nome encaixar na etiqueta, temos a informacgéo que
trabalhava em Paris em 1790 — um dado que esta também na etiqueta. N&o é possivel ter toda a
certeza de que seja este o fabricante, principalmente por falta de mais fontes que venham
confirmar o que é dito no site japonés, mas muito provavelmente podemos assinalar este

Francois Ory como o potencial fabricante deste instrumento.

5.2.15. Lira-Guitarra (MNM 0311)

De acordo com aquilo descrito nos catalogos®®® do Keil, este instrumento de seis cordas,
tem a caixa sonora de madeira clara amarelada, com duas aberturas no tampo formando um
coracdo. O braco de madeira preta tem 20 divisdes em metal. Sobre a caixa sonora, a partir das
extremidades das hastes, tem de cada lado uma coluna sustentando um ornato em forma de arco
que se prende ao cravelhame do brago ao centro. A esconder as seis cravelhas e com 0 mesmo

feitio do cravelhame, uma marca na madeira dourada em forma de tampa que abre e fecha.

De modo geral, a caracterizacdo feita na ficha da MatrizNet corresponde com a que foi

redigida por Keil, ndo deixando muita ddvida acerca de se tratar do mesmo instrumento.

Em termos da correspondéncia onde este instrumento é mencionado, existem duas cartas
com Pierrard como remetente. Na primeira'®®, de 28 de outubro de 1904, o belga faz referéncia a
lira-guitarra quando diz que em breve ira submeter esse instrumento com outros. Além disso,
deixa claro que este € um instrumento original e ndo uma cépia como Keil achava e que é um

instrumento do século XIX.

167 https://www.ricercare.com/research/index1.html
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A segunda cartal’® que, na verdade, é um bilhete postal com data anterior & mencionada
anteriormente, de julho de 1904, toca no problema que Pierrard responde na missiva anterior

sobre Keil achar que o instrumento em questao é uma cépia e ndo o original.

Esta Gltima carta, na tabela j& mencionada anteriormente composta por uma antiga
estagiaria, foi erradamente identificada'’* como o instrumento mencionado, uma viola, quando
se trata da lira-guitarra em estudo. Esse erro aconteceu devido a conjugagdo de uma ma tradugédo
do francés belga para o portugués, assim como a transcri¢do letra a letra do nome, ndo fazendo

mencéo dos outros nomes que denominavam a lira-guitarra no seculo XX.

No assunto da autoria, em nenhum momento das cartas de Pierrard é nomeado o
fabricante deste instrumento e o préprio Keil aponta nos seus catdlogos que ndo existe nenhuma
inscricdo com o nome do fabricante, assim como ndo tem conhecimento desse detalhe. Tal como
a autoria é um enigma, também o é a data em que foi fabricada, apenas tendo conhecimento do
século tanto pelas cartas de Pierrard como também pelos catalogos de Keil que regista essa

informacao sem deixar duvidas.

5.2.16. Cistre a clavier (MNM 0535)

Keil descreve este instrumento nos seus catalogos'’? como uma guitarra com um pequeno
teclado sobre o tampo. E uma guitarra de flandres, tendo 0 mesmo verniz e incrustagdes de
marfim e ébano nos contornos do tampo harmonico. A forma da extremidade do braco onde

assenta o cravelhame é de outro contorno.

Sobre o tampo harmonico, a direita em sentido obliquo, estd colocada uma espécie de
caixa retangular com seis teclas de madeira escura pondo em movimento um mecanismo oculto
no interior do instrumento e cujos martelos vao ferir, passando por cima dos ornatos da roseta de
madeira que enfeita a boca, as cordas que Ihe passam por cima. O braco tem 15 divisdes
metalicas. No interior da caixa tem a seguinte etiqueta, que atesta como o instrumento foi

restaurado: “Louis Pierrard. Luthier du consvatour de Gand. Reparé¢ anno 1905”.

A caracterizacdo feita na ficha de MatrizNet condiz com aquela feita por Keil em todos
0s termos gerais, ndo existe mencgéo da etiqueta que prevalece no interior do instrumento, porém,
¢ anotado que a rosacea ndo permite ver se existe a presenca de uma etiqueta. Faz referéncia a

caixa retangular com o teclado, assinalando que s6 sdo conservadas trés teclas e que os martelos

170 \/er anexo 40
171 \er anexo 89
172 \/er anexo 90
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estdo dilapidados, ndo deixando perceber se esses martelos beliscavam as cordas ou se estas
eram percutidas. E ainda dado destaque ao estado de conservagio em que este instrumento se

encontra, frisando que estd em mau estado.

Na Unica cartal’®

em que este instrumento ¢ aludido, Pierrard confirma a autoria do cistre,
acrescentando que parece do estilo de D. Luis XVI e que estd muito bem conservado, tendo as
cravelhas e a chave originais. Escreve ainda sobre a bela roseta do instrumento, assim como a

proposito do mecanismo estar completamente desmontado.

O instrumento custou cerca de 240 francos e a reparacdo do mesmo foi 190 francos.

Numa linha mais abaixo na carta, Pierrard nomeia outro valor para o instrumento: 500 francos.

Esta néo seria a primeira carta em que Pierrard nomeia um instrumento e que faz aluséo
ao Rei D. Luis XVI dando a entender que esse objeto tera pertencido ao Reil’. Porém, néo é
possivel ter toda a certeza se o instrumento em estudo é aquele sendo nomeado nessa mesma

carta, deixando apenas a carta referida acima como a Unica carta onde o cistre € aludido.

Quanto ao valor pago por este instrumento, Pierrard nomeia diferentes precos e Keil
apenas nomeia um, convertendo justamente para réis esse nimero: 50. 00017° réis. O artista
portugués ndo faz nenhuma referéncia ao preco pago pelo restauro de Pierrard ou a qualquer

outro valor.

Havendo apenas uma Unica referéncia a uma etiqueta no interior deste instrumento, sendo
esta com o nome do seu restaurador e ndo do seu fabricante, faz com que a Unica pista do
fabricante deste instrumento seja a informacdo dada por Keil nos seus catalogos e que ele retira
das cartas de Pierrard.

Gérard Deleplanque (1723-1790) foi um importante fabricante de guitarras ou cistres
durante a segunda metade do século XVIII, em Lille, Franca. N&o existe uma certeza sobre o0 ano

em que iniciou o seu periodo de atividade, alguns autores acreditam que tenha sido em 17607

173 \er anexo 91

174 \er anexo 53

175 Ver anexo 92

176 HEMMY, Christine; BRUGUIERE, Philipe e ECHARD, Jean-Philipe (2018). “New insights into the life and
instruments of Gérard Joseph Deleplanque, maker in eighteenth-century Lille” in The Galpin Society Journal, vol.
71, p. 5.
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outros colocam em hip6tese 175577, Além disso, ndo existem muitas mais informag@es sobre o

fabricante que tenha chegado até nos.

Quanto ao ano em que este instrumento foi construido, a Breve Noticia dos Instrumentos
de musica antigos e modernos da colecdo Keil fornece-nos a informacao de que o sistema, que
estd implicado neste instrumento, o da caixa com teclado, foi inventado em 1783 por Claus and
Cie. Com esse contexto, o periodo em que o instrumento em estudo possa ter sido fabricado
diminui, pois Deleplanque faleceria em 1790.

Ademais, e numa andlise aos instrumentos que sobrevivem deste fabricante e que
chegaram aos acervos museoldgicos, este € 0 Unico instrumento que existe do Deleplanque com
este sistema, 0 que pde em causa se este ndo tera sido um dos ultimos instrumentos que ele

construiu antes da sua morte.

Quanto a localizacdo da oficina onde este instrumento foi fabricado, ndo existe nenhuma
informacdo contraria aquela sendo dada logo no inicio sobre Deleplanque ser ativo em mais
algum lado além de Lille, dessa forma, supomos que esse tenha sido o lugar onde o cistre em

estudo foi fabricado.

5.2.17. Viola di Bordone (MNM 0008)

Conforme o que Keil escreve nos seus catalogos®’®, este é um instrumento raro com a
forma de uma viola de gamba, mas os contornos da caixa de ressonancia e os seus ff séo
caprichosos. O braco é largo e o cravelhame tem sobreposto outro ao centro para as seis cordas
de tripa que correm sobre o ponto a esquerda, e o restante espaco serve para as 15 cordas
simpaticas em metal que passam meio ocultas por debaixo de uma peca de madeira entalhada

com ornatos pretos. O cravelhame remata com uma cabeca de ledo, numa escultura mediocre.

As costilhas do instrumento séo bastante altas e o cavalete sobre o qual repousam as seis
cordas de tripa assentam sobre dois pés como um arco ao centro sobre o, qual passam as 15
cordas simpaticas que vem prender-se a uma tira de madeira colocada obliquamente sobre o
tampo harmoénico. No interior é possivel encontrar uma etiqueta em papel manuscrito: “Robert
Bedler. Mirtzbourg, 1715”. O verniz do instrumento ¢é escuro ¢ sujo. Sobre o segundo ponto do

braco existem alguns ornatos entalhados a preto.

17 BRAGARD, Roger ¢ HEN, Ferdinnd J. de (1968). “Modern Era” in Musical Instruments in Art and History,
Barrie & Rockliff, p. 182.
178 \Ver anexo 93

78



Beatriz SilvaA Colegdo de Keil no Museu Nacional da Mdsica: o itinerario dos instrumentos musicais através da
inventariagdo

Numa comparacdo com aquilo descrito na ficha de inventério, as Unicas discrepancias
encontradas foi a mencdo da data de 1715 inscrita, em desenhos burilados, no lado posterior do

cravelhame e a alusdo a um coracdo em marfim embutido no ponto para as cordas de tripa.

Além disso, existe uma falha por parte de Keil na transcricdo da etiqueta colada no
instrumento. O artista portugués fala num Robert Bedler e em Murtzbourg, porém, a ficha de
inventario do instrumento tem assinalado Norbert Bedler!”® e Wirtzbourg!®® e numa rapida
pesquisa no livro Dictionnaire Universel des Luthiers de René Vannes, é possivel encontrar este

ultimo nome registado e ndo o de Robert Bedler.

Em termos da correspondéncia entre Keil e Pierrard onde este instrumento é aludido,
existem trés cartas, todas de 1905. A primeira®®® fazendo apenas referéncia de que Pierrard

encontrou o instrumento em questéo.

A segunda carta'® ja faz mencio ao custo do instrumento em estudo, assim como as
reparacdes do mesmo, revelando que a viola di bordone que chegou ao acervo museoldgico ndo
é de toda original. O valor mencionado por Pierrard é cerca de 475 francos, que Keil converte
para o seu catalogo manuscrito de 160. 960%2 réis, porém, esse valor nio condiz com aquele

registado no documento “Custo dos Instrumentos Antigos” que ¢ de 104. 9608 réis,

Por fim, na terceira carta'®, Pierrard fala que ja comprou a viola di bordone e que este é

um magnifico instrumento que em breve ird enviar para Keil.

Quanto a autoria deste instrumento, e ap6s o erro de transcricdo do Keil, podemos
assinalar com alguma certeza que tera sido Norbert Bedler (s.d.) a fabricar o instrumento em
estudo. Todavia, as poucas informacdes que existem deste fabricante sdo referentes a um

instrumento que faz parte da colecdo do Conservatorio de Paris.

Desse jeito, tem se o conhecimento que ele era um fabricante de instrumentos em
Wirtzbourg, Alemanha, deixando-nos claro que o local onde este instrumento foi construido esta

certo, porém, a Unica data de referéncia a este fabricante é 1723, o ano inscrito na etiqueta do

179 \er anexo 94
180 \er anexo 95
181 \/er anexo 96

182 \/er anexo 97
183 \/er anexo 98
184 \/er anexo 99

185 \/er anexo 100
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instrumento no Conservatério de Paris'®, ndo mencionado o ano inscrito no instrumento em
estudo, que é de 1715. Essa falta de informacao deixa-nos o mistério sobre o inicio da atividade
de Bedler, para assim certificar que realmente a data da viola em estudo encaixa-se nesse

periodo.

5.2.18. Pandurina (MNM 0283)

Conforme os catalogos'®’ de Keil, este instrumento com feitio de bandolim, mas com o
fundo chato, tem o braco um pouco largo e curvo no sitio do cravelhame e termina com uma
cabeca de ledo, toscamente esculturada. O braco é bastante largo e tem apenas seis cordas,
cordas essas que cinco delas sdo duplas e de tripa e a quinta é simples. Tanto a parte de tras do
braco como o fundo da caixa sonora, tém esculturas em baixo-relevo com temas mitologicos e
diversos ornatos, sobre o tampo harmonico é possivel ver uma roseta de madeira. O ponto tem

dez divisdes em marfim, as cravelhas sdo postas ao lado, como nas rabecas.

A descricdo da ficha de inventario, em termos gerais, corresponde com aquela feita por
Keil nos seus catalogos. Todavia, a ficha faz referéncia a uma etiqueta no interior do instrumento
com a inscri¢cdo do ultimo nome do fabricante e o local onde foi fabricado, porém, esse é um
detalhe que Keil ndo refere em nenhum dos seus catélogos e o artista portugués sempre tinha o

cuidado de referir esse tipo de informagdo mesmo a etiqueta sendo ilegivel.

Contudo, é possivel perceber que no catadlogo descritivo Keil deixou a descricdo deste
instrumento suspenso, ndo terminando a sua linha de pensamento na Gltima frase existente
referente a pandurina. Desse jeito, podemos assumir que Keil ainda iria continuar a descri¢do do
instrumento no futuro, mas nunca o fez, deixando em suspense a existéncia ou ndao de uma

etiqueta no instrumento em estudo.

Em termos da correspondéncia onde este instrumento € mencionado, existem duas cartas,
sendo que s6 tive acesso ao conteido de uma delas. Assim, quanto & primeira carta'®, e aquela
que analisei, com data de 24 de junho de 1906, Pierrard escreve sobre a aquisi¢do da pandurina e

que ja tratou da sua devida reparacao.

188 GREILSAMER, Lucien (1910). “Le Baryton du Prince Esterhazy” in Le Mercure Musical (periodico), vol. 6, pp.
65-69.
187 \er anexo 101

188 \/er anexo 102
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Sobre a carta a qual ndo tive acesso, identificada com o nimero de inventario MM-AK-
Cx.017-221, foi possivel ter um vislumbre do seu teor através da tabela'®, ja& mencionada
anteriormente, elaborada por uma antiga estagiaria do Museu. O conteddo é muito vago,
cingindo-se apenas a “Lista de Instrumentos negociados com Louis Pierrard” e identificando
uma serie de instrumentos negociados com o belga, mas ndo havendo nenhuma mencao sobre o

envio destes instrumentos para Portugal.

Desse jeito, com este contexto, ndo é possivel retirar grandes informacgdes sobre esta carta
e, principalmente, se a mesma realmente menciona o instrumento em estudo, visto que ja foram
encontrados alguns erros na elaboracdo desta tabela, principalmente no ponto da transcricéo e

identificacdo das pecas referidas nos documentos.

Quanto a autoria e a data, as informacdes de Keil e os dados presentes na ficha de
inventario voltam a ser contraditdrias. Enquanto o artista portugués ndo identifica nenhum autor
no instrumento nem a data em que este foi fabricado, apenas registando no catalogo impresso
que “no século XVI teve grande voga este instrumento”®°. A ficha de inventario assinala
Jacques Dumesnil (1617-1663) como o autor e o seculo XVII, mais especificamente o periodo

final do barroco, como o periodo em que este instrumento foi fabricado.

A MatrizNet assinala que a informacgéo do autor se encontra presente na etiqueta colada
no interior do instrumento, indicando apenas o uUltimo nome do fabricante, assim como a
localizacdo, Paris. Todavia, como ndo temos a referéncia da etiqueta em nenhum dos catalogos
do Keil, fica dificil perceber se o autor era realmente desconhecido ou se Keil tinha

conhecimento desse dado, mas ndo o apontou nos seus catalogos.

A pouca informacdo que temos sobre Dumesnil é que este era um conhecido luthier de
Paris durante o século XVI, famoso pelas suas pochettes. Nao existe muita referéncia a mandoras
construidas por este fabricante, para nos certificar que este instrumento possa ser um exemplar
da sua autoria. Além disso, como Keil ndo faz referéncia a nenhum autor, torna-se ainda mais
complicado ter a certeza sobre se de facto o instrumento descrito nos catadlogos do artista
portugués corresponde aquele que estd no acervo museologico, ainda que o resto das

caracteristicas estejam de acordo com aquelas enumeradas por Keil.

189 \er anexo 103
190 KEIL, Alfredo (1904). “319-Pandurina” in 3° suplemento da Breve Noticia dos Instrumentos de misica antigos e
modernos da colecdo Keil, Typographia do Annuario Commercial, Lisboa, p. 3.
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5.3. A criacéo da ficha de inventario

Aquando da criacdo do software MatrizNet, que tinha o
intuito de reunir as fichas de inventarios das colecBes dos
Museus afiliados a DGPC, foram criadas e publicadas normas
de inventario dependendo do tipo de peca museolodgica. Existe,
assim, o livro dedicado as normas de inventario dos

instrumentos musicais.

Esse livro foi elaborado com a consultoria de antigos m US|Ca |S

funcionarios do Museu Nacional da Musica, dando especial

destaque para Ana Paula Tudela, a antiga responsavel pelas

colecBes do acervo museoldgico. Todavia, as normas seguiram

também o paradigma ja existente do software, ou seja, certos Figura 22: Capa do livro das Normas de
Inventario dos Instrumentos Musicais

pontos importantes e que deviam ser focados na ficha de

inventario dos instrumentos musicais ndo foram acrescentados, pois ndo existiam em mais

nenhuma ficha de inventario de nenhum outro Museu.

O préprio software da MatrizNet ndo € nem intuitivo, nem pragmatico, existindo falhas
no sentido de sec¢Bes importantes estarem ocultas, como, por exemplo, as marcas e inscricées no
objeto, ou seja, ndo pertencerem ao corpo principal da ficha de inventario. Além disso, ndo existe
uma especificacdo sobre a informacédo que devia ser introduzida na origem e historial da peca,
sendo que muitas vezes essa sec¢do é reservada para a historia da origem geral do instrumento e

ndo especificamente da peca em estudo.

Dessa forma, a ficha presente no software ndo corresponde com as necessidades do
Museu e o préprio Museu procurou até encontrar uma solucdo que pudesse fazer com que a
instituicdo ndo se tornasse dependente daquele sistema. Foi esse o trabalho de uma das antigas
estagiarias do Museu, Claudia Furtado, que no fim do seu percurso académico apresentou 0 Guia
de Utilizador da Inventariacdo das ColecOes, que tinha o objetivo de explicar extensivamente

cada passo da inventariagéo, seguindo a ficha presente do Matriz Net.

Pensei entdo elaborar um novo modelo de ficha de inventario que organizasse melhor os

dados das pecas museoldgicas recolhidas ao longo deste trabalho e deixar de lado aquela ja
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existente. Essa elaboracdo partiu de uma analise tanto da ficha da Matriz*** como do Guia de
Utilizador criado pela Claudia Furtado.

Mais tarde foram consultados Museus internacionais, dando especial atencdo a
instituices sediadas nos EUA e no Japao, devido as diferencas que existem na inventariacdo em
Museus nesses paises. Além disso, foi também consultado bibliografia de como fazer o
inventario de cole¢des museoldgicas, tanto generalizados como também especificamente de

colegdes musicais.

Em termos dos Museus consultados, o0 Museu Hamamatsu, Japéo
(https://www.gakkihaku.jp/en/) e o Museu Nacional da Mdsica, Dakota do Sul, EUA

(https://www.hisour.com/national-music-museum-university-of-south-dakota-vermillion-united-

states-6404/), foram os principais Museus de onde tirei a inspiracdo para a criacdo da minha
ficha de inventério. O primeiro devido ao cuidado de a propria exposicdo do Museu evidenciar
0s instrumentos japoneses que tiveram influéncia ocidental — sendo que esse ndo é um detalhe
ressaltado nos instrumentos do Museu portugués. No segundo interessou-me a conjugacao entre
a bibliografia que encontrei sobre a inventariacdo de instrumentos musicais elaborada por uma
escola americana, ‘“Musical Instrument Inventory and Issuance Procedures” e a ficha de
inventario desenhada pelo proprio Museu dos EUA, dando destaque para a secgdo propria para o
modelo do instrumento, ou seja, quem foi o inventor do modelo utilizado pelo fabricante do

instrumento.

Foram consultadas também as fichas de inventario de certos Museus europeus, como, por
exemplo, Musée de la Musique, Cité de la Musique!®?, Franca, e Sammlug alter
Musikinstrumente, Kunsthistorisches Museum'®®, Austria, para servirem de inspiracdo para a

criacdo da minha ficha (ver tabela 1).

191 Ver anexo 104
192 \/er anexo 105
193 \/er anexo 106
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Tabela 1: Modelo da ficha de inventario da minha autoria

Titulo do Objeto + fotografia

Identificacéo Geral

N° de Inventario:
Instituicdo a que pertence:
Colecéo a que pertence:
Classificacao:

Denominacao:

Identificacéo Detalhada

Outras denominagdes:
Tipo de Incorporacgao:
Descricao:
Marcas/Inscricdes:
Materiais:

Técnica:

Dimensoes:

Autoria e Producéo

Fabricante:
Local de execucéo:
Datacéo:

Breve historial do fabricante:

Recolha

Coletor:
Data da recolha:

Pais de Recolha:

Origem/Historial

Observacgoes

Localizacéo do objeto:
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Exposicoes:

Outras Observagoes:

Referéncias Bibliograficas

De uma forma concisa, passarei a explicar as informacgdes que devem ser registadas em
cada um dos pontos da ficha. O primeiro ponto “Titulo do objeto” ¢ reservado para o nome
utilizado na atualidade para o instrumento, ndo os termos que este era denominado nos séculos

passados.

Depois, como podem observar, a ficha de inventario é dividida em seis sec¢des em que,
cada uma, reine os dados especificos dessa seccdo. Desse jeito, os dados sdo facilmente
encontrados, segundo as necessidades da pessoa que Ié a ficha de inventario. Assim, e focando
agora na primeira seccdo, dedicada a identificagdo geral, tal como o nome indica, é reservada as
informacdes do objeto que sejam mais gerais e que em todos 0s objetos serdo as mesmas.

A seccdo seguinte, a identificacdo detalhada, serve para as informagdes mais extensas que
distingam esse objeto de todos os outros. Portanto, as outras denominacdes focam-se nos
variados nomes que este instrumento pode ter, inclusive agqueles usados pelo Alfredo Keil nos
seus catalogos e o Pierrard nas suas cartas. O tipo de incorporacdo tem a ver com como 0
instrumento foi incorporado na colecdo do Museu, podendo ser comprado, legado, etc. A
descricdo e as marcas/inscricdes sdo centradas nos aspetos fisicos do objeto assim como 0s
materiais que possam ter sido usados na fabricacdo do mesmo. A técnica é algo mais especifico,
pois cada instrumento teve a sua técnica para ser construido e € aqui que entra que modelo que

foi utilizado pelo fabricante ou se este criou um modelo novo.

A proxima seccdo é dedicada ao fabricante do instrumento, reunindo mais informacdes
sobre este, além do seu nome, do local onde foram produzidos os instrumentos e a prépria data,
acrescenta também um breve historial do fabricante, que é importante saber porque pode dar
informacdes acerca do local e da data do instrumento, se estes dois pormenores forem

desconhecidos.

A seccdo seguinte é reservada para recolha do instrumento, isto €, se foi o proprio
colecionador a comprar o instrumento ou se houve um intermediario nessa compra, sendo

necessario apontar esse nome, assim como informar a data em que isso aconteceu e o local.
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Neste trabalho foi possivel descobrir a data da compra ou da recolha do instrumento através da
correspondéncia trocada entre Keil e Pierrard.

Segue-se a secgdo sobre a origem/historial do objeto, dedicada a descrever a origem do
objeto, houve-se restauros, nomea-los, e ainda se pode até desenvolver um pouco mais a historia

do fabricante.

Por fim, temos as observacOes reservadas tanto as informacgdes que ndo se encaixam em
nenhum campo indicado acima, como também servem para revelar se 0 instrumento estd em
eXposiCao Ou Se encontrasse nas reservas e se ja esteve em exposicdo, enumerar 0 nome e a data

dessas exposicoes.

Esta ¢ uma ficha de inventario aberta a alteracbes e acréscimos, na medida das
necessidades de cada peca, ou seja, havera fichas de inventario de instrumentos que terdo
seccdes que ndo serdo preenchidas devido a auséncia de informacdo ou até mesmo informacoes
que terdo pontos de interrogacdo a frente, pois ndo foi possivel certificar-me da veracidade das

mesmas.

5.4. Resultados Preliminares

Sendo esta uma ficha de inventario elaborada propositadamente para este trabalho e
seguindo as especificidades encontradas no Guia de Utilizador que s6 funcionarios e estagiarios
do Museu tém acesso, serdo agora analisadas as informacgdes reunidas dos instrumentos
selecionados para este estudo e depois organizadas nas suas fichas de inventario. Esses
conhecimentos foram adquiridos através das fontes analisadas ao longo deste capitulo, tanto os
catalogos deixados pelo colecionador como a prépria ficha de inventéario ja existente no Museu.

Essas fontes sdo um ponto de partida para outras fontes secundarias, algumas ja citadas,
principalmente através dos catalogos de Keil, que foi meticuloso nas suas descri¢des, referindo
até muitas vezes o Museu Instrumental de Bruxelas, com exemplares semelhantes aos seus. A
referéncia ao Museu de Bruxelas faz ponte para outra bibliografia consultada aquando da

investigacdo de muitos fabricantes dos instrumentos selecionados.

Assim, as informacOes que constituem as fichas de inventario foram retiradas
essencialmente dos catalogos do Keil, das cartas remetidas por Louis Pierrard e da propria ficha

de inventério ja existente no Museu. As informagdes presentes nas seccfes das dimensdes e da
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localizacdo do objeto foram retiradas da base de dados existente em formato Excel, a qual tive
acesso durante o meu estagio no Museu, sendo que alguns desses dados, principalmente os que
se pode encontrar nas dimensdes, foram realizados por mim na tarefa de identificacdo, medicéo e
fotografia das pecas do acervo museoldgico, mencionado no capitulo da caracterizacdo do

estagio.

Dessa forma, e perante a pesquisa destas fontes, tanto primarias como secundarias, segue
uma andlise critica aos instrumentos em estudo com a constru¢do das suas novas fichas de

inventario usando a ficha criada por mim.

5.4.1. Violino Chanot

Violino

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0066

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominacao: Violino

Identificacdo Detalhada

Outras denominagdes: Violino-guitarra

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecéo de instrumentos em 1929

Descricdo: O violino tem o corpo em forma de oito, os ffs ligeiramente arqueados
passando a ser em forma de CC e as cordas sdo presas na parte inferior do tampo por
meio de botdes. O tampo do violino é contornado com um filete de marfim no reboco.
O brago termina com uma voluta quadrada e invertida e o cravelhame é como o usual.

Marcas/Inscrigdes: inscrito “Capela” no estandarte e cavalete
Materiais: Madeiras usuais, marfim

Técnica: Chanot foi quem criou este modelo alterando a forma comum da rabeca.
Chanot mudou a forma e a posicdo das aberturas acusticas do violino: Aberturas
arqueadas, em forma de C, e ndo na forma habitual dos ff, com o objetivo de fornecer
mais vibragdo ao tampo harmanico.
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Dimensoes: A. 59 cm x C. 21 cm x L. 9 cm (sem cavalete)

Autoria e Producéo

Fabricante: Francois Chanot
Local de execucdo: Franca
Datacdo: 1818-1825

Breve historial do fabricante:

Recolha

Coletor: Louis Pierrard

Data da recolha: 1904 — data presente na correspondéncia trocada entre Keil e
Pierrard

Pais de Recolha: Bélgica (??)

Origem/Historial

(Historia de origem do objeto, com restauracdes, aqui pode se até desenvolver um
pouco mais a histéria do fabricante)

Observacoes

Localizacéo do objeto: Reserva 1 — prateleira 08. D

Exposigdes: N&o existe informacéo suficiente para este conhecimento

Referéncias Bibliogréaficas

A cronologia da fabricacdo deste instrumento ndo € especifica, pois ndo existe uma
etiqueta que possa confirmar alguma data que se encaixe dentro do periodo delineado da
construcdo de violinos deste formato, dai estar so registado o periodo em que Chanot construiu

este tipo de violinos.

O pais de recolha é a Bélgica com um ponto de interrogacéo, pois é feita uma referéncia a
outros violinos expostos no Museu Instrumental de Bruxelas numa das cartas de Pierrard como
se passasse a ideia de que este instrumento tivesse sido obtido em algum leildo na zona, todavia,

néo existe nenhuma certeza sobre essa situagéo.
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Quanto as exposi¢cdes em que esta peca possa ter participado, ndo é possivel ter esse tipo
de conhecimento visto que apenas existe o registo do nome das exposi¢cdes temporérias que ja
passaram pelo Museu na sec¢do “Arquivo” no site oficial da instituicdo, esses pormenores nao
sdo suficientes para saber se o0 instrumento fez parte da exposicdo a ndo ser que 0 mesmo seja

diretamente mencionado.

5.4.2. Violino Savart

Violino

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0091

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominacao: Violino

Identificacéo Detalhada

Outras denominagdes:

Tipo de Incorporagdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a cole¢do de instrumentos em 1929.

Descri¢do: Com forma trapezoide, o tampo harménico plano e as costilhas retilineas
assim como as aberturas acusticas. Em vez de as cordas se prenderem no estandarte,
vao afixar-se nuns botdes colocados no rebordo na parte inferior do tampo. Bracgo
termina em voluta.

Marcas/Inscrigfes: Sem inscri¢oes
Materiais: Pinho de Flandres e acer

Técnica: Modelo criado por Savart, que cogitou a alteracdo do instrumento quando se
apercebeu que a forma abobada do tampo superior e das costas do instrumento nao
era uma parte necessaria da sua estrutura. Construiu os seus violinos com superficies
planas, cada uma formada por duas pecas, e 0s antigos lados curvos passam a ser
retos.

Dimensfes: A.60cm x C.21.7cm x L. 8.5¢cm

Autoria e Producéo
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Fabricante: Félix Savart
Local de execugdo: Franca
Datacdo: 1818-1841

Breve historial do fabricante:

Recolha

Coletor: Louis Pierrard

Data da recolha: 1904 — data presente na correspondéncia trocada entre Keil e
Pierrard.

Pais de Recolha: Bélgica (??).

Origem/Historial

Observacoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposices.

Exposigdes: “Fabrica de Sons”.

Referéncias Bibliogréaficas

A cronologia da fabricacdo deste instrumento ndo € especifica, pois ndo existe uma
etiqueta que possa confirmar alguma data que se encaixe dentro do periodo delineado da
construcdo de violinos deste formato, dai estar s6 registado o periodo em que Savart comegou a
construir este tipo de violinos até a data da sua morte, pois ndo temos uma data final que diga

quando ele parou de fabricar estes violinos.

O pais de recolha € a Bélgica com um ponto de interrogacdo, o violino de Savart e de
Chanot sdo nomeados juntos aquando da referéncia dos seus precos, passando a ideia de que

foram comprados como um todo, mas ndo existe nenhuma certeza sobre esse facto.

5.4.3. Violino de Algibeira

Violino de Algibeira
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Identificacéo Geral

N° de Inventario: MNM 0048

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Violino

Identificacéo Detalhada

Outras denominagdes: Pochette

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1903, ou muito
provavelmente em 1902, ja que 1903 é a data em que Luis Keil recolheu os
instrumentos de Pierrard; o Conservatério Nacional comprou a cole¢do de
instrumentos em 1929

Descricdo: Uma rabeca de pequenas dimensdes, o estandarte de tartaruga prende-se a
um gancho de marfim. O brago termina numa espécie de voluta com um ornato
quadrado, marchetado de tartaruga e madrepérola, o braco tem ainda motivos florais
assim como o corpo do instrumento. Tem trés cordas de tripa que assentam sobre um
cavalete de marfim. O tampo é em pinho de flandres. O cravelhame tem trés
cravelhas ndo originais, aberturas acusticas em forma de lira.

Marcas/Inscrigdes: No interior do instrumento, encontra-se a seguinte inscrigdo num
papel: “Costa di Trevisi. 1640”.

Materiais: Marfim, tartaruga, madrepérola, tripa, pinho de flandres
Técnica: Desconhecido

Dimensdes: A.43cm x C.85cmxL.7cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Marcos Dalla Costa
Local de execugéo: Treviso, Italia
Datacdo: Século XVII

Breve historial do fabricante: Apenas uma pochette de trés cordas feita por ele
sobrevive nos dias de hoje

Recolha
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Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1902 (??)

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

(Historia de origem do objeto, com restauracfes, aqui pode se até desenvolver um
pouco mais a histdria do fabricante)

Observacoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposi¢des

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliogréaficas

Né&o existe nenhuma referéncia a data certa sobre a recolha destes instrumentos por parte
de Pierrard, apenas a carta redigida por Luis Keil em fevereiro de 1903 que escreve ao pai sobre
ja ter consigo os instrumentos recolhidos por Pierrard, inclusive o pochette em estudo. Assim, e
remetendo para a ideia de que Pierrard leva alguns meses para conseguir comprar 0S
instrumentos porque muitas vezes negoceia o preco, leva-nos a pensar que possivelmente o belga
comprou este violino de algibeira em algum momento de 1902. Contudo, esta continua a ser uma

reflexdo pessoal e sem nenhuma verificagéo da sua veracidade.

N&o existe nenhuma sugestdo sobre a técnica de construcdo utilizada pelo fabricante
deste instrumento, desconhecendo assim se ele alterou alguma coisa a técnica ja existente ou se

seguiu apenas as instrucdes de uma ja existente.

De igual modo, o pais de recolha mantém-se desconhecido, pois nas cartas do filho de
Keil ndo existe nenhuma referéncia ao pais em que possivelmente este instrumento foi
comprado, apenas citando a Bélgica, lugar onde ele foi buscar os instrumentos, pois sera la que

Pierrard vive.

5.4.4. Viola de arco tiple

Viola de arco tiple
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Identificacéo Geral

N° de Inventario: MNM 0624

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Viola de arco tiple

Identificacéo Detalhada

Outras denominagdes: Viola de braccio; violetta; alto de viole

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecdo de instrumentos em 1929.

Descricdo: As bordas das costilhas tém um filete de marfim, o cravelhame remate
com uma cabeca de mulher coroada com flores e as cravelhas sdo de marfim. As
costas sdo chatas e tanto elas como as costilhas tém pelo meio umas tiras de madeira
de cor mais clara. No tampo, quase debaixo do ponto, existe uma pequena roseta
talhada em madeira. O verniz da viola é de um castanho-escuro.

Marcas/Inscri¢cbes: No interior do instrumento, encontra-se uma etiqueta com o
seguinte, metade manuscrito e metade impresso: “Koblenz 1733. Joannes Philipo”.

Materiais: Marfim, acer, pinho de Flandres
Técnica: Desconhecido

Dimensodes: A.65cm x C.22cm x L. 11.5¢cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Johann Philipp (??)
Local de execucdo: Alemanha
Datacédo: Século XVIII

Breve historial do fabricante:

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido
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Origem/Historial

Observacoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposic¢des

Exposicdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliograficas

No que respeita a técnica do instrumento ndo existe nenhuma sugestdo sobre a arte de
construcdo utilizada pelo fabricante deste instrumento, desconhecendo assim se ele alterou
alguma coisa a técnica ja existente ou se seguiu apenas as instrucdes de uma ja existente.

Também o pais de recolha se mantém desconhecido, devido a falta de informagoes.

Quanto as duvidas sobre a autoria deste instrumento, ainda que esse seja 0 nome
apontado na ficha de inventario ja existente, ndo é possivel ter certezas, pois 0s Unicos nomes
que surgem quando pesquisamos sdo pessoas que ndo tém naturalidade alem& ou sem atividade

como fabricantes de instrumentos.

5.4.5. Viola Baixa

Viola Baixa

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0001

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Viola Baixa

Identificacdo Detalhada

Outras denominagdes: Viola de Gamba, basso de viola de gamba

Tipo de Incorporagéo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colegdo de instrumentos em 1929.

Descricao: O brago tem seis divisdes feitas de corda de tripa, com duas voltas, e 0
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cravelname remata com uma cabeca de mulher. Na parte oposta do cravelhame
existem diversos ornatos entalhados sobressaindo uns instrumentos musicais. O
tampo harmonico tem na extremidade de todo o seu contorno um pequeno rebordo
entalhado

Marcas/Inscri¢Ges: No interior do instrumento, encontra-se uma etiqueta impressa
com o seguinte: “Zenatto fecit in Treviso, anno 1643”.

Materiais: Madeira de nogueira, metal

Técnica: Este instrumento € uma falsificacdo, sendo apenas as costas da viola
originais

Dimensofes: A.120cm x C. 36 cm x L. 16 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Leopoldo Francciolini
Local de execucdo: Italia
Datacgdo: Século XIX

Breve historial do fabricante:

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Italia (??)

Origem/Historial

Este instrumento é uma falsificacdo, sendo apenas as costas da viola originais.

Observacgoes

Localizacéo do objeto: Reserva 1 — prateleira 013. B.

Exposicdes: Nao existe informagéo suficiente para este conhecimento.

Referéncias Bibliograficas

Ao contrario daquilo que estd registado na ficha de inventario da MatrizNet, escolhi
colocar o Leopoldo Francciolini como o fabricante deste instrumento, pois existem demasiadas

provas sobre esta ser uma peca falsificada. Ainda que as costas da viola possam ser originais e
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mantenham a etiqueta original, todo o restante instrumento foi modificado o que faz com que
este objeto j& ndo tenha sido construido inteiramente pelo Pietro Zenatto, mas sim uma obra de

Francciolini.

Quanto ao pais de recolha, como a oficina de Francciolini e toda a sua atividade se
manteve sempre em lItalia, € muito provavel que Pierrard tenha comprado o instrumento nesse
pais, mas ndo é possivel ter a certeza sobre isso, pois na Unica carta onde esse instrumento é

nomeado ndo existe nenhuma informacéao referente ao pais de recolha ou a Francciolini.

Quanto as exposicOes em que esta peca possa ter participado, ndo é possivel ter
conhecimento, visto que apenas existe 0 registo do nome das exposi¢es temporarias que ja
passaram pelo Museu na sec¢do “Arquivo” no site oficial da institui¢do, esses pormenores nao
sdo suficientes para saber se o instrumento fez parte da exposicdo a ndo ser que 0 mesmo seja

diretamente mencionado.

5.4.6. Contrabaixo de 5 cordas

Contrabaixo de 5 cordas

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0016

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacdo: Cordofone

Denominacdo: Contrabaixo de 5 cordas

Identificacédo Detalhada

Outras denominagdes:

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecéo de instrumentos em 1929.

Descricdo: Com a forma de uma viola de gamba, mas de grandes dimensdes, este
instrumento tem o braco relativamente curto e com sete divisdes no ponto feitas de
corda de tripas, em duas voltas. Cinco grandes cravelhas de madeira onde encaixam
as cinco cordas de tripa.

Marcas/Inscri¢Ges: No interior do instrumento, encontra-se uma etiqueta impressa
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com o seguinte: “Barbieri Francesco. Fecit — Verona — 1697
Materiais: Madeira de Pinho
Técnica: Desconhecido

Dimensfes: A. 176 cm x C. 63.5cm x L. 36.5 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Francesco Barbieri
Local de execucao: Verona, Italia
Datacéo: 1697

Breve historial do fabricante: O seu periodo de atividade como luthier foi entre
1695-1750.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Pierrard anota que este instrumento foi restaurado, contudo, Keil ndo faz nenhuma
mencdo a nenhum restauro deste objeto nos seus catalogos.

Num livro da autoria de Karel Jalovec, este faz referéncia que o Unico instrumento
que sobrevive deste fabricante chegou a colecao privada do portugués Alfredo Keil.

Observacoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposicdes

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliograficas

A técnica usada para fabricar este instrumento mantém-se desconhecida, porque nao
existe registado em nenhuma das bibliografias consultadas sobre este fabricante que tipo de
técnica ele escolheu usar para construir este instrumento, isto €, se ele seguiu as instrucdes ja

conhecidas ou se fez alguma alteracdo a construgdo do proprio instrumento.
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Assim como a técnica, também se mantém desconhecido o pais de recolha deste

instrumento, pois néo é referido em nenhuma das cartas a sua proveniéncia.

5.4.7. Contrabaixo

Contrabaixo

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0015

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colegdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominacéo: Contrabaixo

Identificacdo Detalhada

Outras denominacoes:

Tipo de Incorporagdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecdo de instrumentos em 1929.

Descrigdo: De pequeno formato, este instrumento tem as suas trés cordas a
prenderem-se nas respetivas cravelhas que sédo de ferro em parafuso sobre rodas
dentadas. Nas costas do exemplar existe um buraco. Tem ainda um espigdo na base.

Marcas/Inscri¢des: No interior do contrabaixo € possivel encontrar um papel com
uma inscri¢ao manuscrita, com o seguinte: “Fait par Shnoek. Brussel, 1762”.

Materiais: Pinho de Flandres e Acer
Técnica: Desconhecido

Dimensodes: A. 159 cm x C.50.5cm x L. 34 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Henri-Augustin Snoeck
Local de execucéo: Bruxelas, Bélgica
Datacéo: 1762

Breve historial do fabricante: Era um famoso luthier de uma familia de fabricantes
de instrumentos de cordas, em Bruxelas. Em 1762, Snoeck foi nomeado “luthier
provisorio da Corte.
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Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Bélgica

Origem/Historial

Observagoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposi¢oes

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliogréaficas

A técnica utilizada para a construcdo deste instrumento mantém-se desconhecida, pois em
nenhuma bibliografia consultada em relacdo ao fabricante desta peca € nomeada a técnica

utilizada para a fabricagéo deste objeto.

5.4.8. Crout

Crout

Identificacdo Geral

N° de Inventario: MNM 0054

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacdo: Cordofone

Denominacéo: Crout

Identificacdo Detalhada

Outras denominagdes: Crwth, Crota

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecéo de instrumentos em 1929.

Descrigdo: Com a caixa sonora quadrilonga. A parte superior é do feitio de dois arcos
soltos tendo ao centro um braco, sobre o qual esta o ponto, semelhante ao das rabecas.
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As seis cordas de tripa prendem-se, na parte superior, a umas cravelhas de ferro, e
descansam, na parte inferior, a um cavalete colocado obliquamente. Um dos pés do
cavalete assenta sobre o tampo, 0 outro imerge dentro da caixa por uma das aberturas
acusticas que sdo redondas, apoiando-se no fundo e servindo de alma. Por fim, as
cordas prendem-se num estandarte parecido com o das rabecas.

Marcas/Inscrices: Sem etiquetas
Materiais: Ferro, madeiras usuais
Técnica: Desconhecido

Dimensfes: A. 95cm x C.57,5cm x L. 23,5¢cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Desconhecido
Local de execucdo: Pais de Gales
Datacgdo: Século XVIII

Breve historial do fabricante: Sem informac6es devido a auséncia do nome do
fabricante.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Sul de Franca

Origem/Historial

Observacgoes

Localizacéo do objeto: Reserva 1 — prateleira 011. C.

Exposicdes: Nao existe informagéo suficiente para este conhecimento.

Referéncias Bibliogréaficas

Sobre as exposicbes em que esta peca possa ter participado, ndo é possivel ter
conhecimento, visto que apenas existe o registo do nome das exposi¢fes temporarias que ja

passaram pelo Museu na secgdo “Arquivo” no site oficial da instituig@o, esses pormenores N&o
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séo suficientes para saber se o instrumento fez parte da exposi¢do a ndo ser que 0 mesmo seja

diretamente mencionado.

O desconhecimento da técnica utilizada na construgdo deste instrumento adveém

principalmente da auséncia do nome do fabricante da peca.

5.4.9. Trombeta Marinha

Trombeta Marinha

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0024

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominacgédo: Trombeta Marinha

Identificacdo Detalhada

Outras denominacoes:

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecdo de instrumentos em 1929.

Descri¢cdo: Com uma caixa de sonoridade pentagonal, alargando para a parte inferior
formando a base. O tampo harmonico, chato, tem pinturas representando, na base
inferior, a adoracdo do menino Jesus pelos reis magos. A meio do tampo é possivel
ver o brasdo da cidade de Nancy. Na parte superior, junto ao braco, um céu azul
estrelado.

O braco que termina por uma pequena cabeca esculpida, tem nove indicacdes de tons
harmonicos, feitos com filetes de marfim. No cravelhame, uma corda de tripa, que se
enrola por uma cravelha de ferro com roda dentada sustida por uma mola, que
descansa nas divisdes dos dentes. A corda descansa sobre um cavalete marfim a um
terco do tampo harmonico e prende a uns botdes com a sua competente pestana, logo
acima da pintura.

Marcas/Inscric6es: De cada lado do brasdo, uma fita com a seguinte inscri¢do latina:
“Voce tua Dreces celos... ad altos”. No interior do instrumento, junto a base, ¢
possivel encontrar a seguinte assinatura de um lado: “Tywersus Lutetia. Naneianum
1530”; do outro lado, umas palavras muito sumidas onde so se entende a parte final:
“Duc de Lorraine. Par Claude, 1627”.
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Materiais: Marfim, madeira, tripa
Técnica: Desconhecido

Dimensofes: A.203cm x C.29.2cm x L. 15 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Tywersus
Local de execugéo: Lorena, Franga
Datacgdo: Século XVI

Breve historial do fabricante: Fabricante de instrumentos para os principes de
Lorena, durante o século XVI.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

A pintura que banha o tampo do instrumento, representando a adora¢do do menino
Jesus pelos trés Reis Magos, foi feita muito posteriormente ao fabrico deste
instrumento, havendo pelo menos algumas décadas entre as duas coisas. Tendo a
pintura uma paisagem religiosa e relembrando a data em que foi feita, 1627, podemos
ponderar que a mesma tera surgido no contexto da Reforma Protestante em
homenagem ao Duque de Lorena que se demarcava como catolico.

Observacoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposic¢oes

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliogréaficas

A técnica mantém-se desconhecida, pois ndo temos nenhuma informacdo sobre que
técnica o fabricante decidiu usar para construir o instrumento em questdo. Assim como nao

temos também a informacao sobre o local onde este objeto foi recolhido.
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5.4.10. Tiorba

Tiorba

Identificacéo Geral

N° de Inventario: MNM 0252

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Musica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominacéo: Tiorba

Identificacéo Detalhada

Outras denominac0es: Theorba

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a cole¢édo de instrumentos em 1929.

Descricdo: A caixa de ressonancia é de madeira de cedro e com o feitio dos
bandolins, com as costas bambeadas aos gomos. O braco comprido e com dois
cravelhames tem na parte inferior sete trastos ou divisdes feitas com tiras de madeira,
e é ornamentado, na parte superior e igualmente em todo o seu comprimento na parte
oposta, com filetes de marfins embutidos no ébano. No tampo do instrumento, trés
rosetas recortadas em madeira, das quais a superior representa uma aguia com duas
cabecas. As cordas do instrumento sdo de tripa e repartidas do seguinte modo: para a
parte cantante, 6 cordas simples no primeiro cravelhame, e no segundo, 8 cordas
também simples. Fora do ponto encontram-se as cordas soltas, que servem para
emanar os baixos do acompanhamento.

Marcas/Inscri¢Ges: Nas costas, na extremidade inferior, tem marcado a fogo duas
letras: “M. B”, provavelmente as iniciais do fabricante. No interior do instrumento é
possivel ler as seguintes assinaturas: “Marcus Beuchenberg. Fecit in Roma 1508,
numa outra etiqueta “Restauratio Genova ab Joany Remy. 1810” e por ultimo
“Pierrard restauratio Gaudavis 1903”.

Materiais: Marfim, ébano, cedro, tripa
Técnica: Desconhecido

Dimensdes: A. 182.5cm x C. 40.5cm x L. 16 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Matheus Buchenberg
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Local de execucdo: Roma, Italia
Datagéo: 1608

Breve historial do fabricante: Foi um luthier que viveu e trabalhou em Roma, além
de ser conhecido por fabricar tiorbas.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Ao longo dos quatro séculos da vida deste instrumento, 0 mesmo ja sofreu
alguns restauros, sendo que duas delas estdo assinaladas devidamente através de
etiquetas deixadas pelos seus restauradores. O primeiro restauro aconteceu em 1810
pelas maos de Joany Remy e o segundo pelas maos de Pierrard em 1903, no ano em
que o instrumento foi enviado para Keil. O restauro seguinte, pela informacéo
encontrada na ficha de inventario, foi feito em 1978 por Gilberto Gracio, a pedido do
Conservatorio.

Por fim, em 2014, houve um ultimo restauro cujo objetivo final era recuperar o som
da tiorba. Este restauro foi feito pelas méos de Orlando Trindade, contudo nédo existe
nenhum papel que comprove esse restauro.

Observacoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposic¢des

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliogréaficas

A técnica mantém-se desconhecida, pois ndo temos nenhuma informacdo sobre que
técnica o fabricante decidiu usar para construir o instrumento em questdo. Assim como nao

temos também a informacao sobre o local onde este objeto foi recolhido.

5.4.11. Arquicistre

Arquicistre
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Identificacéo Geral

N° de Inventario: MNM 0282

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Arquicistre

Identificacéo Detalhada

Outras denominagdes: Arquicitara

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecéo de instrumentos em 1929.

Descricdo: Tem dois cravelhames com, no total, vinte e duas cordas. O primeiro com
sete cordas, das quais as quatro primeiras sao dobradas (portanto 8 cordas) e sdo de
tripa, e as outras trés sdo de arame e simples. O segundo cravelhame tem cinco cordas
de arame, simples. O braco tem no ponto, 24 trastos em filetes de marfim, onde
assentam as cordas do primeiro cravelhame para a melodia. As outras cinco séo soltas
e servem para marcar 0 baixo do acompanhamento. As costas do instrumento sdo
chatas. No tampo harmonico tem uma roseta oval e recortado em madeira.

Marcas/Inscri¢Ges: No interior do instrumento encontra-se um papel colado com o
seguinte: “L. Renaudin. Paris 1787”.

Materiais: Marfim, madeiras usuais, arame
Técnica: Desconhecido

Dimensfes: A. 107.5cm x C. 325cm x L. 8 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Léopold Renaudin
Local de execucgéo: Paris, Franca
Datacéo: 1787

Breve historial do fabricante: Conhecido por ser fabricante de violinos, porém essa
fama de fabricante de instrumentos é muitas vezes esquecida em favor da sua
participacdo na Revolugé@o Francesa, participacdo essa que levaria a sua sentenca de
morte.

Recolha
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Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Observagoes

Localizacéo do objeto: Reserva 1 — prateleira 05. C.

Exposigdes: N&o existe informagéo suficiente para este conhecimento.

Referéncias Bibliogréaficas

A técnica mantém-se desconhecida, pois ndo temos nenhuma informacdo sobre que
técnica o fabricante decidiu usar para construir o instrumento em questdo. Assim como nao

temos também a informacdo sobre o local onde este objeto foi recolhido.

Sobre as exposicOes em que esta peca possa ter participado, ndo é possivel ter esse
conhecimento visto que apenas existe 0 registo do nome das exposi¢cdes temporérias que ja
passaram pelo Museu na sec¢do “Arquivo” no site oficial da institui¢do, esses pormenores niao
sdo suficientes para saber se o instrumento fez parte da exposicdo a ndo ser que 0 mesmo seja

diretamente mencionado.

5.4.12. Harpaneta

Harpaneta

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0323

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colegéo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominacgéo: Harpaneta

Identificacdo Detalhada
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Outras denominacdes: Citara, Harpa-aguda

Tipo de Incorporagdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a cole¢do de instrumentos em 1929.

Descricdo: Este instrumento, cuja caixa de ressonancia tem os lados perpendiculares
a base horizontal, tem o quarto lado disposto obliquamente. O remate desse angulo
agudo, representa uma mulher toscamente esculpida. Ambos os lados do instrumento
sdo chatos e ttm um tampo harmdnico, e cada um a sua boca com roseta com recortes
a vérias flores pintadas ao longo desses tampos. As cordas do lado direito sdo vinte e
duas e servem para a melodia, fixadas a umas cravelhas de ferro colocadas num cepo,
na parte inferior ou base do instrumento, indo depois prender-se a uns ganchos na
parte superior. As cordas descansam deste lado sobre uma travessa ou cavalete de
madeira que esta colocado em toda a largura do instrumento, a trés quartos, sobre o
tampo harmoénico. As cordas do lado esquerdo vinte e seis, no total, presas do mesmo
modo, mas sem descansarem sobre qualquer cavalete, servem para marcar os baixos e
fazer o acompanhamento. As cordas séo todas metalicas.

Marcas/Inscri¢cbes: No interior da caixa de ressonancia Ié-se apenas o seguinte:
“Minchen. 1701”.

Materiais: Madeira, ferro, metal

Técnica: Desconhecido

Dimenses: Instrumento ndo medido

Autoria e Producéo

Fabricante: Desconhecido
Local de execugdo: Munique, Alemanha
Datacéo: 1701

Breve historial do fabricante: Sem informac6es devido a auséncia do nome do
fabricante.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

N&o existe muita informacao sobre este instrumento devido ao desconhecimento da
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identidade do seu fabricante. Tanto na ficha de inventario como nos catalogos de
Alfredo Keil é apontado Hans Hamel como o fabricante desta harpaneta, contudo,
esse nome ndo existe no Dictionnaire Universel des Luthiers de René Vannes,
colocando assim em causa se esse sera realmente o nome do fabricante.

Observagoes

Localizacéo do objeto: Oficina

Exposigdes: N&o existe informagéo suficiente para este conhecimento.

Referéncias Bibliogréaficas

Sobre as exposicbes em que esta peca possa ter participado, ndo é possivel ter
conhecimento visto que apenas existe o0 registo do nome das exposi¢cdes temporérias que ja
passaram pelo Museu na sec¢do “Arquivo” no site oficial da institui¢do, esses pormenores Nao
sdo suficientes para saber se o instrumento fez parte da exposicdo a ndo ser que 0 mesmo seja
diretamente mencionado. Além disso, desconheco a razdo pela qual a Harpaneta se encontra na
Oficia.

O desconhecimento da técnica utilizada para o fabrico deste instrumento advém do

desconhecimento da identidade do fabricante da peca.

5.4.13. Saltério

Saltério

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0313

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominacdo: Saltério

Identificacdo Detalhada

Outras denominagdes:

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; adquirido
pelo IPPC, ndo contendo a data dessa aquisicéo.
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Descrigdo: Tem a forma de um trapézio regular. O tampo harménico tem duas
rosetas bem recortadas em cartdo dourado, com aplicagdes de vidro verde. Os
cavaletes onde descansam as cordas séo de obra de talha, dourada e preta. Tem uma
tampa, também de pau santo, com fechos e ornatos de prata. Essa tampa serve para
guardar o instrumento, é volante e prende a uns engenhosos fechos que a permitem
tirar. Estando essa tampa aberta, é possivel ver uma pintura feita a éleo representando
uma paisagem de um sitio ameno com uma quebra de dgua em segundo plano, e a
direita no primeiro plano, um grupo de duas figuras: um musico a tocar violino e uma
dama recostada sobre uma elevacdo de terreno. Por debaixo do tampo harmonico,
uma gaveta forrada em papel pintado antigo e que serve para guardar a chave de
afinagéo do instrumento. Tem uns ornatos em prata.

Marcas/Inscrigfes: Sem inscrigoes

Materiais: Madeira de pau santo, prata, vidro,
Técnica: Desconhecido

Dimensoes: A. 18 cm (fechado) / A. 14 cm (aberto com tampa) x C. 81.5 cm X L.
34.5cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Desconhecido
Local de execucéo: Desconhecido
Datacgdo: Século XVIII

Breve historial do fabricante: Sem informac6es devido a auséncia do nome do
fabricante.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

N&o é possivel obter o historial deste instrumento devido ao desconhecimento do seu
fabricante, local de fabrico e até mesmo a data em que foi fabricado.

Observacgoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposi¢des
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Exposigoes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliograficas

Este é dos poucos instrumentos que ndo tem etiqueta e que tanto Alfredo Keil como
Louis Pierrard ndo fornecem nem o nome do fabricante nem o lugar onde foi fabricado. A
auséncia dessas informagdes leva a que ndo seja possivel ter conhecimento da técnica utilizada

para a construcao do instrumento em estudo e até mesmo para a origem/historial do instrumento.

5.4.14. Viola de 5 cordas

Viola de 5 cordas

Identificacéo Geral

N° de Inventario: MNM 0690

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Viola de 5 cordas

Identificacdo Detalhada

Outras denominacdes: Viola Francesa

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a colecdo de instrumentos em 1929.

Descricdo: Este instrumento tem as costas bambeadas com 14 gomos. O tampo
harmonico tem em volta um ornato embutido em madeira escura, a roseta da boca é
em cartdo recortado em dois planos. O ponto tem 17 divisdes e no total tem dez
cordas, sendo cinco delas dobradas.

Marcas/Inscri¢fes: Dentro do instrumento é possivel ver uma etiqueta onde se 1é
“Ory. Luthier a Paris, 1790”.

Materiais: Madeira de buxo e abeto
Técnica: Desconhecido

Dimensoes: A.92cm x C. 12cm x L. 28 cm

Autoria e Producéo
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Fabricante: Francois Ory (??)
Local de execucdo: Paris, Franca
Datacéo: 1790

Breve historial do fabricante: Trabalhou em Paris entre 1790 e 1814, ficou
conhecido por fabricar guitarras esplendidas.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Observacoes

Localizacéo do objeto: Reserva 1 — prateleira 012. C

Exposigdes: N&o existe informagéo suficiente para este conhecimento.

Referéncias Bibliogréaficas

Sobre as exposicbes em que esta peca possa ter participado, ndo € possivel ter
conhecimento visto que apenas existe 0 registo do nome das exposi¢cdes temporarias que ja
passaram pelo Museu na sec¢do “Arquivo” no site oficial da instituigdo, esses pormenores nao
sdo suficientes para saber se o instrumento fez parte da exposicdo a ndo ser que 0 mesmo seja

diretamente mencionado.

Em relacdo a autoria deste instrumento existem dudvidas visto que a etiqueta do
instrumento indica apenas o apelido do fabricante assim como a sua profissdo como luthier em
Paris. A sugestdo de ser o Francois Ory, o fabricante deste instrumento, advém de um site
japonés, a Unica fonte onde o nome Ory aparece como um luthier francés, mas esta ndo € uma

fonte fidedigna, dai os pontos de interrogacgéo a frente do nome do fabricante.

A técnica utilizada para fabricar este instrumento é desconhecida devido as duvidas que

existem em relacdo a autoria do instrumento.
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5.4.15. Lira-viola

Lira-Viola

Identificacéo Geral

N° de Inventario: MNM 0311

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Musica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Lira-Viola

Identificacéo Detalhada

Outras denominagdes: Lira-Guitarra

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1904; o
Conservatorio Nacional comprou a cole¢édo de instrumentos em 1929.

Descricdo: Este instrumento de seis cordas, tem a caixa sonora de madeira clara
amarelada, com duas aberturas no tampo formando um coracdo. O brago de madeira
preta tem 20 divisdes em metal. Sobre a caixa sonora, a partir das extremidades das
hastes tem de cada lado uma coluna sustentando um ornato em forma de arco que se
prende ao cravelhame do brago ao centro. A esconder as seis cravelhas e com o
mesmo feitio do cravelhame, uma marca na madeira dourada em forma de tampa que
abre e fecha.

Marcas/Inscri¢fes: Sem inscri¢des
Materiais: Madeira de acer, metal, pau-santo
Técnica: Desconhecido

Dimensfes: A. 99cm x C.40.5cm x L. 145 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Desconhecido
Local de execucéo: Desconhecido
Datagdo: Século XIX

Breve historial do fabricante: Sem informacGes devido & auséncia do nome do
fabricante.

Recolha
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Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1904

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Né&o € possivel obter o historial deste instrumento devido ao desconhecimento do seu
fabricante, local de fabrico e até mesmo a data em que foi fabricado.

Observacoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposi¢des

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliogréaficas

Este é dos poucos instrumentos que ndo tem etiqueta e que tanto Alfredo Keil como
Louis Pierrard ndo fornecem nem o nome do fabricante nem o lugar onde foi fabricado. A
auséncia dessas informacdes leva a que ndo seja possivel ter conhecimento da técnica utilizada

para a construcao do instrumento em estudo e até mesmo para a origem/historial do instrumento.

5.4.16. Guitarra de Teclado

Guitarra de Teclado

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0535

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Guitarra de Teclado

Identificacdo Detalhada

Outras denominac0es: Cistre a clavier

Tipo de Incorporagéo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1905; o
Conservatorio Nacional comprou a colegdo de instrumentos em 1929

Descrigdo: E uma guitarra de Flandres, tendo o mesmo verniz e incrustagdes de
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marfim e ébano nos contornos do tampo harmdnico. A forma da extremidade do
braco onde assenta o cravelhame é de um outro contorno. Sobre o tampo harmdnico,
a direita em sentido obliquo, esta colocada uma espécie de caixa retangular com seis
teclas de madeira escura que pdem em movimento um mecanismo oculto no interior
do instrumento e cujos martelos vao ferir, passando por cima dos ornatos da roseta de
madeira que enfeita a boca, sobrepéem-se-lhe as cordas, das quais sd@o conservadas
apenas trés teclas e os martelos estao dilapidados. O braco tem 15 divisdes metalicas.

Marcas/Inscri¢es: No interior da caixa tem a seguinte etiqueta, que atesta como o

instrumento foi restaurado: “Louis Pierrard. Luthier du consvatour de Gand. Reparé
anno 1905”.

Materiais: Marfim, ébano, metal, pinho de flandres
Técnica: Desconhecido

Dimensdes: A. 77cm x C.31.5cm x L. 12.5cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Gérard Deleplanque
Local de execucdo: Lille, Franca
Datacdo: Segunda metade do século XVIII

Breve historial do fabricante: Um importante fabricante de guitarras ou cistres
durante a segunda metade do século XVIII, em Lille, Franca. N&o existe uma certeza
sobre 0 ano em que iniciou o seu periodo de atividade, alguns autores acreditam que
tenha sido em 1760 outros colocam em hipdtese 1755.

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1905

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Observacgoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposi¢des

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliograficas
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A técnica e o pais de recolha sdo os Unicos pormenores desconhecidos sobre este
instrumento, ndo havendo nenhuma sugestdo na correspondéncia ou na bibliografia consultada

que possa ajudar a descobrir esses dois detalhes.

5.4.17. Baryton

Baryton

Identificacédo Geral

N° de Inventario: MNM 0008

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Mdsica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagéo: Baryton

Identificacdo Detalhada

Outras denominacdes: Viola di Bordone

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1905; o
Conservatorio Nacional comprou a colecéo de instrumentos em 1929

Descrigdo: Com a forma de uma viola de gamba, mas os contornos da caixa de
ressonancia e os seus ff sdo caprichosos. O braco é largo e o cravelhame tem
sobreposto um outro ao centro para as seis cordas de tripa que correm sobre o ponto a
esquerda, e o restante espaco serve para as 15 cordas simpaticas em metal que passam
meio ocultas por debaixo de uma peca de madeira entalhada com ornatos pretos. O
cravelhame remata com uma cabeca de ledo, numa escultura mediocre. As costilhas
do instrumento sdo bastante altas e o cavalete sobre o qual repousam as seis cordas de
tripa assentam sobre dois pés como um arco ao centro sobre o qual passam as 15
cordas simpéticas que vem prender-se a uma tira de madeira colocada obliquamente
sobre o tampo harménico. O verniz do instrumento é escuro e sujo. Sobre o segundo
ponto do brago existem alguns ornatos entalhados a preto. Tem ainda um coragdo em
marfim embutido no ponto para as cordas de tripa.

Marcas/Inscri¢fes: No interior é possivel encontrar uma etiqueta em papel
manuscrito: “Robert Bedler. Mirtzbourg, 1715”. A data 1715 inscrita, em desenhos
burilados, no lado posterior do cravelhame.

Materiais: Tripa, metal, madeira envernizada de ébano, marfim
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Técnica: Desconhecido

Dimensfes: A. 127cm x C.37cm x L. 17 cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Norbert Bedler
Local de execucdo: Wirtzbourg, Alemanha
Datagdo: Século XVIII

Breve historial do fabricante:

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1905

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Observacgoes

Localizacéo do objeto: Reserva 1 — prateleira 017. D

Exposicdes: Nao existe informacdo suficiente para este conhecimento.

Referéncias Bibliogréaficas

A técnica e o pais de recolha sdo os Unicos pormenores desconhecidos sobre este

instrumento, ndo havendo nenhuma sugestdo na correspondéncia ou na bibliografia consultada

gue possa ajudar a descobrir esses dois detalhes.

Sobre as exposicbes em que esta peca possa ter participado, ndo é possivel ter

conhecimento visto que apenas existe 0 registo do nome das exposi¢cdes temporérias que ja

passaram pelo Museu na secgdo “Arquivo” no site oficial da institui¢do, eSses pormenores ndo

sdo suficientes para saber se o instrumento fez parte da exposi¢do a ndo ser que 0 mesmo seja

diretamente mencionado.
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5.4.18. Mandora

Mandora

Identificacéo Geral

N° de Inventario: MNM 0283

Instituicdo a que pertence: Museu Nacional da Musica
Colecéo a que pertence: Colecdo Alfredo Keil
Classificacao: Cordofone

Denominagdo: Mandora

Identificacéo Detalhada

Outras denominagdes: Pandurina

Tipo de Incorporacdo: Compra — Pierrard comprou para Keil em 1905 ou 1906; o
Conservatorio Nacional comprou a cole¢édo de instrumentos em 1929.

Descricdo: Com feitio de bandolim, mas com o fundo chato, tem o braco um pouco
largo e curvo no sitio do cravelhame e termina com uma cabeca de ledo, toscamente
esculturada. O braco é bastante largo e tem apenas seis cordas: cinco sdo duplas e de
tripa e a quinta é simples. Tanto a parte de tras do braco como o fundo da caixa
sonora tem esculturas em baixo-relevo com assunto mitologico das "Trés Gragas" -
mulheres nuas de cabelos compridos que lhes tapam as partes intimas - e diversos
ornatos, sobre o tampo harmanico € possivel ver uma roseta de madeira. O ponto tem
dez divisdes em marfim, as cravelhas sdo postas ao lado, como nas rabecas.

Marcas/Inscrigdes: Etiqueta colada no interior, onde se 1&: “Dumesnil. Paris”.
Materiais: Marfim, madeira de acer e pau santo, tripa, metal
Técnica: Desconhcido

Dimensdes: A.65cm x C.225cm x L. 9cm

Autoria e Producéo

Fabricante: Jacques Dumesnil (??)
Local de execucdo: Paris, Franca
Datacéo: Século XVII (??)

Breve historial do fabricante: Era grande conhecido luthier de Paris durante o
século XVI, famoso pelas suas pochettes. N&o existe muita referéncia a mandoras
construidas por este fabricante para nos certificar que este instrumento possa ser um
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exemplar da sua autoria

Recolha

Coletor: Louis Pierrard
Data da recolha: 1905 ou 1906

Pais de Recolha: Desconhecido

Origem/Historial

Observagoes

Localizacéo do objeto: Sala de Exposi¢oes

Exposigdes: “Fabrica de Sons”

Referéncias Bibliogréaficas

H& davidas a cerca da autoria deste instrumento assim como a sua datacdo devido as
informacBes contraditorias que existem entre os catdlogos de Keil e as que se apresentam na
ficha de inventario ja existentes. Além disso, ndo existe nenhuma informacéao sobre este luthier
ter alguma vez fabricado mandoras o que deixa ainda mais dividas a cerca da informacéao

presente na etiqueta que se encontra no interior do instrumento.

118



Beatriz SilvaA Colegdo de Keil no Museu Nacional da Mdsica: o itinerario dos instrumentos musicais através da
inventariagdo

Conclusao

O presente relatdrio descreve o periodo de seis meses de estagio do Mestrado Patrimonio
Cultural e Museologia, com vertente na Museologia, realizado no Museu Nacional da Musica
(Lisboa), entre novembro de 2021 a maio de 2022.

No decurso do estdgio, foram vérias as tarefas que desenvolvi, ligadas ou ndo ao tema
final do meu relatério. E importante assinalar que de todas essas tarefas, tentei retirar sempre o
maior proveito pessoal, assim como algum ensinamento que me pudesse ajudar no
desenvolvimento deste trabalho. Ver de perto o trabalho em equipa que constitui um Museu,
revela o ponto em que uma instituicdo pode crescer pelo esforgo dos recursos humanos. Foi com
muito gosto que, durante alguns meses, pertenci a essa equipa, podendo ver de perto o

surgimento de duas exposicdes temporarias, tendo participado mais afincamento numa delas.

O Museu Nacional da Musica é uma instituicio com um século de existéncia, mas
também é um lugar com uma Histéria turbulenta devido aos varios espagos que ja ocupou na
capital. Essas mudancas de localizacdo foram a génese de muitos dos problemas que ainda
persistem no Museu, sobretudo porque, no passado, houve falhas de comunicacdo na passagem

do testemunho entre os antigos e 0s novos funcionarios da instituicéo.

Essa falha de comunicacdo levou a que houvesse perdas de inventério ja pré-concebido,
assim como a propria Histdria de varias pecas que constituem atualmente o0 Museu da Mdsica,
pois a transferéncia do Museu do Conservatorio Nacional para as diferentes localizacGes que
ocupou antes de permanecer na estacdo metropolitana do Alto dos Moinhos, levou a que

houvesse perda de documentacgdo que na altura ndo havia como digitalizar.

S6 nestes dltimos anos € que houve o cuidado de comecar a digitalizacdo de todos os
papéis referentes a pecas do acervo museoldgico, para serem futuramente organizados num
arquivo digital, que podera ser acedido pelo publico. Enquanto esses papéis sao digitalizados e
organizados na base de dados do Museu, sdo descobertas informacdes que preenchem falhas de

conhecimento existentes.

Foi fundamental acompanhar a campanha fotografica aos instrumentos musicais que
constituem o acervo museologico da institui¢do, pois foi com essa campanha que foi possivel
compreender a fragilidade na inventariacdo dessas pecas. Em outros termos, existem fichas de

inventario para as pecas da instituicéo, fichas manuais que foram concebidas no primeiro ano do
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Museu na estacdo metropolitana e que, mais tarde, evoluiram para as fichas de inventéario da

MatrizNet, mencionadas neste relatorio.

Todavia, essas fichas tém informagGes imprecisas em varios sentidos, levando a que o

trabalho de investigacdo se torne mais complicado.

Sendo o inventario uma das ferramentas mais fundamentais no Museu, quando a mesma
ndo e feita com a devida atengdo cometem-se erros que podem conduzir a informacdes
equivocadas, concebendo um itinerario errado. O Museu da Musica € um exemplo de instituicdo
que toma o cuidado de fazer o inventario sempre que uma peca chega a instituicdo, contudo,
procuram obter apenas as informacdes visiveis no objeto ou aquelas que ja vém com a peca
(como documentos que acompanham o objeto), a investigacdo mais profunda néo € feita, pois a
prépria instituicdo tem outras prioridades em méo como, por exemplo, terminar o inventario do

acervo que inaugurou o Museu.

A necessidade de o Museu tornar o aprofundamento desse inventéario, com base em outras
fontes, uma prioridade, esta além de importante, pois serd a partir dessa ferramenta que alguns
dos problemas da instituicdo podem ser resolvidos como, por exemplo, pecas que estdo indicadas
como desaparecidas, ou até mesmo, novas pecas para exposicdo que ainda ndo se encontram ai,

devido a falta de informac&o a ter sobre as mesmas.

Além disso, importa evoluir em termos dos meios utilizados para o inventario. Pode ja ser
digital, contudo, o software da MatrizNet ndo é atualizado desde 2007 (data em que foi langado
ao publico), entretanto, ja se passaram mais de dez anos e outros softawares surgiram, mais
praticos que o sistema adotado pelo Museu da Mdsica. Regista-se também uma necessidade de
atualizacao das Normas de Inventario especializadas para 0s instrumentos musicais e que nao sao

revistos desde a altura em que foram publicados.

Dessa forma, a criacdo de uma nova ficha de inventario com base naquilo que € utilizado,
foi uma maneira de afastar-me do préprio software ja existente, que continua a receber varias

criticas em termos da forma como esta organizado e por ndo ser pratico para os muse6logos.

A ficha criada representa uma alternativa em termos de identificacdo de categorias para a
classificacdo das pecas do Museu, tendo em conta, a falta de informagfes que existe sobre as
pecas. Um exemplo disso seria, na secgéo da origem do instrumento, falarem em termos gerais e

ndo em termos particulares.
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Essa foi das principais razGes para me concentrar no itinerario dos instrumentos musicais
da colecdo de Alfredo Keil. O artista portugués foi dos primeiros a lutar pela existéncia de um
Museu da Musica em Portugal, faleceu sem o conseguir fazer, mas isso s6 deu mais forca a luta

de Michel’ Lambertini para que esse sonho se realizasse.

A Historia ja conhecida sobre a colecao privada de Alfredo Keil é uma que podia ter tido
um fim diferente se a mesma tivesse sido vendida para terceiros no estrangeiro, mas isso nao
aconteceu e as pe¢as acabaram nas maos de diferentes identidades ao longo do século XX que

continuaram a lutar pelo sonho do artista portugués.

Os diversos instrumentos de diferentes continentes estdo hoje, na maioria, reunidos no
acervo do Museu Nacional da Mdsica, mas, mesmo eles, sendo uma das cole¢Bes mais antigas na
instituicdo, continuam também com o itinerario por descobrir, devido a auséncia de uma boa
base de inventariacdo. A transferéncia do espaco para localizagGes e espagos variados também
foi uma das razdes para esse tipo de inventariacdo ndo tenha acontecido ha mais tempo.

Neste sentido, a prioridade ¢ o Museu encontrar uma casa definitiva para que 0s

musedlogos possam dar total atencdo aquilo que realmente importa.

Em suma, durante o ano de estudo teérico do mestrado foi-nos revelada a importancia do
inventario numa institui¢do cultural. Quando, no ano seguinte, durante o estagio, tentei colocar
em prética aquilo que me foi ensinado, pude concluir que ainda existe muito caminho a percorrer
para alcancarmos Museus de prestigio. Ficou bem claro que o principal esforco que deve ser
feito € uma melhor inventariacdo, que se aproxime dos meios atuais e que facilite o trabalho do
investigador, pois, como pode ser comprovado neste trabalho, por mais fontes que foram
consultadas para comprovar certas informacdes, houve informacdes que ndo foram de todo

descobertas por falta de contetdo nas antigas fichas de inventario.
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Glossario:

Alma: Peca de madeira no interior do violino/rabeca, entre o tampo superior e o inferior, por

baixo do cavalete.
Cantata: Obras para coro e/ou vozes solistas, com acompanhamento instrumental.

Cartuchos: Semelhante a cassete, mas com um tamanho superior. Foram mais usados nos EUA

do que na Europa, durante a década de 70 do século XX.
Costilhas: Peca que contorna os lados da caixa harmonica, nos instrumentos de corda.

Cravelhame: Local onde estdo as cravelhas num instrumento, também pode ser chamado

de cravelhal.

Cravelhas:Peca em que se enrola a extremidade superior das cordas de um instrumento

para as retesar.

Escala: Régua de madeira dura que acompanha a forma e o comprimento do bragco dos
instrumentos de cordas até a rosacea ou aberturas sonoras, sobre a qual 0 musico pressiona

as cordas. Em alguns instrumentos esta escala é dividida por trastos.

Gomas-de-laca: Estes sdo os antecessores dos discos que comecaram a cair em desuso apés o

surgimento dos vinis na década de 40 do século XX.

Libreto: Argumento ou exposicdo da acdo e episédios, que servem de base a uma

composicdo musical extensa, como a Opera.

Pestanas: Pega dos instrumentos de cordas, entre o cravelhal e o espelho, onde entram as

cordas.
Ponto: Intervalo entre dois filetes consecutivos no brago de um instrumento de corda.

Romanca: Composi¢do musical com cariz sentimental e escrita em forma estréfica. Este
género de pecga é produzido para canto e diverso instrumentos, sendo 0 piano 0 mais

comum.

Sonata: Composi¢do musical usualmente para um Unico instrumento ou um pequeno

conjunto instrumental (nunca mais de trés instrumentos).

Trastos: Filetes de metal que atravessam o ponto dos instrumentos de cordas dedilhadas, para

indicar onde o tocador deve p6r os dedos.



Violino de Algibeira: Por definicdo, um violino de algibeira € um violino de pequenas

dimensdes sem trastos, mais manuseados entre o século XV1 e o século XIX.

Voluta: Parte superior da cabeca dos instrumentos de arco, entalhada em forma de espiral.



Anexo 1: Capa dos Catélogos da autoria de Alfredo Keil




Anexo 2: Carta onde fala sobre os desenhos enviados por Keil
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Anexo 3: Carta de Pierrard (MNM_AK_CX17_0084)




Anexo 4: Documentos com o valor do custo do mesmo instrumento

O instrumento trata-se do mesmo: Bandolim Napolitano e os valores em destaque trata-
se do custo do mesmo e como se pode observar, sdo valores diferentes.



INSTRUMENTOS MUSICAIS DA COLECCAO KEIL NG MUSEU DA MUSICA

MAPA IDENTIFICATIVO

CONYENCQOES:

Procurcu-se dar aos instramentos musicais o nome actualmente mais utilizado,

Salvo poucas excepedes, fodod 03 instrumentos da familia do vietmo estdo referidos por Keil no catdlogo ¢
inventdrio desie modo ;. Rabeca, Violae Rabecdo{Contyabaizo),

Mandafino foi substituido por Bandotim,

Os cordofones hibridos registados no catélogo e inventdrio como Lywe-Guirarre sllo referides como Lira
“Vivla

Em vez da desimnagdio Clowimadoptou-ze a de Trombata,
Clavicordeouw Clavicorde stio substitudos por Clavicdrdio
Piano Horigontal € Piane de Marteifossiio registados come Piano de Mesa.

Foram adoptados os nomes, respectivamente, de Flauta Travessa e Flanta de Bisel em vez de Flautat Flawia
Doce.

As Gaitas de Foles vém sempre refaridas como Gaite de Felle no catilogo e inventirio.

Procurdmea os nomes actiais dos instrumentos populares de Europa Oriental ¢ os nio-guropeus na medida
do possivel, substituindo as designacles do catélogo e inventirio,

Adoptou-se Flajelé quando aparece escrito Flageolet

Hi um desenho que repredenta wm bandolim napolitano, & 4 cordes doubles, designagiio que se pode aplicar
B quase todos.

COLECCAO ALFREDO KEIL MUSEU DA MUSICA MNOTAS

Inarmento | N° Cetélogo | N°Inventdre | Certos | Incertos | Ausentes

Vicline 1 159 MK 81 Do mesmo autor existe
no MM um viclonceto
de §797

Violino de 2 109 ex. do MM semelkan-

Hardenger t¢ tern data posterior

Vielino 3 107 MM &6

Chanot

Yicling ) 103 v 91

Savart

Viclino de 5 123

faianca

Viclinode 5 81 MM 48 Catalogo ¢ imventdrio :

| algibeira : Pochette




Viclino de ? 149 M 49 fdem

algibeira

Rehab 8 163 MM Hi desenho do instrn

340 menio e seu arco, <om

descrigio & dimenstics

Rabel 9 153 MM 51 Caldlogo e inventério
Ribecching

Violino 10 66 v

J.Grandjon 421

Viola de 11 24 MM 17 Inv, & msergem

braccio N falso:

Constantini

Viola da 12 via MM Inv., 4 mergem : _falso

bracoio | 624 Adquiride pelo IPEPC

3. Philipp am 1982

Quintiio 13 79 T LY 1 Calélogo e mventério :

92 Ohninten

Viela de 14 59 MM Resteurade pec L. Pier

amor 18 rard; & margem jlso

Laurenzo

Viola da 15 &2 MM

gamba E. 9

Joseph

Viola da 16 3 MM 4 Catélogo : Basso delio

gamba o, inventaric; Fiofon

B. Norman oefio;agsinals arco e
[ o

Vigla da 17 43 MM 5 Catilogo ; Bosso de Vi

gamba ola

E. Mesres

Victa da 18 172 MM 1 Catdlogo : Basso dz Vi

gamba ofa

Zenafto

Confrabaixe 19 173 MM Cathlogo e mventirio :

F. Barbieri 16 {hrande Baseo ds Via
la da Cramba

Violoncelo y..{) 47

Conirabeixo 21 118 Wi Catalog:o: Rabecdo

H. A, Spoek 15 inventério:Bassequ ¢
Basseito

Crote 22 119 MM 34 Catlilogo ¢ inventaric :

(Crwih) Cronit;
inv., 4 margemfalse
ha desenho do instru
menla & 580 arco

Trombeta 13 g1 M Inv,, & mavgem . false

marirha 25

Trombeta 24 170 MM Tnv., & margem . falso

marinha 24

Tywersus

Sanfona 25 42 R 10|

N. Colson 56




Mykelharfe 26 110 MM 53 Inventdrio Nykeltharpa
Alaiide 27 78 M
Hofmann 251
Tiotha 28 &0 i
M Beuchen 252
berg
Tiorba 29 [14.0]
Arquiladde 30 83 MM Inv., & margem : jfalse
253 Catilogo drchifaude
Inventéric: drehi-Tuth
Bandolim kL) 1 MM
A, 404
Vinaccia
Bandolim a2 160 MM
Y. 257
Vinacgig
Colascione 33 o5 MM I, & margem : false
256
Cisire i 63 Ji% LA Catilogo © Cltfora ;
280 ha desenbio ¢f pauta de
aiinagic
Guiiarra 35 49 i Catdlogo : Clthara
inglem 276 wvenddario Clsire ({nt
G.Deleplan- iarra de Flandres)
que
Arquicistes 36 116 M Scbre o texto | fifso
L.Rennudin 282
Cistre 37 16 %1% Inv., & margem : folso
Artaldus 651 adquirido ere 1982
Guitarra 38 35 MM Catdlogo e inventiric
GE. 593 autoria atribvida a Joa
guim José Galriio
Chtita rra 39 124 MM
AL ] Sousa 279
Pandlcra 40 96 MM Tnv., & margem ; firdso
257
Cavaguinhio 41 184
Machele 42 _ Riscado no catlopo;
ausente do inventirio
Ghiitarra 43 121 WM 597
Vicla 44 147 M
francese 403
G. Vinacoka
Viola 45 . Riscads ne catdlogo;
 braguesa ausente do inventério
Lira- viela 46 48 MM
308
Lira- vioka 47 148 Iov. , 4 margem : falso




Balalaica 48 131 Ha recorte de catdlogn
of dimensles
Terbane 44 §29 Ha desenho,com pauta
de afinaglio,
Nae foi possivel encon
irar nome aciusabzade
do inatnimento,
Domra 50 130 Izuabmente se desoo-
nhece o nome actual..
Gmiarra 51 64 MM
585
[cordofons 52 125 Catilogo: Peguena Cit
hibrido} thera Oriental
Invertario: Gritatra?
Hagrpa edlin 53 43 Catdlogo ¢ inventéirio
Harpe dEole
Harpa Kraft 5 4 MM
200
Harpa 57 150 MM
Erpp 207
Harpa 58 . Riscado no catdlogo &
ausente do inventério
Harpa Brard 59 156 W
217
Hatpa H &0 238
Madermann
Haspaneta 61 135 MM Cataloge ¢ inventdrio :
323 Arpanctia
Koto on 56 62 T0 MM Catdlogo ¢ inventéric ;
(citara do 4 Takigoto
Japdia)
Espineta 63 141 Qs 2 ¢ o MM ndo
dos Vosges correspndem & descri
Auriltag ¢io do inventiirio.
Tov., 4 margem : falso
Citare é4 137 Catilogo e inventério:
Benvist Cithara Forizomial
Inv, 4 margefalo
Hi desenhio.
Beliénio 63 al MK 317, do mesmo
8. Tiapo an
tor, tem data de 1769
Saltéric 6o 35
Saltério 67 71 MM
312
Saltério o 73 M
] %]
Saltério 69 234 Mhi

322




Kanicle 70 118 H4 2 desenhos, varian
tes do mesimo jnst,
Gusli 7l 127 Catalogo e inventario :
(Fonsii;, ha desenbo of
pauta de afinagio
Filomele 72 37 Wi Calfilogo ¢ mventério :
64 Fhilomele
Tamborim 73 B& Catélogo: Tambeaurin
do Béam o Béarm.
Inv.idem, & cordes
Afinador 14 92 Catdlopgo e inventdiio
Aceordatore
Lengsieik / 75 111 MM
Hunimel Ak
Clavicdrdio 76 97 b Inv., 4 margem : fafso
(. Aszalone 420
Clavictrdio 77 7 Mao hé elementos sufi-
cientes na descriclo
que permitam identifi-
cagllo
Clavicirdio 7R 67 el
Clavicirdio 79 103 MM Catéilogo e inventério :
415 provesiiente do Con
venra de Semide
Claviedrdio 80 104 MM i
416
Cravo 81 H] MM Catdlogo g inventdrio ;
EYL] Crave de Pennass Espi
Heda
Espinets 82 101 i Catdlogo:Peguena Es-
(Giannini 401 pinela.
Inv.: Espitie tine
Cravo de 2 B3 126 MM Catalogo: Cravo de
teciados 375 Pernas.
M. Quoco Inv.; Eepineia
Virgmal B 134 MM Tnwv.: na descrigfio,
H.Eockers 355 Keil
afirma desconhecer 8
rezio da cavidade pré
pria para o ¥ tecledo
Ilﬁ]ltoll
o & legenda ms : »°
160
Roscita vid Catalogo,
axisle representagio da
tosdeen caracterisii
ca dos insl. de tecla da
casa Ruckers.
Pianoforte 85 g MM Catdlogo e inventério ;
van Castosl 425 Crave de Marteflas




Pianoforls 26 35 Fxislemn no MM ex. do
J. Bohlmann mesmo auter, de 1770
(1772) e
1773
Fisnode 87 10 Catdlogo: Piano Horf-
tnesa zorialy v Pigno de
Moriztos
Pieno de g8 B3 MM
mesa M. 428
Clemendi
Piano de byt 114 M
mesa 428
8. Erard
Piano da 0 115 MM
mesa 424
Larrmanjat
Fiano de 91 105 MM
mesa Gun 455
ther & Hor
wood
Fiano 92 122 MM
vertical 457
Wilkinsom
& Worninn
Pianinho a3 11 Inv. * tinha pés
Pianinho o 58 M inv :tinha péa & lugar
L. Herr 436 pata acesbrios de cos-
lura
Pianoe de 95 65 Wild
canda 432
Sailer
Piano de 56 12 MM
mesa 441
Diirner .
{Galoubet 97 Ri Tnv. : tosada em con-
(geila bear- jumto com o Tamnboti-
nesal .
Flajolé 93 56
Flajoké 99 168 MM
148
Flajolé 100 16 i
duple 161
Bainbradge
Flautm 161 155
Haupt
Flanta de 102 17 [F1.% ) Inventdrio . Tuille de
bisai 204 Fhiiie Dowce
Flauta 103 82
fravessa

Linner




Flaula 104 120 MM

travessia 137

Flauta  de 105 140 WM

bizel 203

Flauta 106 53 MM

lravessa 142

Haupt

Flauta 107 133 ivind

iravessa 269

Breitkopf &

Hirtel

Flauta 108 184 MM

travessa 150

Herovard

Fleuta 09 165

travessa

wavary

Flaota 110 156

krawessa

Langé

Flauta 111 167

travessa

Flaute 112 154 MM

bengala 145

Craspari

Pifare (Pif- 113 18 Catélogo e inventdrio

farn, peque- Fiffera

na charame-

Ia italinna)

Obod 114 13 MM

Eichentopl 106

Oboé 113 14

Ohbod 116 15 MM

G. & 107

Schlon

Obné 117 41

Oboed 11% 33 (W51 ]

H. Grenser 104

Ohoé 119 98 MM

Fomari 108

Oboe 120 138

Richters

Corne k21 44 i
- inglés Piana 202

Fagote 122 30 MM

remser 197

Fagote 123 20

Fagote peq. 24 25 Catdlogo ¢ inventdrio

Fagoitine




{aercfone 135 o Cataiogo:

gravel Contrafagotte.
Inventfrio : Figle

Fagote 126 144 MM Catélogo & inventario

Griesling & 152 a auieriz ver expressa

Schlctt coiny Btihner & Keller
mas o verdadeiro aater
¢ G&  S(ficha
MM M.
Kagner)

Fagote russo 127 143 W

178
Gaita  de 128 142 MM Apenas se conservem
foles ) algumas peqas
w1622

Gaita  de 129 T2 MM Catdlogo e inventdrie -

foles 384 Musetie a souffler;
conzerva-se o odre of
pequenos tubos

Gaita de fo 130 75

les da Itdlia

{Zempogna)

Geita do fo 131 174

les da Breta

nha

(Bmicu)

Requinta 132 74

¢peq. clari

nete)

Clarinete 133 18 M

Adler 05

Clarinefe A. 134 21

Francisco

Clerinste 135 139 bR

Deginan 93

Trompa 136 3z MM

natiral 12%

Halary

Trompe de 137 52 MM Catdlogo s inventario:

harmonia 122 Prompa de mio

Raoux

Trompa de 138 57

pigtdes

Comeln de 139 B4

siTais

Granzirot

Trombeta 140 24 MM 162 s 2 exs. MM do mes

natural / mo auior t8m decora

Leutholdt M 163 oo igual




Trombets 141 68 Qinv, refere um inst.

natural com data de 1784 e

Leutheldl de-
coraciio diferente.

Cornera de 142 28

chaves P.R.

Corneta de 143 9

chaves

Bugte (1) de 144 145 MM 666 Catélogo £ inventdrio :

chaves Comnetta de cheves

1 Pontemps

Bugle(?) de 145 151 WM23R idem

chaves T

Gautrot

Bugle (7) de 146 152 MM235

chaves ?

Clautrot

Oficleide 147 26 ME Calalogo e inventério :

29 COntriclelde - Figle

Oficleide L4R ¥ | MR idem

Gautrot 226

Serpentiio 149 50 v Ha desenho of dimen-

1ol abes & legenda : Ser-

peit dépiive de Mégla
g2 5. Jacques

Trombone 150 21 | %1% Catalogs ¢ invenlario |

de varas 134 awtor epontado como

Claret Daret.. Claret esfeve
gotive em Madrid nes
e tempo. (ficha MM,
Prof. M.5 Kastner)

Tremnbote 151 2 MM

de varas 171

Jones

Trombone 152 23 MM

de varas 170

Kretschman

n

Trembone 153 69 MM

de varas 039

Rebello

Cometim 154 17 Calélogo e inventério :

peq. de pis Cornet de poste

thes Sax

Trombela i35 20 MM

de pisties 185

Fax

Saxhorne de 156 197 MM Catdlogo ¢ inventério

pistes 232 Baritono

{baritono)

Peletti




Saxhorne de 1537 36 WM Catékogo: Bombarding
pistdes 237 inv. - Savhorn de 3 oy
(baritono} iindros de rotagdo
M, Schuster
Saxhorme de 158 54 idem Comrabaizo
pisidies do mesmo auler existe
(baixo} 1 S8exhorn baritono of
Cverny a4 aTTiAs reais e emble
ma de D.Luis Tques s¢
gundo consta,o com
prow em Viena
giio portd 159 90 MM Imv., & margem:falso
1k pequena 392
Orgéno portd 160 i02 MM idem
til pequeno 391
Tambor 161 .4 M Inventario : acrescenta
floventing 604 caigse sourde
Tapmbor 62 136 (%135 | Catalogo e inventirio ;
{caixa olara 498 acrescetita cofcer de
! rufo
tarmbar de
guerra),
Conf. de
5. Sehastifio
Tambor 163 7? MM
feaixe de m 500
fo
Aimbalfio)
Tambor 164 T6 MM
{Caixa deru 501
fo
ftimbal#a}
Timbales de 165 o Riscado do catélogo e
cavalaria ausenie do inventdrio
Bombo 166 183
Adufe 167 27
Pandetro 168 o Apenas enumerado no
cal.,, gusente do inv.
Lajki (2) 169 132 MM
A00
ach
Trifngulo 170 5t MM 368
Chapén chi 171 89 Assim  referide  no
nés catdlogo ¢ inventdrio
Fratos 172 134 Me  invenlirio: cont
de-
Jeit
Guembi 173 213 A descrigo do ex. do
MM nEo corresponde

4 do Inventirio




[cordofone 174 214 Catilogo e mventirio |

aficanol Wennbee nflo fol pos-
sivel encontrar & nome
actnalizado.

Zanza 175 215 A descriglio dogex. do
MM nio corresponde
4 do inventdrio

Kundye 176 216 MM 387 Catilogo ¢ inventano :

(rabeca Koundpehcfreferén

africana] cia 80 Ngirme (Ngfe
mreld) inst. seraslhante

Kamanche 177 217 Catdloge ¢ inventdrio

(violino de Kemangeh referide

cspigho,hde comd instrumento 4ra

din Oriente be.

& Turquial

Sereia 178 218 Catalogo & nventério :
Strene

Trombetas 1781182 2194222 Catélogo e mventério

de gueiTa fabricadas especialmen
{2 por Lecomite para a
dpera "D, Branca" es-
irenda em 1888

Jogo de 123 223 Catdloporaccionadas

campainhas por el e

€N efoj0 leclado no
inv.acrescenta;para
sep focado mo Real
Thea bo de Turim
paova ]
o 3% acto da [reneem
Abni! de 1893

Caixa  de 134 224 Inventario Keil refere

mii que faz ouvir A Porve

sics gresa

Harmonica 185 223

de bocs,

Pimmo mecl 186 11

mico ArTigo

Serimeta 187 106 Cathlogo ¢ inventdrio

{Automate. Serimetie; referido em

fore) cartas de L Pierrard de
1900

Lariré 188 iR Catilogo ¢ inventhrio
Afamive

Caixa ders 189 39 Catdlogo e inventério :

pé {automa- referem <. de misica

tofone) 7o isterior{cat) de of
findra_(inv.)

Reldgio de 150 40 Catdlogo € inventdrio :

bolso de afgibeing, toca um

trecho musical & ¢ada
hora {inv.)




Sinets 191 A6 Cat..com mugica;iny.;
ot tH trecho
muisiood
aéa0 ser pressionadd.

Aneleira 192 33 Tnventdrio: macaco aii

{autormatofo medo; harpa em cuja

ne} consola estiio ganchos
pars pendurar sneis -
COMm p) trechos
musicais

Apito de fai 193 236

ancs

Berimbau 194 227

Berimbaun 195 228

Batta de 196 9 Catédlogo e inventério :

5 referida coma perben

or  Josfa cetibe a mestra de coro

da Trindade

Batuta 197 230 idewn.do convenlo de
Vilia Franca (inv.)

Bstante de 192 23] Proveniente do Con

musica, de vents de Bvora (inv.)

LEreja

Eglante de 199 nz Inv.:Serviu o quarteto

mdsica 4 to de sopro do flautisia

cadores José Gazl Ir.

Estanle por 200 233 MM

titl fedem. 768

Violine of 201 2 Inventérioverniz  um

ar potcs avernelhado

o0 & Caixa

Violine 02 _ Riscado do calfloga,
ausente do inventéario

Lira da gam 203 207 MM 1N Inv.restaurado por L

T Fierrard, oex do M
Toi constenido por L.
Morells, Mantua, decd
nio de 1550; Keil
decla-

T& O 560 €%, gem aulo,
Inv., & margem : fmlso

Bandolim 204 152 M

A 286

Vinaccia

Bandolim 205 163

Yicla france 206 180G

50 Jofio José

Vicla france 207 121 MM

sa Pejit Jean 68%

1'Aind




Guitara 208 208 b 500 Catalogo ¢ inventdrio :
batente Ory Fioly franceza
Lira - vioke 2049 157 bt
314
Lita - viola 210 164 MM
E1R
Duleimer 211 — Riscado do catdlogo,
onde  vem ceferido
oo ympanor,
augenite do inventdrio
Harpa 212 213 Inv, deserigdo diferen-
Cousineay te do ex. do MM
Flautim 213 178
Silva
Flauta 214 it
Iraves
sa Silva
Clarinete 213 176 O ax. MM 98, do
Silva mes-
mo 2utor, tem menos
chaves
Clarinete 216 175 MM
Haupt 100
Comme 217 179 MM 113 s exs do MM, do
inglés mesmo  autor,  tém
Silva respectivamente 12e9
chaveasendo wm da
colecolio Latmberiini,
Carneto 218 200 MM 190 Catdlogo e inventério :
wrio Cammer & Bouguin.
Inv.. Kel di um
comp.
diferente do ex. do
M.
Gaita de fo 219 . Catdlope:Border Bag
les Pipe:riseado no ot
ansente do inventivio
Ctaita de fo 220 . Catdlogoe: Bagpipe Fis
les cado Do catlausente
do inventirio
Violino de 221 249 Catiloge ¢ inventario
al Rabequinka de nigibei
gibeirs r, Inv Pochette
J. Grvel
Violine de 222 98 Cat.:Rabeca peguena.
crianca Inv.: Rahequinha
Yioleta 223 203 Existe no MM oufro
ex. do mesmo autor,ef
da-
ta & dimenstes diferen
tes
Violoooeky 224 202

G Grancino




Mandola 225 192 Existe po MM um
ban-
dolim com tosfoea se-
melhante 4 desorita
A4,

Bandolim 226 133

Bandalim 27 250

Tomanc

A Rosg

Cavaquinho 228 121 1

358

Tambura 29 35 Cataloge ¢ inventdrio

foca Famnbour Kebyr Tour-
Ay

Chnitarra de 230 248 MM Catédlogo ¢ inventario :

teclado 533 Clstre 8 clavier;

Delepian restaurada por L. Pier

que rakd em 1905

Hapa C. 231 x9 M

Pleyel 215

lanum 232 HM MM 321

Oanun 233 236

Gaita 234 200

alentejana

Flajolé M. 235 205

Lot

Flajolé 236 206

Flauta e 237 117

bi-

sal marfim

Flauta de 238 187 M H4 desenho, ¢f dimen-

hi- 205 sies 2 descrigio

gel tenog

Raogt

Flauta de Pi 239 251

Caorne 240 86 MM

inglds 14

Comez 241 189 MM

inglés 116

Tridhert

Tagote 242 188

Chofar 243 252 WM 792

Buogle  de 244 285 M 236 O ex. do MM tem

chaves dimenstes diferctites

SOPLENS dag tiradas por Keil

Trompa de Hs 199

pigtées Hirtil




Trotnbone 246 194 M

de varas 166

1 Neg

Trombone 247 182 MM Catdlogo: registado co

de pisties 230 me n® 221, emendado

Lecomnte a
lapis para on® certo

Trombone 248 190

de pistdes

Couturier

Oficleide 249 194

Courtois

Neven

Ofeleide 250 185 LY 15

Gautrot 232

Tatbaril 251 01 MM

alentejano 35

Ngoma 252 210 MM Caidlogoe e inventArio :

(tatnbor da 386 Ingomba , referido

Afiice Oc.} como vindo da Guiné

[viola de ar 253 201 Keil refere que o inst.

¢o africenal provém da Africa Por
toguesa; niio fioi possi-
vel cncantrar o THINE
actualizado derinst.

Xikhitse 254 212 0 ex. do MM foi ofere

(espécie de cido pela Pniverside

adufe) de Bduardo Mondlane,
Musen de Hastoria Na-
tural Meaputo, Mogambi
~Jue.

Violino 255 247 MM 710 Fx. of semelhangas ne

I Klotz descriglio,foi adquirido
em 1984 pelo IFPC.

Baryton 256 254 WM Catilogo e inventdrio :

% Vieda di bardone; inv,

& lapis : avvanjade? ©
Jac-simileHa desenho
acrescentando viola
e fagotteans owirod
nomes, Viofa di Bordo
ne € Borpton.

Clarinete [256] 242 Existem no inventfrio

Metzler dois mitneras de caté-
logo 256 mas s0 foi
im-
preggo 0 do Baryton.

Vicla em 257 253 i &

for 360

ma de peixe

{(Madeiva)

Gaita da 238 244

Caldbria




Flautim 250 274 Catdlogo e inverddrio :

Haupt Jitaving

Flauta 260 241

travessg

Maitin

Flauta 261 246 Ex. MM, do mesme an

travessa de tor, tem data dz 1815

cristal C. pertence & col. Lamber

Laurent tini.

Flauta 262 MM Catéloge :  Flawiao

travessa 151 balxa

baixo an (ilavito,

Charamels 263 292 M Catdlogo e inventirie

alemi 177 Al Sehalmey.

Fagole peq, 264 291 Inventéric : Kaeil

Astor & Co. cotsi-
ders que teve e res-
taura.

Caornetitn de 265 257 WA Catdlogo ¢ mnventario :

pisties Cour 222 Comnet de posia.

toris Neven

Commelim 26 240

Peletti

Trompa de 267 256 MM

pisthes Jahn 135

Tiggin {nome 268 258 Catélogo e inventario :

genérico do Ti-kin; ha desenho

violino chi- com a legenda Te CH'

nés) in.

Erh hu 260 259 hA Catdlogo e inventério

(viali 484 Urcheew, mv. aores

no chinés , centa © on Erhhisien

2

cordas)

Sanchin 270 2680 Wi 492 Catdlogo ¢ inventicie .

(aladde San-freer( Sanchin é

chinés) ascendente do Sha mi
sen.Da China foi pars
Okinawa ca. 1390 ¢
dai
para 0 Japlo,e/ nome
Sha mi sen). JO ex. do
MM j4 nlo fem &
pesta-ne movel
referida no
inv.; hd desenhos com
degericiio.

Fi 'pa (alah- 2T 261 MM 4 H4 desenho, repressn

de chinds} tendo 2 inst. de crave-
Ihal diferenie.

Yiue kin 272 262 N Hi 2 desenhos of le-

(alafide 509 gendas Fue-kine

chinés) Fueh-ch'in .




Yang gin 273 263 Hi desenho, of descri-
(dulcimer G¥0e noka : 4 come o
chinés) Samir da Pérsia.
Di  (flaagta 274 264 MM Catélogo e inventfrio
travassa chi 185 Pwangachong-tohe
ness) hi desenho of descri
GaD,
{aerofone de 275 265 Catalogo e inventério ;
palheia Heang-telh. Suona ¢
chinés : Sua inst. semelhante ao des
na (N crito no inventario
Gu  (nome 276 266 MM 521 Catalogo ¢ inventdrio |
gendrico do Kow: no inventario es
lambor fere um tripodeque
¢hinés) servia de suporie,
Hé desenhoy, hota: com
i St comperenie ba
quetta.
Cobsa 277 275 Catdlogo e inventdrio
(alatde Kobsa, ex. do WM di
rormens) fere dn desoricho do
inventrio. Héa desepho
of descriclio & nota(de
g Rowmante)
Tambal 278 276 Catélogo e inventirio :
{saltéric Tambalul Ha desenho
romenod LE0IL PIECD,
hMuscal 279 277 Calalogo e inventirio :
Nai Muscalul / Naful. Ha
(flouta  de desenho, registendo n®
Fa de bos € prege.
TCINENA)
Caval 280 278 Catdlogo € inventéric:
{flaunta Cavatyl, Ha desenho,
de bisel ro- registando n° de orifi-
mena) ¢iod e prega.
Fluier 281 e Catélogo & inventario ;
(name gené Fluiraf. HA desenho,
rico de flau- registendo n® de orifl-
ta de bisel Cl0s & pregoe.
£ITl DOMEnD)
fFlauta tra 282 280 Catilogo e inventdrio
Vassa 1ome Frisca, o inst. pop. 1o-
na] MEeno com TNneE mais
parecido € Trizea, flan
ta direita. HA desenhio,
o/ 0° de otifickos e pre-
o0,
Cimpoi {gai 283 281 Catalogo & inventdrio ;
ta de foles Citanpoiul, HA dese-
romena) nho, of deserighio @ pre

a0,




Dulcimer 284 267 Catélogo Pequena Ci-

peq.{Naorte Lhare, mventarionCi-

de Franga) thera

Baquetss de 285 269 Catilogorreferidasape-

tambor nas Beguetay,inventd
rio: nias pp. 103 e 115
gparecem ambos osn®
285 e 269, ambos a
regisiar Baquetas de
tambore]  descriglies
diferenies,

Castanholas 286 70

_ _ Falia ¢ n* 287 No

catdlogo impresso, ha
uma separagfo  cnlre
o  Instrumentos <
m-
sOrios,

Aceastrios 132 06 T Com o p° de

de Violizo ¢ inventério

Viglera MM B01ab, exigtem

-cravethas - aravelhas que poderdo

6 jogos in. ter pertencido & colec-

complefas, gio Keil, apesar de

biwio, e on dis-

fras mads. persas.

3 jogos de

4,

de buxo

4 jopos de

4,

dhano of em

butidos

«ggandarte 289 307 MM Fodese, 110 Gue diz TeS

de Violino 402, peito a cravelhas

4 ¢ravelhes ab-2es

entalhadas tatdar-

-estandarte ted

de Violing

4 ¢ravelhas

de maifim

=19 estandar

tes Vialino

-8 pontos de 290 308 ? Existam 3 pontos no

Yiolino WM, que podem s¢r
da col. Keil.

-4 arcos d¢ 71 309 M M H3 Existemn diversos areas

Violine enta 3 no MM, que podem

Thados L5 1% | ser da col. Keil mas

-2 arcos k242 nfio hé elementos para

identificaghio.




Acessirios 292 30

de Violonce

o barroco e

V. da

gambe

cavalefe e 4

cravelhas B,

Horman No que diz respeito a

5 joges de eravelhas, v. Notas do

4 n® 288

cravelhas de

tmxn

-3 joges de

4

cravelthas de

Ebano

12 293 30 Com ¢ n" &

covaletes inventiric
ML 807, existern 2
[el: L)
valetes de Viclonceto
1alvez parte da colec-
£h0.

11 estandar 294 312 Com ¢ n* de

tes inventitio
M 805, existem 14
B8
tandaries de Violonoe-
lo, dos guais alguns
o=
dem ter Feito parte de
colecolio Kail.

11 boiies 295 313 Com o n* de
InveEnianio
M BO4, existem 31
5
18es dos quais alguns
podem ter pertencido
a Alfredo Keil

-5 pontos de 296 314

¢hano ¢ pan

ganto

-4 groos 207 315 Com o n* da
inventiric
M 200, existe | arco
de Violoncely, com as
iniciais C.A.C. grava-
das 14 noz.

Acessorios 298 318

de Contra

baixo

-4 Cavaletes




-4 estandar- 299 317 MM Com egte n® de nventi-

tes 308 o existern gpenas 3
estendartes

-2 pontos de 300 318

Dan 2anto

-1 espighio 301 39

-1 areo 302 320 MM 196

Cheves de 302 32k Catélogo e inventério :

afinagfic especificam Claviedr-

anti dios, Espinetas, Cra=

gas paga Ci- vos ¢ Proftérios

taras de cai-

£3

Surdings de 304 322 Q e, de Sordina de

madeira ¢ Trompa do MM & pro

metal para veniente da GINE; cat:

acrofomes refere Sevdinest...]
pardt Rabeca Viola e
Fioloncello

Estantes e 05 323

melal para

aercfones

Bocais de 306 324 O exs. do MM niiccor

marfim ¢ respondem & descrigio

me feita no inv. o cat.

1al

Carimbe pa- 307 325 Catélogo e mventério

ra assinalar eapecificam que per

pagamento tencet & Socledode Fi

de quotas larmomico "Aurora"”

Esiojo de 308 326 Catilopo & inventdrio |

2 Violinos Para 2 Rabecas e seus

{sec. XVIID areos.

Extojo de 309 32T Tvihd

Violino 367

{sec. X VN

Estojo de 310 328 MM

Yicla 673

francesa

(s¢c. X VI

Balalaica 311 282 O ex. do MM & prove-

(alatde niente da col. Latwoet-

TILS30) tini A recons de cati-
Logo,

Tamburica 312 283 Catdlogo :Famburing.

(alatide Inventario : Tamburia.

Servio)




Bugaria 313 284 QO e do MM tem o

{alztide da 1o~

Béanin Her- me do autor inscrito

zepbvina) 1o
brago e nem no eatilo-
£0 Iiem Nno Inventério
vem referida qualquer
autoria,

Gadulka 314 285 s 2 exs. do MM nio

(cordefone corresponden & descri

fricciomado ¢io feita no cat. e inv.

da Bulgéria) Catdlogo ¢ inventario :
Chusia / Cibulfa

Salmodicon 315 286 Ha desenho com, des-

(citara de crigio minuciosa ¢ di-

cal mensles

Na da

Escan-

dindvia)

Arderlur 36 %7 Catilogo & inventirio ;

(trombeta Luwr. HA desenho,of

de descrichio sumaria &

casca de 4r- COMprimanto total.

vore da Es-

cendinfvia)

Buzina de 317 288 Catdlopo ou Corera

corng de

ifalo

Violine C. 318 72

Claudot

Mandora j1e 289 MM Catélogo e inventério :

283 Pandurina:referido

por L. Pierrard em
cartas de 1506,

Machete em 320 02 MM

forme de pei 359

xe ([hada

Madeira)

Vida em 321 308 bk 4232 Apesar de iodos os ele

for mentes  coincidirem,

ma de peixe 80

V. Meneses ¢x. do MM falta a

{Madeira) eliqueta.

Corne: de ¢a 322 274 v Catdlogo ¢ inventério

] 35 Corneta de Maskate.

(Olifanie)

Chocalhos e 323 290

Campainhes

riaticas

Guitarra 324 293 FNIY | Catdlogo ¢ inwentario

FElsa 333 Antoharp.




[Vidla 325 294 Catdloge & inventdrio :

brasi- Jeita por um indigeno

leira] e Amajas [ Jalte o
tampo frrrminico € o
cravithame.

Cometa Yisa 2 295

reg. infenta-

ria da Baia,

1835

Cometa lisa 327 296

idem

Auto-harpa 328 297 MK

! 326

Akkord

Zither

T.Meinhold

t

Colecgao de 329 208

Apitas

e barro, vi

bramdo cotmn

agua {Paré)

e barro,

militara

tocar

frommbeta

Hammnimica 330 299 Catilogo ¢ inventdrio :

e boga Srimm Pleife

Tuhba 331 300 MM 195 Cetédlogo e inventdrio :

romana Trombeta; hd diferen
a entre as comps. da
ficha do MM ¢ doitv,

Zither do 332 01 T Estfio varios  desfes

Tyrol ins-
trurnentos no Pal. Mac.
= Maira, danificados,
cujas fichas o¥o forne-
cem, pormenores de
descrigdo que permi-
tam qualquer identifi-
caglo.

Sistro 333 273 Inventérioiespéole de
Cheapeu chines | 0 €X.
do MM tem uma
deseri
¢ilo diferente.

Ohod 334 304

Obod Crone 335 305 hibA

615

Batuta de 336 2473

marfin




Pi'pa 337 338 M4

(alaide 428

chinés)

Yue-kin 338 330 MM 508 H4 desenho durn inst.

{alaide semelhante mas com

circular aherturas SOnOTas, COM

chinés) legenda  You-finm

Erh-hu 339 340 Catélogo e inventhtio

(violine Cy-heer, a descriclio

chinés) niio corresponde 1S
exs. do WM.

(hn (eitara 340 335 MM Catdlogo : Che.

chinesa) 550 Iny. : Sat-inkhan

Sha mi sen 341 137 Catalogo & inventdrio

{alaide japo Sia-ni-sen:n deserighio

nés) nfo coerasponde aos
exg do MW, Hi 2 de-
genhos , um &f plectro,

Cheng 342 kL3 Q ex. do b foi adqui

(orgia  de fAdo em 1985 pelo

boca chinés) IFFC.. Hi 2 desenhos
& pequenas vasianies.

[Flaute de 343 342

hi

sel chinesa -

Xiao 7]

[Obod 344 343 Os exs. do MM que po

chinés peq.] dem corresponder a
designacio do catile
go (Hau kua), nio tém
o mesmo 1 de
orificios
Catdlogo : Pegueno
Obod inveniirio : Bg
pécie de Obod,

[Trombeta 345 34 032 exs, do MM tém

leam chinesa] dimensdes diferentes
das que registen Alfre

da Keil.

Catilogo ¢ inventinio
Hwang-teift.
Hi desenbios of descri
adio e comp: lotal

[Trombeta 346 345 idem.

liza chinesa]

[Trombeta 347 346 Catalogo : Chechiao.

natural S Inventério: Heang-teift

va chinesa] também conhecido por

Cha~ahao, HA dese-
nho com desergio.




508 ]

[Tambor chi 348 347 Caldloge e inventdric -

nés - Bangu Cu-chiaa,

{ Xiaogu?)

[Gongo 349 348 WM 5i5 Catilogo ¢ inventdrio :

chinés - Ouerim-fo. N0 foi

Dia luo?] wl encontrar o
nome achtalizado do
inshrumento; ndo hé e-
lementes que cheguem
_para identificaciio.

[Tant4 350 349

¢hinés-

Xiao luo?]

[Tani 351 350 Cathlope ¢ invenlanio

chinés- Maneren.

IMah-tah /

Taim

naim?]

[Tantd 352 35l Catdlogo & mventatio

chinés of m Sa-lo..

porte - Salt

sik  fSatbat

?]

[Cimbalos 353 352 Catdlogo € inventirio :

chineses- Cha-chai.

Cha bo?)

[Campainha 354 353 MM 575 Catdlogo e inventério :

chinesa Chon-chai,

Ling - nome

| gencrico]

[Campainha 355 354 Catilogo e inventério :

chinesa com Tetr-tine.

baqueta - Inventaricisem bage-

Ming nome i

genérico

fin  Qing

7

[Guiso 356 355 Catilogo € inventério

chinds] Hom-lo.

Pai pam 35 356 MM Catfloge e inventdrio :

(idiofone SO7 Cha-he-panie.

chi

nds, placas

entrechocan

tes de madeL

Fa)

[dicfones & 358 332 Catdlogo e mventério ;

fricanos,pla 2 Paves ae

cas de ma Castanfolos

deira e gui




Zanza (mzta 359 333
lofone africa
no)
Marimba 360 357
(lamelofone
afticano)
Vicline de sl 331
trés quartos
Cavequimh 362 330
0

F.A Teixei-
ra de Canva
tho
Guilarra in- 63 329 Catilogp e inventério
glesa(h Bandolinm

Violada 364 358 M 2 Catdlogo e inventdrio :
gamba Natencelio,

Colecgtio de 365 350
Diapasiies

Aqui termina Preve Noticia dos [pstrumentos Antigos ¢ Modernos da Colleecfio Keil, Lisboa 904, 2°
Suplementio [...] de 1905 ¢ Biblitheca Especial dg Collecgdo Keil O inventdrio continua dando aos

instrumentos 4 mesma dhumeragio,

Trombone 366 360 MM

de varag 17

Tabua com 367 361

notas de ma

564

Viclite 368 3IR2

Sarronces 369 g3 Catdloge & inventério -
Ronens.

[Viola de ar 370 364 MM 467

oo afticana)

Harpa 371 365

cdlica

72 36oh

Metrinome

Mandora K in? Registado como Quin-
terna, termo alemio
do se, VI paca alu-
dir 4 Mandors € referi-
do por L. Pierrard em
cartas de 1906
Em nota: fae-simiie.

Beixfo 374 Jo8 Registado como Cour-
iand, Kortholdi an
Kurz Pfeife, mencio-
nado por  L.Piermard
com a Mandcra, Em
nola @ facsimife.




Trombeta 3715 39 7 Registado Clarimsem
1ais poTmenores.

Graila de fo- 376 370
les dg
Breta-

nha

{Biniow)

Além dos desenhos de espéciss incluidas no catiloge da sua coleeglio, Alfredo Keil fez outros, cuje lista € a

seguinte :

JAPAD

¥okin /instrument & 4 cordes / longueur 0,569 m archet

Cheng-kou / bong tambour ¢n bois 4 1a frme d'un / sablier avee des cordages agissant sur f des
crochets en fil de lziton, Haut 0,75

CHINA

Kamp-tunpg trompette de Lama / Tuyau de ciivre rouge enjolivé doenements

You-kinn / (variante do o 1 %/ 4 cordes de seda *Yue-Kin

[Su-nai?] / cometa chinesa / metal / com sete buracos  ( desenho muito atacado pelo carvnche)

[OQuilguiu?] / Macau f [grande pandeiro? de [?7] soathas (desenho muite atacedo pelo canmeho}

AFRICA

Darsboukkeh (Algérie) / Tambour de Terre cudte fomé de panhices, La membrane f tendue au bocal.
Zemr-d-kebwr (Algérie) / grand hautbois / en bois 7 4 7 trous f Longuenr 0,58 m

Chivngonge finsignia / em ferro on / madeira / do Kekongo / ef Kabinda

Zin de 8 [Thyaga?] / guitarra com f ume corda 80 (desenho muito atacade pelo cacuncho)

Caraclot / Rebeca de f Loanda £ 3 cordas / & ar¢o

INDIA

Giradiva-vinéi / 6 cordas de fripa / toca-se com uma / palheta

Steaeng / de 4 cordas de / iripa. / Serve para acompanhar / og cantas de mulheres / € para as bailadeiras




HNadecvara-vind / 7 corlas metdlicas
Saranguiz / Goa f iem arco corvo
[5..71/ [Goal f e metal (desenha muito  {desenho muite atacade pelo carunchao)

Rana-Gringa f cor de guerre

EUROPA

Maricords d'Elecnora di Moatalvo 1659 / Kraus Museum
Spinetia Traversa / Carolus Huwart 1668 /MW IT ale Londres
[Virginal] 1568 - Coll. M. Termi. Liége

[Fianoforte] 1746 Potsdam

POPULARES DA EUROPA ORIENTAL
Gousli  [com pauta de afinacdo)

Oblikizradbe kucarskily tambura / 4 cordes
Danguba / 4 cordes

Bagson rissse {diferents da descrighio registada no catdlogo ¢ inventirio)
RECORTES DE CATALOGO IMPRESSQ
Oblik jzradbe f narodnib ftambura

Oblik izradbe / selyackih f tambura

Oblik izradbe / puckih 1ambura

Konirasica

Primagice

BracL

Semica

Savoyerdengeige / { Vielle)

Luther-Zither (Thiringer Weld-Zither) / 8 saitig

Em todoz os recortes estiio anatados o ndmero do catdlogo, o prego e, 45 vezes, as dimensties,



Anexo 6: Tabela dos Instrumentos Escolhidos

Instrumentos | Categoria Numero no Proveniéncia | Século N2 de
Musicais Catalogo inventario
Violino Cordofone Manuscrito: Comprado Desconhecido | MNM 0066
107 por Louis
Descritivo: Pierrard,
003 Bélgica
Violino Cordofone Manuscrito: Comprado Século XIX MNM 0091
108 por Louis
Descritivo: Pierrard,
004 Bélgica
Pochette Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVl MNM 0048
61 por Louis (1640)
Descritivo: Pierrard,
006 Bélgica
Viola Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0624
171 por Louis
Descritivo: Pierrard,
012 Bélgica
Viola Baixa Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVII MNM 0001
172 por Louis
Descritivo: Pierrard,
018 Bélgica
Contrabaixo Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVII MNM 0016
173 por Louis
Descritivo: Pierrard,
019 Bélgica
Contrabaixo Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0015
118 por Louis
Descritivo: Pierrard,
021 Bélgica
Crout Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0054
119 por Louis
Descritivo: Pierrard,
022 Bélgica
Trombeta Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVliou | MNM 0024
Marinha 170 por Louis Xvil
Descritivo: Pierrard,
024 Bélgica
Theorba Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVII MNM 0252
060 por Louis
Descritivo: Pierrard,
028 Bélgica




Bandolim Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0287
160 por Louis
Descritivo: Pierrard,
032 Bélgica
Arquicitara Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0282
116 por Louis
Descritivo: Pierrard,
036 Bélgica
Harpaneta Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0323
135 por Louis
Descritivo: Pierrard,
061 Bélgica
Saltério Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0313
073 por Louis
Descritivo: Pierrard,
068 Bélgica
Lira de Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVl MNM 0011
Gamba 207 por Louis
Descritivo: Pierrard,
203 Bélgica
Bandolim Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0286
162 por Louis
Descritivo: Pierrard,
204 Bélgica
Viola Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0690
Francesa 208 por Louis (1790)
Descritivo: Pierrard,
208 Bélgica
Lira-guitarra Cordofone Manuscrito: Comprado Século XIX MNM 0311
161 por Louis
Descritivo: Pierrard,
210 Bélgica
Cistre a Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0535
clavier 248 por Louis (1783)
Descritivo: Pierrard,
230 Bélgica
Viola di Cordofone Manuscrito: Comprado Século XVIII MNM 0008
bordone 254 por Louis (1715)
Descritivo: Pierrard,
256 Bélgica
Pandurina Cordofone Manuscrito: Comprado Desconhecido | MNM 0283
289 por Louis
Descritivo: Pierrard,
319 Bélgica




Anexo 7: Ficha de inventario do violino Chanot

Musey:

N.? de Inventario!
Supercategoria!
Categoria:
Denominagio:
Autor:

Datagdo:
Matéria:
Dimensdes (cmy):
Dascricao:

Incorporagao:

Origem / Historial:

Marcas e Inscrigdes

Museu da Misica
MNA 0066

Art=

Inatrumentes musicals
Violine

Desconhecido

X d.C.

Mads=iras

altura: O

1 Imagem

Tioo Frangeis Chanot. Corpo em forma de oite, aberturas soneras em €. woluta
invertida. Ponte liso pintade, cravelhas recortadas. Duplo filete no tampo e
coas. Remeate das costilnas em borda embutids sem rederdo, Estandarta
tradicions! prese a botdo. Nac se & ro tampo qualquer sinal do 2° cavalete para
prisdc O cordas, tipico do modelo Chanct. As madehas usadas sdcas usuals.
Na descriydo desta Instument, no |nventdrie da sua coleegio, Aifiedo Kell
aponta as particulandades qus carsclerzam a sua constugde . prisdo das
cordas a botdes na parle inferior do fampa hamonico, valuta “quebra
Tudo leva a crer am alteragtes postedoras. O instruments, muto danificado, tem
um estandarie’2, o cavalete que Iha pettence, tem escrito na base 2 nome
Capeia.

Legado - Provenienta da Coleccao Kell

0 vidline afing/u 2 sua forma actual cerca de meados do séc. XV juntamente com as cutros membros da
familia: & viola de arco ou violeta, ovoloncela e o m'mqhalm Deseryvalverany-s= durant= os dols s2cubs
seguhtes, suplantando as viclas da gamba, de brago 2 de amer, £ outres instrumenios de corda ficcionads. ©
violine & um instrumento de quatro cordas friccionadas porarco. O corpo ou cabxa de ressondnch ¢-construido

com madalras de opicea ou dcer, axistentes nas florestas europelas da Sulca Austna, Hungria, Itéfia, vaen ‘a
cor la_aa, =slas m 3«*8‘165 Fassam p’ 1L e P’J ..9 se.aq"e'n llUlnldl"‘lB e

& Alemanha. Depois &
seis anos. As coidas eram i

ialrente feilas de iripa de carnsi !
resistent=. No sec XV o violing conhecen o apogew gragas a hiés familias de uthisrs d= Cremona
o aperfeicoaram e desenvolveram. Ainda hoje se fals dos violinas Amati. dos Guarnen ou dos Stradivarius

Adt ialmente s3o de ag

pOTSET

Biblizgrafia Multimédia



Anexo 8: Ficha de inventario do violino Savart

HICHA DE RIVENTARIO

Museu:  Museu da Misica
N.%de Inventario:  NINM 0091
Supercategorfa:  Ante
Categoria: |astrumentos musicais
Dosominggde:  Volino
Autor:  Savart, Felly

Localde Execugdo:  Farie
Cenfro de Fabrico: Franca
Datagio: 132040
Matéria:  Pnho o= Flandres e acer
Suporte: 0 violno &em ingruments de quatio cordas friecionecas pol Arce Qcampo ea
caiva de ressond nca Sio constuidos com madairas de epicea ou ager Thuase
tados 02 vidinos 2 viooncelos s8o felioa em dcer, excepto o tampo superir, que
&1sito com umitipe espetifico de pnho, chamado pinbo da Flandes. Espruce ou
£picea s30 08 nomes mais comedos,
Técnlca:  Atesanal,
Dimensoes (cm): atura: a=27 largura: [1=8012=215; comprimenin: C=535 =344
Doocrizio:  Cordoforio com cavilots o brugo, tcdonads som arce. Corps trapozoidal.
Tamipo e o em Pinbo de Flandss. lhargas e costas intei as e acsn e
diple S=mestandarte: as cordas prandem no fundo, a bothes, peio sistems de
atadithe: Biaca ey minando em voiuts. Aberiuras acisicas verticais, com filste.
Este violino nfo temetiqueta
Incorpoiaglio:  Legady - Provenlente s Colecsio Kell

Origem / Historlal: 0 violne slinglu a sua forma actual ceca de meados do séc. XV |, junlamene com o gulros membios da
farvlia 3 viola de aros ou violeta o violoncslo & o contrabaixe. Desenyoléan-se duwanis os dois sSculs
sequintes, suplantanda as violzs da gamba, g2 brecs 2 de 2mar, = cutrosinsfrumenios 4e corda friccionada. O
viofino & um instrumento de qualio cordas ficdonadas por arc. O corpo ou calxa de ressonanca & construido
com madelas de epices ou dcer existentes nas flrastas europeas da Suica, Austria Hongria. talla. Roménia
& Alernanha: Depols do contadas, estas madelras, passam por um tampo de secagem normalments dé cinco &
gsis anos. As cordas sram, iniciaments, feitas de tnipa de carnets, Artualmente séo ds aco, porser mais
resistente. Mo s&c XV o viollne conhaces o-apogeu grogas i 1és famlias de [uthiers de Ciermena, Ilis, que
O apartuicomanm ¢ desenveiveram. Alnda tigje ce fala dos vielinos Anali, dos Guarmar eu dos Stadivarus. A
vicla de arco ou violeta, perdsace a fanvla do violing, com o qual de 1esio, s parsce mito. A caxa &
warnelhanie muas Ygelsamuis maor, com apiox madanen mals 17 do comprimento do violne, O sorm 6 mas
gave € Umpoucs Mas anasalado. A violsta nao lsus, a0 longo ca Histdria, o papel de hsirumsrio solista que
foi dado a0 violino ou 20 viclencel, mas desempenha urm lugar muits importanis na formagao instrumental
"Quartszo de Cordas”, constiuide por doiz Walnoa, ums vola eum visloncelo. Como vimez, o vidino e a veleta
830 apoiades no ombio de execitante, o qus peile que se logue de pe ou sentado. O violonesio, sendo muito
maior, € assente na than sfravasde um espigaa = apelado entre as pemas do violonneisa, que esta
chrlgatodampnta sentade. Trata-se de um hstrumanio com grande ispertdio solsta, mas tem fambdm um
papel mpostante em agrupamentos da c3mara (duos, tios. quartsios).

Zlmagans &

Bittioorafia ExposigGes Multimédia



Anexo 9: Ficha de inventario do violino de Algibeira

Musess:

N.* de inventasio:
Supercategoria:
Camegorla:
Derominagao;
Autor:

Local de Exectgao:
Centro de Fabrico:
Oficina/ Fabriconte;
Oatacao:

Mataria;

Saporte;

Técnica:
Desciigao:

Inc arparagho:

Origem | Hiatariak

FHCHA DE INVENTARIO

Musets da Milsica

MNM 0028

At

Instrumentos musleals

Vidlira dz Algibeira

Dalla Custa, Marco

italia

liztia

Troviso

1645d C

Finbo ds Flandras, sspruce. marfm, @riaruga. madepsrlz

G vickno 6 urm ingrumento de quatro codas frecionadas por arce. Ocorou sa
calvs de ressoninca 380 construidos com madeiras de epicsa o dcsr Quess
Lodos 05V oiines € viokincalos 550 felos am ater, exceploo tampo Siperior, qua
& feito com um lipo papecilice de ginho, chamada pinhe do Fhndres. Espruce ou

1 imagom =

cplesa €30 ee nomue male corr ocoL.

Arteaanal

altury: 2% larguea; |=240, comprimento: C=698.c~361,

Cordafore, wm fers, com brago, frucionado com-aree:; quelss cordas Tampo

Intairs, am pinho de Flandies, com fistes am madim Eraga & corpa lhados
nurma 539 po. com matives florals. gravados a buril, tende nas costas, umatia
de tataniga embutkis, com fils= em madim Cabeca em martelo com marchste
cenlral e rmadrepérola, om forma de sol, com lunuo tembain em taranga..
Cravelhame pars trés cravehas, raoorkiinais Aberturas sciistices emforma o
|t Condolone fcdonado, de cxpo alongady, cujo bieco e worpl (llaias =
fundo) parecam ter sids cozavades de uma »@ peca Na tampo harmonico em
madeira de resinasa (sspruce?) gmoldurada tom filsie de mafim, observam-s=
as abarturas sonocas em forma de s 0 tampo 4o fuodo tem urma fuxa de
tarlarugs so cenlio @ atodo o compimento, Aescala tem um marchetado sm
forma de lesango am madeediola. Cabeca am forma do marslo com um
marchatado central de madneperdia em torma de sal, com funds Bmbem em
tariaruga. Aqul as sravelhies agunamay 3 qurdus em Uipa, que dupcks so
spoiat sobre o pedara = asso, no cavalele (nda orging ) « fralmenle s=
fleam socstandanto | CT)

Campra - Provenlents da Tokeéa Ked (adquiddo p=io Conservamido Haclonal
aus hertalroe do Carvalho Moolsro)

Vialino de Algibeirn & um paquana vidina sem frastes, gernlmants da quatra cardas, de grandas vaniedade de
fotmas, Bieado do 9be. XUt no XN Poderm-ae eonddes dols tiped: *° rembrada farrilia do shel edipo-em
farmz de mea p2= ou forma de tarco estredo com costas abauladas, 2° minaturade nola de arco, violing cu
viola dedihada, de coslas levamants argusadas e biago compride. Confeema a forma ¢ lavanhe do
tnstrumanto, tém-2ina = barranarmalmente afinado em quintas. Pocem sar insrumentos risficos cu da aubnz
do constutoms coms Tiee ou Siradnar O seuneme &, duranie ossaclos XVI e XV #0nimo da ratal My
e XVI alguins i narumertos mevbeos da fmiis do mbe omenmss mais afiados No fmn do sse XV, ede
Upe ofa hubitual, de formu de burco culrske, do costazabeuladas. pot vezes com dagporugle orts cofpe &
Fvaco bem demarcarda. mesmo feto de uma o peca. Eraricaments ambutido da nadraparola, marfim,
rnadelras raas ou pedras drocosss. Oulros viglnos de akdbeira tumbeém tntam erbutides nas costas. ate
farmato de harco sstreio Bl eonsiruide &t ao principic dosée. XIX. Porem cutrasformas foram apascands
o £ec. XVIN tardio, fmando-ss Separados o corpu e braga, feando & corpo arm forma de vola de aico, doths
ou Mola dedihads. por vezes um hibritie recoriado N&3 emm enfeitados denda reieve 3 sxceénclz da macels
e vemie No séc. XVII, acescentou-se-lie, bor veses, codas slmpatcas como 3 vold de amar, diamendo-le



Anexo 10: Ficha de inventéario da viola de arco triple

FICHA DE WV ERTARO

Museu:  MusoudaMuisca
N"ce lnventario:  MIAM 0624
Supsccategoria:  Arle

Categoria Inste r
Donomiragdo:  Vioia dearco tbie
Autor:  Phiipp, Johann
Local de Exscuglio:  Alemanha
Centro de Fabrico:  Almanha
Datagao:  1/33dC
Materia: Fhe de Flandies, osso, acer, marfim
Mimensdes (em):  alturs’ a=42: largura’ 11=160:2=110;13=21%; comprimenty: G=642:0=379;
Descrican:  Cordofones, com cavalete combrago. ficcionado com afco- Tampo bombeado
do duas matades om pinho da Fiandres, com paguana rea6osa talhada no
cenlro suparo, filte simples com moldura em osso. |hargas @ cosias de duas
matades am Acar Nas ihargas s nocentra das metades das costas, uma tira de
acermals cliro Brago terminando em cabega famining Inclinads e comada de
flores. Sete cravel las de butdo @ pestanas em marflm. Aberturzs acisticas sm |,
Incorparagio:  Legado - Proveniante da Colsoclo Kell fadquirido pelo IPPC no "Mundo do
Livig® em 1982)

Origem /Historkak  Ag vioks de aro Mo séeulo XV, as viokss distnguiam-se pels pesigdio em que eram jocadas, as dagamba
entrs as pamasou nos pethos. consoante 2 dinensan do instruments. a3 de brago (da bracoo) encostadas a
cinviculn, 3 menelm dovioiing E21as iimas sAs Instumantos da familia dos Vialbhas, com ssls eodaz &
craveltl encmade por cabega sculpida. A vioh da gamba apareceu na Suropa o final do seauc XV, tendo
atingido o suge da sua populaddade no sé~ub XVI Extas wolas faram construidas em diverses tamanhos
coreapondento cads tamanhs aos diferentes imbres da vz humana Com g aparedmento da familia dos
violinog entra em desuso. Na exposl o podem sai visios exempios de vioas da camba do imbras varlsdes,
como aviola da gamba tple de 1753, construida pelo famaso francés Lauis Cosrsan, o 3 vicla da gamba
balxo do Inglés Barak Norman, #o caraciorigics desta luthler pele: monograma BN Inciso nas costas Aslias
de garrba. baixos dos instrumentos cunhetdes coma liras da bracdo, foram prindgsimente divalgadas na lkia
dos adeuins XY e XV, tanda garho Importdndz so longo do séeio XVI coms inatumentos para o balo
conlinuo Nos inisrmezzos 5acms. A pecs exposia, conatr uido nadécada de 1550 pala italiano L Morells, de
Mantuy, tan da surpreandante 4 facto do ampoharmdnica ¢t kleio 8 bombeads, tom pequanas 10siceas
tnihstas, & o bago terminsr emcravelhal com sforma de ulipa. As violas desmvr - assim chamoadas
possivelmenis pefa deia de fusac das duas ordens de cordas, evotadas pelo fsnomeno acistico dz
ressonancia simpatica, ou talver peladu;.:ra do seu timbre - sao instrumenios conhacdos desds frnais do
secdo)(w h ¥ N0 sud 35 Cameted pelas suas cardas cx arame, chamadas cordas

abicas, qud atra 10 | “mﬂvsanhnpohmmewbmtammmmbcomasmdas
melédLss, de fripa. As aberturas sanaras séo e forme d= O ouds chamas e o beaca & cravelhal Brminam
nertralirente em forma de catiega de cupldo ou de anjo, cormn £0 caso ds que et exposts. TEM 8 forms de
urna vide de gamba peguena € 8 suz posivao ds focar S idéntica & do violing, apcizdas no ombre, Bach
empreanu & visla de amoer como nstrumenio obbligais em algumas aras.

Marcas = Insorices Exzosicies Multimediz

1imegem 9



Anexo 11: Ficha de Inventéario da Viola Baixa

Maseu;

N.* de Inventario:
Supercategoria
Cat=goria:
Denominagao:
Titulo:

Autor;

Local de Execugiio:
Centro de Fabrica:
Oficina/ Fabricante:
Datagao:

Matévia;
Dimionsdes (cmj:

Descrigio:

Incorporagio;
Origem / Historial:

FICHA DE INVENTARID

Musou da Misica

MNM 0001

Arte

|natrumentas musicais

Vicls de Gamba

Viola babia cu Bassu de vicla da Gamba

Zenatte, Pletro

litia

Italia-Trevisa

Pistrn Z=natin

1643 d C_ - Finais do Renascimento ! Principio do Barrocn

Madeira de nogueird resincsa, nylon & metal

altura: A =75 ey a=%em, a= 10 om, largura: L= 30 em. = 16,5 ¢m; 1= 36,5 ¢my
digmetro: 10 em: comprimente: ©=67.5cm ¢ do ponte=45.2 cm; Co=215.¢m;
Corgofons fiice bnado. Tampe harmonke com mults espessura; tem nia
axtram|dade e em tode o-seu contamo-um rebordo; censthufdo por 61abuas em
madelns de anvore resinosa de corte nfio radial sberturas sonoras em forma de
*f'. As lIhargas € 0 tampeo do fundo parecem ser da mesma rmadelrs. Sendo esie
ultimo consfitiida por 3 3 4 tabuas, fazendo angulo na zona suparior Bracoe
=acala sao construidos na mesma peca, sendo aescal= pintada de preto
Craveihal com remate de cabega fembning, com seis cravelhas pars a 85 seis
corgas: Na zona latersl aprasanta uma decormgao entalhada simples de motvos
vegetalistas satilizados = na zona pasterior, orupando a metade nferiar, tem
gravado (de forma muits grosssira ) umconjunio g2 instrumentos musicas
estilizades: citara (V) instumento de sopro, famber, & a inscrigéo (ver marcas e
inscrighes), Tem 7 trastos movels &m nylon. As cordas sacem metal. Esla peca
pos szl um formato mutlo curioso gue nos iransporta ao tpo de instrumentos
tepresentados em guadres flamengos de séc. XL com enfranque muito
pronuncladeo e ormbros Incliados. Tem alguns pomenores docorativos
Interassantes gravadas 2 butll no lade posiedor do cravelhal, a dalaclo de 1843
o diversos instiumentuos musicak: urm alatde corn aberturas suncras em 8. uma
chazamelz e autro instrumento de sapri. além do peoprio-cravelral eom
interasaante remate & cabeca de menina. Pala sua fama pecuiarn, mackirss,
buria. ste | hido indica que este instrumento sb tera de atigingl 63 costas, pela
Tue as cosilhas etudo meis, sera falsificacan. Aviola foi vista pelo es pecdialista
=m instrurrenios de arco, Kosel Moens e pela luthier inges Michas| Heals,
sstando ambas inclinados a adhar gue se fratavs d= ura falsificacio de
Francciolini, parecendo-hes, noentante, que tanto as costas ome as costillias
sao autdnlicas. possivelments bérces. O brage e o remats de cravslhame em
cabecs da menina, bem como o tampa, =80 de madeira de ra qualidade, tendo
o lampo uma degressdo em motdura, Obs: Aficha de inveptari: manwal, do Prof.
Santiago Kastrer refece, infcial mente, que sste bistrumento b terd de orginal as
coslas mas nz mesma fcha. ssaeve qus tarlo Kozzl Mosn cormo Michasl Heals
dizen que as costas ¢ as costihas slo auldntlicas. .GN

Legado - Proverionte da Colecglio Kell

imagens [

D acordo com alquras fontes, Pletro Zenatio trabalhou em Treviso na 1* metade do Sec. XV, o que valldaria
2 data de 1643 a que o Instiumentoe pretende roportar-se, Contudo, no Musey de Bruxeias exlste uma cukegio
de viclas de gamba da autora deste construtor; raporiande-ss ao Uitimo quariel dosér. XVIl's principios do séc.
XV, nomeadamento 1883 e 1714, Segundo alguns especialstas, tata-gs de um Instremento de elidnade
Leapoldo Frandolni: A viola fol \isia pel espedalista em instrumentas de arco, Kassl Mosns e pelo luthier



Anexo 12: Ficha de Inventario do Contrabaixo

Museu:

N.* de Inventario:
Supercategoria:
Categoria:
Denominagao:
Autor:

Local de Execugan:
Centra de Fabrico:
Datagiio:

Matérka:
Dimenzdes (cmy):

Descrigio:

Incorporagto:

Origem / Historial:

Mazcas 8- Inserigdos

FICHA DE INVENTARID

Mussu da Misica

MNM G016

A=

Instrumentos musicais

Cortrabaixo che & rordas

Barpler, Francesco

falia

kalin - Verona

1897 d.C.

Plnha de Flandres. SicBmoro

altura: a1=107;a2=15C; largura: 11=439:12=330:13-528, comprimento;
C=1691:c=1064;

Corddfones, com cavalete, com bragd, filecidnade com atce. Tampo e duas.
metades em pinha de Flandres com flete dupia pintado Hhargas & cosas planas
de duas metades em sichroro; com rebordo e aba dobrada. Brago termnanda
em voluta com cravelhas eordiformes, presurmiveimente ofiginas. Aberturss
acusticas en ff, '

Compra - Provenierte da Colego Keil: adquinido pel Conservatsrio Necons|
em 1943

O conu ababko & o malor instrumente de tofdafrlccldrada. Em refagdo 206 oulios slementes dafamiila ¢ o que
possul a senorldade als grave, devido 3s suas dimensdes que, contudo, variam de pais para vais, sendo os
Instrumentos franceses mals peguenos .05 alemass normalmente maleres. M3c se trata o um insTumento
muitn utilizat 5 solo e pars musica de camara naa tem grande reperidrio, ermbora seja muits conheddo o
qiinteto A Trita” de- Schuber E, sontudo, nojazz que o contrabaixs tem grands projecedo como instrimeanto
solista, sendo muitas os misicos que B ele se dadicam. Curiosamenie, no jazz, ocantrabaixa nan & tocada cam
210, nas simem pizzicalo, Ma exposicie, chama-se a alengao para os exerplares da autoda de vicleins
portugueses; casos do prol ifico Joaquim Jose Galrao (Lisboa, 176{0-1794} = d= Anténio doaguim Sarnhudo (7
-1869). do Pe. Antdnka Alvura {c. 1820-1802). Antdnlo Dinis € Herrlque Montelro, Reflra-se alnda o vieloncelo
de Anidnlo Skredivari que pertenceu e fol tecada pelo rel D Luls |, Unleo Instrumente cam a assinaiura do mitico
conatrutor ialiano no nedse Pafs. e um outro de Hehry Lockey Hill que pertenczu a violoncelata portuguesa
Guithermina Suggia: Destaque também para o confrabaixe de Andrea Guamer (1626-1598), fundador da
dinastia de lamosos violsiros de Cremona. O maior = mais grave dos hskumentos de arco. Tem comprimenio
da 182 m tarma semelhants a do violonesio, o tarmpo & o fundo da cama de ressondncialigeramente
abaulades: A milsica para contrabaixa & estrita na clave de fae soa umaoitava ababio S:as quatro cordas sda
afinadas por guartas, em mi 2, 12 2, 12 3, sol 3. Praticamentaindispensavel na misica sinfdilca, sva fungio 2
reforgar os balxes da orquestra. Em raras coposicbes atua come solista, Constiul dosde a decady de 20,
Ingtiuments fundamental nes cenjuntes de jazz. Em geral na misica popular, & executado sem ¢ use 6o arco.
limitando-2e o conirabaixo a dedilhar a3 cordss

Bibliografia Exposichas Multlmadia

)

7lragens



Anexo 13: Ficha de inventario do contrabaixo Snoeck

Museu:

N." de Inventario:
Supercategoria:
Categoria:
Denominagin:
Autor:

Local de Execugio:
Centro de Fabrico:
Datagio:

Matéria:
Dimensdes (cm):
Descrigao:

Incorporagao:
Origem | Historial:

Marcas e Inscrigbes

FICHA PE INVE

Muszu da Misica

MRM 0015

Arte

Instrimentas musicais
Contrababic

Snoeck, Henri-Augusiin
Bslgica

Bruxelas

1762dGC.

Pnho e Flandres, Acer

altura. a=131; largura. 11=40812=374.13=501. comprimanto. C=1490:¢-909;

NTARID

Cordafone friccionado com iampo de vardas pecas =m pinho de Flandres,

llharges = cosias de duas metades =m Scer. Brago terminando em valula, com
cravelhame de cremalhelias presurnivelments ndo criginzl. Poseul és cordas:

Abeduras acistcas am . Montagem actualizada.

Outro - Provenierte da Colzegan Keil

Colegzao Kel

Bibilografa

Expesicbos

Eimagens &

Multimedia



Anexo 14: Ficha de inventario do Crwth

Musou:
N.%de lnventario:

Supercategoria:

Categoria:
Denominagiio:
Autor:

Centro de Fabrico:
Datagao:

Materia:
Dimensoes (cm):
Descrigdo:

Incorporacgio:

Origem | Historial:

Bitsliogiatia

RCHA DFE INVENTARIO

Museu da Musica

MM 0054

Ars

|pstrumentes musicals

Crwth

Desconhecido

Pals de Gales

Xvild.c.

Ferra madeira?

altura. O, farqura 557,

£ oodas de fnpa Irstruments de corpe rectangular sobre o qual 2st3o oolados
dois bragos cue fonmam arcocom ¢ ravessae, do centio do gual parts um brago
cuja rectaguarda ssth jgualmente colada ae corpe & wulfa fronte se prolonga em
ponto sohre o tampo harmanice. Mo melo do aren estéio sels cravelhas d= fermo,
ande se prendem sels cordas de tripa - quatrocomem 56 longe do ponte e dusas,
as bardoes, fora dele. & saquerds . Prendem-se eny baixo a um estandarts
cbliquo que, por sua vez esta preso 2 um boiao de madsira. Aberturas scroras
creulares com cercadura liss; cavaiete com o pS direits apciade no tampo = o
esquerdo assants no fundo, por dantre da abertura sonora.

Legade - Proveninente da Cotocglio Ketlcal 22, Inventdie 118 ver campo
mullimédia

A crota do Pais de Gales de seis cordas frctionasas. durou st acs finais do sec. XVII, principies do XIX,
fenda schrevivido varios exemplares: Desde os secs. Xl 2 X1, ha representacdes de liras dedihadas &
frctionadas, d= rés a sels cordas. Na descricao fita por Alfredo K&i no inventarnio, o crouttem & palava
“falso" escrifa A margem. O instrumsnto faz parle duma biogrsfia no foniispicio da Breve Noficla dos
|nstrumentos Anticos & Modemes da Callecgdo Keil.

dimagens [T

Mot Sdia



Anexo 15: Ficha de inventario da Trombeta marinha

Museu;

N.* de Inventark;
Supercatzgoria:
Catogoria
Denominagio:
Autor:

Local de Exocugiio:
Centro de Fabrico;
Datacio:

Matdria:
Dimensdes (cm):
Descrigao:

Incorporagao:

Origem / Historiak:

|eonagrafis e Heraldies

Multimedia

FICHA DE INVENTARIC

Mussu di Misica

MR 0024

Arle

Instrumentos mugcals

Trembata Marlnha

Tywersis, Franga, 1530

Franga

Franga - Lutetia

1630 d.C,

Phhe de Randres, osso, feno, marfim

largura. 1=391. comprimente: € =2032.c=1317,

Monoctrdio friccionade, com cavaets batente com brago, ficcbnade com arco.
Corpo trapazoldal .com beje de cinco costiihas. Tampe plano, em pinho de
Flandrea tendo pintadas, 80 centro, 83 anmas de Lorena ens base, a Adoracio
dos Magon Cavaiete batenie, comn pema rrciaapoiads numa placs de asse
Brago teiminando em cabsca de manga, com aavelhame de cemalhsira em
foro, pata ura corda; nove traglos om vsse 6 pestanas em marfim.

Compra - Praveniznts da Cokcgzo Kell (aduirdo pelo Conssrvatinio Nacional
aos herdeles de Carvalhe Montelro)

MMM 22 Trombeta Marinha A Trombsta Marinha & um cordofons friccionado. Este instrurrente irapazoidal,
conhecide desde o ssn. XV, e em voga 212 meados do séc. XV, possuia inldalments uma cards, passando
mais tarde a duas. Dos dojs exemplarss que o mussu Em na sua squsicéo penmanects. & de realcar o
Instrumento francds, da autorla de Tywersus, futhier, propricdade dos Dugues de Lorena no Iniclo do-sée. XVL
Ioste exsrpiar, o mais antigo da colecgiio do musau, encontramos duas datas relevanias: ade 1530, qus
comespande & da sonstrugdo do instumento, € a de 1627, que safa a da pintura do tampo harmanico. Ests
instrumenio, segunde Alfredo Keil, prowem da Capela dos Dugues de Lorena, e com sfeto, podemas v a meio
do tampo harmonico, o Brasao de Armas da capllal do Grac-Ducado de Lorena. a ddads de Nancy, com uma
Inscrigho lating de cadd lade, traduzivel da segulnie forta, “Que & ua voz |eve pata os céus ambha reza o oe
meus desejcs” Mo base vemos a Adoragas dos Reis Magos Esta pintura. de grande sxpressivicade relgioss.
ters sido executada parao Duque de Lossna em 1627, por ocasiao de Refonma Protestants, da qual os Duquss
de Lorsna se demarcaram por serem cattltos. Emborz a origem do nomes “hombela marinha’ nao sefa clara,
multos dutores defende ratar-ss de urna md tradugo da palewa “maranag”. Alguos desses aulres 53¢
menclonados nas netas manuscrltas do inventstio de'ingrumentos de Alfrede Kell, o funcader da colecgdogue
aslove na origem do Mussy Nacional 9a Misica, nomesdamente Mahllon. qus actescenta que a Trombeta
Matinha &ra usada na Ewropa. nos saoules XVIke XVl e pincipaiments nos conventas defreiras. onde era
empregatlo para executar a parle da rombeta, escrita para as pequenas orquestras. Kei resume assim a
confusaa: *(...)Nao concordam certos - auctorss com a trizem dadosng'taqao de “marintia” gue se junctou 3
palavia rooketta, Na Aomanha. code ese Instrumento teve grande viga. thba ¢ nome de Marisu Trompat
(Trombetta deMars] Talvezcom a cornipgdo dos tempos, resutasse — Marinha (.

)

2lmagens |
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Anexo 16: Ficha de inventario da Tiorba

Museu:

N.* de Inventario:
Supercategoria:
Categoria!
Denominacao:
Autor:

Local de Execugio:
Centro de Fabrico:
Datagio:

Matéria:
Dimensdes (cmyj:

Desericao:

Incomoragio:

Drigem / Historiak:

FICHA DE INVENTARIO

Museu da Misica

MM 8252

Aile

instrumentas musicaia

Tiorba

Buchenbery, Metheus

taila

Halla, Rorna

1608 d.C.

Teuo, pnha de Flandr=s ébana, marfim, osso

altura. a=159, larwia: =390 ddmatro: 1265,2=86:3-63 cormprimento.
C=1812c650;

Cardofore dzdihado. com braco kingo € sem tavalste: Com seis cordas simples
no primeiro cravelhal ¢ oftu cordas smples no segundo. As castas 530
consttudas por trinta e cluas vestlhas do que parece sermaceira de teixo
(Taxus baccata), sendo qug @ contra-costiha @ da mesma madeira, com botdo
ariginal. O tampe & em pinho de Flandres com esiguilho em pau-santo (7) & tigs
rosetas entalhadas dispostas em triangulo. A barra & uma réplica madema.
Srago folheado 4 Shano com nove flletes embutcos em rrardim. A escala s a
pestana.em o330 ndo 530 onginals. O primelra cravelbal, com sels cravelhas
latarals, & parclizinents da época, sendo o wegundo urra recenstitulcZo.

Legado - Provaniania da Colecgdo Kell. n® 28 Em 1303, por Intermécio do luthier
Louis Piertard, de nacionalidads belga, o instrurrento musical fo adquido por
A¥rodo Kell, coleclonador da uma granda parte do espélic que postercrmente
consttun oacevo do Museu da Misca Frn 1931 sste instrumento integroua
cokegEo do Museu do Conservatorio Nacional que mais tarde viria & dar ongerm
2 ¢o Museu da Msica.

Esta tiorka foi construidaem Roma. em 1508, pelo alermeo Matheus Buchenberg. fsmoso construtor de alaldes
& torbas (ou dhltarrones, como também eram conbeddos naguela raglBo) Trezentos ancs depols;-em 1303
Afredo Keil adquirit este & outros inrumentos musicals (que aciualmenié ambém fazem parie do scerve
cests mused) a Louts Perrad, consirutor e restaurador belga. F-Io atravss doseu filho, Lufs Kell que visitava
08 instrumentos, os descrevie 8o pai atraves de cartas = fotografias. e trateva de agilizer & sua expedicio para
Lisboa. Esta tiorba sofreu virlas infervencdes 2o longo dos termpos. Ha um restaure de 1810.a que se
seguiram outros dois, |a no seculn XX um em 1903, ¢ o dz Gilberio Gradio, em 1972, Neat=ditmo, o
[nstrumenta ndo ficou tocavel, mas ¢ brace, que se encontrava descaractanizado, fol modificado segqundo o
flano de um insinimento d= Bachzenberyg pertencente a colecc o do Vickoria & Albeit Museur Finalments, em
2014, g nodmbite de cicle da conceftes com Instrumentes histdricos “Um Misice, Um Mecsnas”, fol finalmente
possivel recuperar-se o som desta liorba atraves do patiecinio de um particular [Agosinho da Siva,
sdminisiredor do Grupe CERZipor) O restaura esteve & carge do conzrutor & restaurador de cordafones
Orlando Trindade Foram comigicas, com Sxifo, as defizidnclas que o instruments apresentava ac nivel da caixs
6o brago. Alem ds borba exposta no Museu Nacienal da Misica, existem alguns exemplares semelhantes de
Matheus Buchenbery erm riuseus sutopeus, nomeadaments ne MIV (Musel Instiumentzl de Bruxelas), no
Musae de la Musique am Paris, em italia (Florenca) no Museu Bardni 2, em Londres, no Victoria snd Albert
Mussum. Helena Miranda Reconstiu 4o feita om 1978 (30 de Agasto fol entreque esta Instrume ntejoelo
wizleio Gilberto Mamques Gracio, a parfir do desenhs de um chitarone de Buchenbeg datado em 1694, quese
guarda no Victoriz and Albart Museum{n® catalage:7/11). O rsstauro defxa daramenta ver as partes originals ¢o
instruments = = que foram reconstiuidas. 0 restauro d= 2014 esteve ao cago do constulor e estauadon de
cordofones Orlando Trindade. com atelier nas Caldas dz Rainha. O precesao tenminou em Movembre de 2014,
Foram conigilas, com &xito, as deficiSndas que o instrumento apresentava ao nivel das cosfas 2 do brago Mo
dia 7 de Agosto de 2015, depois do restaure da nstrumento musica! (financiade por Agostinho.da Silva,

18imagens o



Anexo 17: Ficha de inventario do arquicistre

FICHA DE INVENTARIO

Musew:  Museu da Maslca
N de Invemario:  MNM 0282
Supercatogorfa:  Ane
Categoria: Insumentos musicals
Ueneminagao:  Amguicistre
Autor:  Ranaudin, Léopalkd (1756 - 1795)
Local de Execugdo: Paris
Cenwre de Fabrico:  Franga

Datagio: 1787 4G

Matéria: Madeira, martim

Téenics:  Entalbe

Dimensdes {cm):  comprimento. 107
Descricio: 4 ordens de cordas duplas + 3 condas simpies metilices (1° cravelhal}5 condas
simples, borddes (7° cravelhal ) Cravelhais de cravehas tomeadas, porio
assim#ino com vinte & quatio rastos de marfim. dos quais dois o abrancem
apenss parclaimente Abarurs sonora efiptica, de maldura lisa, eliminando parts
da porto do primeiro ao sétime trasto, & no interior da qual estao entahadas as
latras L R, matca do censtrutor As cordas passam sobre um cavalete com fina
raqua de marfim & prendem-s= por atadilhe a doze hotbes com embutido de
marfim. Fundo Intelro. C = 107 emc! =63.8emc2=3Fem =323 emb =27
cmpl =454omp2 =37 3cmipl =64 om|p2 =47 cowabertuma sonom = 9.2
¥ 66 om ¢ fundo =83 4om a7 = 62 cm a2 =6,3 = alatds dedilhado de findo
ligo.
Incoiporagio:  Legado - Provenionte da Colecilio Kedl. NP de cat. 36; Inventaric 116

Origem | Historiak Leopald Retaudin velo de Mirecourt radicar-ss =m Faris cerca de 1773, Rue des Bouchers. Mo ano seguinte
fikou-22 na Rue St Honord, esquina da Rue St Dends Foldesde entdo Violeiro'da Académie de Musique
Harticipoc activaments na Revalucso Francesa, sendo cordenado = guithotinada em 7/ 5/ 1755 O anguicistrs
ou cetarone teve odgem nes finals do sec. XV como Instumento prdpro para batxo continug. lgualmente
Inspiradas na datre foram inventados noa finals:do sec XVIl Aciinachen de compo campanlforme 2, no sec:
XV, a guitarra inglesa, Afr=do Cristiano Kell (Lishoa, 1852 - Hamburga 1907). Campositor, pntar, posta =
amusdlogs de ssesndénua alem3 ¢ alsackria, curgou pintura em Munioue o Mutemberga. Compds, em 1830,
A Portugussa” para a qual Hanrioue Lopes de Mendonca escrevels os varsos Com a implartacao da
Roplbtica. ssta compesiglic & adoptada come Hino Nadonal (1911). A Histéds da Musica guarda-heum lugar
de releve, sabretudo no que iz reapsito § dpsra em Portugal Além da dpera, Kall compés cantatas; obras para
amuestra. coros, misica de danca, pisno solo. voz € plano. vozes & orquesta sinfonica, violino e piane, 2
vkiines e plano, viela francesa e piane, viclentelo e plane, violine. veioncelo, vholing ¢ plano, flauta & plano,
oboé 2 piano A primera dpers cdmica fol escrita em 1883 = teve por fitiln "Susana” Mas a primeirs aser
sstreada em Portugal, no Teatro S. Carlos, & depois. no Teabro Litico do Rio de Janeiro, foi 'D. Branca® (1884).
A dpera “Irene’”, esertana fingua tatiana, eameou-se no Teatro Régie de Tudmem 1833, valende ao composior
uma sendecnracin aribufda pefo Rel Umbertn. A sus primeia obr emlingus portuguesa fol n dpem “Semana’”.
com ibreto de Henrigue Lspesde Mendonga, cantada pela primsira vez no Teabe S, Carios, em 1892, Alfredo
Kel fol também um grande-colecdanadar de obras de arie-e de Insirimentos musicais. Parie da sua colecgho
de instrumentos misicos europes e sdra-curopeus & incorporada no Museu 23 Mizica Alguns deles podem
sa vEios 4o longo do percurso dz exposicac permansnie.

Marcas & Inscrigoss Biblicgrana Exposicoes Multimedia



Anexo 18: Ficha de inventario da Harpaneta

FICHA UE INVENTARIO

Gimagens *

Musen:  Museu da Muzica
N.%do lnventario:  MNM 0323
Supercatagoria:  Are
Catugoria:  losturnantos musioais
0 inagao:  Harpanst
Aumtar:  Hamel, Hans
Local de Execugao: Munigue
Centro de Fabrico:  Alemanha
Datagao: 1701 .G~ [Hans Hamel] sec. XVIII, 1701]
Matéria: NMadsira de conifers, purpurina, carlao, femo
Técnica:  Enslhe pinturs, madels purpurinatis, recons
Dimensoes (om):  altwa 103 2; largura: 5 8; diametny 6, 2; comprimania: 37 5

Descrigio:  Cliara decalxa, sshérdo duplo verticat Vinte & duas cordas simples { ado difeto)
trsals vihie @ sais cordas, sendo duplis-a 1% 2% 3° 105 19°%, 128 28 0289,
sendo simpies as restantes | lado esquerde) Instrumente de forma trapezoidal
com dos tampos hamonices de madelra de conffera. desorados com motives
florals o faifagoen . thargas com mollvos flarals om babio rwlows, 1etininda am
cabaza femining de maders purpurinadn. Duas aberturas sonoras am farms da
1osels, Umade radeld entalhads, outra. 180 ocdglngl, de canfio fino reconado
Trnia e quatie cravalhas de fenio, do lado esquerdo, mais vinte e duas do lado
direito, fixas em dois cepos Cavakse disposte obliquaments sobre um dos.
tampos Barres de fixscho das cordas & mais dols cavaletss na base do
Instrumantn A1 =B68 cmA2=24 7emct (1.2) = 7Teme2 (1.2)=177cm 1
1,21 =267 cmi2(1,2)=7.5cmB =82 cm al =5 8cmaz=4.5¢m

Incorporagio:  Legado - Proveniznte da Colecefio Kall
Origem [Historiak  Na entrada escrits por Affrado Keall no Inventérin, aparece apentads ums ancordeaco difzrente do lndo direta,

Bibliografia

22 wordas simpies; do lado seguerdo. 26 cordas, sendo duplas as és pimeraes, 2 10", 1% ¢ 12% bem como a
26% & 26" & simples as restariss. Regista-se uma eligueta muito danifcada nointenior do insirumento, com um
nowo orda se 18 Munchen & 1701 Naficha do Museu da Musica, o Prof Macano Santisgn Kastner afirma

lar recabido IndicagBes sobira o autar, localidade o dats da Prol® Marka Antanleta de Lima Couz, responsavel
pelos instrumientos no Conservatnis Macional. Mo Diztonnairs Universel des Luthisrs de Rene Vannes, no
entanto, ndo vem reg stado o nome de Hans Hamel. A Hampaneta podera ter apareddo na itdlia. no sec XVI
(s Instrumenins sobrevivent=s datam de 1621 até cerca d2 1720) masfol na Alsmanha = Paises Balvas que
gozou de maior poputardace. Em alemdo chamam~lhe Spizhads (naipa de ponta), 45 vezes diamam-h

harpa-salisrio.

Multimidia



Anexo 19: Ficha de inventario do saltério

Museu:

N." de Inventario:
Supercateqonia:
Categoria:
Denominagia:
Autor:

Local de Execugdo:
Centro de Fahrico:
Datac#o:

Matéria:
Dimensdes (cm):

Descricao:

Incorporagio:

Crigem / Historial:

Exposicdes

TMuseu da Mdsica
MMM 3313

Are

Instiumentes nusicals
Satério
Desconhedda
Fortugal

Portugal

XVilld G

FICHA DE INVENTAIEO

Pau-santo. radeira de conifera ferro e aco

allura: A=50; largura: L=305.1=280, didmetro: =65: comprimento:

C1=790,C2=440:c 16000 2=240;

Cordatone. Saltério com dez ordens de wordas quadniplas, mais dez ordena de
tordes quintuphiz Calvia em pau-aanto; tampa fiva com duas debradicss; gavers
stb a eaixa; tampo harmdeico plane, de fonma frapezaidal em madeira de
conifera com duds roesceas de pergaminhio gofado o pintado 8 our. Dals
cavalsles mousis, sscrionardos. Cepo e bana de fixacao das codas levements
indlinados. Cravelhas emieno o cordas em apo. Face nilerior com pintura
palsagleticas 3 direita vé-2e-umvhomem e uta mulher, estands o primeiro 8 focar

viclino.

Curnpra - Calscglie Larnas (adqulride pelo IPPCDepariamenic de musicologia

a0 Musndo da Livro)

| imagem. (%

DESCRIGAD GUE CONSTA EM TABELA ANTIGA: Fackira do Séoulo XVIIl Em pau sant rabalhada; e oom
pequena gaveta Tem pinhura no fampe intenor representanda paisagam, rio, & sentadas no pamesra plano,
dhuas flauras de dellclosa elegdncia. Um rapaz toca vicline. o, escuta-o, persativa uma linda rapariga gue
encosta acshesa, |geraments pandida, as seu braco esquerds. Lamgura: 0,31 Maxima comprimento: 0,87 -

Antiga Cokeglo KEIL -

Mulémédia



Anexo 20: Ficha de inventario da viola de 5 cordas

Muses:

N.° dé Inventario:
Supercategaria:
Categoria:
Denominacao:
Autor:

Local de Execigao:
Centrode Fabrico:

Datacao:
Matéria:
Dimensoes (cmj:

Descrigao:

Incorporagio:

Mareas & Inscrigdes

FCKA DE INVENTARIO

Museu da Misizs

MNM 0550

A=

Instrumantos musicals

Viola de 5 ordens

Ory Luthier

Franga

Franga

Mitd.C

Osso, madeira, metal; casquinha, -papel

alturac 000,

Cordofonz com brago e cavalete. Vicla com encordeamento de 5 ordens duplas.
O fundo da 3 banas § 1sfercado com papsl impresse, onde se poda ler, por 2
vezes, o anoda 1777 Cravelhamedz 10 cravelhas dorsals Pestana em esso
Brage com escal da 11 rastos metdlicos smbulidos, mals 6 trasios de madela
sohre o lampo. Caixe hammanica em ), rodeaca de fistes que sohem a Gemdo
brago. Tampo da duas meiades om casquirha. Abertura sonora clrcular
deccorada com meidura de embutices. Ha vestigioa de rosacea ce papel bvrado.
Cavalete colade con decoracles laterals. em bibode, com 5 botdes. Costiihas
separadas do ladainferor por reforse em madeira preta Botdo em ossa. Coxfas
ariedondadas, Tormadas por Uras de radeiraladuclas)e ssparadas por filetes 10
interast?)

Compra - Aquisicio pelo IPPC am Junho de 1982

Multimedia




Anexo 21: Ficha de Inventario da Lira-viola

Museu:

N.? de Inventario:
Supercategoria:
Categoria:
Deneminagio:
Autor:

Local de Execugio:
Centro de Fabrico:
Datagéio:

Matérla:
Dimensoes {cmj:

Descrigao:

Incarporagao:
Origam | Historial:

Exposicoos

FICHA DE INVENTARIO

Museu da Mimica

MHKIM 0311

Arie

Inetrumentas musicais

Ura-Viola

Besconhecido

Franga?

Franga?

XX d.C.

Madeira de deer, pnho de Flandies, pau-santo, osso

altura: a1=110;02=74; largura: [1=373;12=249:13=410; comprimente:
C=975:c=439,

Cordolone dedilhado, com trago & cavalete Anresenta sefs cordas simples
Furdo de duas metades, iihaigas, brago o cabeca do cravelhal colunas larals
& voluts em madeia de dcer Tampo em pinho da Flandres com cerqutha em
pat=sanio; cavalete tpico da vola oilocentisia, com respectvos bolies para sels
cordas simples. No cravahal, em forma de ofto, fol colada uma mascara
carnavalesca vereziana dourada; sels cravelhas dorsals Sseaia ligelramenie
saliante a0 @mpo, em pau-sants, dividda por dezanove trastes mstdlicos. Ma
base do Insirumanto, foram cravados qualro paquends PSS 4m Bsso.

Cutro - -

Violas e suas vartantes A lirz & uminstrumento da cordas, partencante 4 familla das citaras, conhiacido por ter
sido basiante tozado durante a antguidade. Duranta o Uklmo quartel do sécule XVII, principio do século XIX.
um Intaresse efémero pela Antiguidada fez criar na aristocracia 2 burguasia o.gosio por Insirumantos hibricos.
A fira-viola & um desses casos, conseguindo uma assoclagdio entre a forma da viola s a da lira antlgs, com
colunas aterals gua se apolam nas ilhargas € se prolengam até a cabeca O exemplar em quastan dataa
orimzira metade do sécula XIX a3 & de factura refinada. Instrumento hibrido da cordas dedithadas, uma IFa com
ponta. Alaudes da brags compride com “asas” de lira projeciando-s2 do tampe harménico foram descobaros
am mosaices |ibics, bem como am saitéries lluminades de Ultreque e Cantuaria (ca. 820 & ca. 1250). Como
instrumarnits sollsta comegou carea da 1780 com Plagiat denonsé aux musiciclens et aux amateurs des lyras
neralles de N. Marechal, em Paris. nstrumentos feitos nesta cidade por Marechal, Lacéte, Michslor, Pieyal &
Pons, foram imitados em Caan, Mirecourt, Marsellos, Napoles e Berlim. A mzior parta datam enfre 1305.3810
0 mals antigo & de 1785, o mals modemo de 1817. Tinham € cordas. Aparaclam InstruzSes para wocar a lira-
viola nes mé&ndos de viola. O seu felth jornava-a pouco pritica, o que levou os tocadores a adoplarem a viola
ou ¢ pianoforta coma instrumento acompanhante.

1lmegem

Multimedia



Anexo 22: Ficha de inventario da Guitarra-teclado

Museu:

N.* de lnventario:
Supercategoria:
Categoria:
Denominagao:
Autor:

Local do Execugio:
Centro de Fabrico:
Datagao:

MatSria:

Dimensées (cm):

Descrigio:

Incorporagio:
Origem [ Historial:

RTHA DE INVENTARIO

Museu da Mdsica
MMM B35

Arte

Instrementes musicals
Guitarra de Teclado
Deloplanque, Gorard J.
Franca

Franca

Xvidc.

Abeto["Spruce”), &eal, maifln, ébanw, vsso

aliurz- pestara” (,5; largura 16,573%; =spessura lihargas - /9.2 comprimenta:
T7; brago - 225; oogtas: 225;

Cordofona comcavalete, com brago, comieclado. dedihado: Calva periformwe
aredondando para o brago. Tampo e funde de duas metades. Tarmpe hamronico
e abeio("Spruca'?), Ihaigas, funda = brace =m acer{marple); boca redonda
com rosacea em madeia mbeda de linta dourada; agora muito desvanecida,
U frise a marfim e ebano circunda o filste que rodeis otarmpo 15 trastos
metalicos engastades na escala de ebano, Escals em ressato sobra o tampo.
Pestana emosse Cabeca demanelo. L.eque metslea com ganchos para s
prisao & afinacio das cordas. Na parte baixs. da ilharga, a3 cordas saa fixadag
pelo.slstoma de atadliho com botdes do ossc. Sistoma de cravelhas detamacha
metdiica 1 berddo e 5 cordas duplas lisas de metal Selsteclas numa calkinha
cobcada sebra 6 tampo harmonico @ gue accionam € marteies

redonde s{pauzinhas) agors dilkpidades, pele gue ndo se pode afirmar se as
cordas eram beliscadss ou perauficias Consenvam-se tnicamenie 3 teclas, O
instrumeanto snconfra-s= ern mau estada de conservacio Arosicea néo
permite ver se exigie no fundo uma etiquete com o nerre doconstrtor No
entanto, devido en facto de que ests gukane de tedado se sssemelhar, quanio &
forma, madeiras, decoragio, crevelhas, eic, & Guiams 3, MM 276 dz colecgio
do museu, ¢ licko supdr que ambas procedein do mesmo constuter, ou ssla de
Garard Deleglancueicu DE Leplangue?) emLile, O Instumento estd munido de
um cavalets moval, de madela pintacda (rudimentanrents) com vstaa Imitaro
dhano. Desaigdo de Luls Caslala pars 8 sua Disseriacio de Mastiado "A
Guitarra Porfuquesa e a Cangao de Lsboa® (2012) Guitara Ingksa de fomiz
periforme, constiuida por Gerard J. Deleplanque no (itimo guartsl do sacolo
KWL emn Franga (Llle). Como em multas cutias da Spocs, foi usado um
dispastivo (caixa de tecias) para qus as senharas pudessamiocar nas cordas
sem estragaras unhas

Cutro- -

Marfolegicaments modificado e mulle apreciade e Inglatsna, o dstrs recebed o nome de guitarra Inglesa.
Introduziu-se com sucesss no meko burgués = efa tocado sobyeludo por senhoras. Foi um instumento muito
popular e nglaterna [enie cerca d= 17580 & 1810} desde o daclinio do aladde als ac aparecinento da vida
espanhala Tornou-se de tal maneira popular enfre as classes mais favarecidas que quase fevou  riina 0s
consrirores de cravas. Porvalta de 1760 John Preston. de Londres, substituiu o travehal ariginal, semeiharte
ac o cuire, pelo canithao de chave encimado por voluta. E-ainda da sua responsabilidace & invengaoda
afinagdo com chave de relglo, mals adequada As curtas cordas metdiicas, A guiterra (nglesa serla Inroduzida
om Porugal na decarar do titime quartal do século XVIl, Inico do século XIX, peta coldnia Inglesa radicada no.
Porto. Para evitar o rocurss a imporiagdo, ssie medelo de guitarta passou - a ser construldo par gultarreiros
naclorals. Nessa allura, & congiderado um instrumento erudite, ssnde utlizade na carte portuguesa no
acompantarments de modinbas, minustes: dancas sSimplkes & contradancss: Mals tards, 14 no sécuio XIX

2imagens O



Anexo 23: Ficha de inventario do Baryton

FICHA DE IRVERTARID

Museu: Muszeu da Musics
N2 de nvemario:  MIM G008
Supercategoria: Arls
Categorla:  Instumentos musicals
Denominagiio:  Baryton
Autor: Gedler, Norbert (Bedier, Badfer. Besler)
Local de Execugao: Akmanha
Centro de Fabrico: Abmanha
Datagao: 171540 - Perioda Haroco
Matérla:  Madalra enveamizada ds dbane, castanbo ransparente, marflm
Dimensées [cm):  comprimento: Tetal 128,
Descrigdo:  Nolado posarior do cravethama, sm dessnhos butlades. peds lsi-se a data
"1715" Tem 6 cordasfrictionadas & 15 cordas metaficas dedithadas de afpacac
diatonica Yampe de duas metades, tendo colado na parle inferior, em dlagonal,
urnd 1dgua de amarracdo para prislo das cordas metdlicas. Cravalhame dividido
obliquamente, separanda-as cravethas de cordas de fricgsn, das metilicas
Brags aberio dolado pusterior para dedilhagdio pelo polegar esquerds, das
cordas meldicas. O ponto para as codas rkzdonadas wm um coraglio am
marfim emhutido & o penta descordas metdlcas. lem embitidos em fnhagem O
craveliame com cravelhas (algumas) com bolao em marfim, acaba numa
cabéga zoomdriea (ko).
Incotporagio:  Oulio - Provenionts da Colocciio Kell

Origem ! Historiak  Avaliado, 1981, &m 900.000300; squando da Expesico na F.C.Gulbenkiam Obs: Estudada por Gesica
Ludmeiz & Bruno Lopes am 1997 Ubs: Ficheias ne canpe bibliograta referenies a uma meng o 20 baryton ter
sido adquiride por Afrado Keil
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Anexo 24: Ficha de inventario da Mandora

Misau:

N.* de Inventario:
Supercategoria:
Categoria;
Denominacao:
Autor;

Local de Execugio:
Centro de Fabrico:
Batagao:

Matéria:

Técnica:
Dimensdes {cm):

Descricdo:

Incorporagaa:

Origem / Historial:

Icorografia ¢ Heraldica

Musew da Misica

MNM 0283

Are

Instiurentos musicals
Mandora

Dumesnil, Jacques

Parls

Franga

XV d.C. - Finais de Banoco

Madeitas (Geer au sichmern; resinosa; pau-sanio), marfim, 0530, metal, tripa

Baxoveleve. recore, entalhe. colagem, dourado a ouro/ purpuring ((osdcea)
altuia a= €, largura. L= 22 3. profundidade 60,2, difimetc: 6.4; comprimanto:
C=645,

Cordofone dedilhado, com cavalete. Instrumente de corpo periionme.
Cravelhalhame com @ cravelhas, terminada numa cabeca de sato. Brago em
ressafin sabre o tamps hanmdnico; 10trastos embuidos, =m marim. Rosacea
recortada pintada aouro. Na fharpa, nove boides em o3se para prender 63
cordas atraves de aladitho. Funde lso, vom a representacdo, em rekvo, das
"Trés Gragas" - mulheres nuas de cabelos compridos que (hes tapam as partes
infimas

lLegado - Pertericente a colecgio do Muss Insturmental do Conservaionio
transferida. na sus totelidade, paa o Museuda Miska

Dades constantes no relstorlo de giagnestico reallzado por Gatarina Torres & 28 de Novembro de 2000
Cravelhal. Lacunas - Falta de madeira junto aos orificios pare ecfrada das aavelhas dolado ssquerdo,
nimems 2& 3; Cabaca - Falta de madeira na zona da orslha esquenda | ndo impedinde a leibirs do motive
representade). Escala: Racos na madeita no sentide horizontal - aproveitamento pars a subatituicao da eseals,
da uma madeira |4 (scada? Datallcragdo acldental cu vancalismo? Tampo harndnico: Fractura no sentido
longitudinal, quass ao cento, & desids 3 base ats & rossta, corn aproximadamente 95mm de comprimento
Contracostitha: Lacuna de maienal devide ac atague de insecto xiiopago. A madsira ficou mais fragil, partindo-
£8 ¢ soltando-se. Braco: Alguns orificios do saida de insecto ®16fago (ndc active) lihargas: Alguns orficios de
saida de Insecto xifago (ndcaclve)

Marcas ¢ Inscricdes Bibliograila Multimadia

Jimagens ¥



Anexo 25: Descricéo do violino Chanot nos catalogos de Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 26: Carta de Pierrard que escreve sobre o violino Chanot e
Savart
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Anexo 27: Carta de Vriendt (MNM-AK-CX.017-060)
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Anexo 28: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX-017-075)
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Anexo 29: Descricdo do violino Savart nos catalogos de Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 30: Valor pago pelo instrumento registado no Catélogo
Manuscrito do Keil




Anexo 31: Valor pago pelo instrumento registado no documento

intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 32: Descricéo do violino de algibeira nos catalogos de Keil
(Catalogo Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 33: Carta de Luis Keil (MNM-AK-CX.017-003)
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Anexo 34: Carta de Luis Keil (MNM-AK-CX.017-006)
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Anexo 35: Carta de Luis Keil (MNM-AK-CX.017-010)

/m,/ 2 At TS

M /ﬁ"-‘w

Mf 2 Foer /wa/ o Fh e fﬂm - el
/,.,4,/J¢.‘/¢ W/,,ot-f. A Ao /a,( &“{4{“ et ceeiee —
M;ofz' @i'm P /&4—?-‘“‘ e Hesr /'?4 9""//“4‘4.
e S e At e, ) AR et A ok
irnite ooTe ;{‘;e// P e /’a—; D a«%‘( el
4 MZI«,‘_ /@ﬂ: -"’);tt/’ &(4‘9/“1 At B s ks D m-l&
m&u@urj‘0z_ww&ﬁux/r /?444\/
Sotcer m«, clniilo Hza L W >l ez ..«-r/é_ =
/g/4 -tV Cio s ALEH BEDh MM-Q"' é: ;zfrzg
Lo wcpuve a; ‘Zz::.« ';0/..‘,4‘-/@0,,#/ W"

o Snpinpin St 225
o M‘r:/_;,“u&

,W&»/' oz ot o pe -

%Xa ﬁ W /z’:gvém PSSP m%ﬂz«(
7 ,é-an 4?%/;4/ e«/‘\t e

4/:&4 e m7:‘/e$:/ W “:47
//

/Z)J X 4«,44
/,{Zp—’»e s /M ’AIJ% ,a«zé %‘A—

M“(’W/ ”"/‘
f/@“g&{@, PR IR AN T

' - ,yAéA
Ly piows Laetld D (/77/ 4{44 W
M%_M it /f»—f« /
M

=z

Lf’

4/{4&4

P
= L A" &l M“ﬂ
/Méru % %4. ﬁ" /‘(/

ﬁ ‘ ol oo e "
4:4442 ,a/aé Af_:(@}w%’




voodes I3 A.//::h«-aau 72 & .
MM ”d%
e&fg«‘waaa_, /ar/&(/.wz(%

s 2 o rren,
Mgm?ﬂmm“::rw#w
M— MZ&«, /&{4\‘4 %4«—&;;/4 ;;,aatfzzza«\

Ltr i ﬁtﬁr /ﬁéf& %W. &’%’é/@-{/ S
M’C/ Brot Bidp Fdreire- 7¢:/fr *//,;{c‘ A /AB_ZJA:E‘,_,,

R R s SO Y 1 A2 S Pt /"
,Z.Z‘u %//;—m«a erittime o Rt feviit Av/?;.u_zzty{%
M %, e tl/)l*-»‘/’ ‘t/pv- 4:»- > 44:,‘1//., iy L e 5»;,,(
2. '.,f-/Q Hoeciitn #M ax.fnq/ézazg%
M'au.or/t’j_&md),@am %(«a& %/24,
,4_ Covee cetos wcce Maz//,‘a W&/\

e Creesehs,: Pz, Ll m% s Mﬂ,

=
//QJA ?‘#{/J/ //(' e 3’4’//,././_44( P

A ! 3
gt maw wa}w;/q //AM ,/,g > e

4«%“/ /m« «-pé/ /.,1, ,am 54_ M«‘A—RMWM
mn‘?m 7 /gww %f,‘m,e, /a’— Gl <o

/6&"’ /é ,,Z/)vm,@f ErA - ff(‘;///,gx_q .t QW

Gr ) rmer vl s e

o S
a /47"0‘—-, L) Zeen
P e %«ﬁji@,; =z Eé P

W,Zéw Am/gégw?“*

S TR

= "\.\




Anexo 36: Destaque para a parte do violino
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Anexo 37: Ficha de Restauro do violino de algibeira (MNM 0048)

Musen diy Miisica Arert de Consorvagio e Restanro
Ficha de Diagnésticofintervengao n.®17/04 N.? processa:17MM48
Técnico yesponsivel - Cataring Torres Data realizegho da ficha. 06.07.04

Objectivo —ntervengip de urgdncia
Data intcivdate concluso do diagndstion ou interveucda: (02 (17 04 — 06 07.04
Kduntificagio: Foto
[nstrumento — VIOLING DE BOLSO <
Outias denominagdes — pochette, violino de =y
algibeira, .
Familia - cordofone friccionado

N inventario — MM 48

Construter — Dalla Costa(*

Ana fabrico - 16457 (%)

Local de fabrico - Treviso, Italia(*)
Proveniéneia — colecgdo Kell, n 2.6, Inv. 61,
Incorporagao - 27 /07 / 1994

Proprietdrio - MM

Materials « madeiras (icer e espruce?), osso
macfim, madrepérols, tartaruga, tripa.
Dimensdes (CxLxP)] (mum) (%)

a=29 ey
1=210 A :
C=598;0=361 - B ATER
(1=16:{2=12;\=322 Legenda e data: vista geral (apds tratamenie); Julho 04,
Alinagio -7

Local de acondidonamento actual/futuro -
exposicio permanente.

Marcas ¢ nserighes;
fragmento de papel solto no interior, com vestigios de tinta, embora sem Jeltura.

o

Cordofone friccionado, de corpo alongado, cujo brago e corpo (ilhargas e fundo) parecem ter sido escavados
e uma s¢ pega, No tampo harmdnico em smadeira de resinosa (espruce?) emoldurado com filete de marfim,
observam-se as aberturas sonaras em forma de lira. O tampo do fundo tem uma faixa de tarsaruga 2o centro
eatodo o comprimento, A escala tem um marchetado em forma de losango em madrepérola. Cabeca em
forma de martelo com um marchetado central de madrepérels em forma de s0l, com fundo também em
tartaruga. Aqui as cravelnas apertam as 3 cordas em tripa, que depois se apoiam sobre a pestana em osso,
no cavalete (nao onginal) ¢ finalmente se fixam 2o estandarte,

Diognodiatin: Estado geral: antes URGENTE /pds intervengan REGULAR
Matriz « Bom27 / 07/ 1994,
Estado de conservacio : este instrumentos caiu sobre outros que o encontravam a seu lado na vitrine na exposigio
permanente. Motive; vibragdes no edifico, devide i passagem do mwtropolitane ou de cures no viadute (7),
= ravelhal partido e com o friso no fopa destacaco,
= Fures de saida de insecto xilajago ~zlaque activo (wwilo provivel): principalminte na escala e o brago,
—  postana desoslada (soltou-ae apds remogdo das cordas)
« falta dematorial - no topo de eravolhal, devido a staque xiléfago
= alma solm nodinterior

Intervengies anterictes - vestigios de antiga eolagem no cravelhal.

Exames [aboratoriais: nao realizados,

Impresso a 18-04-2008 1



Museu da Miisien Aven de Conservagio e Restasro
Ficha de Diagndstico/intervencdo n.° 17/04 N.” processo:17MM48

Intervencao: Data—02-0507.04
Proposta de tratamento
- desmontagem de instrumenco,
~ colagem do friso destacado,
~ colagem do crayelhal partido,
~ colagem da pestana,
~ preenchimento de lacunas de material,
=~ desinfestagio - curativa e preventiva
Tratamento realizado

L. remogao das cordas para libertar o cravelhzl,

2, impregnagic com seringa de Cuprinol: apenas no cravelhal, escala e brago;

3. colagens com cola animal;

1. preenchimento de falta de material no cravelhal com pasta de madeira Veralime,

5. integragho cromdtica da massa de preenchimento com lépis de cor,

6. preenchimento dos furos de saida com pasta de madeira Veraline e beume de cera colorida,

7. montagem do instrumenlo: recolocagio das cordas e cavalete.
wora; devido a falta de ferramenta prépria a alma nfio fol eolocada no local devido, optou-se por deixa-la
como estava solta no interior.

Documentaciio fotogedfica; digital - antes, durante ¢ depois do tratamento,

Ohservaches, atengo: A ALMA ESTA SOLTA NO INTERION.
{"Jretirade da ficha MATRIZ,

Impresso a 18-04-2005 2




Anexo 38: Descricéo da viola nos catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 39: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0103)
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Anexo 40: Postal de Pierrard (MNM-AK-CX017-096)




Anexo 41: Descricdo da Viola de Gamba nos Catélogos do Keil
(Catalogo Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 43: Valor pago pelo instrumento registado no Catalogo
Manuscrito do Keil
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Anexo 44: Valor pago pelo instrumento registado no documento

intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 45: Ficha de Diagnostico da Viola de Gamba

(g
Musen da Mésica Area de Conservagiio ¢ Restinro
Ficha de Diagnosticolintervengdo n.* 94 (5 N2 processo: 94 MM 1
Téenico responsavel = Cabiring Torves Datn realivagio da fichia:27.01.2003

Uljectivo - Diagaiéstico

Dinta inieiode concluaiia do dingrndsticn o Intorvenglo:

Identificagao:

Inetrumente — VIOLA DA GAMBA

Outres denpminacics - Pr.. Vioke Alem: Gambe It: Viola / Viola da Gamba; Tng.:
V0ol / Leg Vil / Vicla da Gamba |

Familia - cordofones friccionados

N2 inventatio = MM 1

Construtor - Pietra Zenatto (1)

Ano fabries - 1643, 8da. XIX [ XX so reahvente for uma falsificagan

Local de fabrien « Trevizo

Proveniénein —Colecgao Kell

Incerporagio - 27 /07 (1984, legado.

Propristisio - MM

Materiais ~ macera noguetra

Damenstes [CxIxP) (on) -MATRIZ:

Dimensdes: Corpo 67.5; * larg 20/16.5/36,5; Costithas 7.5/2(10; Ciibega ¢ erav 21 5,

! Caostae 70.5; Abert son 10; Dabase do brago as aberturas 35.7; Ponto comp 45 2 e 47;
Fatundarte camp 18, " larg 4/8; Dobra 13,

ik
Afinagao - 7 Legenda e data: 27.01.06. digilais, Vistas
Local de acondicionamento actualffuturo - of icna/ gerais (frente e costas), ponmenores.

M R

- Entathado ra zona posterior do eravelhal: « AHNO [ 164305
~  Btiquets eolada no interior, impressa: «ZENATTO FECIT IN TREVISO/ ANNG 1643».
Cordofone frisclonado e madeira(7). O tampa hanndnico & constituldo por 5 tibuas em madeira de resinasa ande néio parecerm
tor sido sscalhicas as tibuas do corte radial, sendo tambem bastante espassa = 76 mm, apresenty rebaixo no retordo desle
taunpo o ws aber turas sonaras em forma de "7, As ilhargas 0 o tampo do fundo parecem sec da mesma madeirs, senclo este
Gltime constituido por 3 a 4 tibnas (7, fazendo este dltimo um ongulo ma zoaa supsrion, Brago & wscala s30 construfdas na
mesma pega, sendo a escala pintada de proto, Cravelhal com cabegu de mulher, com seis cravelhas pare 4 as seis cordas. Na
sona lateral apresenta uma decoracio entalliuca simples de motivos vegetalistas estilizados ¢ na zona posterior, ocupando a
metade Inferior, tem gravado (do forma muito grossaira) W conjunto de instrumentos musieals estilizados: cistro {7),
instrumento de sopro, tumbor, ¢ anscdgia (ver maveas einserighas) Tem 7 trastos mdveis em nylon. As cordas sdo em metal.
Acho que todo 0 instramento é um falsolil! (ver observagies)

TatH Jistado geval: antes DEFICIENTE /pos intervengdo___

(et
MATRIZ: « Regular 28,02 [ 2001,
- falta cavalete,
- s cordas ndo sio originals
~  fendas virias:
»  tanpo do fundo - fissuras, fendas devida a atagque xikifaga);
»  ilhargas - fendas devido a ataque xildfago, zonas fracturadas devido @ chogue,
- tanpe harménico - zonas descoladas des lhargas;
- alteragio do vesnizna zons do estandarte;
= estcala com sulcos na 2onn mferior (ja sobre o tampo harménico);
« silcos virios;
- fures dosalda de insacto xiléfago, principalmente na vona do brago.

- Intervengies anteriorvs - preenchimento de furos de safda e fissurss,

Exames laboratyrian: —o—eoes
Intervengae. Data= 27.01.05
Proposta de tratamanto ~ preanchimento ou coligam para estabilizagan fsica: de fendas e fissuras, desmantogem do tampo do

fundo para colagem das ithargas.

Tratnmentn vealizado — —--

- H

SSHAH i i B AARAYYYYororoo T e A 1 1 Lo L eTT T Em===EEES b iinnnect trrrrdaas



Muscy da Misica Area de Consarvagio ¢ Restanro
TFicha de Diagndsticolintervenciao n.® 94 /05 = N.2processo: 94 MM 1

Observaches retirade da ficha MATRIZ:
« No lado posterior do cravelhame, acham-s¢ gravados a buril; 1842, wn aladde com aberturits sonoras eiiy S, uma charamela p
outro instrumenta, Pela s forma estranha, madeicas, burls, ete, tudo indica que este instrumento sd terd de original as costas,
pelo que as costilhas e tudo mais, sers falsificacao... Esta vivia fol vista pebo especialista em Instrumentos de arco, Kosel Meens ¢
pelo Tuthier inglds Michael Hedls, tendo-se ambes inclinado a que se tratave de uma falsificagdo dum Fran coiolind, parecendo-
thes, no entanto, Que lanto as costas o as eostilhis sda auténticas, poss ivelmente Ibésieas. O brago ¢ a cbega do mening,
bemn cormo ¢ tampo, sdo de madeira de mé qualidads tendn o tampo uma depressdo em moldura, Obs.: A ficha de inventério
maraal, do Prof. Santiago Kastner refere, infcialmente; que este Instrunento s6 tera de original as costas mas na mesma ficha,
escrave que tante Kosel Moen como Michael Heals dizem que as costas e s eostilhas sdo auténticas ., G

(%) « D acardo eom alguns estudicsos, Pietro Zenatto, trabalhou em Treviso na 14 metade do Séc., XVIT, o que validaria a data
de 1643, & que 0 InStruminto presende reportar-se, contuco, o Muse = Bruxelas, de acordo com a bibliografla copsultads;
existe uma toleeio de violas de gamba, da sutoria deste ‘luthier, reportando-se a0 ultimo quartel do sée. XVIL e prineiplos da
wdbe, XVTTI, nomeadaments 1683 « 17140

Fato 1~ fenda no funde,




Anexo 46: Tabela com os instrumentos que constituem o Museu de

Bruxelas

CORRER BRUSSELS

Inw| Deseription Ine Dﬁm:mfﬂﬂ

na.. he. =

17 | Viola d'amare, Heinnch Eharr, 1402 | Tenor viol, Hainrich Eberr,
without date, 6 strings without date, 6 strings

18 | Viol: da gamba, Antonio 1424 | Small bass viol, Antonio
di Siciliano, Venice 1660, 6 strings Ciciliano, 6 strings

19 | ldem = _

20 | Idem 1425 | Small bass viol, Battista

Cialiano, 6 strings

21 | Viola da gamba, Giov. Bar. 1426 | Idem
Siciliano, Venice 1670, 6 strings

22 | Viok da gamba, Branzo Barbaro | 1429 | Bass viol, anonymous,
Francesco di Padova, withour dare, without signarure,

| 6 strings 16th century *

2 | Viola da spalla, Casta di Agostino | 1440 | Alto violin, Agustin Bresari,
di Brescia, Verona 1600, double Verona, without date
purfling, 4 strings

25 | Violoncello piccolo di forma 1418 | Small hass viol, Pietro

| comune, Pietro Zenarto, 1680-85 Zenatto, Treviso 1683,
guitar shaped, 6 strings

26 | Idem 1419 | Idem

27 | ldem 1420 | Idem

28 | Idem | 1421 | Idem

29 | Idem 1422 | Idem

30 | Idem . 1423 | Idem

31 | Violoncello di forma comune, | 1423 | Bass viol, Zanermo, Brescia,

| Zaneteo Pellegrino di Brescia, 1600  without date, 6 strings
32 | Large cello, Gasparo da Salo, 1600, | - | [This should be the instrument

without corners

|
|
I

| which Correr sold to Fau, now

in the Musce de la Musique,
Paris. It is a small bass viol with
very pronounced corners.]
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CORRECR

Ine
.

33

M

35

37

38

50
51
52
53

Description

Violoncello di farma comune,
school of Gasparo da Salo, 1600

Violoncello di forma comune,
Martinus Kaiser, 1679

Small doublebass, Zuane
Rechardini, Venice 1605, 5 strings

Doublebass, Pietro Zenatw, Treviso
1680-83, 5 strings

Idem, 6 strings

Very large doublehass, Pietro
Zenarro, 5 strings

Tromba Marina
Idem

| [dem

Idem

_ BRUSSELS -
| Ine - Descriprion
| no.
|
| 1441 | Violoncello, Martinus
| Kaiser, without date
(not mentioned by
| Mahillon as part
' of the Correr collection)
| 1378 | Small doublebass, Zuane
' Rechaldini, Venice, without
| date, 5 strings
1437 ' Doublebass, Pietro Zenato,
Treviso 1683, 5 strings
1433 Large bass viol, Pietro

Zenatto, Treviso 1683

1438 | Very large doublebass,
without signature, 5 strings

1382 | Tromba Marina
| 1383 ldem
1384 | Idem
1385 | Idem

1428 | Bass viol, Pictro Zenatio,
Treviso 1683, 6 suings

Violone, Zuane Recharding,
Venice . 1605

| 1434

* Insufficient data makes it impossible 1o be sure that these are the corresponding instru-
ments but by process of deminarion this seems the most likely assumption.
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Anexo 47: Descricdo do Contrabaixo nos catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 48: Etiqueta no interior do Contrabaixo




Anexo 49: Custo do instrumento registado no documento intitulado
“Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 50: Descricdo do Contrabaixo Shnoeck nos catalogos do Keil
(Catalogo Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)




' S




Anexo 51: Etiqueta no interior do Contrabaixo Snoeck




Anexo 52: Carta de Vriendt (MNM-AK-CX.017-061)
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Anexo 53: Carta de Vriendt e Pierrard (MNM-AK-CX.017-063 e 078)
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Anexo 54: Descricdo do Crwth nos catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 55: Valor pago pelo instrumento registado no Catalogo
Manuscrito do Keil
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Anexo 56: Valor pago pelo instrumento registado no documento
intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 57: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-076)
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Anexo 58: Carta de Vriendt (MNM-AK-CX.017-063)
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Anexo 59: Destaque para a passagem do século no instrumento Crwth




Anexo 60: Descricdo da Trombeta Marinha nos catalogos do Keil
(Catalogo Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 61: Pintura presente na Trombeta Marinha




Anexo 62: Descricdo da Tiorba nos catalogos do Keil (Catélogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 63: Roseta da Teorba




Anexo 64: Carta sobre o restauro da Tiorba MNM 0252

Prof, MACARIO OANLIAGO KASTNER

RELATORIO veferente no wués de FEVEREIRO de 1980

sobre trabalhos efectundos concernentes ao Micleo Instrumental
depopitado na Biblloteca Neclonal,

Em virtudo de o Senhor GILBERTO MARQUES GRACIO ter reconvertido em
alaide un ingtrumento de Huchenberg que figurava como sendo uwma {iorba
de cordas simples ¢ o mesmo artifice ter restaurado um "ohitarrone"
italisno, rectilficando o brago e a eaonln, fol precleo vedigir novas
fichas e deacrever quer o sopecto, quer o estado aotual de aubos os
inslrunenton/ de cordas dedilhadas. Presentemente,ambos os instrunentos
carecem de %trastos o de cordas, nio ne pabendo como sosm apée sa inter-
vengoes que toram objeto na oficina do aludida senhor Grdeolo.

Recuperon-se um Obod d'Amore construido ne sdoulo XIX em Lisbos por
J.0l.4a 8ilva, inatrumento nAo mulfo vulgar em Portugal para o qual foi
preenchida a ficha pertinente.

Continuoun a ministragho de ligoes de Orgenologla aoc Sr. Miguel Maria
Palha, sendo as mesmas frequentadas enporddicauente pelo Sr.intdnio Lino.
Eute senhor & chefe de cabina nos avides da TAP, devido a cate facto a

sun assiaidnels fe ligdea nao pode nor absolutemente regulpr.

Responderan-se onrtas rocebldas da Kustris e da Trango.As edping dn
correspond8noia Torem entregues a uma funciondria que estd a trubslhar
%a ordens d&r Exm?.Senhor Inspector Humberto D'Kyila,

0 sbaixo assinado,mediante wuita correspondéneia por enguanto nio
oflcial, tembém estd a orientar a recriagio e a reconstituigio da harpa
eromdtica de duas Ordews de cordas cruzadas tal como exlstiu na Penfnsula
Ibérica na &poca do P.Manuel Rodrignes Coslho e que se prelende revivi-
fiocsr com o fim de poder=se executar o repertério dos adenloa XVI & XVII
no instrumento adequado e que corrvespounde ao eetilo da dpocn. A realiva=~
¢ho prdticn da reconntitui¢éo da harpa cromftica de cordas cruzadas
encontra=-se nas maos de unf harpista holunda e de um artffice inglée.

e i
///(?l” el lé,((/l{:lk,c' //)z?,,fﬁ/f’./

Muonrio Yantingo stner

Idebon,29 de Fevereiro de 1980,




Anexo 65: Descricdo do restauro do instrumento na ficha de inventéario

& do Museu da Msica.

Origem / Historial: Esta tiorba foi construida em Roma, em 1608, pelo aleméo Matheus Buchenberg, famoso construtor de alatides
e tiorbas (ou chitarrones; come também eram conhecidos naquela regido). Trezentos anos depois, em 1903,
Alfredo Keil adquiriu este e outros instrumentos musicais (que actualmente também fazem parte do acerve
deste museu) a Louis Pierrard, construtor e restaurador belga. Fé-lo através do seu filho, Luis Keil, que visitava
os instrumentos; os descrevia ao pai através de cartas e fotografias, e tratava de agilizara sua expedicdo para
Lisboa. Esta tiorba sofreu vérias intervenges ac longo dos tempos. Ha um restauro de 1810, a que se
seguiram outros dois, ja noséculo XX: um em 1903, & o de Gilberto Gracio, em1978. Neste titimo, ©
instrumento nhéo ficou tocavel, mas o braco, que se encontrava descaracterizado, foi modificado segundo o
plano de um instrumento de Buchenberg pertencente a colecgdo do Victoria & Albert Museum. Finalmente, em
2014, & no dmbito do ciclo de concertos com instrumentos histéricos “Um Msico, Um Mecenas”, foi finalmente
possivel recuperar-se ¢ som desta tiorba através do patrocinio de um particular (Agostinho da Silva.
administrador do Grupo CE-Zipor). O restauro esteve a cargo do construtor e restaurador de cordofones
Orlando Trindade. Foram corrigidas, com éxito. as deficiéncias que o instrumento apresentava ao nivel da caixa
e dobrage. Além da tiorba exposta no Museu Macional da Musica, existem alguns exemplares semelhantes de
Matheus Buchenberg em museus eurepeus, homeadamente no MIM (Museu Instrumental de Bruxelas), no
Musée de la Musigue em Paris, em talia (Florenga) no Museu Bardini &; em Londres, no Victoriaand Albert
Museum. Helena Miranda Reconstituicdo feita em 1978 (30 de Agoste foi entregue este instrumentojpelo
vicleiro Gilberto Marques Gracio, a partir do desenho de-um chitarrone-de Buchenberg datado em 1614, que se
guarda no Victoria and Albert Museum(n® catalago:7/11). O restauro deixa claramente ver as partes originais do
instrumento e as que foram reconstituidas. O restauro de 2014 esteve ac cargo do construtor e restaurador de
cordofones Orlando Trindade, com atelier nas Caldas da Rainha. O processo terminou em Novembro de 2014.
Foram corrigidas, com éxito, as deficiéncias que o instrumento apresentava ao nivel das costas e do brago. No



Anexo 66: Descricdo da Arquicistre nos catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 67: Valor pago pelo instrumento registado no Catalogo
Manuscrito do Keil
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Anexo 68: Valor pago pelo instrumento registado no documento

intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 69: Destaque para a parte da carta que refere o Rei D. Luis XVI
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Anexo 70: Descricdo da Harpaneta nos catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 71: Carta de Vriendt (MNM-AK-CX.017-067)
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Anexo 72: Valor pago pelo instrumento registado no Catalogo
Manuscrito do Keil
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Anexo 73: Valor pago pelo instrumento registado no documento

intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 74: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0079)
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Anexo 75: Carta de Vriendt (MNM-AK-CX.017-0082)







Anexo 76: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0083)
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Anexo 77: Tabela com a listagem do acervo documental do Keil, destaque para a carta nimero 85
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Anexo 78: Descricdo do Saltério nos Catdlogos do Keil (Catalogo

Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 79: Destaque para a pintura do saltério




Anexo 80: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-077)
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Anexo 81: Valor pago pelo instrumento registado no Catélogo
Manuscrito do Keil




Anexo 82: Valor pago pelo instrumento registado no documento
intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 83: Descricdo do Saltério nos Catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)




Anexo 84: Destaque para as Marcas e Inscri¢@es na ficha de inventéario

na Matriz Net

FHCHA CE INVENTARM
Museu: Musey da Musica
N." de Inventario: NMNM 0690
Supercategoria:  Artg
Categoria: Instrunentos musicas
Denominacdo:  Vioka de 5 ordens
Autor: Ory Luthier
Local de Execigdo:  Franga
Centro de Fabrico: Franga
Datagito: Mitd C
Matdria: Osso. madeira, metl, casyuinba, papel
Dimensdes (cm):  aitura 000,
Descrigao: Cordefone com brags ecavalese Viola com encordoamento de b ordens dupias
O funda de 3 barras 2 raforgado com papel impressao, onds se pade B por 2
vezes o anode 1777. Cravelhamie de 10 eravelhas dovesis Pastana em osso
Brage com escab de 11 baslos metalicos ermbutidos. maks 6 frastos de madeira
sobre o tampo. Caixa harmonica em B, rodeada ds fistes gue sobema 6 om do
braco Tampo 42 duas mesades em casquinha Abertura sonora Sircular
decurada com moldura de embutidos. Ha vestigios de rosacea ce papel lsvrada
Cavakts colado com deccragoes latzrais, em bigede, com S botses, Costilhas
separadas do fado nferior por reforco em madeira preta Botio em csso Costas
arredondadas, formedas por dras de madeirafaduelas)e separacas pof fletes| 10
nteras=2)
Incorporagdo:  Compra - Aqubiglo pela IPPC em Junha de 1982
Maless e Ihaangies Mulnmedia
Tipo Descrigio Imagem
Marca Ebguets impressal Ory Lethier). . n" 2%/

Imagem
rdo disponival



Anexo 85: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0108)
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Anexo 86: Custo do instrumento registado no catalogo manuscrito do
Keil




Anexo 87: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0112)
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Anexo 88: Descricdo da Lira-Guitarra nos Catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 89: Tabela com a listagem do acervo documental do Keil, destaque para a carta nimero 95
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Anexo 90: Descricdo do Cistre a clavier nos Catalogos do Keil
(Catalogo Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 91: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0127)
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Anexo 92: Valor pago pelo instrumento registado no Catélogo
Manuscrito do Keil




Anexo 93: Descricéo do Viola di Bordone nos Catalogos do Keil
(Catalogo Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)
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Anexo 94: Etiqueta da autoria no interior da Viola di bordone




Anexo 95: Etiqueta da localizacdo no interior da Viola di bordone




Anexo 96: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-137)
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Anexo 97: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0138)







Anexo 98: Valor pago pelo instrumento registado no Catalogo
Manuscrito do Keil
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Anexo 99: Valor pago pelo instrumento registado no documento

intitulado “Custo dos Instrumentos Antigos”
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Anexo 100: Carta de (MNM-AK-CX.017-139)
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Anexo 101: Descricdo da Pandurina nos Catalogos do Keil (Catalogo
Descritivo, Manuscrito e Impresso, respetivamente)







Anexo 102: Carta de Pierrard (MNM-AK-CX.017-0153)
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Anexo 103: Tabela com a listagem do acervo documental do Keil, destaque para a carta numero 221
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617 Fieprasenlachs em desento de )
MWAK-C3L017-207 x Alfredo kel S e gt et 1502-1906 sl 1
: Aepresentacas em desenho de ur
MM-aK-Cx 017208 x Alfredo kel 1hane & extensio o 1902-1906 Al 1
Oésenho de uma har,
MI-R4-Cx, 017208 L Alfredo Keil caracterizande algurie 1504 3k ‘
sarteularidades
MAKCX 017210 X Afedo Kell Deiomloe ‘.'I"""“ um 19021906 L 3
: = Desenhos o2 clavededios e
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Anexo 104: Modelo da ficha de inventario do Museu Nacional da
Musica

Museu

N° de Inventério

Supercategoria

Categoria

Denominacao

Titulo

Autor

Local de Execugéo

Centro de Execucéo

Oficina/Fabricante

Datacéo

Matéria

Dimensoes

Descricdo

Incorporacéo

Origem/Historial




Anexo 105: Modelo da ficha de inventario do Musée de la Musique, Cité

de la Musique

Titulo

Fabricante

Datacao

Local de Origem

Numero de Inventério

Breve biografia do fabricante
Descricdo do instrumento
Dimensdes

Marcas e inscricdes

Aquisicéo

Localizacao do objeto

Audio do instrumento
Aprendizagem do fabricante
Anos de atividade do fabricante
Exposicdes

Lacos de Familia do fabricante




Anexo 106: Modelo da ficha de inventario do Sammlug alter

Musikinstrumente, Kunsthistorisches Museum

Titulo

Datacao

Fabricante

Onde € possivel encontréa-lo se estd em exibicdo especificam em que
sala esta, se ndo dizem em que reserva esta

Dimensoes

Marcas ou Inscricoes se existir etiquetas com o0 nome de algum
dos seus proprietérios ou fabricantes, €
aqui que é desenvolvido um pouco da
vida deste instrumento como uma espécie
de itinerario

Numero de Inventério




