FACULDADE DE LETRAS
9 () UNIVERSIDADE b

COIMBRA

Paulo Ricardo Flausino Mafra Vaz

O DIALOGO ENTRE AS ARTES E A LITERATURA NAS
AULAS DE PORTUGUES

Relatério de Estagio do Mestrado em Ensino de Portugués no 3° Ciclo do Ensino
Basico e no Ensino Secundario, orientado pela Professora Doutora Ana Maria e Silva
Machado, apresentado ao Conselho de Formacéo de Professores da Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra

Setembro de 2022



FACULDADE DE LETRAS

O DIALOGO ENTRE AS ARTES E A LITERATURA NAS
AULAS DE PORTUGUES

Ficha Técnica

Tipo de trabalho Relatdrio de Estagio
Titulo | O Dialogo entre as Artes e a Literatura nas Aulas de
Portugués
Autor Paulo Ricardo Flausino Mafra Vaz
Orientadora | Doutora Ana Maria e Silva Machado
Jari Presidente: Doutora Maria Isabel Pires Pereira
Vogal: Doutora Maria Jo&do Albuquerque Figueiredo
Simdes
Identificacéo do Curso | 2° Ciclo em Ensino de Portugués
Area cientifica | Formagao de Professores
Especialidade/Ramo Ensino de Portugués
Data da Defesa | 20 de Setembro de 2022
Classificacéo do
Relatoério 17 Valores
Classificacéo do
Estagio e Relatorio 18 Valores
Ano 2022

\ FACULDADE DE LETRAS
" 9 0 UNIVERSIDADE B

COIMBRA




Agradecimentos

Deixo as minhas sinceras palavras de agradecimento a Dr.2 Ana Sebastido e a
Doutora Ana Maria Machado por todo o conhecimento que me transmitiram, pela boa
vontade e pela orientacdo dada ao longo deste ano letivo.

Ao Bruno, por ter partilhado este caminho de aprendizagem comigo.

Agradeco todo o incentivo e motivagdo do meu pai e da minha mée.

Ao Pedro pela irmandade e amizade e & Maisa pela compreensao e pela forca.

A todos os amigos e amigas da SESLA (Secc¢éo de Escrita e Leitura da Associacéo

Académica) e da Debate Intemporal, pela recriacdo e pelas conversas ao fim da tarde.



RESUMO

O Diélogo entre as Artes e a Literatura na Aula de Portugués

A Prética Pedagbgica Supervisionada descrita neste relatorio decorreu numa turma do
12.° ano de Portugués, do curso de Artes Visuais, no ano letivo de 2021/2022, na Escola
Secundaria de Avelar Brotero, no ambito da unidade curricular Estagio/Relatério do Mestrado
em Ensino de Portugués no 3.° Ciclo do Ensino Béasico e no Ensino Secundario. O presente
relatdrio descreve um estudo de caso sobre a utilizagdo da perspetiva interartistica na lecionagao
das obras literarias previstas para o Gltimo ano do Ensino Secundaério.

O foco deste estudo esta relacionado com a verificagdo da importancia do dialogo
interartistico em sala de aula e o seu beneficio ao nivel da compreensao do texto literario. Para
apurar a sua adequacao, confrontdmos os beneficios desta relacdo, atestados em Literatura e
Ensino do Portugués (Bernardes e Mateus, 2013), e a experiéncia de lecionacgdo nas aulas, ao
longo deste ano letivo. As artes privilegiadas para a relacdo com a literatura foram a pintura e
a poesia digital e ambas permitiram destacar diferentes aspetos nas obras estudadas como a
forma, o contexto, o conteldo, a narrativa, as personagens ou 0S recursos expressivos, bem
como potenciar o conhecimento critico e estético dos alunos.

A analise dos dados recolhidos e as conclusdes que se retiraram apds as aulas lecionadas
permitiram concluir que os estudantes beneficiaram dos conhecimentos do seu percurso em

Artes Visuais para os integrar no estudo da literatura.

Palavras-chave: (Estudos Interartes; Ensino de Lingua e Literatura; Pintura, Literatura Digital)



ABSTRACT
Arts and Literature in Portugués Classes

This report is the result of a study case about the use of the interartistic perspective on
teaching literary works in the last year of secondary education. The teaching practice of the
Master in Portugués no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario occurred on a Visual
Arts 12" grade class, on the 2021/2022 school year, in Escola Secundéria de Avelar Brotero.

This study aims to determine the importance of the interartistic dialogues in the
classroom and its benefits to the literary texts comprehension. To determine its adequacy, we
compared the relation between various art forms as studied in Literatura e Ensino do Portugués
(Bernardes e Mateus, 2013) and the teaching experience throughout this school year. The
chosen arts for the relationship with literature were painting and digital poetry and both
highlighted different aspects in the studied literary works such as form, context, content,
narrative, characters or stylistic resources, as well as enhancing the students' aesthetic and
critical knowledge.

The analysis of the collected data and the conclusions that were drawn after the classes
allowed us to conclude that the students benefited from the knowledge of the Visual Arts

course and applied them in their literature study.

Keywords: (Interarts Studies; Language and Literature Teaching; Painting; Digital Literature)
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INTRODUCAO

Este Relatério de Estagio é parte integrante do Mestrado em Ensino de Portugués no 3.°
Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario e tem como principais objetivos descrever a
Pratica Pedagogica Supervisionada que se desenrolou na Escola Secundaria de Avelar Brotero, no
ano letivo de 2021/2022, bem como determinar se a utilizacdo dos Estudos Interartes e do didlogo
entre a literatura e as outras artes, em sala de aula, favorece a compreensdo do texto literario por
parte dos estudantes de uma turma do 12.° ano, do percurso em Artes Visuais.

O presente relatorio esta dividido em duas partes. Na primeira, procederemos a descri¢cdo
da Escola onde decorreu o estagio curricular e a caracteriza¢do da turma onde decorreu o estégio,
para, de seguida, apresentarmos uma reflexdo critica sobre a Pratica Pedagdgica Supervisionada,
na qual incluimos todos os momentos de ensino que contribuiram para o enriquecimento e
desenvolvimento do meu perfil de professor, a saber, experiéncias decorrentes dessa pratica,
formagdes complementares ao Mestrado e outros projetos escolares, desenvolvidos em parceria
com docentes de outras disciplinas e professores-estagiarios de outras areas.

Na segunda parte do relatorio, explorar-se-do, num capitulo inicial, os topicos relativos a
origem, conceitos e objetivos associados aos Estudos Interartes e, em seguida, focar-nos-emos na
Pintura e na Literatura Digital e nas relagdes interartisticas que estas formas de Arte mantém com
a Literatura. No ultimo capitulo, expomos as fundamentacdes metodoldgicas do estudo de caso e
descrevemos as didatizacdes do dialogo entre a literatura e as outras artes, dando privilégio a
Pintura e a Literatura Digital. No final, com base na experiéncia e no estudo destes didlogos
interartisticos, usados como estratégia de ensino, proceder-se-4 a analise dos testemunhos
fornecidos pelos alunos, com o intuito de interpretarmos os dados obtidos a partir dos questionarios
realizados aos alunos, sobre a integracdo do didlogo Interartes em sala de aula, com a finalidade

de apurarmos a sua adequacdo e utilidade.
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PARTE |

CAPITULO 1

1.1 Contexto socioeducativo

O estagio pedagogico decorreu na Escola Secundéaria de Avelar Brotero, situada na
freguesia de Santo Antonio dos Olivais, em Coimbra. A cidade, fundada em 1111, é conhecida
pela sua atividade universitaria, mas também pela memoria histérica. Referimo-nos a importancia
que a Universidade desempenha na cidade, mas também a monumentos de interesse cultural e
historico, como por exemplo, a Biblioteca Joanina, pelo riquissimo espdlio literario que detém, ou
o Museu Machado de Castro?, pelo arquivo de herangas culturais nas formas de escultura, pintura
e arquitetura®. A preservacdo e manutencdo destas infraestruturas fazem com que Coimbra seja
alvo de um enorme fluxo turistico. Este seu valor foi atestado, a nivel internacional, quando, em
2013, a UNESCO atribuiu o estatuto de patriménio Mundial da Humanidade® ao conjunto
arquitetonico da Universidade, Alta e Sofia.

A Escola Secundaria de Avelar Brotero? teve a sua origem em 1884, quando ainda ocupava
as instalacOes da antiga Igreja da Trindade, tendo adquirido o estatuto de Escola Industrial cinco
anos depois. Com a reforma do Ensino Tecnico Profissional de 1948, a Escola acolheu vérios
cursos profissionais. Em 1960, a Escola mudou-se para as instalacfes atuais, junto ao Estadio
Municipal de Coimbra, no maior parque escolar da cidade. No ano letivo de 1978/1979 acolhe, a
titulo experimental, o 10.° ano e a partir de 1980 passa a oferecer estudos até ao 12.° ano, com
cursos técnico-profissionais e profissionais, que permitem aos alunos prosseguir os estudos ou
ingressar numa profiss&o.

A Escola conta com 1304 alunos, 42 funcionarios e 185 docentes e 0 estabelecimento
dispde de cinco edificios que abarcam a sala dos professores, o gabinete médico, a sala de
confinamento, acrescentada na sequéncia da epidemia de Covid-19, a cantina, a biblioteca, as
oficinas, a area administrativa, a direcao, a reprografia, bem como um pavilhdo gimnodesportivo.

As salas de aula estdo dispostas ao longo de trés pisos e situam-se no edificio principal. Todos

! Portuguese Institute of Museums (museumachadocastro.gov.pt)

2 Desta forma de expressdo, destaca-se o bem conhecido e visitavel criptopdrtico, galeria arquiteténica que remonta
a era romana.

3 Patriménio Mundial da Humanidade — Camara Municipal de Coimbra (cm-coimbra.pt)

4 Por economia de tempo e de espago na escrita deste relatério, daqui em diante referimo-nos a este estabelecimento
de ensino como ESAB.
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estes espacos dispdem de equipamentos eletronicos e de acesso a internet, em sintonia com as
necessidades do atual paradigma de ensino.

A oferta da escola abarca as vias de ensino cientifico-humanistico (Ciéncias e Tecnologias;
Ciéncias Socioeconémicas e Artes Visuais) e profissional (Técnico/a de Design de Moda;
Técnico/a de Eletronica, Automacéo e Comando; Técnico/a de Gestdo e Programag&o de Sistemas
Informéticos; Técnico/a de Informética de Gestdo; Tecnico/a de Mecatronica Automovel;
Técnico/a de Multimédia; Técnico/a de Secretariado).

No Projeto-Educativo 2021-2024° da escola, destaca-se o seu estatuto de Escola-Museu.
Em linha com as orientacdes da tutela, a instituicdo adquiriu o estatuto de Escola Inovadora,
conciliando presente e passado e primando pelos valores do bem, do rigor, da equidade e da
inclusdo. Como tal, partilha com as demais escolas a missdo de levar os alunos a agir autbnoma,
social e eticamente. Através de uma formacdo qualificada, os estudantes desenvolvem as
competéncias requeridas pelo ensino superior, pelo mercado de trabalho, bem como as

aprendizagens essenciais para uma cidadania ativa.

1.2 Caracterizacdo da turma

A Prética Pedagdgica Supervisionada foi realizada na Unica turma de Artes Visuais do 12.°
ano. O grupo é constituido por 26 alunos, sendo 85% do sexo feminino e 15% do masculino, e
apenas um aluno ficou retido no 10.° ano. 22 estudantes perspetivam prosseguir estudos superiores
e trabalhar nas areas de arquitetura e de design. A formacdo académica dos encarregados de
educacdo, com idades compreendidas entre os 40 e os 63 anos, oscila entre 0 ensino basico e o
ensino superior: 7,7% possui doutoramento, 7,7%, mestrado, 26,9%, licenciatura, 38,5%, ensino
secundario e 3,8%, ensino basico. Desses alunos 69,2% tém a mde como encarregado de educacdo,
26,9% o pai e 3,8% outro familiar.

Segundo informacédo da diretora de turma, com base num formulario preenchido pelos
alunos, no inicio do ano letivo, 54% tém o hébito de estudar diariamente, 29% estudam nas
vesperas dos testes, 8% raramente estudam, enquanto os restantes 8% afirmam néo estudar. O
mesmo documento revela também que cerca de dois tercos da turma ndo apresentava grande
interesse pela disciplina de Portugués. N&do obstante, o perfil desta turma de Artes Visuais
influenciou a escolha do tema do relatorio de estagio, uma vez que os alunos demonstravam uma
grande predisposicéo e gosto pelo tema das relagGes interartisticas. O dialogo entre a literatura e

as outras artes propicia um trabalho muito proficuo na disciplina de Portugués, iluminando com

5 ProjetoEducativo 2021 2024.pdf (brotero.pt)
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diferentes focos os sentidos dos textos literarios a estudar pelos alunos. Por outro lado, uma vez
que os alunos possuiam conhecimentos artisticos essenciais, adquiridos na disciplina de Historia
da Cultura e das Artes, estavam aptos a por em pratica o dialogo proposto e assim valorizar o seu
percurso académico, ndo s pela possibilidade de identificarem opcdes estéticas e tematicas
transversais, mesmo que por vezes ndao temporalmente coincidentes, mas também pela maior
motivacgdo que a fruicdo e experiéncia artisticas imprimem ao estudo do texto literario. (Bernardes
e Mateus, 2013)

CAPITULO 2

2.1 Descricdo da Pratica Pedag6gica Supervisionada

O estagio pedagdgico teve inicio no dia 28 de setembro de 2021 e terminou a 27 de maio
de 2022. Ao longo deste ano letivo, assisti a mais de 90% das aulas lecionadas pela professora-
orientadora tanto na turma do 12.° ano (5 horas de aulas de 50 minutos semanais), a que estava
afeto, como na turma do 11.° ano (4 horas semanais, com igual duragé@o das primeiras). O ano de
estagio comegou com um periodo de observacdo das aulas, para que pudesse conhecer as turmas
e auscultar, num primeiro momento, 0s seus conhecimentos sobre a disciplina. Nas primeiras
semanas, antes da primeira aula a 26 de outubro, dirigi a observacéo para a divisdo dos momentos
da aula da professora cooperante, dos comportamentos e rea¢des dos alunos, de forma a conseguir
adequar a planificacdo das aulas a identidade da turma onde estagiei; quando se aproximou a data
da minha primeira aula, atentei no modo como eram encadeadas as varias matérias a lecionar,
também com a intencao de replicar algumas tarefas e estratégias nas aulas que iria lecionar.

Durante 0 ano de estagio tive oportunidade de lecionar 28 aulas de 50 minutos, conforme
previsto no PIF (Plano Individual de Formacdo), contribuindo para o desenvolvimento das varias
competéncias a adquirir pelos alunos, como postulado no documento oficial Perfil do Aluno a
Saida da Escolaridade Obrigatéria'®. Além disso, pude ainda exercitar todos os dominios previstos
para a disciplina de Portugués nas Aprendizagens Essenciais'! (2018): Educacio Literaria,
Oralidade, Escrita, Gramatica e Leitura. Como o assunto do relatério de estagio estava diretamente
ligado ao dominio da Educacdo Literaria, prestou-se uma maior atencéo ao estudo nesse dominio,

em sala de aula.

10 para uma economia de espago e uma leitura facilitada do presente relatdrio, em diante referimo-nos a este
documento como PASEO.

11 Daqui em diante, referir-nos-emos a este documento como AE, pelas mesmas razdes apresentadas na nota de
rodapé anterior.
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2.2 Participacdo em Atividades na Escola e Formagdes

Com o intuito de complementar os ensinamentos da parte letiva do mestrado, participei em
palestras, workshops e outras formacdes, realizados em regime presencial ou online, formato
privilegiado em 2021, visto que, em contexto de pandemia, algumas das sessdes corriam 0 risco
de n&o ser concretizadas.

A primeira formacao complementar foi distribuida em 4 sessdes, sobre o topico “De aluno
a professor — Modulo complementar de formagdo inicial de professores”, coordenada pelas
professoras Ana Maria Machado (FLUC), Helena Damido e Maria Augusta Nascimento (FPCE),
que contou com a participagdo de agentes essenciais na gestao escolar e no ensino (Damiéo, M.
H.; Machado, A. M. & Nascimento, A., 2021). Estas sessdes eram direcionadas especificamente
aos alunos do mestrado em ensino que iriam integrar o estdgio no segundo ano. Nesta sessao,
houve testemunhos de diretores, professores e professores-estagiarios, que relataram a sua
experiéncia nos varios cargos que ocupavam, para que, com esta partilha de praticas, os alunos do
mestrado ficassem a conhecer melhor o universo escolar que iriam integrar.

A proposito da escrita académica, essencial para a redacdo do presente relatorio, assisti a
duas sessdes, dirigidas por Joana Santos (professora da FLUC), com o titulo “Voz(es) em dialogo:
a escrita em diferentes géneros” (18 de fevereiro e 8 de novembro de 2021), ambas com incidéncia
na voz autoral e nas varias estratégias retéricas de introducdo e manipulacgéo de contetido essencial
num texto académico.

A 24 de margo de 2021, o professor Luis Barbeiro (IPL) apresentou a palestra “Reflexdo
metalinguistica e expressdo escrita: escolhas e integracdo do conhecimento sobre a lingua”, onde
se refletiu sobre a importancia da consciéncia das estruturas textuais pelos alunos e da
autocorrecdo, aquando da escrita de um texto.

Marquei ainda presenca virtual no Encontro Nacional sobre escrita académica, organizado
pelo CELGA-ILTEC e o CLUP (9 e 10 de setembro de 2021), no qual se abordaram tépicos ndo
somente sobre a escrita académica, mas também sobre assuntos ligados ao Ensino.

Em dezembro de 2021, assisti a uma sessao organizada pelo Centro de Estudos Classicos
da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, dedicada a “Revisitar os classicos em aulas
do ensino bésico e do ensino secundario” com particular incidéncia na intertextualidade ¢ nos
Estudos Interartes.

A proposito do Dia Aberto da FLUC, eu e 0 meu colega de estagio gravamos uma
comunicagdo em video, no ambito da “Literatura Digital para Criangas e Jovens”, um dos temas
tratados neste relatorio, para ser exibida no dia 19 de abril para as turmas do Ensino Secundéario

que visitaram a Faculdade de Letras.
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No ambito das atividades de escola, tive oportunidade de assistir a dois conselhos de turma
(11.° e 12.° anos) destinados a avaliacdo, onde os professores discutiram o aproveitamento geral
dos estudantes, situacdes a melhorar pelos discentes, tais como a falta de assiduidade e a
pontualidade; nestas reunides, varias propostas de alteracdo de notas foram justificadas pelo
aproveitamento positivo da maior parte dos alunos. Nestas sessdes, tive ainda oportunidade de
verificar a amplitude que o trabalho docente envolve.

Considerando o tema dos Estudos Interartes neste relatorio e a turma de Artes Visuais onde
decorreu o estagio, em parceria com a professora de Desenho, desenvolvi uma atividade em que
os alunos ilustraram episodios do Memorial do Convento, previamente selecionados. No final do
segundo periodo, 0 meu colega de estagio e eu organizamos, com os professores-estagiarios de
Educacao Fisica e de Espanhol da ESAB, uma atividade que envolvia os desportos Petanca e
Voleibol Sentado, praticas que aliam o exercicio fisico e mental, essenciais ao bem-estar dos
alunos. Foi realizada uma reflex&o sobre a atividade com a parceria dos restantes professores-
estagiarios da escola (ANEXO |, p.46).

Realizaram-se ainda duas visitas de estudo, ambas inscritas no Plano Anual de Atividades
(PAA) Inovar + da ESAB. A primeira, em marco, com as duas turmas do 12.° ano da professora
Ana Maria Sebastido e, a segunda, em maio, com a turma do 11.° ano. No dia 18 de mar¢o, fomos
conhecer a Casa-Museu Fernando Pessoa, em Lisboa, numa visita guiada, em que os alunos
puderam visitar a casa na qual Fernando Pessoa viveu 0s seus Ultimos anos de vida, bem como ver
alguns objetos pessoais e aprender curiosidades acerca da vida do escritor. (ANEXO II, p.47) No
dia 19 de maio, com a turma do 11° ano, percorremos o Roteiro de Escritores de Coimbra, que
consta da seccdo de Cultura da Camara Municipal de Coimbra®?, numa sessdo dinamizada pelos
professores estagiarios de Portugués e pela professora Ana Maria Sebastido. Para esta atividade, a
cada um dos alunos foi atribuido um escritor contemplado no roteiro, sobre o qual os estudantes
fizeram uma breve recolha biografica para exposicdo e de quem escolheram um texto para
declamacéo no dia da atividade e no local onde se encontra homenageado. (ANEXO 111, p.48)

As primeiras atividades enunciadas foram focadas no complementar da minha formacéo
como docente, estas estiveram relacionadas com reflexdes, conversas, partilha de pesquisas sobre
topicos pertinentes sobre 0 ensino, mas também na preparacao para a escrita académica. As ultimas
atividades descritas contribuiram para o conhecimento dos alunos e serviram-lhes principalmente
como estimulo intelectual, para alargamento das referéncias culturais dos estudante e auxilio na

determinacdo do contexto literario de obras a estudar.

12 Escritores — Camara Municipal de Coimbra (cm-coimbra.pt)

6
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2.3 Descricdo critica e reflexdo sobre o estagio

A prética do ensino ndo surgiu como uma novidade para mim, nem senti que as matérias
que constavam nas AE (2018) previstas para 0 12.° ano me eram estranhas, pois, ao longo de alguns
anos, trabalhei em varios Centros de Explicacdes. Como este oficio tende a centrar-se no
esclarecimento de davidas e num trabalho individualizado, houve uma tendéncia mais expositiva
da minha parte nas aulas. Pelo que refiro e por me ter apegado demasiado aos planos, houve, numa
fase inicial, a necessidade de desenvolver uma atitude mais proativa e de interagdo com a turma.

Da mesma forma que consegui tirar partido desta experiéncia, também senti que o percurso
no mestrado em Literatura Portuguesa: Investigacdo e Ensino foi de extrema utilidade, no sentido
em que me ajudou a conseguir relacionar cronologicamente 0s Varios textos literarios, a entender
a génese e 0s sentidos de algumas obras a lecionar neste ano, a aprofundar as suas caracteristicas
estético-ideoldgicas, ou até a usar criticamente um questionario didatico ou qualquer outro recurso
de um manual.

Além disso, as disciplinas do primeiro ano do mestrado em ensino foram de extrema
utilidade no decorrer deste ano letivo, ja que dele transitei com varias ferramentas e habitos de
leitura e de trabalho, provenientes das diversas tarefas executadas e que puderam ser colocadas em
pratica, por exemplo, na elaboracdo de planificacdes de aulas, essenciais para que exista uma
construcdo logica das matérias a lecionar e para que o conhecimento seja interiorizado, de forma
mais rigorosa, pelo aluno. A estrutura de planificacdo de aula desenvolvida por Robert Gagné
surge concebida em trés etapas, sendo elas a preparacao, o desenvolvimento e a transferéncia, cada
uma dividida em trés outras fases: a preparacao € a altura em que o docente deve captar a atencdo
do aluno, esclarecer os objetivos e estimular a recordacdo de conhecimentos prévios; na etapa do
desempenho, o docente proporciona novos conhecimentos, confere orientacdes de aprendizagem
e proporciona o desempenho orientado; e, na Gltima etapa, o professor atenta nas respostas do
aluno e da feedback, além disso, devera proporcionar o desenvolvimento auténomo, bem como
reforcar a atencdo dos alunos, ordenando conhecimentos, estabelecendo ligagdes entre as matérias.
Esta estrutura assenta, portanto, numa perspetiva cognitivista de aquisi¢do de conhecimento, dado
que, num primeiro momento, é o professor que fornece 0s varios inputs e € no processo de
aquisicdo de conhecimentos que o aluno vai ganhando autonomia. As tarefas atribuidas séo
ponderadas em funcdo do estado de aprendizagem, traduzindo-se em “desafios progressivamente
mais complexos”. (Damido, 2019). Em boa verdade, esta dindmica criada entre professor e alunos
surgiu de uma forma muito natural nas aulas que lecionei, traduzindo-se em momentos de

exposicao, didlogo, discussdo sobre a matéria e esclarecimento de davidas colocadas pelos alunos.
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De acordo com Judi Moreillon, no ato de ensinar, em primeiro lugar, é essencial fazer com
que os alunos recorram aos seus esquemas mentais, ou seja, as bases de informagfes do seu
cérebro, pois ao aceder a esse armazém de dados e ao ativar conhecimentos prévios, podem
articula-los com os novos elementos que o texto oferece, favorecendo a sua compreensdo. Néo
obstante, no decorrer da sua préatica, o docente podera ainda providenciar o conhecimento prévio
necessario a compreensdo do texto novo ou deixar que o aluno identifique o conhecimento de
mundo de que necessita e 0 consiga ativar autonomamente ou recorrendo ao professor. No contexto
desta turma, o0 acesso aos conhecimentos artisticos previos dos alunos estava facilitado pelo facto
de o plano de estudos da turma contemplar dois anos da disciplina Historia da Cultura e das Artes.
O estimulo para a ativacdo dos conhecimentos prévios nos alunos revela-se fundamental, pois,
como observa Maria Isabel Festas (2011), em “Compreensdo de Textos e Métodos Activos”, o
conhecimento sé se da, caso o aluno exercite 0 conhecimento presente na memoria de trabalho,

para que, posteriormente, este passe para a memoria a longo prazo:

(...) o aluno precisa de estabelecer relagGes logicas, de causa-efeito, de subordinagéo ou outras, entre as
diferentes partes do material com que é confrontado. [...] E neste contexto que encaramos como métodos
ativos todos aqueles que promovam o trabalho cognitivo e que ajudam os alunos a selecionar, a
organizar e a integrar o conhecimento, de modo a que seja possivel usa-lo mais tarde, de forma flexivel.
(2011, p. 227)

O delinear de objetivos, centrados na perspetiva do aluno, também foi um dos aspetos
centrais na programacdo das varias aulas e teve em conta a taxonomia de Bloom (2012)%3,
construida com base nas diversas combinag6es do processo cognitivo e nas varias dimensdes de
conhecimento. Este direcionamento permite que os docentes se foquem na perspetiva dos alunos,
pois é a eles que a matéria sera transmitida.

Um outro aspeto a relevar nesta analise do ano de estagio é o acesso que os docentes tém
a dispositivos eletronicos instalados nas salas de aula. No primeiro ano do mestrado, por ocasiao
da aula a que assisti, no ambito da disciplina de Didatica de Lingua e Literatura Portuguesa I, nesta
mesma Escola, ja tinha constatado como as salas estavam bem equipadas. Contudo, foi neste ano
que tive a oportunidade de confirmar a sua pertinéncia e utilidade. Quando existiu a necessidade
de recorrer a um audio, a um video, como forma de motivacéo, a uma imagem a correlacionar com
as obras a estudar ou até para a projecdo de sumarios, a Escola dispunha dos recursos necessarios.
Ainda assim, existiu a necessidade de planear atividades alternativas sem recorrer a tecnologia,
pois, por vezes, a conexao de Internet escolar revelava problemas, impossibilitando atividades que

envolvessem recursos online.

13 Bloom's Taxonomy Model in 3D (teachthought.com)
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Nas primeiras aulas, existiu uma maior tendéncia para que fossem centradas na exposicao
de matéria. Contudo, com a experiéncia adquirida ao longo de cinco aulas em que me centrei na
abordagem interartistica, desenvolvi a consciéncia de que seria importante passar a dar mais voz
aos alunos, aferindo a competéncia leitora adquirida pelos estudantes nas primeiras aulas, tirando,
assim, partido da curiosidade que demonstravam pelos diversos temas que a Literatura possibilita.
Quanto as atividades desenvolvidas em torno do dialogo entre as Artes e a Literatura, hé a referir
que todas foram realizadas por mim. Ainda que existam cinco atividades que relacionam a musica
e a literatura no manual adotado Outras Expressées — 12 (p.27, p.71, p.157, p.180, p.291),
nenhuma delas coincidiu com as matérias que ia lecionar, nem nenhuma delas contemplava a

pintura, pelo que ndo foram utilizadas.
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PARTE II

CAPITULO 1

Introducéo

O estudo das Interartes no contexto do ensino da disciplina de Portugués no ensino
secundario exige uma reflexdo conceptual sobre os seus conceitos correlatos. Neste capitulo
abordar-se-a primeiro o conceito das Interartes desde a sua origem até aos seus objetivos, para,
num segundo momento, desenvolvermos alguns topicos sobre a pintura e a literatura digital. No
segundo subcapitulo, refiro-me ao modo como os documentos educativos mais relevantes abordam
0 tema da relacdo da literatura com a estética. Por ultimo, farei ainda referéncia a dois relatorios
de estagio, cujas autoras, em 2020 e 2021, abordaram o tema da relacdo entre a literatura e as

outras artes, no contexto de duas turmas do 12.° ano.

1.1 Estudos Interartes: Origem, Conceitos e Objetivos
Os Estudos Interartes surgem no seguimento dos Estudos Comparatistas, uma area de

reflex@o que pressupdem a “pratica de uma atitude comparativa” (Buescu, 2009) entre perspetivas
historicistas e tematoldgicas, que foi alargada a questdes sobre as varias linguagens artisticas.
Um marco que se destaca nos Estudos Interartes foi, em 1962, quando Robert Cohn, critico
literdrio e professor universitario, se demarca de uma critica literaria estritamente textual
(Bernardes e Mateus, 2013), apresentou uma abordagem renovada do poema “Saint”, de Mallarmé,
descobrindo nele referéncias musicais e imagéticas, levando os leitores a um entendimento musical
e a uma interpretacdo ecfrastica'®, pelas representagGes da santa e do anjo que o poema contém.
Quatro anos mais tarde, com os estudos de Dick Higgins, surgiriam também os estudos Intermédia,
que, por sua vez, enfatizam a dialética entre os diferentes media (Higgins, 1966), nas artes e em
manifestacdes ndo artisticas. O escopo deste relatorio ndo se prendera somente com o estudo de
manifestacdes estéticas que permitam estabelecer pontes entre duas obras artisticas, destacando a

forma e o contetido das obras em confronto, mas também com a anélise de obras em que varios

14 Susana Medina afirma que “Por definicdo lata, trata-se da descrigdo literaria ou pictorica de um objecto real ou
imaginario. O termo foi delimitado por alguns estudiosos a descri¢do de objectos de arte, objectos estes que teriam
detalhes visuais significativos”, em Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia: ECPHRASIS ou EKPHRASIS |

cceia (unl.pt)
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media se conjugam, situando-se, pois, no ambito dos Estudos Interartes que convocam “‘varioS
sistemas signicos, bem como c6digos ¢ convengdes a eles associados”. (Cllver, 2006, p. 14)

Em Estudos Interartes, Conceitos, Termos, Objetivos, Claus Cliver apresenta
sumariamente os Estudos Interartes como um discurso transdisciplinar com “preocupacdes de
orientacdo semidtica, explorando questdes de significacdo e interpretacdo, de sistemas signicos e
suas interacOes, de representacdo e narracdo, de tempo e espaco, e de assuntos tradicionalmente
tratados na estética.” (Cliiver, 1997, p. 52-53) O autor também vé os Estudos Interartes como uma
disciplina®®, ja que, perante novas formas de expressdo culturais em que proliferam registos
artisticos em diferentes media®® e linguagens, os leitores terdo de adotar estratégias especificas de
estudo. Referimo-nos a formas de arte que surgiram entre nds mais recentemente, como, por
exemplo, a Cibercultura, mas também a Arte Cinética, a Performance ou a Instalacdo, que 0s
alunos da turma visada no presente relatorio ja estudaram na disciplina de “Historia da Cultura e
das Artes”.

Os diferentes objetos artisticos podem relacionar-se por processos de transposicao,
justaposicdo, combinacdo e fusdo. (Cliver, 2006, p.32) No ambito deste relatorio de estagio,
concentrar-nos-emos no estudo dos fendmenos de transposicao intersemidtica, entre texto literario
e intertexto pictérico e de fusdo, no caso da poesia digital. No presente trabalho, dentro das artes
visuais, cingimos o estudo a vertente da pintura, ndo so pela particular adequacao desta Arte ao
ensino basico e secundario, mas também por razdes de tempo e de constrangimentos relacionados
com a extensdo do relatorio.

A pertinéncia dos Estudos Interartes no ensino de obras literarias esta bem documentada
em Literatura e Ensino do Portugués, de José Augusto Cardoso Bernardes e Rui Mateus (2013),
que, num capitulo dedicado a estética, desenvolve os vérios beneficios a retirar das relacbes
interartisticas entre textos literarios e outras formas de arte, estando estes relacionados com a) a
clarificacdo de conceitos retdricos e técnicos presentes no texto literario, b) o esclarecimento de
constantes ideoldgicas das épocas histéricas e culturais de producdo dos textos, c¢) a
intencionalidade comunicativa do texto, d) clarificacdo da génese do texto, atraves do contexto em
que o autor se moveu, €) as continuidades ou ruturas entre manifestagdes artisticas de um mesmo
periodo histérico ou cultural, f) constantes culturais e estéticas na producéo artistica de diferentes

épocas, g) a cativacdo dos alunos para a leitura, atraves da imagem, h) o contacto direto com o

15 Claus Cliiver, neste ponto, alude para os “varios tipos de textos que ou combinam ou fundem codigos semidticos
diferentes e que ndo se incluem nos limites das disciplinas artisticas tradicionais. (O estudo de tais textos requer uma
competéncia especifica, e a formagao de leitores equipados para lidar com as intertextualidades interartes)”.

16 Rippl explica que “medium refers in a very general sense to the material side of the sign” (2015, p.7)
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texto como um meio de formar a sensibilidade e educacéo artistica dos jovens, i) os fenémenos de
adaptacao, traducdo, reescrita e parodia. O foco dado as relagGes interartisticas no estudo do texto
literario, em sala de aula, permite que os estudantes confiram aspetos contextuais, clarifiguem
conceitos, conhecam contextos de producéo e deslindem pormenores das proprias narrativas. Na
exploracdo destas conexdes, a imagem parece o modo que melhor capta a atencdo e o interesse
dos alunos (Bernardes e Mateus, 2013, p. 102). Maria Jodo Simdes e Rui Mateus (2019) notam
que sdo multiplas as afinidades e as abordagens a explorar no processo comparatista intermedial:
“os temas, os géneros, a écfrase [...], as contaminacgdes, as parddias, entre outros aspetos.” (p.387)

Em Not For Profit (2010), Martha Nussbaum aborda as Interartes numa perspetiva social,
defendendo que o contacto com as Artes desenvolve a imaginagdo dos alunos através do contacto
com mundos fantasiados, e que esta faculdade pode ser alargada ao espetro da realidade, pois a
dimensdo imaginativa esta presente em todas as interacdes humanas. O treino de um olhar
interartistico que inclui a literatura dota os alunos de uma sensibilidade estética que os

acompanharé nas suas vidas futuras.

1.1.1 Pintura (uma Arte Visual) e a sua relacdo com a Literatura

Ao lado da escultura, da fotografia e da arquitetura, a pintura d& forma a um conjunto de
artes designadas por artes visuais, caracterizadas por uma comum ‘“capacidade de expressao
através de instrumentos e meios semanticos proprios — linhas, cores, luzes e volumes” (Fabris,
1991, p.1). S6 reconhecendo a “autonomia linguistica”, propria destas artes, um individuo ou uma
comunidade podem olhar para uma obra como um “objeto estético” (Fabris, 1991, p.1). Os signos
figurativos que essas Artes contém sao percebidos “quando se estabelecem relagdes precisas entre
uma matéria proveniente da percepcao visual e esquemas de pensamento préprios de um
determinado momento historico — tanto passado quanto presente”. (Francastel, 1969 e 1970 apud
Fabris, 1991 p.2)

No século XVIII, Gotthold Lessing, poeta, dramaturgo e critico alemdo, estabelece uma
dissociagdo entre a poesia e pintura, determinando que a primeira “se serve de sons articulados
que se sucedem no tempo” e a pintura composta por “formas e cores dispostas no espago” (Lessing,
1997 apud Avelar, 2018, p. 108), distinguindo assim os arquétipos que constituem estas duas
formas de arte. Existia nesta distingdo o objetivo de elevar a poesia, ja que esta seria considerada
a arte de exceléncia, dotada de “superioridade estética” (Bernardes e Mateus, 2013, p.95), estatuto
que se prolonga até ao Romantismo. Para a critica literéria Patricia Santana, essa distingdo néo foi
encarada como um problema, mas como algo essencial, ja que, como afirma em “Interarte poética

de Raquel Naveira”, a proposito da distingao entre estas artes, “Ao conhecermos a diferenca entre
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o visual e o verbal, nos é permitido identificar a transposi¢cdo de artes para identifica-las uma na
outra. A intersecdo dessas manifestacbes no mesmo projeto artistico nos mostra uma nova maneira
de ver e pensar a arte”. Ainda que estas artes contenham diferentes linguagens e sejam compostas
por codigos distintos, a autora acrescenta que a chave de aproximacéo € a intermedialidade, pois
permite “desvendar os ecos de um meio no outro, ou mesmo a forma como um meio pode embraiar
a reconfiguracdo de outro” (Avelar, 2018, p. 21).

As relacOes entre a Pintura e a Literatura tém sido reconhecidas por filésofos, criticos
literarios e artistas ao longo dos séculos. Ao recuperar as palavras de Simonides de Céos, a
proposito da unido interartistica entre a pintura e a literatura, Plutarco postula que “a pintura ¢ a
poesia calada e a poesia ¢ a pintura que fala”; Horacio, por sua vez, eternizou a célebre expressao
“ut pictura poesis”, no primeiro século a. C. Estes dois principios elevaram-se a maximas que
asseguram o reconhecimento desta relacdo milenar entre académicos e escritores. Ezra Pound, por
exemplo, cria o termo “fanopeia” ao referir-se as relacfes entre a Literatura e a imagem,
designando deste modo uma imagem visualizada mentalmente, sendo esta provocada por um texto
verbal. Numa direcdo oposta, em O Poeético, Mikel Dufrenne afirma que “uma tela ou um
monumento introduzem em nés um estado poético” (1969, p.110).

Sé&o inimeras as obras literdrias assumidamente interartisticas. Veja-se a “Ode on a grecian
urn”, de John Keats, em que o autor transcodifica a escultura “Marmores do Partenon” para
produzir um poema com cinco estrofes, um exemplo claro do “ponto de chegada e,
simultaneamente, de partida para a interpelacdo que o texto poético realiza junto da imagem
estética” (2018, Avelar, p. 160); ou a novela A Fuga para o Egipto, de Mario Claudio, em que o
autor parte do quadro homoénimo de Giambattista Tiepollo para criar seis monélogos enunciados
pelas figuras que se tornam personagens, criando igual interacdo semidtica entre duas linguagens

distintas a saber, pictoral e literéaria.

1.1.2 Poesia Digital: Texto Generativo

Com a chegada dos novos media, geraram-se novas formas de arte e consequentemente de
Literatura. Relativamente ao meio de divulgacdo e acesso a poesia digital, Pedro Barbosa escreveu
que o conceito de ciberespago, criado por William Gibson, “ndo ¢ apenas uma nova tecnologia,
mas uma nova forma de escrita e uma nova filosofia, pronta a conquistar o mundo, portadora de
conseqiiéncias econdmicas, sociais e culturais revoluciondrias.” (Barbosa, 2001, p.2)

Os alunos da turma onde decorreu o estagio estéo cientes destas mudangas no meio artistico

por ser uma matéria que faz parte do programa de Historia e Cultura das Artes, do 11.° ano. O
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manual da disciplinal’ apresenta a no¢do de cibercultura como “uma forma de comunicacio que
se distingue dos media convencionais: na comunicacdo atraves do ciberespaco, o individuo
relaciona-se com o seu interlocutor num contexto global e em permanente interacdo, isto &,
dinamizando simultaneamente imagem, som e informagao escrita em tempo real.” (p. 245) Deste
modo, a ciberliteratura € um conceito que envolve um processo criativo renovado. Este uso criativo
do computador € comparavel a arte assistida por computador e a ciberarte, onde inserimos a
composicdo musical, criacdo de imagens sintéticas, cinema animado por computador, a literatura
digital, entre outros exemplos. Veja-se o poema digital “Cantiga”®, de Rui Torres, cuja
materialidade coloca questdes sobre o ato de escrita, por se apresentar num registo semidtico
distinto do convencional em papel. No referido texto em analise, “Cantiga”, de Rui Torres, que
podemos definir como um texto generativo e combinatorio, por este revelar um caracter
“processual (Bootz, 1996), dindmico (Vuillemin, 1990) e performativo (Balpe, 1991)” (Barbosa,
2001), esta associada a ideia de “obra-processo” (Levy apud Barbosa, p.4), devido ao seu caracter
aleatorio de formacdo e a dindmica presente na sua producdo. No caso do programa Sintext,
ferramenta que esta na origem do poema em andlise, 0 processo assenta num algoritmo de base
combinatdria, aleatoria, estrutural, interativa ou mista (combinando uma ou Vvarias destas
modalidades) (Idem, 1998, p.5) em cujo processo criativo encontramos a “maquina [que] labora
em osmose semidtica com o ser humano” (Idem, p.2), dando origem a um poema multimodal (O
poema surge com 2 fontes distintas [AuldMagick e Mawns Graffiti] e o fundo composto por
desenhos, inscri¢bes e rubricas dos séculos XV e XVI do Cancioneiro da Ajuda). Exigindo,
portanto, a necessidade de uma leitura intersemiética, devido a sua multimodalidade.

De acordo com Pedro Barbosa, “o texto tipico do ciberespago apresenta caracteristicas
préprias que o desviam do paradigma gutenberguiano, do texto linear classico: em primeiro lugar
a textura plurissignica, depois a estrutura hipertextual em rede e por fim a interatividade acolhendo
nele a imersdo ativa de um sujeito “navegador” (Barbosa, 1998, p.4). Além disso, a literatura
digital ndo pode ser impressa, porque ndo tira partido das possibilidades intrinsecas do meio.
(Borras, 2015) O diélogo interartistico estabelecer-se-a ainda pelas diferengas semidticas e modais
no confronto com um texto impresso (escrita vs. escrita, movimento, fundo, fontes). E nesta
diferenca que reside a dificuldade de percecdo, e, segundo Shklovsky, “the process of perception
is an aesthetic end in itself and must be prolonged” (Shklovsky apud Torres, 2012, p.366) De
acordo com o critico literario russo, a arte e a poesia contemporanea existiram para contrapor uma

crescente tendéncia automatizadora, trazida pela introducdo da maquina na sociedade, defendendo

17 Nunes, P. (2021). Histéria e Cultura das Artes 11. Raiz Editora.
18 Cantiga, de Salette Tavares :: Rui Torres com o poemario.js de Nuno F. (telepoesis.net)
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que o proposito da arte é o de transmitir uma sensacdo das obras como elas sdo percecionadas e
ndo como elas sdo adquiridas (Idem). Como nos explica Melo e Castro, um dos objetivos que esta
na base deste tipo de criagdo ¢ “produzir estruturas de grande entropia” (Melo e Castro apud
Torres, 2012, p.365), cujo objetivo reside em aumentar, através do processo que Ihe esta na origem,
a “entropia dessas estruturas” (Idem), contribuindo para a “pluralidade significativa da obra de
arte” (Idem), estando o seu valor associado “ao inesperado, ao desconhecido e ao que ¢ original.”
(Idem)

A rececdo implica interatividade na leitura do texto em processo, 0 que conduz a uma
“interversdo simbiotica” nas fungdes tradicionais do escritor e do leitor, j4 que existe a sua
participacao deste ultimo no(s) texto(s) final(is): inaugurando um processo de “escrita-pela-leitura
ou de leitura-pela-escrita que se pode denominar de “escrileitura”, o que implica um novo papel
para o utente/leitor - “escrileitor”” (Barbosa, 1998, p.7)

Esta base tedrica foi 0 ponto de partida para trabalharmos as duas formas de arte, quer no
relatdrio, quer nas aulas. Era essencial definir cada uma destas formas de arte, para que os alunos
se aproximassem das varias dimens@es do texto literario com maior precisdo. Como referido, o
conhecimento prévio dos estudantes sobre estas duas formas de arte, trazido do ano anterior da

disciplina de Historia e Cultura das Artes, foi aproveitado durante as aulas de Portugués.

1.2 A educacéo para a estética nos Documentos Reguladores do Ensino

O Projeto Educativo 2021-2024 da ESAB é um documento que contempla estratégias de
integracdo dos alunos de estratos socioculturais e econémicos diversos, apresentando os valores e
principios a atingir por parte da comunidade estudantil. A sua missdo é explicita, formar e
qualificar pessoas capazes de dar respostas eficazes as solicitacdes das instituicbes do ensino
superior e do mercado de trabalho, para que possam prosseguir uma cidadania ativa, responsavel
e sustentavel. Este documento dialoga com o presente relatorio, visto que a instituicdo se
compromete a incutir nos seus estudantes as “competéncias basicas em literacia da informacao,
literacia informatica, literacia da leitura e cidadania cultural e literacia artistica” e uma das metas
a atingir é o incremento de 2% nas entregas de trabalhos que revelem essas capacidades por parte
dos estudantes.

O manual adotado pela Escola para este ano letivo foi o Outras Expressdes 12 (Silva, P.,
Cardoso, E., Rente, S. 2017). Este livro contém as matérias a estudar pelos alunos, e encontra-se
dividido em 4 Unidades (1- Fernando Pessoa; 2— Contos; 3— Poetas Contemporaneos; 4— José
Saramago), condizentes com o programa pré-definido para este nivel de escolaridade. No que diz

respeito ao tema do relatério, as propostas de dialogo interartistico surgem em escassos momentos,
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limitando-se ao comentario de cartoons, a uma pesquisa sobre a figura de Orfeu a partir do quadro
homonimo de “Hugues Duqueylard” e cinco atividades que relacionam obras literarias com musica
(p.27, p.71, p.157, p.180, p.291). Ao longo das Unidades, os alunos sdo contemplados com
ilustracGes que acompanham textos literarios, contudo nao lhes é exigida uma postura critica ou
reflexiva sobre eles, ndo acrescentando informac@es Uteis ao trabalho cognitivo, nem as atividades
a desenvolver em sala de aula. Existe, portanto, a necessidade de colmatar essa falha no percurso
dos alunos.

Um dos documentos provenientes da tutela, as AE, contém as orientacfes curriculares,
com base na planificacdo e avaliagédo do ensino e da aprendizagem, estruturados pelos cinco
dominios previstos para a disciplina de Portugués (Oralidade, Leitura, Educacdo Literaria, Escrita
e Gramatica). As orientacdes visam promover o desenvolvimento das areas de competéncia
inscritas no PASEO, estas desdobradas em trés pontos essenciais: conhecimento (0 que os alunos
devem saber); capacidades (0s processos cognitivos que devem ativar para adquirir esse
conhecimento) e atitudes (Mostrar o que o aluno aprendeu numa determinada disciplina). Além
disso, o documento impde o desenvolvimento de uma sensibilidade estética e artistica nos alunos
e, por isso, demonstra afinidades com o tema deste relatorio. Na tabela dedicada ao dominio da
Oralidade estdo descritas as estratégias que o professor deve adotar para que o aluno desenvolva
essas capacidades: “compreensdo de textos em diferentes suportes audiovisuais para que possam
observar as regularidades associadas aos géneros textuais; identificar informacdo explicita e
deduzir informacdes implicitas, partindo de pistas textuais; e selecionar e registar informacoes
relevantes para um determinado objetivo” (p.5) O trabalho cognitivo dos estudantes pressupde,
entdo, a producdo e rececao de textos orais, escritos e multimodais (2018, p.2), com 0s objetivos
de atingir as capacidades de apreciar criticamente a dimensao estética dos textos literarios e o
modo como manifestam experiéncias e valores. (2018, p.3)

O ultimo documento a que nos referimos € o PASEO (2017), referencial dos métodos a
adotar por decisores e atores educativos ao nivel dos estabelecimentos de educacéo e ensino e de
organismos responsaveis pelas politicas educativas. Este documento descreve ainda as varias
competéncias que o aluno deve adquirir durante o seu percurso de estudos e um dos seus objetivos
é criar condicdes de equilibrio entre o conhecimento, a compreensdo, a criatividade e o sentido

critico dos estudantes. No topico dedicado a fruicdo estética, relevante neste relatorio, 1é-se:

As competéncias associadas a sensibilidade estética e artistica implicam que os alunos sejam capazes
de: reconhecer as especificidades e as intencionalidades das diferentes manifestaces culturais;
experimentar processos proprios das diferentes formas de arte; apreciar criticamente as realidades
artisticas, em diferentes suportes tecnolégicos, pelo contacto com os diversos universos culturais;
valorizar o papel das vérias formas de expresséo artistica e do patriménio material e imaterial na vida e
na cultura das comunidades (Martins, 2017, p. 25)
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Significa isto que os alunos terdo de saber lidar criticamente com uma obra de arte com
formatos renovados, estando implicita a importancia da vertente rececional, caracteristica
privilegiada pela critica literaria contemporanea. Ora, a esse proposito, Claus Cliver observa que
é o leitor que definird as mdaltiplas interpretacdes possiveis de uma obra literaria em funcéo da

identificagdo do seu intertexto:

Tais questdes de intertextualidade preocupam-se mais com a producdo e a recepcdo do que com 0sS
préprios textos: os tracos intertextuais que descobrimos e que nos remetem a uma miriade de pré-textos
nao dependem tanto do que estd “no texto”, e sim do nosso proprio repertdrio de textos e habitos de
leitura (Cliver, 1997, p. 40).

Hé& que fazer uma ressalva neste ponto, no sentido em que acreditamos que o professor nao
se pode demitir da sua funcdo de ensinar, ndo deixamos, portanto, a interpretacdo exclusivamente
a cargo dos alunos nem a dissociamos dos direitos, nem da intencdo textual, concordamos, desta
feita, com Humberto Eco, quando o autor afirma que existe um limite para a interpretacéo,
delimitado por um leitor-modelo, neste caso, o professor, que conseguira entender o texto,

mediante as possiveis intengdes nele contidas (Eco, 1990).

1.3 Relatdrios de estagio sobre a relacdo entre literatura e outras artes

Do ponto de vista dos relatorios de estagio sobre o tema das interartes, merece referéncia
A Compreensdo da Leitura na Literatura e outras Artes, onde Dolores Esteves (2020) estuda o
contributo das Interartes na determinacéo das ideias principais de um texto, no contexto de uma
turma do 12.° ano. Neste trabalho, a autora estudou detalhadamente as relagdes entre “Camara
Escura”, de Ana Luisa Amaral e A Memoria, de René Magritte; “Visitagdes, ou poema que se diz
manso”, de Ana Luisa Amaral ¢ M&e e Crianca, de Pablo Picasso e O Ano da Morte de Ricardo
Reis, de José Saramago e Os Amantes Il, de René Magrittte, dedicando-lhes especial atencdo nos
capitulos dedicados as didatizacGes e a analise de dados recolhidos em sala de aula.

Faco ainda referéncia ao relatério de estadgio de Ana Nicolau (2021) Intertextualidade e
relagdes inter-artes nas aulas de Portugués do 3.° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario,
no qual a autora aborda a intertextualidade e as interartes e a sua relevancia no processo ensino-
aprendizagem, também numa turma do 12.° ano de escolaridade. Neste relatério exploraram-se as
relacOes que a autora estabeleceu entre o quadro Automovel em movimento, de Giacomo Balla, o
movimento futurista e o poema “Ode Triunfal”, de Alvaro de Campos; o quadro Guernica e a
poesia de Miguel Torga; e as representacdes do mito de Orfeu na Opera e em outras manifestaces

artisticas como pintura e escultura, para estudar o poema “Orfeu Rebelde”, de Miguel Torga.
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Estes relatérios de estagio foram relevantes na medida em que o primeiro foi utilizado
como um ponto de partida para a escrita do meu relatorio e, devido ao facto de ambos apresentarem
hipdteses de abordagem inovadoras relativamente ao ensino de obras literarias, descobri formas
renovadas para lecionar obras literarias, tendo em conta a sua relacdo com outras artes, que

certamente utilizarei futuramente nas minhas aulas de Portugués.

CAPITULO 2

2.1 Metodologia

A vida das escolas do século XXI caracteriza-se por uma “crescente complexidade,
dinamismo e interatividade” (Morgado, 2012, p. 120) e somente uma abordagem metodologica
como o estudo de caso, pratica que manifesta prudéncia e flexibilidade nas vérias fases de
aplicacdo, podera dar conta de uma analise apropriada das vertentes a estudar dentro do paradigma
com que nos deparamos, como sera explicado em seguida.

Como estratégia de investigacdo utilizada para analisar o tema das Interartes em sala de
aula, demos, portanto, privilégio a este método, visto que prevé uma analise, descricdo e
compreensdo de “casos particulares (de individuos, grupos ou situagdes)” (Morgado, 2012, p. 56).
O uso desta metodologia foi, por isso, pertinente para a selecdo, recolha e interpretacéo cuidada
dos dados recolhidos numa turma, ja que o “conhecimento que gera €, por isso, mais concreto e
mais contextualizado, isto €, um conhecimento que resulta do estudo de uma situacdo/fenémeno
especifico em que se privilegia a profundidade de analise em detrimento da sua abrangéncia” (p.
57), como lemos na obra O Estudo de Caso na Investigacdo em Educacéo, de José Morgado, o
autor que temos vindo a seguir. Foi relevante utilizar este método, pois a pesquisa tera sido levada
a cabo no contexto singular de uma turma do 12.° ano de Artes Visuais. O grupo era composto por
26 alunos e o gosto pelo tema das Interartes foi, a partida, evidenciado pelos seus membros, ndo
sO pelo curso onde se encontram, mas também pelo interesse demonstrado ao longo das aulas em
que se evidenciaram relagdes interartisticas com as obras estudadas, na disciplina de Portugués.

Para aferir a propriedade do uso das Interartes em sala de aula foi necessario adotar um
processo rigoroso, constituido por trés fases, que compdem o estudo de caso: a primeira fase,
exploratdria, na qual se determinou o objeto de estudo, se realizaram leituras tedricas sobre 0s
Estudos Interartes para se elaborar um estado da arte suscetivel de sustentar a elaboracdo das
aplicacdo didaticas; a segunda, de analise e recolha de dados, foi levada a cabo através da

elaboracdo de questdes especificas dirigidas aos alunos, em que se privilegiaram 0s meios
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eletronicos para o registo das respostas; a ultima fase, de analise, interpretacdo e divulgacao de
resultados, tomou forma durante o tratamento, interpretacdo e determinagéo de conclusdes dos
dados recolhidos.

A estética é uma matéria que faz parte do rol de conhecimentos a desenvolver pelo docente,
na disciplina de Portugués. A crescente énfase que tem sido dada aos Estudos Interartes, nos
ultimos anos, depois de um decréscimo na legitimacdo das escolas textualistas (Bernardes e
Mateus, 2013, p. 65), veio despertar um interesse em “mecanismos de transposicdo e na
recorréncia de fendmenos criativos de natureza transdisciplinar” (Idem, 2013, p. 98).

Aliados & estética da rece¢do, os Estudos Interartes tém sido o ponto de partida para
diversos relatérios e artigos sobre a sua aplicacdo no Ensino Secundario, como tivemos
oportunidade de evidenciar. Tendo tais factos em consideragcdo, como proposta de investigacdo do
presente trabalho, pretendemos descrever o efeito da utilizacdo dos Estudos Interartes em sala de
aula e, consequentemente, o seu contributo para a compreensao do texto literario, por parte dos
estudantes. Procuramos, por isso, aferir o modo como os alunos desenvolveram a analise literaria,
apos exposicao e realce de caracteristicas dos objetos artisticos que se pudessem relacionar com
0s textos previstos para 0 seu percurso, neste ano letivo. Para tal, elaborei 5 questionarios cujos
resultados serdo analisados no capitulo 2.2.1.

Ap0s trés aulas em que o topico das Interartes foi explorado juntamente com o estudo do
texto literério, os alunos seriam ja capazes de ser inquiridos sobre a sua percecdo no que concerne
os beneficios da relacdo entre obras de arte e textos literarios. No Google Forms, responderam a
duas questBes na quarta aula do professor-estagiario (11 de janeiro de 2022): A primeira aferia
“De que modo as relagBes interartisticas auxiliam, aprofundam ou reforcam o estudo do texto
literario? Refere, se possivel, dois exemplos.”

A segunda incidiu na forma como os estudantes entenderam as relac@es interartisticas que
se estabelecem entre o mural de azulejos “Ulisses” de Lima de Freitas e o poema “Ulisses”, da
Mensagem: “Identifica os aspetos que te ajudaram a compreender as relacBes interartisticas entre
o poema “Ulisses”, de Fernando Pessoa, e o painel homénimo, de Lima de Freitas. (Concegao,
linhas, cores, figuras, contexto de producado, formas, ...)”

A recolha de informacdes, decorrentes da experiéncia dos alunos nas aulas em que se
trabalhou aprofundadamente a relacdo entre diferentes objetos artisticos e obras literarias a estudar,
foi feita em outros dois momentos.

O terceiro questionario, efetuado a 11 de marco a propésito da lecionacdo do poema

“Técnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral, tinha o seguinte enunciado:
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Depois do estudo do poema “Técnica Vs Artesanato", de Ana Luisa Amaral e
"Cantiga”, de Rui Torres, redige uma breve exposicdo sobre as relacdes interartisticas
dos poemas estudados. Esta breve exposi¢éo deve conter:
- Uma introducéo ao tema;
- Desenvolvimento, no qual identifiques as relacdes existentes entre os dois textos.
(“Técnica Vs Artesanato” e “Cantiga”);
- Conclusdo adequada ao desenvolvimento do tema.

O quarto questionério foi posto em pratica a 29 de abril, aquando de uma aula sobre a obra

Memorial do Convento, de José Saramago:

Redige uma breve exposicdo em que relaciones a matéria estudada sobre a pintura
“Bartolomeu de Gusmao apresenta os seus protdtipos a corte de D. Jodo V”, atentando
nas suas cores, formas, figuras, tematicas, fundo, estilo, linhas, concegdo, ... com o0s
capitulos XIII e XIV do Memorial do Convento, estudados em aula. A "breve
exposicdo” deve conter:

-Introducéo ao tema;

- Desenvolvimento no qual identifique uma relacédo entre os excertos estudados em
aula e a pintura de Bernardino de Souza Pereira. (capitulos X1l e XIV de Memorial
do Convento e “Bartolomeu de Gusmao apresenta os seus prototipos a corte de D. Jodo
V”);

- Conclusdo adequada ao desenvolvimento do tema.

O quinto e tltimo momento de recolha de dados foi realizado no dia 27 de maio, na tltima
aula assistida lecionada. Com este levantamento, houve como objetivo recolher informacdes
relativamente a adequacao e a impressao dos alunos sobre o estudo de obras literarias com o auxilio
das outras artes e fazer o confronto com o primeiro questionario, tendo em conta todas as aulas
dadas por mim: “Consideras que os métodos usados pelo professor e a utilizacdo das outras artes
aquando do estudo da literatura contribuiram para uma melhor compreensao dos textos estudados?
Justifica.”

Todas as respostas dadas pelos alunos encontram-se em ANEXO [IV, p.49; V, p.59; VI,
p.70 e VII p.77] As respostas apresentam a intervengdo <sic> nos casos em que a expressao escrita
dos alunos ndo € concordante com a gramatica do Portugués europeu.

Tendo em conta as dire¢cGes da Comissdo Nacional de Protecdo de Dados, para que 0S
alunos nédo fossem identificados neste relatorio, ndo nomeamos os participantes neste estudo por
questdes legais e de ética, pelo que as suas respostas foram devidamente anonimizadas e
codificadas de acordo com 0s seguintes critérios:

- O primeiro cédigo que surge em cada uma das respostas [Ap] corresponde a ordem das
aplicacdes pedagogicas, sendo que [Apl] e correspondente a primeira aplicagéo pedagdgica, [Ap2]

a segunda e assim sucessivamente.
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- No que diz respeito a numeracdo dos questionarios, o segundo codigo [q] diz respeito a
ordem dos questionarios realizados, assim [g1] identifica o primeiro questionério, [g2] o segundo,
seguindo-se esta Idgica consecutivamente.

- No que concerne a identificacdo dos estudantes, em primeiro lugar, foram atribuidos
nameros aleatdrios aos alunos da turma, sendo que a ordenacao surge sob a forma de [al] para o
aluno a quem foi atribuido arbitrariamente o primeiro numero cardinal, [a2] para o segundo,
havendo esta sequencialidade até ao ultimo aluno.

- Para o ultimo questionario, atribuiu-se o codigo [b] ao balanco feito pelos alunos,

mantendo-se a referéncia a codificacdo feita aos estudantes.

2.2 Didatizacao

Ao longo do ano letivo, tive oportunidade de explorar a relacdo entre a literatura e as outras
artes em varias aulas. Embora tenha optado por estudar o resultado da relagdo entre a literatura e
pintura, no inicio do ano ensaiei outras liga¢cdes, nomeadamente com videoclips, cancGes e cinema.
Estas opcdes deveram-se ao facto de inicialmente ndo saber com que arte iria trabalhar. Do
conjunto das atividades desenvolvidas apenas trés? serdo objeto do estudo de caso. As outras

referir-me-ei de forma breve, pelo que também os resultados obtidos serdo apenas globalmente

apresentados.
Descricéo
Aula | Dur |Data| Unidade | Textoa | Completa da | Temporiz | Materiais | Instrumentos
ne | acéo tematica | estudar | Atividade acdo da de recolha de
atividade dados
(lecio De_si_gnagéo da
nada Atividade
por
mim)
1 Exploracéo da(s)
le?2 50 | 26-| Fernando | Poema | relacao(Ges) 3-25 m. Manual,
10- | Pessoa— 1X: int_erartl'sticas: Dia projetor,
+ 21 Alberto “Sou Triunfal e Carta a 4-5m. computad
Caeiro: o um AdOIfO- Casals or com
Monteiro sobre a
50 poeta guardad | neteronimia 5-10 m. internet,
‘bucdlico’ | orde | 2Momento de pré- marcador,
rebanho | leitura “Landscape pen com
s” with Sheep” PDF do
(ANEXO  VIII, plano de
p-81) aula
3 Momento de '
leitura  musicada
“La Valse
d’Amélie”

2 Assinaladas a negrito.
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4 Visualizacdo
Curta-metragem
“Dia Triunfal”
1 Audicdo de
3e4 | 50 [12-| Fernando | Anivers | “Poema em Linha [ 1-10 m, Manual,
11- | Pessoa— ario Reta”  musicado projetor,
+ | 21 | Alvarode para cont‘r‘apor 2-15m. | computad
Campos: 0 com Ode or com
Triunfal”
50 poeta da 2 Visualizagio e [ 3-20m. internet,
modernida comentario Curta- marcador,
de metragem pen com
“Aniversario” PDF do
3 Lgi@ura e plano de
comentario do aula.
poema
“Aniversario”
1 Visualizacéo
5e6 | 50 |10-| Fernando | Odos | excertofilmeLucy | 1-10 min. | Manual,
12- | Pessoa— | Castelos | 2 L projetor,
+ 21 | Mensagem C_on,te_xtua!lzaga}o 2-20 m. computad
historico-literaria
Mensagem Jorcom
50 2  Analise do| 3-20m. internet,
poema marcador,
pen com
PDF do
plano de
aula.
1 Pré-leitura
724e8 | 50 |[11-| Fernando | Ulisses | relagdo do poema | 1-20 m. Manual, | Questionario
01- | Pessoa— CL(;ma“dLé”éii?;sde projetor, | Google Forms
+ 22 | Mensage 2 Analise do 2-30 m. computad
m poema “Ulisses” 'or com
S0 de  Fernando internet,
Pessoa marcador
, pen com
PDF do
plano de
aula.
1 pré-leitura:
9e10 | 50 |[28-| Fernando o] Visualizagdo  do | 1-5m, Manual,
01- | Pessoa— | Quinto | €xcertodo filme O projetor,
+ 22 | Mensagem | Império Quinto Imper_lo: 2-35m. computad
Ontem como hoje
2 or com
50 Close-reading do internet,
poema e exercicios marcador,
de aplicacdo pen com
PDF do
plano de
aula.

24 Assinalo a negrito as didatizacdes que selecionei para este estudo de caso.
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1 Motivagao/pré-
1le 50 |[11-| Manuelda | Sempre | leitura Audicdo da [ 1-5m, Manual,
12 02- | Fonseca, é uma m‘_’mic‘} “Um 1?53 projetor,
+ | 22| “Sempre¢ | compan | $¢i qué de alegria 2-45m. | computad
. 2 Close-reading
uma hia do  excerto e or com
50 companhia exercicios de internet,
” aplicagéo marcador,
pen com
PDF do
plano de
aula.
1 Close-reading
13e 50 11- | Poemas de | Técnica | do poema 1-30 m. Manual, Breve
14 03-| Poetas Vs 2 Relacéo projetor, Exposicéo
+ 22 | Portugues | Artesan |nterart‘(‘as ‘.’Orﬂ 2-20 m. computad | Google Forms
es ato poema Cantiga or com
de Rui Torres. .
50 Contempo internet,
raneos — marcador
Ana Luisa , pen com
Amaral PDF do
plano de
aula.
Esclarecimento e
15e 50 | 14- conversa com 0s Manual,
16 03- al_u_nosd SOT‘; a quadro,
visita de estudo a
+ 22 Casa-Museu computad
Fernando Pessoa . or,
50 internet.
1 Close-Reading
17 e 50 |25-| Romance | Cap.l |de excerto do| 1-20m. Manual,
18 03-| deJdosé | Memori | Capitulol quadro
+ 22 | Saramago al do 2 Caracterizagdo 2-25m. branco,
das personagens
Convent marcador.
50 o]
Esclarecimento de
19e | 50 |29-| Romance davidas  relativas Computad
20 03- de José ao teste avaliativo. or, quadro
+ 22 | Saramago branco,
marcador.
50
1 - Apreciacio
2le 50 |29-| Romance | Cap. | critica doquadro | 1-20m. Manual, Breve
22 04- | de José Xlle | “Bartolomeu de quadro Exposicéo
+ 22 | Saramago L\ Gusméo 2-30 m. branco, | Google Forms
Memor apre§e_nta 95 Seus marcador
' prototipos a corte
50 ialdo | de D. Jodo V” de 3-10 m. ,
Conven | Bernardino  de computad
to Souza Pereira or,
(ANEXO X, p.82) internet,
pen com
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2 - Leitura e PDF do
analise de plano de
excertos dos aula.
capitulos XIII e

X1V

3 - Relagdo dos
excertos com o
guadro estudado

Trabalho em grupo
23 e |50 |03-| Romance | Memori | para sintese dos

24 05- | de José aldo | topicos analisados
+ 22 | Saramago | Convent sobre Memorial do
o Convento.
50

1 — Leitura de dois
25e¢ | 50 |13-| Romance Cap. | excertos(cap.llle | 1-30m. | Computad

26 05-| dedos¢ | XxI [ IX).apropositoda or,
+ | 22 | Saramago | Memori o?)/rl;.ao Critica” da | 5 35, internet,
aldo | 5 Relacdo de um projetor,
50 Convent | excerto do filme pen com
0 “Versalhes, o PDF do
sonho de um rei” plano de
com um excerto do aula.
cap. XXI
1 - Encenacdo
27e | 50 |27-| Romance Cap. | pelos alunos do | 1-10m. | Computad | Questionario
28 05- José XXl ¢ | momento do voo or, Google Forms
+ 22 | Saramago XV ;i(av?)assarola (cap. 2-30 m. projetor,
Memori | 5 ° | situra e pen com
50 aldo | comentario de | 3-20m. PDF do
Convent | excertos dos plano de
0. capitulos XXII1. aulae
3 — Relagdo do videos.
video “Cinco

Vidas” de Rua da
Lua com 0
capitulo XXV.

As primeiras atividades realizadas no @mbito do tema Interartes tiveram como objetivo
ensaiar hipoteses de abordagem que me auxiliassem a delimitar o tema do relatério e a definir a

metodologia e a abordagem a adotar.

Primeira didatizacéo

Aula | Dur |Data] Unidade | Textoa | Descri¢do Temporiz | Materiais | Instrumentos

n.° acdo tematica | estudar | Completa da | acdoda de recolha de
Atividade atividade dados

(lecio

nada
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por
mim) Designacdo da
Atividade
7%e¢8 | 50 |11-| Fernando | Ulisses | 1 pré-leitura | 1-20 m. Manual, | Questionario
01- | Pessoa— Relagéo do projetor, | Google Forms
+ 22 | Mensage poema com 2-30 m. computad
m “Ulisses” de Lima or com
50 de Freitas internet,
marcador
2 Analise do , pen com
poema “Ulisses” PDF do
de Fernando plano de
Pessoa aula.

No contexto de uma aula destinada a estudar o poema “Ulisses”, o terceiro da Mensagem,
de Fernando Pessoa, e a relevancia deste mito fundacional de Portugal, no momento da motivacao
mostrei dois exemplares das epopeias homéricas, com particular destaque para a Odisseia, onde
Ulisses é o protagonista. Como atividade de pré-leitura, explorei o tema das interartes (a
representagdo do her6i no mural “Ulisses” de Lima de Freitas [ANEXO IX, p.81]) e, na leitura,
procedi a analise do poema de Fernando Pessoa, confrontando-o com o mural.

No momento de pré-leitura, de acordo com Solé, sera necessario que o docente “se plantee
com qué bagaje los nifios van a poder abordarla, y que prevea que éste no va a ser homogéneo.”
(1998, p.91) Este momento envolveu duas fases, a primeira, de ativacéo de conhecimentos prévios,
mas mais expositiva, e a segunda onde se estabeleceu uma ponte interartistica entre duas obras,
uma literaria e uma visual.

Consciente do desconhecimento dos alunos em relacdo ao herdéi, na primeira parte, referi
que, na Odisseia, Ulisses, terminada a batalha de Troia, retorna a sua patria, ultrapassando varios
perigos e aventuras. De acordo com um mito que impés a passagem de Ulisses pela Peninsula
Ibérica, Lisboa tera sido fundada por este herdi, numa expressao simbdlica da grandiosidade do
povo portugués que dele descende. Na fase de pré-leitura, projetei uma imagem do mural
homénimo, da autoria de Lima de Freitas, criado para a Estacdo de Caminhos-de-Ferro de

Lishoa?®. E 0 momento da chegada a Olissipo que o painel do muralista retrata, estando nele

%5 Assinalo a negrito as didatizacdes que selecionei para este estudo de caso.

% O ceramista concebeu uma colecdo de painéis para dar continuidade a ilustracdo de paisagens lisboetas, como se
fazia em muita azulejaria do século X1X e inicios do séc. XX. Em vez da natureza, o autor quis retratar o lado lendario
e 0 imaginario da cidade de Lisboa: “evidenciar a identidade cultural e espiritual que constitui o cerne especifico desse
ser vivo e complexo em que se transforma uma cidade” (Freitas, 1997, p. 11)
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presentes o herdi, 0 seu barco e a Rainha Lusitania, rainha das Serpentes e governadora de Ofiusa?’
e algumas Colinas. As Sete Colinas identificam o local. Na sequéncia de outras rescritas do mito,
Lima de Freitas retoma as serpentes e as Sete Colinas, embora se trate de uma versao atualizada
de acordo com uma estética contemporanea. O que mais importa para o estudo em causa é a
transcrigdo do poema, no nivel inferior central do mural, cruzando assim a memoria pessoana com
uma sintese plastica do mito. Com este poema, Fernando Pessoa atribui a Portugal uma origem
mitica, enaltecendo simbolicamente as sucessivas geracGes de portugueses que terdo nascido
depois da passagem de Ulisses por Portugal e que vai retratar no seu poema. Na relacdo
interartistica com o poema destaca-se, no quadro, a figura do herdi Ulisses e a fundacao da cidade
de Olissipo, que, posteriormente, da origem a Lisboa; o barco, em que a armada de Ulisses chega
a Ofiusa, pelo Oceano Atlantico; e a Deusa Lusitania, figura inserida em versdes mais recentes
desse mito. Ulisses ter-se-a encontrado com Lusitania, a rainha das serpentes, que governava um
local com o nome de Ofiusa. Os dois ter-se-d0 apaixonado e vivido algum tempo em Olissipo,
nome que o her6i grego deu a Ofiusa. Também se representam as serpentes, porque se acreditava
que ali se lhes prestava culto. As Sete Colinas eram um termo de comparacdo de Lisboa com
Roma, pois ambas as cidades foram fundadas envoltas por sete colinas e assim foram identificadas
por alguns cronistas e escritores como Frey Nicolao D Oliveyra, no Livro das Grandezas de
Lisboa. Para esclarecimento dos alunos, houve ainda a necessidade de tracar uma arqueologia
deste mito, devido as varias versdes que apresenta, com o objetivo de mostrar a tessitura que foi
adquirindo ao longo dos séculos. Com o painel selecionado para a relacdo interartistica com o
poema podem-se “mobilizar processos de clarificagdo da génese” do mito que Fernando Pessoa
celebra (Bernardes e Mateus, 2013, p. 101); além disso, a imagem “nas suas formas mais
elaboradas de representacdo, encerra simbolos, pormenores formais e particularidades técnicas
cuja discussdo € suscetivel de gerar entusiasmo e de criar focos de memoria afetiva nos alunos”
(Idem, p. 102).

Com esta atividade pretendi demonstrar que aspetos importava ter em conta na analise do
mural de modo a que, no final da aula, os alunos conseguissem responder a um questionario com
duas perguntas, sendo a primeira de teor diagnostico: 1-“De que modo as relagdes interartisticas
auxiliam, aprofundam ou reforcam o estudo do texto literario? Refere, se possivel, dois
exemplos.”; 2-“Identifica os aspetos que te ajudaram a compreender as relagdes interartisticas
entre o poema “Ulisses”, de Fernando Pessoa, e o painel homonimo, de Lima de Freitas.

(Concecado, linhas, cores, figuras, contexto de producdo, formas, ...)”. Os alunos fizeram uma

27 Esta personagem foi adicionada ao relato, na sequéncia de outros desenvolvimentos do mito.
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andlise interpretativa do poema, centrada no estudo das interartes, e deste modo melhoraram o seu
dominio da leitura e aprofundaram a matéria.

Com esta atividade, pretendia que os alunos identificassem os aspetos relevantes na analise
de um mural, a0 mesmo tempo que podia perceber e avaliar quais tinham sido as ideias que tinham
retido do estudo das interartes realizado na sala de aula (temas, concecdo, linhas, cores, figuras,
contexto de producgéo, formas), nomeadamente na identificacdo de semelhancas e de diferencas
estéticas. Com esta metodologia, os alunos deverdo desenvolver a consciéncia de que a
convocacdo de uma imagem serve para mobilizar sentidos textuais e tera de ser capitalizada nao
podendo ficar pela mera visualizacao, relacionando-a com a educacdo literaria prevista.

A explicagdo da relagdo interartistica entre o poema e o mural, ainda que necessaria, foi
excessivamente expositiva e, por isso, os alunos perderam parte da informacao essencial. Depois
desta experiéncia, percebi a necessidade de centrar mais a aula nos alunos e projetei a atividade de
dialogo entre o poema “Técnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral e “Cantiga”, de Rui Torres,

de forma a estabelecer um maior dialogo.

Segunda didatizagdo

No contexto de uma aula destinada a estudar o tema da escrita no computador no poema
“Técnica Vs. Artesanato”, de Ana Luisa Amaral, depois de ter feito uma introducdo a perspetiva
da autora sobre a sua escrita, a partir de um video?®, explorei o tema das Interartes a propdsito do

poema digital “Cantiga”, de Rui Torres.

Aula | Dur | Data | Unidade | Textoa | Descri¢do Temporiz | Materiais | Instrumentos

n.° acdo tematica | estudar | Completa da | acdoda de recolha de
Atividade atividade dados

(lecio

nada

por

mim)

Designacdo da
Atividade

1 Close-reading

13e 50 [11-03-] Poemas | Técnica | do poema 1-30 m. Manual, Breve
14 22 de Vs 2 Relacdo projetor, Exposicéo
+ Poetas | Artesan Interartes  com 2-20 m. computad | Google Forms
Portugu ato or com

28 https://www.youtube.com/watch?v=tGOmNHnV8Wo

27



Paulo Vaz O Dialogo entre as Artes e a Literatura nas Aulas de Portugués

eses poema “Cantiga” internet,
50 Contem de Rui Torres. marcador
poraneo , pen com
s—Ana PDF do
Luisa plano de
Amaral aula.

A poesia de Ana Luisa Amaral insere-se no estudo da “Poesia Contemporanea”, prevista
para o 12.° Ano de escolaridade. As principais caracteristicas da sua escrita que merecem destaque
nesta aula sdo as representacdes do contemporaneo, as figuracbes do poeta e a arte poética,
presentes nas reflexdes do sujeito lirico em torno do processo de redacdo, que tem o computador
como mediador, sendo que 0 poema a estudar nesta aula, reflete esses temas. Porque o poema
aborda problematicas trazidas pela escrita no computador, para o dialogo entre as Artes, foi
selecionado o poema digital “Cantiga”, de Rui Torres, cuja materialidade coloca questdes sobre o
ato de escrita embora num registo semiotico distinto. Este confronto permite estabelecer um
dialogo entre 0 poema e a obra interartistica criada por Rui Torres (2012) a partir do poema
“Cantiga”, de Salette Tavares (1992, p.242).

No poema de Ana Luisa Amaral, apesar de nos serem apresentadas as vantagens da escrita
no computador, a autora antecipa também as limitacdes trazidas pela redacdo neste dispositivo,
anunciando uma escrita feita com interferéncias, na qual a autora ndo consegue imprimir 0s
sentimentos na sua totalidade, exaltando mediadores de escrita antigos (“viva o papiro, o
pergaminho” (1.26)), devido a fixidez e a certeza que esses mediadores trazem. Além disso, € com
0 lapis que a autora obtém sensagdes visuais, “o risco”; tacteis, “os dedos viciados pelo lapis”;
auditivas, “barulho de remos” e as emogdes trazidas e possibilitadas pela escrita manual: “carinho”
(1.22), “raiva” (1.21).

Este estudo foi realizado através da pratica de close-reading, em que os alunos respondiam
a questdes oralmente sobre 0s varios sentidos que o texto podia tomar, ao longo de trés leituras do
poema. A primeira leitura feita em conjunto com os estudantes teve em conta as principais
caracteristicas formais do texto e os principais topicos; a segunda teve em consideragdo as
vantagens e as desvantagens da escrita no computador e as sensa¢des provocadas pela escrita no
sujeito poético; e a terceira focou-se em expressdes intrigantes como “linguagem decifrada e
tensa” (v.5), “écran” (v.9), “refugios” (v.19), “embarcagdes macias” (v.22), “barulho de remos”
(v.23), “as pregas pelo tempo” (v.27). O critério usado para ordenar as questdes realizadas € a
ordem de leitura teve como base a dificuldade das perguntas.

Ap0s o estudo do poema, os estudantes puderam sintetizar, num exercicio feito oralmente,

a partir de uma ficha (ANEXO XI, p.83), as caracteristicas da poesia de Ana Luisa Amaral que
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podiam ser associadas a este poema, contribuindo estas atividades para aumentar a percentagem
de intervencéo dos alunos em aula.

Depois de estudarem o poema de Ana Luisa Amaral, os estudantes tiveram acesso ao
poema digital “Cantiga”, de Rui Torres. A exposicao ao texto foi comentada pelos alunos que
descreveram as suas experiéncias sensoriais e racionais. Ao visualizarem o poema, os alunos
notaram ou foram levados a perceber as diferencas entre os dois poemas: a sua disposi¢do — o
primeiro € uno e fixo, ja o segundo surge duplicado em duas colunas, cujas palavras se véo
combinando de formas distintas; 0 movimento — o primeiro poema € estatico e o segundo surge
em movimento; 0 meio — o primeiro esta impresso numa so fonte, o segundo em duas fontes
[AuldMagick e Mawns Graffiti]; “Técnica Vs Artesanato” tem fundo branco, “Cantiga”, o fundo
composto por desenhos, inscri¢fes e rubricas dos séculos XV e XVI do Cancioneiro da Ajuda.
Além destas diferencas, o poema de Ana Luisa Amaral tem rima, métrica e estrutura estrofica
irregulares, ja o segundo parte de uma estrutura fixa (trés quintilhas duplicadas) e a modificacdo
aleatoria das suas palavras ndo corrompe essa estrutura; quanto ao acesso a ambos 0s poemas, 0
primeiro texto foi pensado para ser lido e difundido em papel e 0 segundo texto s6 pode ser
difundido em rede. Relativamente ao modo de leitura, o leitor pode ler o primeiro texto numa
atitude passiva, estatica, ja a leitura do segundo carece de interatividade e imersdo por parte do
leitor, tornando-se também ele interveniente no processo de escrita, como refere Barbosa (1988).

Daqui concluimos que existe a necessidade de uma leitura intersemiotica deste ultimo
poema, devido a sua multimodalidade, permitindo, deste ponto de vista, uma leitura dialogal
contrastiva com o poema “Técnica Vs Artesanato”. No poema de Ana Luisa Amaral, o computador
é abordado no plano da producgdo, ditando o primado da racionalidade e a falha na escrita
emocional. Pelo contrario, na poesia digital, o computador surge no plano da producdo e da
rececdo, propiciando emocao estética e dificuldade imediata de o ler racionalmente. De acordo
com Pedro Barbosa, “o texto tipico do ciberespaco apresenta caracteristicas proprias que o desviam
do paradigma gutenberguiano, do texto linear classico: em primeiro lugar a textura plurissignica,
depois a estrutura hipertextual em rede e por fim a interatividade acolhendo nele a imerséo ativa
de um sujeito “navegador” (Barbosa, 1998, p.4).

O momento seguinte foi dedicado ao estudo da intertextualidade entre os dois poemas e
apos lecionacdo dos dois poemas, foi solicitado aos alunos que escrevessem uma breve exposicao
(com enunciado semelhante ao do exame) em que estabelecessem relacGes entre os dois poemas
estudados, a partir deste enunciado:

Redige uma Breve Exposicao sobre as relacdes interartisticas dos poemas estudados.
Esta Breve Exposicdo deve conter: - Uma introducdo ao tema; - Desenvolvimento, no
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qual identifiques as relagdes existentes entre os dois textos. (“Técnica Vs Artesanato”
e “Cantiga”); - Conclusao adequada ao desenvolvimento do tema.

Os alunos fizeram andlises interpretativas dos poemas, centradas no estudo das interartes,
contribuindo para o melhoramento do dominio da leitura. Com este texto, pretendia aferir o
entendimento dos alunos relativamente as relacdes interartisticas que sdo possiveis estabelecer
entre os dois poemas estudados, bem como os elementos convergentes e divergentes entre os dois
poemas (convergéncias tematicas, diferengas estéticas, de producdo e de rececdo, meios de
divulgacao).

Para que os alunos tomassem conhecimento desta nova forma de criar literatura, 0 meu
objetivo foi possibilitar-lhes a experiéncia de serem eles a criar 0s seus proprios poemas em sala
de aula, a partir da opcéo [interaccao], disponivel na pagina que sustenta 0 poema, assim puderam
testemunhar e experimentar este paradigma de poesia combinatoria, no que diz respeito ao estatuto
do leitor e do escritor, como explicado em cima.

Caso dispusesse de mais tempo, poderia alargar esta experiéncia de leitura de poesia digital
ao comentério da materialidade de algumas vers@es digitais guardadas, no sentido de apreciar,
comentar e discutir a relacdo entre os aspetos fonicos e possiveis sentidos do poema. Ainda assim,
realizamos uma atividade para ilustrar o que explicamos sobre o texto generativo. Usamos dois
exemplos de textos produzidos [ANEXOS XIllI e XIII, p.84] a partir de “Cantiga”, que fixamos
através de uma captacdo de imagem no ecra do computador. Neles notamos que, apesar de a
estrutura ser a mesma, ha uma alteracdo nos seus contetdos e significados. Usamos 0s seguintes
exemplos retirados do poema do lado esquerdo [ANEXO XII, p.84]: “Comigo” (v.1)- “tigo” (v.3)
“Amigo” (v.6), com o objetivo de os contrapormos as palavras “Avorrido”, “transido”, “Falido”,
que tomaram o seu lugar pelo processo aleatorio de constituicdo do poema anteriormente referido.
Conseguimos entender que os termos do primeiro poema indiciam proximidade relativamente ao
sujeito poético feminino, ja os termos da segunda versdo indicam distanciamento. Ainda que nos
seguintes versos da primeira estrofe de ambas as versdes dos poemas do lado direito: “Traido/ai
vem comigo” (v.1-2) e “Comigo/ai cai ferido” (v.1-2) o sentido ndo pareca divergir com tanta
intensidade como os exemplos descritos em primeiro lugar, nas segundas estrofes dos poemas
correspondentes, um “pedido” (v.5) feito no passado e o “Motivo” de ter saido “diminuido”
permitem criar leituras antitéticas de uma versdao do poema em que o “Amigo” se encontra “bem”
com o sujeito lirico, o que se comprova pelos adverbios antonimos, presentes no poema do lado

esquerdo “bem” (v.7) e “mal” (v.7).
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O percurso dos alunos de artes ndo passa sem o estudo da cibercultura, como ja referimos,
recordamos também, a este proposito, que a obra de literatura digital Alice Inanimada foi
endossada pelo Plano Nacional de Leitura 2027 (Machado, 2018). E, portanto, essencial que 0s
alunos sejam expostos a esta realidade, ja que o texto eletronico se distingue do texto impresso e,
consequentemente, trard ferramentas conceptuais e estratégias de interpretagdo obrigatoriamente
diferentes, pois 0 seu meio excede a escrita do texto e inclui a geragdo de elementos visuais,
sonoros e performativos. Para além destas caracteristicas, 0 ambiente digital possibilita o recurso
a tracos ndo linguisticos: navegacao, interatividade, multimedialidade e performatividade da parte

de quem cria e da parte de quem Ié.

Terceira didatizagdo

As aulas 21 e 22 tinham como objetivo estudar excertos dos capitulos XI1I e XIV da obra
Memorial do Convento, de José Saramago, e a dimensdo simbdlica, presente na obra.

Aula | Dur | Data | Unidade | Textoa | Descri¢do Temporiz | Materiais | Instrumentos
n.° acgdo temética | estudar | Completa da | agdoda de recolha de
Atividade atividade dados
(lecio
nada
por Designacdo da
mim) Atividade

1 - Apreciacio

2le 50 |29-04-| Romanc | Cap. | criticadoquadro| 1-20m. | Manual, Breve
22 22 |edeJosé | Xie | “Bartolomeu de quadro Exposicéo
+ Sarama X1V Gusmao 2-30m. branco, Google Forms

apresenta 0s seus

go Memor | ot6tipos & corte marcador
50 ialdo | de D. Jofio V” de | 3-10m. '
Conven | Bernardino  de computad
to Souza Pereira or,
2 - Leitura e internet,
analise de pen com
excertos dos
- PDF do
capitulos XIII e
X1V plano de
3 - Relacdo dos aula.
excertos dos

capitulos XIII e
XIV ~ com 0
guadro estudado

Esta aula foi dividida em trés partes, na primeira, apresentei alguns factos historicos
relativamente as vivéncias do musico Domenico Scarlatti e do Padre Bartolomeu Lourenco de

Gusmé&o. Neste momento, dei mais enfoque a contextualizacdo do mundo e dos eventos que
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envolveram a vida do Padre Bartolomeu de Gusmao, pois eram imprescindiveis para efetuar as
conexdes interartisticas entre a pintura “Bartolomeu de Gusmao apresenta os seus prototipos a
corte de D. Jodo V” (1940), de Bernardino de Souza Pereira, e oS excertos a estudar. Na segunda
parte, abordei as duas personalidades (Padre Bartolomeu e Domenico Scarlatti) na dimenséo
ficcional proposta por Saramago, tendo em conta o0s excertos a estudar. E a terceira parte foi
dedicada a relacéo interartistica entre os excertos estudados e a pintura.

A aula iniciou com um momento de pré-leitura dos excertos, em que foi necessario um
input de conhecimentos sobre o inventor e figura central do quadro de Bernardino de Souza
Pereira, o Padre Bartolomeu Lourenco de Gusmao. Apds esse momento, efetuou-se a apreciacdo
do quadro do pintor brasileiro, com o auxilio dos alunos, que revelaram conhecimentos Uteis para
a analise estética da pintura. Sobre o padre, recordamos que, em 1708, solicitou ao rei de Portugal,
D. Jodo V, uma peticdo de privilégio para o que chamou “instrumento de andar pelo ar”. Um ano
mais tarde, por alvara, é-lhe concedido esse privilégio e o rei D. Jodo V garante o financiamento
integral do projeto de desenvolvimento da construcéo desse aparelho. Em agosto de 1709, o Padre
Bartolomeu fez cinco experiéncias na corte, com notorios progressos entre cada uma delas. Uma
destas demonstracdes foi realizada na Sala das Embaixadas da Casa da india, como representado
no quadro. Seguiu-se a sexta e Ultima experiéncia em outubro desse ano, com um aparelho de
maior porte. A expectativa da corte relativamente as experiéncias do padre era enorme, como
retratam as figuras presentes no quadro. De entre o publico que assistia contava-se o rei D. Jodo
V, arainha D. Maria Ana, a nobreza residente, o benfeitor e amigo do Padre, o Marqués de Fontes,
o cardeal italiano Michelangelo Conti, que dali a uns anos se tornaria no papa Inocéncio XIlI, e
ainda os membros da Academia Real de Historia Portuguesa, José Soares da Silva e Francisco
Leitdo Ferreira. Quanto aos elementos estéticos do quadro, apurou-se que existe um contraste entre
os fatos coloridos do publico e o traje negro do padre. As cores quentes e garridas das figuras que
assistem a experiéncia simbolizam o espanto sentido pelas figuras da corte, representando, além
disso, a importancia do evento. Do lado esquerdo do quadro, existem ainda trés representantes da
igreja vestidos de negro, traduzindo a falta de recetividade e desconfianca para com as experiéncias
do padre. Tudo isto demonstra que o publico que assistia era imponente, o que revela que o padre
Bartolomeu foi destemido e, a0 mesmo tempo, confiava nas areas cientificas em que se debrucava.

Para terminar a analise, chamei a atengé@o dos alunos para os elementos no fundo do quadro,
nomeadamente, as molduras, dispostas verticalmente, e a natureza, que cresce livremente,
estabelecendo um contraste entre estes elementos, o que reflete a divergéncia entre as mentalidades

regradas do séquito e o caracter inventivo do padre.
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O momento que se seguiu foi dedicado a analise dos excertos previstos no manual, a partir
dos quais estudamos os contributos dados por cada uma das personagens para a construcao da
passarola, o que resultou da conjugacdo das capacidades das quatro personagens: o padre
Bartolomeu de Gusméo contribui com o seu saber cientifico e inventividade; Baltasar, com a sua
forca e o seu trabalho manual; Blimunda, com os seus poderes sobrenaturais; e Scarlatti com a sua
masica, forma simbolica de contribuir para o seu voo.

O dltimo momento da aula foi dedicado ao dominio da escrita. Os alunos puderam
estabelecer relagcdes entre o quadro e os excertos estudados, partindo das indicacdes dadas pelo
enunciado fornecido:

Redige uma breve exposi¢cdo em que relaciones a pintura “Bartolomeu de Gusmao
apresenta os seus prototipos a corte de D. Jodo V”, com os capitulos XIII e XIV do
Memorial do Convento, estudados em aula, atentando nas cores, formas, figuras,
tematicas, fundo, estilo, linhas, concecdo do quadro. A "breve exposicao” deve conter:

-Introducéo ao tema.

- Desenvolvimento no qual identifiques uma relacdo entre os excertos
estudados em aula e a pintura de Bernardino de Souza Pereira.

- Conclusdo adequada ao desenvolvimento do tema.

Com esta breve exposicdo, pretendia que os alunos sintetizassem as informacdes relativas
a matéria lecionada a proposito da personalidade do Padre Bartolomeu Lourenco, do quadro de
Bernardino de Souza Pereira e das relacdes estabelecidas entre as caracteristicas dessa pintura e 0s
capitulos XI1I e X1V de Memorial do Convento.

2.2.1.1 — Andlise dos dados relativos ao primeiro questionario

A andlise de dados que de seguida apresento é de teor essencialmente qualitativo, pelo que
optei por proceder a uma identificacdo dos topicos abordados nas respostas, procedendo, portanto,
a uma analise do seu conteido. No que diz respeito ao apuramento dos temas nas respostas dos
alunos, foi feita uma selecdo dos topicos mais relevantes.

Em funcdo do teor das perguntas e das respostas dadas, numa primeira parte, analiso 0s
dados relativos a identificacdo de conexdes interartisticas entre o texto literario e as artes
pictdricas, para, num segundo momento, analisar as perce¢des dos alunos relativamente ao recurso
a perspetiva das relagdes interartisticas a proposito do estudo do texto literario.

Como referido, depois da aula sobre “Ulisses”, o terceiro poema da Mensagem, foram
colocadas duas questdes aos alunos, atraves da plataforma Google Forms, tendo as suas respostas
chegado até mim, pela mesma via. As respostas diferiram em extensdo e nos topicos analisados,

dando conta, no seu todo, dos aspetos solicitados.
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Nas respostas a questdo: “Identifica os aspetos que te ajudaram a compreender as relagdes
interartisticas entre o poema “Ulisses”, de Fernando Pessoa, ¢ o painel homonimo, de Lima de
Freitas. (Concecdo, linhas, cores, figuras, contexto de producdo, formas, ...)”, 0 aspeto comum
entre o poema e 0 mural mais evidenciado pelos alunos foi a referéncia a personagem Ulisses®?,
figura central do mito e do mural, em 61% das respostas.

Outro dos tdpicos a que os alunos mais aludiram foi a origem mitica da fundacao de Lisboa
e, por extensdo, de Portugal em 42% respostas. Os alunos registaram a localizacdo, quer com o
topoénimo, quer com a referéncia ao rio “Tejo”, adjacente a cidade.

Um fator contemplado em 19% das repostas dos alunos foi a evidéncia de que a
compreensao do poema ficou facilitada com a anélise prévia deste mural, alegando que este
estudo auxiliou “ndo s6 na compreensdo da obra, mas também na do mito” (Apl.q2.a7), ou seja,
a narrativa presente no quadro revela informacdes relevantes para o conhecimento do mito referido
no poema, no que toca ao conhecimento dos elementos que Ihe foram sendo acrescentados ao
longo dos séculos, e do capital simbolico do herdi na mitografia portuguesa, sem 0s quais a
compreensdo do mito ficaria incompleta. Ainda a propdésito dos beneficios da analise do mural, o
facto de os alunos terem mencionado que as imagens sao apelativas no estudo do texto literario
fica bem sintetizado no testemunho de que “tudo o que sdo imagens visuais cativam mais aten¢ao
por podermos analisar cada detalhe ao pormenor e assim associar o poema a imagem.”
(Apl.g2.a15)

As respostas dos alunos também deram conta dos elementos identificativos do quadro: as
personagens, o cajado de Ulisses, as sete colinas e a deusa Lusitania. Esta deidade surge em
42% das respostas. A figura ndo passou despercebida ao olhar dos estudantes e esse facto deve-se
a sua centralidade na percecao do mito presente no mural. Um aluno identificou o cajado de Ulisses
“que representa o herdi e personagem principal da historia, € apresentado com tragos de viajante,
notando assim que ¢ um desconhecido naquela terra (também salientado pelo uso do cajado)”
(Apl.g2.al), atribuindo-se um “valor figurativo ao texto de Pessoa através da representagdo de
personagens, como Lusitdnia e Ulisses” (Apl.q2.al18). 19% das respostas evidenciaram a
localizag&o da cena junto as sete colinas, explicando o facto de serem um emblema identificativo
de Lisboa.

As respostas também d&o conta de elementos estéticos como a oposi¢cdo das cores
existente no “forte contraste entre Lusitdnia ¢ o seu ‘mundo’- obscuro, demoniaco, e abissal,

iluminado por uma senhora bela, palida e celestial” (Apl.q2.al), a iluminagdo de Ulisses — “As

32 Nas quatro seccdes relativas a anélise dos dados, destaco a negrito os aspetos fundamentais nas respostas dos
alunos.
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cores que enquadram as figuras servem de contraste entre as mesmas, estando o her6i num
ambiente mais claro e luminoso” (Apl.g2.a18). Ainda a proposito das diferentes luminosidades
do quadro, um dos testemunhos conclui que “as relagdes interartisticas entre ambas as obras se
evidenciam através de aspetos como a cor (a acentuacao de cores mais claras e vivazes no plano
de fundo onde se encontram o barco, o mar e as colinas que nos remetem para ‘O mesmo sol que
abre os céus’, iluminando e retirando o véu da escuridao que se observa no lado direito do painel,
apontando para perspetivas brilhantes ¢ ideias de heroicidade)” (Ap1.¢g2.a3), dando a Ulisses uma
posicdo de destaque no mural. Uma das formas de relacéo interartistica consiste em identificar
elementos com 0 mesmo tipo de expressao nas duas obras em confronto, para isso, Lima de Freitas
traduziu os signos, presentes em recursos expressivos antitéticos, por cores, e também essa
transposi¢ao foi identificada por 14% dos alunos, identificando “a atmosfera resultante: as formas
espinhosas do local onde se encontra a rainha em comparacdo com o espago onde se situa Ulisses,
juntamente com a contraposicao do ambiente mérbido do primeiro espaco e da macieira (simbolo
de vida) que se encontra neste mesmo, conduzem-nos ao dinamismo do mito e das antiteses que

este contém e que estdo presentes no poema (““vivo/morto, mudo/brilhante”).” (Apl.92.a3)

2.2.1.2 Andlise dos dados relativos ao segundo questionario

Apos a aula sobre o poema “Técnica vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral, foi colocada
uma questdo aos alunos, através da plataforma Google Forms, tendo as suas respostas chegado até
mim, pela mesma via. As respostas diferiram em extensdo e nos termos comparados, tendo sido
abordados todos os tépicos analisados em sala de aula.

Nas producdes textuais dos alunos em resposta ao enunciado:

Depois do estudo do poema "Técnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral e
"Cantiga”, de Rui Torres, redige uma Breve Exposicao sobre as relacdes interartisticas
dos poemas estudados. Esta Breve Exposicao deve conter: uma introducdo ao tema;
desenvolvimento, no qual identifiques as relacbes existentes entre os dois textos
(“Técnica Vs Artesanato” e “Cantiga”); conclusdo adequada ao desenvolvimento do
tema.,

60% dos inquiridos referiu-se aos suportes distintos que acompanham os textos, o poema de Ana
Luisa Amaral em suporte de papel, em oposi¢do ao poema de Rui Torres, que surge hum meio
digital. Ainda no &mbito das diferencas a assinalar entre os dois textos, 30% dos inquiridos referiu-
se a imutabilidade que esta subjacente ao poema de Ana Luisa Amaral, devido a sua condicgéo de
texto impresso, em oposi¢do ao caracter instavel do poema de Rui Torres, no qual varios vocabulos
se vdo substituindo. 34% da turma referiu-se ao estatismo textual, devido a impossibilidade de

interacdo com o poema de Ana Luisa Amaral, contrapondo-se a ideia de dinamismo e a interagio
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que € possivel manter com o poema digital, quer na sua leitura, quer pela integracdo do leitor no
processo de escrita, como explicamos em cima.

Ainda no ambito das diferencas, os alunos aludiram também aos aspetos formais dos
poemas, 13% dos alunos apontaram as diferencas presentes nos tipos de letra, 13% repararam na
diferenca dos fundos dos dois poemas, “mais trabalhados do que o do outro poema” (Ap2.ql.al2),
8% referiram que “Cantiga” surge em duas colunas e um dos alunos conseguiu identificar a
cadéncia existente nos momentos em que se dao as alteraces do poema digital.

Quanto aos temas presentes no poema de Ana Luisa Amaral, 34% referiram-se a dimensao
organica que a poeta ndo quer perder com a escrita em computador, por ndo querer privar-se da
sua identidade no papel, pois s6 ai consegue identifica-la, como refere um aluno, “o que [sujeito
poético] perdeu ao passar a usar” (Ap2.ql.al) o computador, estabelecendo-se, assim, uma
oposicdo com escrita automatica, numa das opc¢des [animacdo] do poema digital, em que é o
algoritmo do computador que produz as imensas possibilidades de construcdo do poema, sem
intervencdo humana, nesta fase. Ainda a propdsito deste tema, 13% dos alunos notaram as
interferéncias negativas do meio digital na escrita, referidas pelo sujeito poético de “Técnica vs
Artesanato”.

No ambito dos tdpicos suscitados pelos dois poemas, 43% dos inquiridos identificaram o
tema da tecnologia, ja 34% da turma refere-se ao tema da escrita no computador, 21% ao tema
dos sentimentos que a escrita pode suscitar e 8% identificaram em comum as palavras “fugindo
desabridas”, fazendo referéncia ao sumico efetivo das palavras em “Cantiga”.

E fundamental evidenciar que 65% dos inquiridos referiram-se & importancia da tecnologia

na arte, apontando o seu auxilio a expressao dos artistas como um aspeto vantajoso.

2.2.1.3 Analise dos dados relativos ao terceiro questionario

Depois da aula sobre os capitulos X111 e X1V de Memorial do Convento, de José Saramago,
em que analisdmos a figura de Bartolomeu de Gusmao e as contribui¢cdes das outras personagens
na construcdo da passarola, foi colocada uma questdo aos alunos, atraves da plataforma Google
Forms, tendo as suas respostas chegado até mim, pela mesma via. As respostas variam
relativamente aos topicos analisados e na dimensao que apresentam, estando contemplados, no seu
conjunto, todos os aspetos solicitados na questao.

Nos textos que responderam ao enunciado:

Redige uma breve exposicdo em que relaciones a matéria estudada sobre a pintura
“Bartolomeu de Gusmao apresenta os seus prototipos a corte de D. Jodo V”, atentando
nas suas cores, formas, figuras, tematicas, fundo, estilo, linhas, conce¢ao, ... com os
capitulos XIIl e XIV do Memorial do Convento, estudados em aula. A "breve
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exposicao” deve conter: -Introducéo ao tema. - Desenvolvimento no qual identifique
uma relacdo entre os excertos estudados em aula e a pintura de Bernardino de Souza
Pereira. (capitulos XII1 e XIV de Memorial do Convento e “Bartolomeu de Gusmao
apresenta os seus prototipos a corte de D. Joao V). - Conclusdo adequada ao
desenvolvimento do tema.

no que diz respeito aos elementos do quadro, nas breves exposi¢des produzidas pelos alunos, 100%
dos inquiridos identificaram a figura central do quadro, Padre Bartolomeu Lourengo de Gusméo,
sendo que 10% mencionaram a confianca do padre ao apresentar as suas experiéncias perante um
publico imponente, é essa perseveranca que a personagem utiliza no romance para levar avante a
bem-sucedida construcdo da passarola.

No que diz respeito ao publico que assistia a experiéncia, todos os alunos identificaram a
figura do rei Dom Jodo V na plateia que assistia a apresentacdo dos experimentos do padre com
0 engenho, 42% identificam Dona Maria Ana ao lado do rei e 21% mencionaram a presenca do
Cardeal Michelangelo Conti - Futuro Papa Inocéncio XIII. Estas trés figuras surgem destacadas
no quadro e 36% dos alunos descrevem a forma como se realgcam estas trés personalidades
“sentadas, vestidas com cores fortes e vivas anunciando o seu status (realeza) em relagdo ao resto
das figuras presentes” (Ap3.93.a15) e para onde quem aprecia o quadro de Bernardino de Souza
direciona primeiramente o seu olhar. Relativamente ao rei, um dos alunos mencionou 0s
investimentos que o monarca fazia em prol da cultura em Portugal. Este € um dos pontos
fundamentais a perceber na obra saramaguiana, visto que é sob a protecdo deste rei que é
possibilitado ao Padre Bartolomeu prosseguir a construcéo da passarola.

Quanto as outras personagens do quadro, 63% dos alunos identificaram os trés
representantes do clero, situados a esquerda, € 0s tons escuros com que estdo representados,
sendo que 15% dos inquiridos referem-se a essas figuras como estando associadas ao Santo Oficio,
uma presenca constante e intimidatdria, cujo objetivo seria o de preservar uma sociedade sem
pecados, mediante a perspetiva da Igreja. Uma das respostas da conta da contradicdo que se cria
entre a figura central e estes representantes, pois “Bartolomeu desafia a sua propria classe, que
reprovava a sua acao, visto que representa um simbolo de liberdade e sonho desautorizado pela
governagdo daquela época.” (Ap3.ql.al). A nobreza residente foi identificada em 36% das
respostas também como parte integrante da plateia e 15% das respostas destacam o
direcionamento dos olhares da plateia para a passarola.

No que toca ao ambiente envolvente das personagens, 21% dos alunos repararam no luxo
que o rei ostenta, quer pela grandiosidade do espaco, quer pela presenca de mobilia como cadeiras,

cortinas e carpetes na sala.
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Relativamente a profundidade do quadro, 31% dos estudantes referem-se ao seu fundo,
onde se encontra representada natureza numa moldura retilinea, destacando os “varios quadros e
uma pintura de arvores que tem um formato naturalista mas estdo de certa forma condicionadas
por causa do formato retangular dos quadros” (Ap3.q3.a17), “podendo simbolizar a mentalidade
‘reta’ que a corte teria na altura, ao contrario do saber cientifico e natural do Padre.” (Ap3.q3.a25)

A linha da narrativa da construgéo da passarola no romance foi identificada por 84% dos
alunos, que fizeram a ligacéo entre os episodios representados, quer no quadro, quer no romance.
Ainda sobre esta linha narrativa, 42% referem-se as experiéncias do padre, 10% ressalvam o
desejo de voar do padre e 15% identificaram 0s instrumentos com que o padre estudou,
nomeadamente, o “aristo” (Ap3.q3.al8) e “papel e esquadro” (Ap3.q3.al6).

No que toca as personagens do romance, 31 % dos estudantes mencionaram as
personagens Scarlatti, Blimunda e Baltasar, ao identificar os contributos que deram para o voo da
passarola. Um dos alunos notou ainda que “enquanto a Passarola faz o Padre divergir
ideologicamente e moralmente da <sic> altas patentes sociais das quais é proveniente, a mesma
fa-lo convergir nessas mesmas areas ao povo modesto que o suporta ndo por objetivo interesseiros,
mas sim por desejo e ansia por quebrar uma barreira da hierarquia fisica que, tal como a politica e

econdmica, os oprime.” (Ap3.ql.al)

2.2.1.4 Analise de dados relativos aos questionarios sobre os métodos utilizados

1 — “De que modo as relagdes interartisticas auxiliam, aprofundam ou reforcam o
estudo do texto literario? Refere, se possivel, dois exemplos.” (Questdo colocada aos
alunos a 11 de janeiro.)

2 — “Consideras que os métodos usados pelo professor ao longo das aulas e a utilizagéo
das outras artes (artes performativas, pintura, literatura digital, cancdo, cinema),
aquando do estudo da literatura, contribuiram para uma melhor compreensdo dos
textos estudados? Justifica a tua resposta.” (Questao feita aos alunos a 27 de maio)

Nas respostas ao questionario realizado ap6s a aula de dia 11 de janeiro, a exce¢do de uma
resposta em branco, todos os alunos consideraram que o estudo de obras literarias, de acordo com
uma perspetiva interartistica, era benéfico para uma melhor compreensdo do texto literario. Esta
questdo foi colocada a turma apds a utilizacdo do método de relacéo entre literatura e outras artes
ao longo de quatro aulas.

Em 33% dos casos, 0s estudantes focaram-se no auxilio que as outras artes conferem a uma
melhor compreensdo dos textos literarios, acedendo, com este método, a uma aprendizagem
facilitada, ja que permite “decifrar melhor” (Apl.ql.a9) textos “muito complexos” (Apl.ql.a9) e
de “dificil interpreta¢ao” (Ap.1.ql.al5). Um dos alunos refere que o confronto de obras facilita o
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estudo e que a turma j& tinha familiaridade com este método na disciplina de Historia e Cultura
das Artes, dando o caso do Futurismo como exemplo, pelo que, neste caso, 0 estudo da obra do
heteronimo pessoano Alvaro de Campos ficou facilitado. J4 28% dos estudantes referem que o
método utilizado ajudou no seu aprofundamento da matéria, permitindo um estudo mais
completo das obras. Este aprofundamento feito a partir das outras artes complementa o estudo da
obra literaria e permite uma interacdo diferente com o texto literario. A este proposito, um dos
estudantes refere que através do confronto com outras artes consegue aceder facilmente as
“personagens, 0s espagos, objetos” (Apl.ql.all) retratados nas obras literarias e outro da conta
das diferentes sensacdes que a leitura desperta, alegando que, assim, entende melhor o mundo
ficcional, o que lhe permite “deixar o mundo real e alcancar o mundo da fantasia e da imaginagao”
(Apl.ql.a3). Ainda no que concerne a este topico, um dos alunos refere que o método permite
adquirir “conhecimento cultural” (Apl.ql.a21) e outro elemento refere que motiva a reflexao,
proporcionando que os leitores reavaliem “a propria vida e as suas atitudes”. (Apl.ql.a3)

Os inquiridos referiram-se a utilizacdo da imagem e do video como um método benéfico
para estudar a literatura em 47% das respostas. Os exemplos da visualizacdo de teatros e filmes
aquando do estudo de obras literarias conferem um “estimulo visual” (Apl.ql.al8) unico,
realcando, desta forma, que a imagem e 0 movimento sdo importantes na motivacdo de que
necessitam para o estudo.

Os textos dos alunos referem-se também a capacidade deste método “captar a atengdo” da
turma (Apl.ql.al6), sendo que 19% das respostas referiram-se ao método como “apelativo”
(Apl.ql.a8).

As respostas de 19% dos alunos refletiram o beneficio das outras artes para a determinacéo
do contexto das obras a estudar. A ideia de que entender um quadro ou uma escultura, no seu
contexto, conferem uma perspetiva histérica imprescindivel para a compreensao do texto literario,
na época em que foi produzido, foi também refor¢ada numa das respostas dos alunos.

A relacdo e influéncia da literatura na musica e nas artes performativas e plasticas, foi
focada em 33% das respostas, afirmando que os “videos, audios” e as “leituras expressivas”
(Apl.gl.a7) sdo essenciais ao estudo da literatura e os exemplos dados pelos estudantes refletem
isso. Estes incluiram a mdusica, na sua relacdo eterna com a escrita; o Livro de Kells; a
representacdo de episddios biblicos nos vitrais de Igrejas; e a adaptagcdo cinematografica mais
recente da obra queirosiana Os Maias. Além disso, o texto dramatico e as suas representagdes em
palco foram mencionadas por 28% dos alunos, que recordaram a visualiza¢do das obras de Gil
Vicente como um passo imprescindivel para a sua compreensdo, como no caso da Farsa de Inés

Pereira.
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Nas respostas a questdo efetuada na ultima aula (27 de maio), os alunos mantiveram a sua
opinido positiva relativamente ao método da relacéo entre a literatura e as outras artes. Os alunos
(B.a9), (B.al19), (B.a20) e (B.a22), apesar de nao terem respondido ao primeiro questionario, neste
ultimo, partilharam das ideias globais da turma.

Os alunos referem que o estudo da literatura com o auxilio das outras artes estabelece
ligacdes que contribuem para a compreensao da matéria, em 54% das respostas, quer seja pela
ilustracdo de momentos ou conceitos (“apontado para pormenores que por vezes seriam apenas
falados e ndo demonstrados ou exemplificados”, B.a3), ou no esclarecimento de questdes de teor
historico e artistico, ou no desenvolvimento de “perspetivas e ideias que facilitaram a andlise e
compreensdo dos textos estudados” (B.a2). Ainda sobre este topico de analise, 14% dos estudantes
testemunham que tiveram a sua aprendizagem simplificada, sendo que um dos inquiridos
testemunha que a “materializacdo visual dos contetidos estudados foi de grande auxilio” (B.a2). A
mesma percentagem de alunos revela que este método permite “expandir horizontes de
conhecimento por varias areas” (B.a3). A ideia de que o dinamismo possibilitado por este método
contribui para a aprendizagem esta presente em 38% das respostas, sendo que a interacdo constante
fazia com que as aulas se tornassem “menos rotineiras” (B.a3) e também “mais fluida e interativa”
(B.a4). Os métodos utilizados foram vistos como uma novidade por 23% dos estudantes, evidéncia
que nos chega através de expressdes como uma abordagem “inovadora” (B.a8) e na utilizagdo de
“recursos mais modernos” (B.a5)

A ideia de que os métodos utilizados permitem captar a atencdo da turma foi registada
em 14% dos textos. De acordo com 9% dos estudantes, a abordagem interartistica desperta
diferentes sentidos em sala de aula e a mesma percentagem atesta que este método contribui para
manter a concentracdo e memorizacdo da matéria. Por Gltimo, um dos alunos defende que com

este método a turma consegue “experienciar de formas diferentes o livro” (B.all).
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CONCLUSOES

Ao longo do relatério foram apresentadas as varias dimensdes do estagio pedagogico
supervisionado, refletindo, no seu todo, uma diversidade de aprendizagens focadas num percurso
pessoal em torno da prética docente. A utilizagdo do método em que se relacionou a literatura e as
outras artes foi acompanhado de um feedback regular dos alunos, quer sob auscultacdo direta em
sala de aula, quer sob a forma de testemunhos escritos.

As aulas lecionadas com o método do didlogo interartistico ndo se resumiram a utilizacéo
da pintura e da poesia digital. Nas outras aulas, recorri também a musica, a cancéo, ao videoclip e
ao cinema. Os manuais utilizados e a Escola Virtual contém algumas sugestdes de obras
diversificadas a utilizar aquando do estudo do texto literario. Cada arte tem a sua especificidade e
cabe ao professor adotar uma atitude critica e usa-las quando necessarias e se forem adequadas aos
aspetos que se pretendem destacar no texto literario.

As experiéncias didaticas e as impressdes dos estudantes relativamente a essas aplicagdes
foram expostas na segunda parte do relatorio e a analise critica dessas reacdes foi de extrema
relevancia ao nivel da minha aprendizagem, pois permitiu um melhoramento e adequacdo dos
métodos as exigéncias da turma. O primeiro aspeto a ser aprimorado foi tornar as aulas menos
expositivas, para aumentar a interacdo com os alunos e elevar a exigéncia no que toca a sua atencao
e cognicdo. Considero 0 acompanhamento do progresso da turma e a harmonizacdo com o coletivo
condicBes necessarias para a pratica letiva. Estas sdo atitudes que pretendo continuar a exercer na
minha carreira de docente, ja que a aprendizagem se promove numa légica de continuidade, no
decorrer do ano letivo, como refere Postic: “O acto pedagOgico ajusta-se ao processo de
aprendizagem dos alunos, a sua via exploratdria, articula-se a volta dos obstaculos encontrados
pelo aluno na sua pesquisa, individual ou em equipa. (1990, p. 116)”

Muitas das respostas aos questionarios denotaram os conhecimentos adquiridos pelos
alunos, no seu percurso de estudos no Secundario de Artes Visuais, tanto pelas referéncias a
movimentos artisticos (v.g., “Manifesto da Arquitetura Futurista), como pelo enquadramento da
matéria numa determinada estética ou linha filosofica e pela utilizacdo de vocabulario especifico
do dominio artistico como “artes performativas”, “artes plasticas”, “paleta cromatica”, “planos”.
De facto, os alunos rentabilizaram o seu conhecimento das artes visuais em prol da leitura literaria,
revelando n&o s6 destreza de analise nos momentos de leitura dos textos literarios e as suas nuances
(ex: recursos expressivos, narrativa, sentimentos das personagens), mas ainda pela sensibilidade

que os alunos demonstraram ao serem capazes de interpretar 0s signos das pinturas e do poema
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digital, que continham aspetos relevantes para um conhecimento aprofundado sobre os textos
literarios com que foram confrontados.

O feedback dos alunos reflete a contribuicdo que as obras de arte conferem para uma
aprendizagem otimizada sobre o contexto, 0s conceitos, as narrativas, as personagens e 0S
movimentos estético-ideolégicos que envolvem a obra. Além disso, as respostas também
permitiram concluir que a utilizagdo do método utilizado nas aulas proporcionou a clarificagao
desse obstaculo que ¢ a linguagem literaria, que muitas vezes ¢ vista como “demasiado complexa
ou até de dificil interpretacdo” [Apl.ql.al5] pelos estudantes. Esta maior acessibilidade a este tipo
de linguagem néo foi vista como uma simplificacdo da matéria, mas, pelo contrario, como uma
forma “completa” [Apl.ql.al7] de a abordar. Um dos testemunhos resume satisfatoriamente as
ideias captadas nas réplicas aos questionarios, quando afirmou que, aquando do estudo de um autor
ou de uma obra, o texto deveria vir “sempre [...] acompanhado de outra obra de arte” [Apl.ql.a8],

para que a sua compreensao se tornasse mais facilitada.
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ANEXOS

ANEXO |

Reflexdo da Atividade — Olimpiadas Sustentaveis

Esta atividade foi pensada para toda a comunidade estudantil. Inicialmente estava prevista
a presenca e integragcdo de alunos com necessidades educativas especiais, tendo estes sido
convidados a participar. No entanto, ndo se demonstraram recetivos ao envolvimento na atividade,
quer na elaboracdo do material de propaganda, quer no envolvimento desportivo e para isso

contribuiu também uma visita de estudo que coincidiu com o dia deste exercicio.

Todas as dinamicas decorreram dentro do planeado e foram realizadas com sucesso por
todos os envolvidos, tendo o projeto cumprido todos os objetivos tragados. O projeto recebeu um
bom feedback, quer pelo questionario, quer pelos comentarios que se ouviram no dia, surgindo
deles sugestdes a realizacdo de atividades semelhantes. Apds rececdo e analise dos cinguenta e
dois questionarios recolhidos, foi possivel constatar que 77% dos inquiridos considerou a atividade

muito adequada, enquanto os restantes Ihe atribuiram uma avaliacdo adequada.

Estamos em crer que a auséncia de um quadro competitivo proporcionou um jogo mais
colaborativo e com grande valor de fair play. No voleibol sentado foram utilizados diferentes tipos
de bolas, mediante o local, para proporcionar aos alunos diferentes experiéncias, o que os levou a
perceber as dificuldades que advém das condicionantes atravessadas pelos atletas que praticam

este desporto.

Com o intuito de abranger o maior numero de dominios de conhecimento, foram incluidas
as TIC e nesse sentido foi utilizado um QR Code para 0 acesso as informac@es do local e da hora
em que cada equipa iria iniciar a atividade, o que se revelou bastante Util e eficiente. Nao foi
registada qualquer adversidade no decurso das atividades, visto que os alunos se movimentavam

pelas diferentes estacGes com fluidez, auxiliados pelo professor responsavel.

Estava prevista a utilizacéo de trés kits de petanca, mas no dia da atividade um deles ndo
se encontrava no recinto escolar. Houve uma necessidade de adaptacdo e utilizdmos somente 0s
que tinhamos a nossa disposicao. Foi ainda planeada, em conjunto com os professores de Biologia,
uma atividade que incluia a plantacdo de uma arvore. No entanto, acabou por ndo se realizar e

optou-se por algo com mais impacto no meio escolar.

46



Paulo Vaz O Dialogo entre as Artes e a Literatura nas Aulas de Portugués

ANEXO 11

“Memoria, criacdo literaria, leitura, morada séo as palavras-chave da nova exposicdo de
longa duracao da Casa Fernando Pessoa. O objetivo é dar a conhecer Fernando Pessoa, de forma
mais abrangente, intimista, acessivel e participativa. Procuramos partilhar conhecimento sobre
Fernando Pessoa, e a0 mesmo tempo espalhar a palavra, o poder da literatura, os efeitos da leitura.

Ao longo de trés pisos, a exposicdo estd organizada em “capitulos”. No primeiro, “Os
heterénimos”, quem nos visita toma contacto com o inovador jogo literario de Fernando Pessoa: a
criacdo dos heterénimos, o complexo e divertido sistema que é marca distintiva de Pessoa na
historia da literatura. Aqui estdo também em destaque obras de arte em que Fernando Pessoa é
representado, como o célebre quadro de Almada Negreiros ou os desenhos de Jalio Pomar.

Ao mesmo tempo que sdo dadas a conhecer as figuras que Pessoa escolheu para se
apresentar, oferece-se uma experiéncia de contacto muito proximo com estes trabalhos artisticos
onde o escritor é representado.”

Fonte: https://casafernandopessoa.pt/pt/cfp/visita/museu
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ANEXO IV — Respostas ao primeiro questionario, realizado no dia 11 de janeiro

1 - De que modo as relagdes interartisticas auxiliam, aprofundam ou reforcam o estudo do
texto literario? Refere, se possivel, dois exemplos.

Apl.glal

A nivel pessoal, o conhecimento aprofundado de certas areas das artes resultaram <sic> numa
compreensdo mais simples e clara das obras literarias presentas nas aprendizagens essenciais de
Portugués. Por exemplo, em Histdria da Cultura e das Artes, tivemos que estudar, num modulo, o
conflito entre dois movimentos artisticos do século X1X: o romantismo e o realismo. Apreendendo,
a partir da pintura, as ideias e criticas sociais inerentes a cada movimento foi-me, posteriormente,
mais facil estudar e enquadrar obras e autores de cada movimento: Camilo Castelo Branco e
Almeida Garrett do romantismo e Eca de Queir6s e Antero de Quental do realismo. Além disso,
ainda na mesma disciplina, foi-nos ensinado o que era 0 movimento artistico futurista, as suas
ideias, 0s seus objetivos e as suas mentes, tendo nos <sic> concentrado principalmente em Almada
Negreiros e nos seu <sic> contemporaneos da Revista Orpheu. Nesse sentido, a unidade acerca de
Fernando Pessoa tornou-se mais percetivel e reconhecivel pois foi possivel relacionar o que
aprendemos sobre a pintura Futurista e Orfista a poesia de Pessoa, nomeadamente, a do heteronimo
Alvaro de Campos.

Apl.ql.a2

As relacdes interartisticas auxiliam, aprofundam e reforcam o estudo do texto literario, muitas
vezes basta uma imagem que acompanhe um texto para o tornar mais entendivel por vezes e
considerado mais chamativo, temos como exemplo as iluminuras que acompanhavam textos de
caracter religioso (exemplo: Livro de Kells), de ha séculos atrds. Quando uma peca de teatro é
acenada <sic> e representada, isto é feito a partir de um texto dramatico, este texto é feito com
este preposito logo ndo faz sentido apenas I1é-lo tem de ser interpretada, numa forma de arte, neste
caso o teatro, mas 0 mesmo pode acontecer em forma de musical ou até danca incorporada por
exemplo numa narrativa. Todas estas podem ser criadas ou baseadas num texto literario, mesmo
que por vezes sofrendo as devidas alteracdes, temos como exemplo o teatro que assistimos no 10°
ano no auditorio da escola, em que a obra "Farsa de Inés Pereira”, foi como que adaptada & <sic>
atualidade (com a utilizacdo de telemdveis), ndo Ihe retirando e mantendo intrinseco o mérito e a
historia criada pelo autor. Tudo isto, acontece também no cinema, quantos filmes existem que
foram baseados em livros e vice versa, muitas vezes dando dimensdes um pouco diferentes e
muitas vezes sdo expandidas. O proprio guido de um filme pode ser, por vezes, uma obra literaria.
A pintura, tomando como exemplo os frescos nas igrejas, com séculos de existéncia, que a maior
parte das vezes representavam e narravam as histérias, capitulos, mitos, lendas, crencas e episodios
presentes em livros sagrados (ex. a biblia). Esta realidade também se projetava na arquitetura, o
desenho e a prépria constru¢do de monumentos e edifico era feita de forma pensada e seguindo
linhas de pensamento e respeitando mais uma vez 0 que estava escrito em obras literarias, um
exemplo literdrio da arquitetura ¢ " Manifesto da Arquitetura Futurista", de Anténio Sant’Elia
(1888-1916), que considerava que deveriam ser seguidos estes parametros nas construgdes, muitos
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foram aqueles que o leram e depois replicaram baseando-se nesses principios, ou seja, mais uma
vez num texto. Considero, que todas as artes acabam por de uma forma ou de outra, mais ou menos
profunda estarem ligadas & <sic> literatura e consequentemente ao seu estudo. Facilitando e por
vezes dando-nos uma visdo mais abrangente, abrindo assim espaco a debate e opinifes e tendo
mais e diferentes visbes e posicBes relativas a um texto, que por vezes estudando apenas a
dimensao literaria ndo veriamos, nao levantariamos certas questfes e até ndo teriamos certas
interpretacdes e a prépria compreensdo seria diferente. No contexto escolar, que € o que se aplica
a0 nosso caso, enquanto alunos, por vezes basta um filme que nos facilita o estudo de uma obra
ou texto.

Apl.ql.a3

A Literatura é tal como a masica, as artes performativas e as artes plasticas uma forma de expressédo
artistica. Estas, estdo muitas das vezes interligadas, estabelecendo entre si uma relacdo intima, ja
gue sdo géneros artisticos que se podem associar a arte literaria. Por sua vez, esta esta relacionada
com a leitura e anélise de textos e, consequentemente, é reconhecida como sendo a arte construida
pelas palavras. Se pensarmos na musica, nomeadamente, aquela que é cantada e ndo somente
tocada constatamos que sdo inimeras as cangdes que nos presenteiam com linhas de emocGes
escritas embaladas ao som de melodias. Estas que, simultaneamente acolhem a danca, ndo s6 no
nosso presente, como também no passado presente em cantigas trovadorescas e medievais que
eram complementadas de bailados populares. A leitura de textos literarios desperta diferentes
sensacOes nos leitores e ouvintes, permitindo-lhes deixar o mundo real e alcancar o mundo da
fantasia e da imaginacdo. A semelhanca de outras artes, a arte literaria ndo tem o poder de
modificar a presente realidade dos leitores, contudo, é capaz de os fazer (re)avaliar a propria vida
e as suas atitudes, ja que esta provoca ao mesmo tempo um efeito de reflexdo. Salientemos aqui a
importancia das artes plasticas que se interligam com esta, primeiramente por meio da ilustragdo,
e seguidamente mediante obras que surgiram da interpretacao de textos ou que inspiraram a criacao
de novas obras literarias. O mundo das palavras permite-nos entrar em contato com outras vidas e
outras histdrias, ampliando a nossa visdo perante 0 nosso proprio caminho, fazendo com que
possamos compreender melhor o passado, o presente e o futuro, tal como uma pintura, um retrato
ou uma escultura. Sendo leitores, 0 nosso papel de interacdo com 0s outros, (sejam estes
personagens, narradores, autores, ou a nossa propria consciéncia), € constante. Essas diferentes
experiéncias de leitura contribuem para que possamos refletir sobre as nossas identidades,
restaurando-as e construindo-as, mas tendo sempre presente que as relagdes interartisticas estao
sempre presentes de alguma forma, aprofundando o nosso entendimento, reforgando as nossas
interpretagdes e auxiliando o estudo do texto literario, conforme os exemplos supracitados.

Apl.gl.ad

As relagOes interartisticas auxiliam a interpretagédo do texto porque vao complementar a mensagem
que a obra quer transmitir.

Apl.ql.a5

E possivel estabelecer relagBes entre as varias veias artisticas, que inevitavelmente se interligam e
se suportam. O teatro e a musica sdo dois exemplos de modos de expressdo distintos que podem
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recorrer ao texto literario ou até mesmo a poesia, pelo simples facto de fazerem sentido quando se
usam as palavras. No caso do teatro, ¢ fundamental que o dramaturgo tenha um vasto
conhecimento literdrio e imaginacdo com a finalidade de conseguir criar uma peca interessante e
rica, pode muito bem auxiliar-se de historias ou contos escritos por outros autores. Assim também
se passa no caso do teatro filmado que da origem as séries e filmes que temos a oportunidade de
ver. Também na musica, a literatura pode estar presente, pois 0s artistas recorrem a escrita para
criar letras das suas musicas com determinados significados e emocdes.

Apl.ql.a6
Né&o respondeu.
Apl.gl.a7

As relagdes interartisticas sao um bom modo de auxilio ou reforgo &s <sic> obras literarias pois
apresentam novas formas de interagir com os textos. Muitas pessoas aprender com mais facilidade
através de videos ou audios sendo assim os modos interartisticos ajudam-nos a perceber 0s textos
literarios. Exemplos destes modos sdo as leituras expressivas que ouvimos durante as aulas e
ajudam a perceber o tom dos textos e as imagens que vemos nos livros que é a primeira interacao
que temos com os textos.

Apl.ql.a8

Muitas das vezes, o estudo de um poema acompanhado de uma uma obra de arte (um mural <sic>,
uma pintura, uma masica etc.) torna-se mais acessivel. Geralmente, é mais fécil interpretar uma
pintura com 0 mesmo assunto do poema a que se segue, por ser mais apelativo a visdo. Acho que
é sempre bom um poema/texto vir acompanhado de outra obra de arte pois, além de se tornar mais
interessante, torna a aprendizagem mais facil.

Apl.ql.a9

A relacdo da arte com a literatura na minha opinido é algo que facilita a compreensdo de certos
textos pois alguns sdo muito complexos e com algum conhecimento de arte ou até mesmo do
passado de certas obras conseguimos decifrar melhor o sentido do texto. Dando o exemplo da
mitologia grega (Ulisses) é algo que consigo perceber melhor visto ja ter trabalhado dentro desse
tema. Percebendo um pouco mais sobre a arte, sobre o passado podemos até conseguir entender o
que autor pretende transmitir, o sentido de pequenas palavras que eram utilizadas e agora nao sao
mais. Assim como é feito em aula, com a visualiza¢do de um video, uma imagem ou uma musica
acabamos por perceber melhor o que é pretendido, entdo a arte acaba por ser fundamental e algo
que complementa a ideia principal desse texto ou da obra a ser estudada.

Apl.ql.al0

Acho que a relagBes as interartisticas ajudam bastante a aprofundar e a entender as obras dadas na
escola. Como por exemplo ir ver o teatro de “A farsa de Inés Pereira” ajudou bastaste a visionar a
obra e a decorar melhor a obra.

Apl.gl.all
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Os videos e imagens, <sic> explicitam <sic> o texto literario de uma forma mais objetiva e
resumida, e com a ajuda da nossa viséo conseguimos obter uma nogédo do texto mais aprofundado.
Ajudam a aprofundar melhor o texto, pois imaginamos com mais facilidade as personagens, 0s
espacos, objetos etc...

Apl.ql.al2

As relacOes interartisticas auxiliam de modo ajudante visual. Como por exemplo o facto da "O
Auto da Barca do inferno™ ser uma peca, a partir do estudo do teatro conseguimos visualizar
melhor a histdria e conseguir dar vida e emocgdo a esta peca. Acredito que a partir de filmes
relacionados com as obras que damos também conseguem reforcar a aprendizagem por exemplo
o filme "Os Maias - Cenas da Vida Romantica".

Apl.ql.a3

A literatura é, provavelmente, a expressdo artistica mais conhecida a nivel mundial, sendo
resultado da criacdo de varias expressdes e codigos linguisticos ao longo do desenvolvimento
humanistico. A relacdo entre a arte e a literatura é exemplificada em maioria dos livros sejam eles
a nivel nacional ou mundial. Eis os seguintes exemplos: "Dom Quixote" de Miguel de Cervantes
e "A Guerra e a Paz", um romance de Liev Tolstai.

Apl.gl.ald

A arte literaria esta relacionada com a leitura de textos verbais. A literatura é uma das formas de
expressdo artistica. Alguns exemplos sdo <sic>: a musica (som), a pintura (cores), fotografia
(imagens). A arte literaria é considerada como sendo a arte construida pelas palavras.

Apl.gl.als

A relacdo das artes com a literatura facilita muito a compreensédo das obras porque muitas delas
estdo escritas de uma forma demasiado complexa ou até de dificil interpretacdo por serem muitas
vezes consequéncia de pensamentos e sentimentos que o autor teve a certa altura, desta forma, a
meu ver certos textos tornam-se um pouco desinteressantes porque apesar de todo o estudo que
fazemos a volta de cada obra nunca vamos conseguir compreender ao certo o objetivo e sensacdo
que o autor pretendia transmitir assim como em todas as obras de arte, havendo ai portanto uma
relacdo. Ao vermos videos que retratam algumas ideias e a ouvirmos masicas que tém a mesma
intencdo facilita de certa forma o entender da obra. Ainda assim penso que ndo € possivel nunca
dizer com certeza o significado de cada texto por ndo conhecermos 0 autor e por ndo sabermos a
sua historia de vida e até os seus problemas psicoldgicos, coisa que todos temos.

Apl.ql.al6

As relacdes interartisticas ajudam na compreensao de situacdes do nosso dia a dia, bem como na
compreensdo de obras literarias. O aspeto principal desta compreensédo € , sem duvida , a base
historica , nomeadamente na area da historia e cultura das artes. A formacg&o nesta area, ajuda ndo
s0 a compreender as referéncias (como por exemplo: mitologicas) bem como, ajudam a captar a
atencéo e entender melhor a matéria e assuntos lecionados. Outro aspecto <sic> principal para a
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compreensdo €, por exemplo, a maneira como € abordada a matéria: (por exemplo) quando
recitamos um poema com musica de fundo, ou quando recitamos em grupo; estamos de certa forma
a juntar diferentes veias artisticas que acabam por captar a aten¢do do aluno e nos oferecem
conhecimento de maneira divertida e descontraida.

Apl.gl.al/

As formas que foram utilizadas nas aulas (quadros, masicas...) me ajudou muito a perceber de uma
outra forma, de uma forma simples e completa.

Apl.ql.al8

Estas relacfes podem auxiliar na aprendizagem de conteldos de maneira a que estes se tornem
mais compreensiveis e cativantes a um publico jovem. Um bom exemplo disto € ligar-mos <sic>
poesia & musica, visto que os dois sdo extremamente similares na letra e nos sentimentos
exprimidos pelo autor. Por outro lado, nada é melhor para compreender um texto do que vé-lo
representado. Ao acrescentar-mos um estimulo <sic> visual obtemos uma nova prespetiva <sic>
que nos ajuda a realmente entrar no mundo literario criado pelo escritor. Por isso, o teatro é uma
arte fundamental para desenvolver as nossas capacidades de compreensdo da leitura.

Apl.ql.al9

Sendo a literatura uma forma de arte, 0 estudo de uma obra literéria é, em si, 0 estudo de uma obra
artistica. Todas as formas de arte se relacionam entre si, existem de méos dadas. O estudo das
relacOes interartisticas proporciona ao estudante experiéncias e perspectivas <sic> diferentes que
levam a uma melhor compreensdo de uma obra literaria. Ao observar uma peca de teatro sobre o
"Auto da Barca do Inferno™ de Gil Vicente, o estudo desta mesma obra literaria torna-se mais
simples ou mais intuitivo. Da mesma forma, observar uma declamacdo teatral em video da obra
"Aniversario” do heterénimo Alvaro de Campos facilita o estudo desta mesma obra literéria.

Apl.ql.a20

A meu ver as relacdes interartisticas sdo uma 6tima maneira para reforcar o estudo literario
especificamente pecas de teatro pois da te uma sensacao visual da obra ajudando a compreender o
espaco e 0 acontecimento.

Apl.gql.a2l

Auxiliam de forma ao ter mais conhecimento em geral e mais conhecimento cultural.

2 - ldentifica os aspetos que te ajudaram a compreender as relacOes interartisticas entre o
poema “Ulisses”, de Fernando Pessoa, e o painel homo6nimo, de Lima de Freitas. (Concecio,
linhas, cores, figuras, contexto de producio, formas, ...)
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Apl.g2.al

Contextualizando ao poema "Ulisses", encontramos no painel de azulejo uma exposi¢éo breve e
mitica da historia entre Ulisses, Lusitania e a fundacdo de Lisboa. Efetivamente, através de uma
bidimensionalidade homogénea, notamos que existem trés planos: o plano de Lusitania, a deusa
das serpentes, realca-se pela sua paleta cromaética totalmente branca. representando a sua divindade
e pureza. Encontra-se sentada, rodeada por serpentes e, ao seu lado, um anjo negro (caido talvez).
Atras da deusa, acentua-se uma arvore recheada de frutos com um escudo decorado por uma face
diabdlica. Todo este plano descreve-se, especialmente, pelo forte contraste entre Lusitania e o seu
"mundo”- obscuro, demoniaco, e abissal, iluminado por uma senhora bela, palida e celestial.
Quanto a Ulisses, que representa o heroi e personagem principal da historia, é apresentado com
tracos de viajante, notando assim que é um desconhecido naquela terra (também salientado pelo
uso do cajado). Averigua-se também uma ponte esteticamente aprecidvel, com um leque de cores
semelhantes, produto este da cultura helénica. A relacdo entre os dois é tracada pelos bracgos
erguidos e méo estendidas para o lado oposto, que esta representado como dividido pela ponte
bipolarizada e clivada. Por fim, no plano de fundo destaca-se o barco de Ulisses e a sua
embarcacao, a velejar numa terra que s6 podemos denominar como Lisboa, contando a viagem de
Ulisses a regido. A nivel técnico, salienta-se o uso de cores de baixa intensidade, uma mancha
uniforme realizada por pinceladas longas e calculadas, sendo as figuras formadas por um traco
minimo. Assim, esta pintura pode ser comparada a pintura renascentista, sobretudo pelo tema
ligado a antiguidade greco-romana.

Apl.g2.a2

Com a leitura do poema "Ulisses", que constitui a obra "Mensagem" de Fernando Pessoa e
acompanhada da analise do painel de Lima de Freitas, posso concluir que existem algumas relac6es
interartisticas. Estes painéis, expostos na estacdo de caminhos de ferro do Rossio, foram criados
com o intuito do autor evidenciar o caracter de uma cidade (no caso Lisboa), Fernando Pessoa
também se refere a Lisboa ao longo da sua obra, no entanto esta cidade era uma sinédoque
representava Portugal. Neste painel podemos observar a nau de Ulisses a chegar a <sic> ao local
representado que seria Olissipo (a atual Lisboa, mas chamada de Olissipo proveniente do nome
Ulisses), a deusa lusitana (deusa das serpentes, mito de Ofiusa, metade serpente, metade humana)
governava com o nome o Ofiusa, Ulisses apaixonara-se por esta deusa. Ao fundo na obra
conseguimos ainda observar 7 colinas, elemento comparativo entre Lisboa e Roma (assim, como
Frei Nicolau de Oliveira, refere na sua obra "As grandezas de Lisboa", ambas as cidades
construidas entre 7 colinas). O poema de Pessoa, tem referencias <sic> a tudo isto, Ulisses, herdi
das epopeias de Homero, este recupera esta personagem com o objetivo de conferir uma
descendéncia ilustre a Portugal (como fundacdo mitica de Lisboa), assim como Lima de Freitas
teve este mesmo objetivo no seu painel como disse anteriormente. Retomando a Fernando Pessoa
no poema observamos referencias ao mito, algo ficcional mas que confere realidade e identidade
a uma povo, muitas vezes por nédo ser verdade o mito ganha mais forga, representava uma narrativa
que explica o real. Pessoa, diz " Assim a lenda se escorre/A entrar na realidade,/E a fecundal-a
decorre." (v.11-13) e ainda "(...)metade/De nada(...)" (v.14-15), com esta Gltima expressado refere
que a vida s6 por si s6 ndo é nada. Concluimos, que ambas as obras tiveram um objetivo de honrar
e dar carécter a Portugal, no entanto, utilizando 0 mito como meio para o fazer, pois a verdade é
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gue Portugal e a nossa cultura da época tem uma grande ideia de mito e religiosidade, e mesmo
esta ndo existindo no real (fisico), acaba sempre por existir estar presente na raiz e no que é o
caracter do povo portugués.

Apl.g2.a3

Citando Fernando Pessoa: “O mito € o nada que ¢ tudo”. Isto €, para o poeta o mito conserva em
si mesmo a poténcia de “ser tudo e ndo ser nada”, executando simultaneamente o papel de lenda
(“nada”), que, ndo obstante, serve de base para a espiritualidade, possuindo relevancia e aceitagdo
(“tudo”). Em “Ulisses”, ¢ destacado o mito da personagem e o seu envolvimento/percurso cOmo
fundador de Lisboa e criador da identidade do povo portugués. Este carater paradoxal e oximoro
do herdi verifica-se melhor na segunda estrofe do poema, que “por ndo ser existindo/Sem existir
nos bastou/E nos criou”. Ou seja, Ulisses mesmo nao tendo existido, foi elevado a condicdo de
mito, tornando-se a explicacdo necessaria e suficiente para a origem de Olissipio <sic>. O painel
homonimo de Lima de Freitas retrata esta mesma lenda, estabelecendo uma relacao interartistica
entre a literatura, as belas-artes e a ilustracdo. Segundo esta, tera sido apds uns longos anos de
guerra que Ulisses (figura situada no lado esquerdo) alcancou Tejo (0 que se nota pela
representacdo do barco), tornando-se pouco tempo depois 0 amante forcado de Ofiusa, deusa das
serpentes (localizada a direita), que mais tarde, liderada pelo desespero, tera originado sete colinas
em direcdo ao mar; estas que se observam hoje em Lisboa. Consequentemente, penso que as
relacBes interartisticas entre ambas as obras se evidenciam através de aspetos como a cor (a
acentuacdo de cores mais claras e vivazes no plano de fundo onde se encontram o barco, o0 mar e
as colinas que nos remetem para “O mesmo sol que abre os céus”, iluminando e retirando o véu
da escuriddo que se observa no lado direito do painel, apontando para perspetivas brilhantes e
ideias de heroicidade). Do contexto de producdo e da concecdo imaginaria (a representacdo de
Ofiusa, de Ulisses, das serpentes e da sereia, que vao ao encontro do carater mistico — “o mito € o
nada que é tudo.”); das formas e por fim da atmosfera resultante: as formas espinhosas do local
onde se encontra a rainha em comparagdo com o espaco onde se situa Ulisses, juntamente com a
contraposi¢cdo do ambiente mérbido do primeiro espaco e da macieira (simbolo de vida) que se
encontra neste mesmo, conduzem-nos ao dinamismo do mito e dos oximoros gue este contém e
que estdo presentes no poema (“‘vivo/morto, mudo/brilhante”).

Apl.g2.a4

A relacgdo que existe entre estas duas obras é que ambas retratam a mesma personagem mitoldgica,
Ulisses. O aspecto <sic> que me ajudou a compreender a ligacdo entre elas foi a figura retratada
em Lisboa.

Apl.g2.a5

O painel de azulejo de Ulisses presente na estacdo do Rossio € uma obra inspirada nas lendas e
mitos da figura heroica da odiceia <sic> grega que tera aportado em Olisipo, que mais tarde fundou
a cidade de Lisboa. Podemos percecionar esta mesma ideia pela representacdo da nau presente no
painel de Lima de Freitas. Houve também preocupacao na representacao paisagistica das 7 colinas
do Tejo e na representacédo de Ofiusa, deusa e rainha da Terra das Serpentes, que, conta a lenda,
dominava toda a margem lisboeta.
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Apl.g2.a6
As figuras e as formas
Apl.q2.a7

O painel de Lima de Freitas ajudou me <sic>a compreender o poema “Ulisses” pois foi a primeira
interacdo que tive com o poema. Assim sendo este painel deu-me uma ideia geral sobre o que é
que 0 poema ia tratar. Apresentou me também as personagens (Ulisses e a Deusa Lusitana). Para
além de me ajudar a compreender o poema, ensinou-me também sobre a lenda que existe sobre a
criagéo de Lisboa, algo que ndo conhecia mas que acho muito interessante. Desta forma, para mim
o painel auxiliou-me, ndo s6 na compreensdo da obra mas também na do mito.

Apl.g2.a8
As duas figuras representadas no painel e o cenario nele representado.
Apl.g2.a9

O painel de Lima de Freitas ¢ algo que contribui para o estudo do poema “Ulisses “pois ¢ uma
imagem visual, entdo acaba por ficar muito mais na cabeca o que pode facilitar a compreenséo.
Para mim ver uma imagem ou um video é algo que ajuda pois passa a ser uma referéncia para o
poema estudado, dessa maneira achei interessante termos visualizado o painel e termos feito a
identificacdo dos elementos presentes para compreensdo tanto do painel como de partes do poema.

Apl.g2.a10
N&o percebi.
Apl.g2.all

Os exemplos que vejo no quadro ajudam me <sic> a perceber o texto, por exemplo a (imagem) do
mar associo ao rio Tejo (texto)

Apl.g2.al2

A partir do painel homoénimo, de Lima de Freitas consegui visualizar "ulisses" <sic> em Olisipo
que depois se torna Lisboa, e noto assim o ponto épico do poema, a grandiosidade de "ulisses"
<sic> e 0 eco do mito que deixa para traz <sic>. A personagem Ofiusa, a Deusa das Serpentes, no
painel, contracenando com Ulisses representa a origem de Portugal. O painel ainda contém um
barco no plano de fundo para demonstrar Ulisses a aportar em Olisipo.

Apl.g2.a13
N&o percebi

Apl.g2.al4
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Ulisses é um exemplo de um mito portugués. Fernando Pessoa da mais importancia ao mitico do
que ao historico. Ulisses, sendo um herdi mitico, confere simbolicamente grandiosidade ao povo
portugués, sendo este povo seu descendente.

Apl.g2.a15

O painel homonimo de Lima Freitas contribuiu muito para a compreensdo do poema porque tudo
0 que sdo imagens visuais cativam mais aten¢do por podermos analisar cada detalhe ao pormenor
e assim associar 0 poema a imagem.

Apl.g2.a16

Através da visualizacdo e contacto com o painel de Lima de Freitas, conseguimos entender o
poema Ulisses de maneira divertida, uma vez que nos permite visualizar 0 poema e consegue
captar a atencdo para determinados aspectos <sic> do poema, que s6 com leitura ndo conseguimos
reter. E como uma espécie de " curiosidade™ acerca do poema, que aproxima o aluno da matéria
emsi.

Apl.g2.al7
Né&o respondeu.
Apl.g2.a18

A arte de Lima de Freitas atribui um valor figurativo ao texto de Pessoa através da representacao
de personagens, como Lusitania e Ulisses. As cores que enquadram as figuras servem de contraste
entre as mesmas, estando o herdi num ambiente mais claro e luminoso. O barco 4 e a posico de
Ulisses também nos indica a sua chegada. Para além disso, conseguimos relacionar este painel
com a imagem de Addo e Eva através da representacdo de duas pessoas distintas, das macas, em
contraste as serpentes, e também nas arvores presentes em ambas as obras.

Apl.g2.a19

O painel "Ulisses™" de Lima de Freitas representa a chegada da armada maritima do herdi Ulisses
a Lisboa. Neste, estdo retratados o her6i mitolégico e a deusa Lusiténia, por quem este se
apaixonou. Lima de Freitas escolhe também fazer uma referéncia direta ao poema "Ulisses",
escrevendo 0 mesmo no proprio painel. O poema trata da origem de Portugal como devendo-se a
Ulisses, acontecimento que o painel apresenta.

Apl.q2.a20

"Ulisses" deu origem a milhares de mitos existentes em Portugal. Fernando Pessoa, através deste
mito, queria destacar a importancia que a linguagem mitica da as obras portuguesas, ndo havendo
propriamente uma realidade existente na obra.

Apl.g2.a21
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O quadro me ajuda a compreender 0 poema pois mostra 0 Mar que é representado pelo Rio Tejo;
As colinas que é o comparativo entre Lisboa e Roma; A Deusa Luciana que representa a Deusa da
Serpente.
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ANEXO V — Respostas a questdo feita no dia 11 de marco

1 — Depois do estudo do poema ""Técnica Vs Artesanato', de Ana Luisa Amaral e
""Cantiga', de Rui Torres, redige uma Breve Exposicdo sobre as relacfes interartisticas
dos poemas estudados. Esta Breve Exposicdo deve conter: - Uma introducdo ao tema; -
Desenvolvimento, no qual identifiques as relacdes existentes entre os dois textos. (“Técnica
Vs Artesanato” e “Cantiga”); - Conclusdo adequada ao desenvolvimento do tema.

Ap2.ql.al

Existe, entre os dois poemas, uma relacdao entre ambos, no &mbito interartistico.

Nesse sentido, podemos evidenciar, segundo uma leitura imediata, varias diferencas que tornam
os dois poemas em formas adversas de criar poesia. Claramente, € possivel verificar que, enquanto
o suporte do texto de Ana Luisa Amaral € papel, o suporte do poema de Salette Tavares encontra-
se num meio digital, ou seja, imaterial e transmitido pelo ecrd. Por sua vez, destaca-se também que
a base do poema, que é objetiva e imutavel, do poema "Técnica Vs Artesanato”, contrasta com a
base do poema "Cantiga"”, que tem palavras opcionais que, a0 muda-las, transforma o poema
intrinsecamente, porém, ainda contendo algumas palavras-chave definitivas. Consequentemente,
averiguamos, no poema de Ana Luisa Amaral, a impossibilidade de interagirmos diretamente com
0 texto e, claramente, no poema digital, a possibilidade de interagir com a obra voluntariamente,
através da alternancia entre palavras que pode ser manuseada pelo leitor.

Pelo exposto, podemos concluir que, enquanto no poema fisico a composicao poética é inalteravel
e estatica, o texto digital caracteriza-se pelo seu dinamismo e maleabilidade.

Ap2.ql.a2

Depois de estudar os poemas "Técnica Vs. Artesanato”, de Ana Luisa Amaral e "Cantigas"”, de
Salette Tavares vemos uma relacdo interartistica entre ambos os textos.

No poema de Ana Luisa Amaral, compara o modo de escrever atual, em computador, e 0 modo
original de escrever, em papel. Neste texto, a poeta comec¢a por enunciar que comprou um
computador para comecar a escrever a partir dele, mas no final ela volta a afirmar "Vou falar uma
coisa" para mencionar que a escrita digital nunca serd melhor que a escrita manual, porque ha
sempre alguma coisa que retira a atencdo mesmo que seja mais rapido e mais legivel a partir do
computador.

No poema de Salette Tavares, é importante o uso do computador para a sua produgéo artistica.
Para a apresentacdo do poema era necessario uma troca de palavras que so era capaz de ser feita a

partir da tecnologia.
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Concluindo, ambos reconheceram a importancia da escrita no computador mesmo que tenham
escolhido maneiras diferentes de escrever.

Ap2.ql.a3

Apbs o estudo de dois poemas distintos: "Técnica vs Artesanato” e " Cantiga”, verificamos entre
estes relacdes interartisticas.

No seu poema "Técnica vs Artesanato”, Ana Luisa Amaral apresenta-nos e contrapde o seu sentir
relativamente a escrita em computador e a escrita manual. Numa primeira fase a poetisa mostra o
deslumbramento e animo que sente perante o contacto com um aparelho que é algo novo para si e
0 desenvolvimento da sua arte neste, no entanto, posteriormente mostra 0 desanimo e
descontentamento perante o contacto e experiéncia na realizacao da sua criagdo artistica utilizando
este novo meio.

Em contraposicdo no poema "Cantiga”, de Salette Tavares verificamos que a utilizacdo deste é
essencial & producdo poética. Enquanto num o computador € um apenas um suporte da criacdo
artistica, o outro funciona como uma simbiose entre o poeta e computador.

Como referi Ana Luisa Amaral expressa o0s as suas emocdes e sensacdes auditivas, tateis e visuais,
podemos conferi-las, por exemplo, nos versos 4 e 5 "fascinaram-me o0s bips,/ a linguagem
decifrada e tensa,"; "Mas faltava-me o risco/os meus tragos por cima das palavras" versos 17 e 18;
v.21 "raiva"; v.22 "carinho", isto referindo me & disparidade de emocGes, quanto as sensacoes
verso 6 "bips"; v.23 "barulho de remos”;v.10 "toque leve"; v. 22 "embarcacdes macias" e ainda

"pelo écran™ e "'risco”, nos versos 9 e 17 respetivamente.

Ao longo desta composicao poética compreendemos que de facto a autora tinha uma expetativa
que ndo foi a correspondida, "entender reflgio"”, ao ndo praticar a sua forma habitual de escrita
ndo sentiu "conforto", considerando até que existe um processo e caminho a percorrer, uma
viagem, esta é mais lenta ("embarcagdes"” v.22), a propria acaba por se sentir um pouco "limitada”
na sua criacdo "(quase todas) a caberem." v. 6.

J& Sallete Tavares ndo conseguiria obter, nem realizar a sua poesia, se nao recorre-se <sic> ao
computador, para esta a utilizacdo desta aparelho é que lIhe permite produzir, em vez de a limitar
pelo contrario da-lhe ainda mais espago & <sic> concec¢do dos seus poemas.

Enquanto no primeiro caso, existe uma tensdo, as proprias palavras quando escritas utilizam a
mesma letra, de forma mais certa e regular, e até "tensa” ou outro é "solto", existe movimento e
interacdo, apesar de ter uma base com provavel influencia <sic> nas cantigas de amor/amigo,
algumas palavras vao se alterando oferecendo-lhe dindmica, além disto, o préprio fundo utlizado,

gue no poema de Ana Amaral seria provavelmente branco, neste caso € o Cancioneiro da Ajuda,
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os tipos de letras aplicados sdo dois, € apresentado em duas colunas, como poema duplicado,
contrariamente ao outro que é estatico e estagnado.

As diferencas sdo de facto evidentes, a forma como os proprios autores veem a poesia num
computador é diferente, a primeira considera que a escrita manual é que lhe traz "liberdade™, mas
quando verificamos o segundo trabalho essa liberdade é conseguida precisamente com este.
Passando agora para uma veia mais intemporal destes poemas, podemos dizer que a tecnologia é
importante na arte, ndo sO na arte poética (cyberliteratura), mas em muitas outras como a musica,
0 design e a arquitetura. Mas ha artes que s6 conseguem ser realizadas manualmente, ndo é possivel
obté-la através de um ecrd, temos como exemplo a pintura e escultura, talvez até consideremos
estas com um lado mais sensivel, que ndo quer dizer que ndo exista no outro método, mas tal como
Ana Luisa Amaral refere na escrita, cada um tem 0s seus tracos e a sua prépria letra, aqui acontece
0 mesmo a forma como pintamos ou moldamos é um traco da nossa personalidade, é uma marca
nossa, define-nos e cada um tem a sua forma de o fazer.

No entanto, ndo podemos apontar que uma é melhor que outra, mais ou menos criativa, sdo apenas
formas diferentes de realizar, ver e sentir.

Concluimos portanto, que nestes dois poemas existem caracteristicas que os definem, cada um
deles tem uma forma diferente de acontecer, enquanto a poetisa Salette Tavares desenvolve a sua
arte por meio e até "dialogando” com a tecnologia, Luisa Amaral considera que a sua arte resulta
através da sua escrita manual, € precisamente isto que define cada uma.

A verdade, inegavel e indiscutivel é que a arte poética existe em ambos 0s casos apenas acontece
de diferentes formas.

Ap2.ql.a4

As relacdes entre estes dois poemas, alias a relagdo mais visivel € as palavras. No poema "Técnica
Vs Artesanato” a autora fala das palavras que fugiam desabridas e no poema "Cantiga" as palavras
literalmente "fogem" e trocam-se de repente, e sempre palavras diferentes, que por fim o poema
nunca deixa de fazer sentido pela troca de palavras. Parece que ambas as autoras destes dois
poemas tém o mesmo pensar em termos de poesia. As duas autoras tém ideias parecidas quando
se fala de poesia, ou pelo menos de escrevé-la.

Ap2.ql.a5

Uma das diferencas que podemos observar nos dois textos é que no da Ana Luisa Amaral o poema
é estatico e estd num fundo branco, no outro 0 poema esta em constante movimento.

No poema da Ana Luisa Amaral, podemos observar que a poeta fala do computador como um

aparelho de alta qualidade para facilitar a sua escrita.

61



Paulo Vaz O Dialogo entre as Artes e a Literatura nas Aulas de Portugués

J& no outro poema conseguimos observar uma escrita mais dos teus <sic> antigos, em que esta
escrito de uma maneira mais engragada e interativa.

Ap2.ql.a6

O répido progresso dos meios tecnoldgicos atuais resulta numa propagacao e normalizacdo da
utilizacdo dos mesmos para a criagdo de arte. A utilizacdo da tecnologia no processo de criagdo
artistica é algo cada vez mais comum, a arte digital tem, gradualmente, vindo a tornar-se um dos
ramos artisticos atuais mais lucrativos.

O texto "Tecnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral, relata a interacdo da poeta com o
computador, um objeto que aparenta ser uma novidade para a autora. A poeta descreve, neste
poema, a sua adaptacdo ao aparelho, descrevendo beneficios e maleficios da escrita de poesia no
computador e comparando esta acdo com a escrita & <sic> mao. Segundo Ana Luisa Amaral, ao
escrevermos no computador a nossa escrita é de certo modo alterada. E perdida a faceta organica
e individual da caligrafia de cada um de nos, 0 ato de apagar passa a ser automatico e o préprio
movimento de escrita € alterado.

O texto "Cantiga", de Salette Tavares € um poema fluido, € uma obra que muda constantemente e
infinitamente devido & intervencédo da tecnologia. A escritora escreve um poema base incompleto,
é com o auxilio de um program <sic> de computador que 0s espac¢os em branco sao preenchidos.
Em ambos os textos podemos observar a intervencdo da tecnologia nos processos de criagéo
artistica realizados por ambas as autoras. Os meios tecnolégicos ndo véo interromper o seu
progresso tao cedo e a arte vai, indubitavelmente, continuar a ser afetada por estes (positivamente
ou negativamente, dependendo da perspectiva <sic>).

Ap2.ql.a7

Tanto o poema "Técnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral e "Cantiga", de Salette Tavares
tém uma certa coligacdo na tematica da tecnologia <sic>.

Ana Luisa Amaral em seu poema informanos <sic> sobre um novo tipo de escrita, uma escrita
exitante <sic> e inovadora (escrita no computador), assim como na escrita de Salette Tavares,
ambas estdo ligadas a <sic> tecnologia porém "Cantiga™ consegui <sic> ser um poema diferente
abrindo portas para um novo estilo do escrita, um poema em que as palavras estdo em constante
mudanca, o que cria uma infinidade de novos poemas em um s0 e isto sO é possivel <sic> pois foi
criado via digital.

Ambas as autoras elogiam este formato de poemas de formas diversas, contudo Ana Luisa Amaral
mantém a premissa de que escrever & <sic> mao em um suporte de papel € Gnico e nunca deve ser
substituido.

Ap2.ql.a8
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Com base nos estudos que tivemos dos poemas contemporaneos "Técnica vs artesanatos” e
"cantiga”, o que podemos ver em comum € a tecnologia na qual é presente totalmente na nossa
sociedade. O poema "cantiga™ foi escrita no computar <sic> e também podemos classificar como
um exemplo enorme no meio artistico, literario e plastico.

Mas ja a "Técnica vs Artesanato” estava a falar das obras feitas no computador um dos elementos
mais utilizados na era digital (dias de hoje) e fala sobre essa transi¢do. Estes poemas sdo o espelho
e evolucdo da nossa sociedade.

Ap2.9q1.a9

As duas obras — "Técnica vs Artesanato” de Ana Luisa Amaral e "Cantiga" de Salette Tavares —
estdo, de certa forma, relacionadas uma com a outra.

Na obra de Amaral, o poema fala da sua experiéncia com a modernidade, um computador novo
gue a mesma comprou e conta como se deu com ele. As letras certas, o toque leve, a linguagem
decifrada.

No poema de Salette, coerentemente, a letra é certinha e, modernamente, no computador, ha varias
versfes com uma base, algo que a tecnologia moderna nos consegue fornecer.

Dito isto, provo que ha uma coeréncia entre os poemas, tem mais ou menos ligacdo, ndo pelos
temas mas sim um na escrita, enquanto outro na interagao.

Ap2.ql.a10

A arte serve como meio de comunicacdo e de transmissdo de todo o tipo de "informacdo” e é
considerada o resultado da relacdo entre ser o humano e o seu meio, que neste caso em particular,
existe uma relacdo entre o(a) escritor(a) e a poesia.

Na obra de Ana Luisa Amaral, "Técnica vs Artesanato" verifica-se que existe uma certa
comparacao entre a escrita manual e a escrita no aparelho eletronico, assumindo no final do poema
de que a escrita de computador nunca sera melhor que a escrita manual.

Ja na obra de Salette Tavares, "Cantiga", esta presente uma interacdo, ou seja, um dialogo entre a
poesia do trovadorismo e a releitura que a propria escritora fez.

Resumindo, Ana Luisa faz uma comparacgédo da forma como a comunicagéo e o0s textos sdo feitos
atualmente, através da tecnologia, com a forma manuscrita que os poemas eram feitos na altura
enquanto que <sic> Salette Tavares faz uma comparagéo entre a forma de como se raciocinava na
altura da poesia trovadoresca com o quotidiano.

Ap2.ql.all

No poema "técnica vs artesanato” de Ana Luisa Amaral, o sujeito poetico <sic> demonstra

dificuldade de adaptagdo ao novo suporte de escrita, o suporte digital. Esta dificuldade deve se &
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escrita impessoal e pré estabelecida da maquina que dificulta o sujeito poética na sua expressao de
pensamentos e sentimentos.

Pelo contrario, no poema "a cantiga” o computador é usado como suporte essencial para o
dinamismo da obra, deixando de ser apenas um suporte mas sim também ferramenta.

Ap2.ql.al12

Durante esta aula, estudamos dois poemas, a "Técnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral que
toca nas diferencas entre a escrita no papel e no computador. Enquanto que <sic> a "Cantiga” de
Salette Tavares, € um poema interativo, sendo dificil analisa-lo.

Estas duas obras apresentam o uso da ferramenta tecnoldgica que € o computador e a internet.
Sendo a da "Técnica Vs Artesanato” mais haver <sic> com o deslumbre e o desconhecimento que
¢ trabalhar nesta modernidade, ja a "Cantiga" vé-se sendo uma obra interativa, com mudancas
("trocas") de palavras, mas mantendo uma base estrutural para ndo perder o seu sentido. Focam-
se ambos, <sic> na "palavra fugindo desabrida".

A "cantiga" contém dois fundos, ambos mais trabalhados do que o do outro poema, mais rastico e
natural. A sua letra também € mais redonda e divertida enquanto que <sic> 0 outro poema € mais
robotica "e tensa, as letras (quase todas)".

Estas duas obras interligam-se em algumas relac@es interartisticas, a arte poética de ambos realca
a linguagem visual, do ponto de vista interativo e da visdo mental " Mas faltava-me o risco,/0s
meus tracos por cima das palavras".

Ap2.ql.al3

Os dois poemas “Cantiga”, de Salette Tavares ¢ “Técnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral,
apresentam visdes opostas sobre um tema parecido.

Na obra de Ana Luisa Amaral esta presente uma critica aos meios eletronicos que nédo Ihe permitem
expressar-se da maneira que ela deseja. Para a poeta, o “ecrd” impede-lhe de mostrar a sua raiva e
carinho relativamente ao seu trabalho.

Por outro lado, Salette Tavares, encontrou uma forma de se exprimir usando unicamente 0s meios
eletronicos para dar aos leitores uma experiéncia diferente de ler poesia.

Concluindo, ambas estas artistas usam a internet e os computadores para criar artes e dar aos
leitores experiéncias inovadoras e inesqueciveis.

Ap2.ql.al4

Como podemos ver, no poema “técnica vs artesanato” a poetisa fala da sua relagdo com as novas
tecnologias, nomeadamente, 0 computador e como no inicio estava bastante entusiasmada no
inicio da sua utilizagdo mas com o passar do tempo viu que afinal ndo era algo muito bom que

tinha as suas desvantagens como por exemplo a falta de intimidade com o que escrever.
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No poema “A cantiga” as palavras vao mudando constantemente, obedecendo a uma programacao
feita pelo computador. A poeta usa a tecnologia em sua vantagem.

Concluindo que o poema “técnica vs artesanato” evidéncia a desvantagem da tecnologia e 0 poema
“A cantiga” a vantagem.

Ap2.ql.al5

Nos ultimos anos com a situacdo em que o mundo todo se encontra com o COVID-19 e o
desenvolvimento das tecnologias todos andam a tentar adaptar o seu trabalho a novas formas
inovadoras e digitais. Os poemas estudadas <sic> séo a prova disso, cada um demonstra diferentes
resultados dessa adaptacdo ou ndo. No poema "Técnica Vs Artesanato” Ana Luisa Amaral fala da
sua experiéncia com a escrita no computador e como o suporte em papel, a escrita @ médo faz a
poesia e as palavras fluir muito melhor. Ja "Cantiga™ de Salette Tavares o suporte utilizado é o
computador ou digital onde parece ter um bom resultado. Ambas demonstram experiéncias
diferentes com o uso de meios ndo convencionais para a poesia, num exemplo hd uma adaptacéao
ao meio e no outro ndo que é o que acontece em varias situacdes no dia a dia. Existe arte que se
consegue adaptar em varios meios e situacoes e outra que o seu melhor trabalho é nas condic6es
"classicas".

As relagBes interartisticas <sic> serdo aso a novas formas de arte e ajudaram muitos artistas a
desenvolver a sua arte e criatividade porém nem toda a gente tem a mesma experiéncia e isso é 0
que faz a arte ser o que é.

Ap2.ql.al6

Em ambos o0s poemas o tema abordado é relacionado aos meios digitais, especificamente ao uso
do computador.

No poema “Técnica vs Artesanato® de Ana Luisa o sujeito poético comega por abordar a diferenca
entre a escrita no computador e a escrita manual, onde este chega & conclusdo que a escrita no
computador nunca sera melhor que a escrita manual.

O titulo desta obra esta relacionado com o tema da composicao, visto que fala sobre as vantagens
e desvantagens da escrita em diferentes meios.

E um poema escrito no meio mais comum “o papel” ¢ uma simples caneta/lapis para redigir as
ideias alcancadas.

Ja o poema “Cantiga” de Salette Tavares aborda também o tema digital mas ao mesmo tempo
usufruir deste, € um poema escrito em computador e que sofre alteracdes em alguns versos o que

0 torna muito mais moderno e diferente dos restantes poemas.
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E um poema que serve de exemplo em termos artisticos, literarios e plasticos e que permite ao
leitor uma nova experiéncia com a modernidade do mesmo, por mudar alguns versos pode passar
varias mensagens sendo para mim algo interessante por esta mesma diferenca.

Concluindo, ambos os poemas falam sobre os computadores sendo o de Ana Luisa tanto contra
como a favor pois, no mesmo € dito que o computador € um aparelho de grande inteligéncia e letra
certa mas ao mesmo tempo é também dito que a escrita deste nunca sera tdo boa como a manual.
No poema Cantiga € utilizado esse meio (computador) o que nos da a entender que é apoiado 0
envolvimento do mesmo no ato de escrita destes poemas.

Ap2.ql.al7

Podemos ver em comum nos poemas “técnica vs artesanato” e “cantiga” a tecnologia presente na
nossa sociedade. No poema “técnica vs artesanato” fala-se das obras feitas em computadores, um
dos instrumentos mais usados na era digital em que vivemos. Por outro lado, o poema “cantiga”
foi escrito no préprio computador. A evolucdo da poesia avangou com a evolugao do ser humano
e da tecnologia.

Ap2.ql.a18

A Literatura ¢ também uma forma de arte

No poema "Técnica vs Artesanato”, de Na Luisa Amaral, a poetisa fala-nos da sua experiéncia ao
comprar um computador para escrever 0s seus poemas, e das varias emoc¢des que vivéncia durante
0 processo. Inicialmente, a autora mostra-se deslumbrada e entusiasmada com o aparelho
"Fascinam-me o0s bips" (v.4) e partilha as suas expectativas com o leitor "Pensei: que bom que sera
sem precisar de folha (...)" (v. 7).

Na segunda estrofe relata-nos todo o processo. E possivel notar-mos <sic> 0 comego do seu
desagrado "intermédio bips, e a palavra fugindo desabrido™ <sic>, isto é, 0s sons produzidos pelo
aparelho perturbam a sua capacidade de concentragéo.

Na terceira estrofe enuncia as suas saudades da forma tradicional de escrita, com o lapis e papel
"faltava (...) 0 meu carinho" (v.21/22) e da continuidade a esta "demonstracdo de amor" na quarta
estrofe, ao aclamar "o papiro, o pergaminho, as pregas (...)" (v. 26 a 29).

Ja 0 poema de Salette Tavares, em oposi¢do, trata-se de uma poema <sic> em suporte digital e
"desconstruido”, onde algumas das palavras se alteram de tempo em tempo, tornando impossivel
um seguimento logico de toda a composig&o.

Ambos 0s poemas se tratam se composic¢es literarias, embora opostas, tanto no suporte e aspeto,
como no tema. Ana Luisa Amaral preza a escrita em papel acima de qualquer outro meio, enquanto
que <sic> Salette Tavares usa o digital como meio necessario para a composic¢ao da obra.
Ap2.ql.a19
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O poema “técnica vs artesanato” tem por base a ideia de um poema ou uma obra escrita a
computador assim como a transi¢cdo de uma era em que as tecnologias continuam ou passaram a
ser uma grande parte do nosso dia a dia. J4 o poema “cantiga” foi escrito a computador sendo
assim um grande exemplo no meio artistico. Desta forma encontramos esta relacdo nos dois
poemas assim como nos revemos neles e a evolucdo da sociedade

Ap2.q1.a20

Atualmente, a tecnologia e a arte andam, muitas vezes, "de méos dadas”. O uso de meios
tecnoldgicos para a criacdo de arte tem-se tornado cada vez mais comum, sendo a arte digital uma
forma de expressdo igualmente forte a arte tradicional.

No poema estudado na aula, "Técnica Vs Artesanato”, de Ana Luisa Amaral, a poeta explica a sua
relacdo com o computador e a sua adaptacdo a este dispositivo, que parece ser uma novidade para
a escritora. A poeta expde os beneficios de usar a tecnologia para escrever poesia, assim como 0s
maleficios, comparando este novo método de escrita com a escrita tradicional. Segundo a escritora,
quando recorremos a escrita computorizada, € perdida a nossa marca, a nossa intencao e identidade
individual, pois 0 nosso risco, o portador de tudo isto, estd em falta. Além da nossa marca ser, de
certo modo, alterada, 0 movimento de escrever € também alterado, sendo preciso uma adaptacao
da escritora a esta nova mogao.

O poema "Cantiga", de Salette Tavares, € uma obra escrita e modificada através da tecnologia:
versos "saltitantes™ captam a nossa atencao, versos estes que, com a ajuda de um programa, mudam
de lugar no poema, levando a uma nova interpretacdo do leitor.

Ambos os poemas sdo fruto da relacdo das escritoras com a tecnologia e do processo de criagdo
artistica que cada uma: no poema de Ana Luisa Amaral é-nos exposto a relacdo da poeta com a
tecnologia e como isso afeta a sua escrita, € no poema de Salette Tavares, de uma forma mais
evidente, a tecnologia constitui 0 poema.

Os meios tecnoldgicos irdo continuar a afetar e a complementar a arte e 0s processos artisticos,
expandindo a criatividade e, possivelmente, dando significado a novas criagdes.

Ap2.ql.a21

Os poemas de Ana Luisa Amaral e Salette Tavares que estudamos hoje na aula de portugués
tiveram como tematica principalmente a influéncia da evolucéo das tecnologias nos processos de
escrita. Ambos os autores partem de uma perspetiva diferente e revelam, assim, opinides diferentes
tambem.

Ana Luisa Amaral explicita em "Técnica Vs Artesanato” o seu processo de adaptagdo a um novo
dispositivo: o computador. Neste ela vé algo moderno com novas possibilidades mas chega a

concluséo que aquilo que perdeu ao passar a utilizar esta nova tecnologia é mais significativo do
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que aquilo que ganhou. Assim, a poeta ressalva as dificuldades que encontra a expressar 0S
sentimentos, que outrora passava pelas palavras em papel, neste ambiente que Ihe é estranho.

Por outro lado, Salette Tavares mostra uma visdo completamente diferente. O autor utiliza esta
tecnologia para criar algo diferente, algo impossivel de conceber da maneira tradicional. O poeta
inova e oferece aos leitores uma nova experiéncia que certamente nunca antes lhes fora
apresentada.

Concluindo, ambos o0s poetas utilizam 0 mesmo meio para chegar a conclusdes diferentes.
Ap2.ql.a22

Podemos afirmar que a evolucdo da poesia ao longo dos anos, acompanhou a evolugéo do ser
humano, este que € um dos estilos literarios mais antigos da nossa humanidade é também dos mais
versateis e a representacdo do nosso mundo contemporaneo.

Apbs o estudo dos poemas " técnica vs artesanato " e " cantiga”, detenho que 0s mesmos tém em
comum a tematica da tecnologia, esta que é o espelho da nossa sociedade (a era digital). No
primeiro poema mencionado, a autora fala sobre o computador, um dos elementos principais
naquilo que é a era digital, e descreve como €é de certa forma esta "transicao de era"; no segundo
poema o autor tem como suporte do poema um meio digital, e 0 poema por si mesmo € inconstante,
sendo um grande exemplo artistico ndo s6 no meio literario como no plastico também. Podemos
assim concluir que estes poemas sdo aquilo que é o resultado da evolugdo tecnoldgica e da poesia
contemporanea e moderna.

Ap2.ql.a23

A poesia € uma arte subjetiva e algo abstrata, moldada ao longo dos séculos conforme os novos
mundos que surgiram, mas que, no entanto, se manteve e mantém integramente fiel.

Existem diversas formas de expressdo/manifesto artistico, e hoje em dia, ainda mais sdo 0s meios
de exposicdo destes ao mundo. Partindo das artes mais arcaicas como o teatro, a danca e a masica
até aos diversos programas da atualidade, conseguimos expressar as nossas emocdes e dar-lhes
uma nova vida e perspetivacdo ao conjuga-los com estes processos de invencdo, e por vezes, de
brincadeira.

No poema "Cantiga" de Salette Tavares encontramos precisamente esta "brincadeira” entre o
tradicional e 0 moderno; através da constante mudanca de palavras (mediante 0 uso das novas
tecnologias), dos versos e consequentemente da mensagem passada. Assim, é dada aos leitores um
novo tipo de experiéncia relativamente a literatura poética. J4 em "Técnica Vs Artesanato” de Ana
Luisa Amaral verificamos uma ligacdo maior com os aspetos tradicionais da escrita, com o papel

e 0 "lapis"; Contudo, este, de forma semelhante ao primeiro, acaba por manter um carater impar
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por ndo haver nenhum outro poema igual: é Unico; apenas ndo se transforma mediante formas
modernizadas como "Cantiga".

Deste modo, apesar da coligacéo existente (para além da referida ambos possuem uma base - a
parte integra que se foi sempre mantendo - o aspeto subjetivo e toque pessoal do autor, tal como
as estruturas externas gerais dos poemas) percecionamos algumas diferencas entre ambas as
composicdes, abrangendo estas o suporte, o tipo de letra, o ritmo e a interatividade.

Realmente, com estes percebemos que de facto os computadores e 0s novos meios tecnoldgicos
ndo sdo os autores das expressoes artisticas (poéticas e ndo so); porém é inegavel a sua influéncia
e contribuicdo para a constante manifestacao, ajudando néo sé na realiza¢éo de obras como na sua

propagacado ao longo do planeta e doas <sic> anos.
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ANEXO VI — Respostas a questdo feita aos alunos apos a aula do dia 29 de abril

1 — Redige uma breve exposi¢ao em que relaciones a matéria estudada sobre a pintura “Bartolomeu
de Gusmao apresenta os seus prototipos a corte de D. Jodo V”, atentando nas suas cores, formas,
figuras, tematicas, fundo, estilo, linhas, concecdo, ... com os capitulos XIII e XIV do Memorial
do Convento, estudados em aula.

Ap3.ql.al

Nos capitulos XIII e XIV da obra "Memorial do Convento™ é nos <sic> exposta, integralmente, a
linha de narrativa da construgédo da Passarola, protagonizada por Bartolomeu Lourenco de Gusméo
e Domenico Scarlatti. Através da relacdo com a pintura aqui apresentada, consegue-se concretizar
uma analise critica da temética deste episddio e de toda esta narrativa. Com efeito, na obra de arte
exposta, Bartolomeu experimenta um protétipo da engenharia por detrds da maquina voadora e
revela-o a uma plateia constituida por membros da corte e do clero, sendo membro deste grupo o
rei D. Jodo V. Contextualmente, o Rei procurou, conforme as riquezas que Ihe chegavam, investir
constantemente na cultura, com o intuito de o favorecer na sua transformacdo para uma
personalidade intemporal e mecénica. Ou seja, desejava que Bartolomeu fosse bem-sucedido para
edificar o seu patriménio individual. Contudo, com o Tribunal do Santo Oficio vigente na ordem
moral e social, através de uma politica censitaria, autoritaria e repressiva, impedia e perseguia
aqueles que efetuavam uma busca pelo progresso civilizacional a fim de ndo romperem com 0s
valores catdlicos tradicionalistas. Relativamente a essa obra, tanto Bartolomeu desafia a sua
propria classe, que reprovava a sua acao, visto que representa um simbolo de liberdade e sonho
desautorizado pela governacdo daquela época. Comparativamente aos episdédios que ocorrem
segundo este proposito, o Padre apresenta a Scarlatti a versdo ainda em construcéo da sua maquina
voadora, que tem vindo a proceder a sua elaboracdo com o apoio de Baltasar Sete-Sois e Blimunda
Sete-Luas, dois membros representativos da classe popular. Claramente, o ponto primario que é
tracavel nesta relacdo € a sua relagcdo de antonimia: enquanto a Passarola faz o Padre divergir
ideologicamente e moralmente da <sic> altas patentes sociais das quais é proveniente, a mesma
fa-lo convergir nessas mesmas areas ao povo modesto que o suporta ndo por objetivo interesseiros,
mas sim por desejo e ansia por quebrar uma barreira da hierarquia fisica que, tal como a politica e
econdmica, os oprime. Além disso, € notavel a diferenca nas atitudes de cada parte em cada
momento do "espetaculo” e o papel que cada elemento terd na estruturacao da Passarola. Por isso
e para concluir, a relacdo apreendida destas duas obras é a da sua intrarrelacdo <sic> para com a
maquina e, evidentemente, para com Bartolomeu Lourenco de Gusmaéo.

Ap3.ql.a2

A ponte de ligacdo de ambas as obras sdo as figuras de D. Jodo V e da rainha D. Maria Ana, mas
principalmente a do padre Bartolomeu de Gusméo e da "Passarola”, que protagonizam uma das
linhas de acdo em "Memorial do Convento”, de José Saramago. A pintura representa a figura do
padre, em primeiro plano, e no publico, as figuras dos monarcas e uma terceira a vermelho (o
futuro papa) destacam-se pelas cores vibrantes dos seus trajes, enquanto que <sic> o resto dos
presentes enverga roupas mais esbatidas. Do lado esquerdo do quadro, é possivel observar mais
trés figuras que a semelhanca do padre envergam roupas pretas, o que indica que possivelmente
sdo representantes do clero ou até mesmo da Inquisicdo. Como é mencionado no romance, o padre
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Bartolomeu era perseguido por esta devido as suas ideias cientificas, como no caso da Passarola,
cujo processo de construcdo nos é descrito no capitulo XI11. No entanto o padre tinha a protecéo
do rei D. Jodo V, que apoiava o seu sonho de um dia 0 homem voar. Entdo, no capitulo XIV,
decorrido um ano, o padre regressa de Coimbra e é convidado pelo rei a assistir a uma aula de
cravo de D. Maria Barbara, onde conhece Domenico Scarlatti. Apds uma conversa entre ambos, 0
padre propde-se a mostrar-lhe "um segredo”, a Passarola. No dia seguinte, seguem os dois até S.
Sebastido da Pedreira, onde o italiano é apresentado a Baltasar e Blimunda. Apds ver o segredo e
conversar com todos 0s presentes, 0 musico promete nao revelar nenhum pormenor acerca do que
viu e oferece-se para regressar e tocar para 0s amantes enquanto trabalham, caso ndo seja
incomodo. Podemos entdo concluir que o que une as duas obras é, para além das figuras comuns
a ambos, o sonho do padre e do rei em fazer o homem voar um dia.

Ap3.ql.a3

Na obra de Saramago sdo nos apresentados diversos temas fulcrais e algumas narrativas, entre as
quais encontramos a construcdo da passarola, iniciada pelo padre Bartolomeu de Gusmao e
desenvolvida pela "Trindade Terrestre"; esta, por sua vez, constituida por Blimunda (Espirito - na
recolha das vontades), por Baltasar (Filho - continuou o trabalho apds a morte do padre e contribuiu
a nivel fisico) e por Bartolomeu (Pai - inventor, encarregado do papel cientifico). A parte destes,
nota-se ainda a contribuicdo de Domenico Scarlatti ndo sé através da sua musica como da sua
racionalidade ("'mas, havendo este de voar, como saird™). Esta mesma narrativa, apesar de espelhar
a conquista e idealizacdo do sonho pela qual Lourenco de Gusmado era responsavel, acaba por ser
menos pormenorizada na pintura de Bernadino de Souza Pereira. Nesta, € retratada uma das varias
experiéncias (nota-se, no canto inferior direito o aristo e estudos) do dito (padre - figura central a
preto) onde observamos as figuras reais (rei e rainha), destacadas pelas suas roupas de cores
vivazes e cadeiras luxuosas, e alguns membros da corte e do clero, depreendendo-se, por isso, a
importancia deste evento. A semelhanca do que é descrito em "Memorial do Convento", verifica-
se a ostentacdo e luxuosidade do rei, mediante as longas cortinas e carpetes com cores chamativas,
ndo esquecendo os grandes quadros no plano de fundo (que poderdo ter algum sentido metafoérico
ja que a natureza organica representada se encontra emoldurada em formas retas).
Simultaneamente, indo ao encontro da obra, a peca central é o baldo de ar quente para a qual todas
as personagens olham. Consequentemente, podemos concluir que esta, € <sic> portanto, uma
excelente obra a servir de ilustracdo para uma das grandes descobertas da historia, e uma das ideias
principais retratadas no texto de Saramago.

Ap3.ql.a4

A pintura de Bernardino de Souza relaciona-se com os capitulos XIII e XIV do Memorial do
Convento, estando diretamente relacionados com o sonho da construcdo da passarola e o desejo
de voar. Nesse sentido, a pintura diz respeito ao episoédio em que o Padre Bartolomeu de Gusmao
apresenta a corte e alguns elementos do clero o seu engenho, ja previamente experimentado.
Apresenta-se o rei, a rainha e o futuro papa, claramente diferencia dos pela sua sumptuosidade,
caracteristicas dos elementos da nobreza, sentados em cadeirdes observando a inovagao que iria
permitir o progresso da sociedade, tanto a nivel cientifico como mental (havendo portanto a
renovagdo de mentalidades). Num segundo e terceiro planos apresentam-se os “espectadores”,
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tanto elementos do clero (representados com cores escuras e de certa forma repressoras) como
nobres com roupas coloridas e galantes.

Ap3.ql.a5

O tema desta pintura € a apresentacdo da criacdo de um projeto, o baldo de ar quente a familia real
apresentado pelo padre Bartolomeu. Aqui s@o apresentadas as varias tentativas, onde na primeira
0 bal&do nem saiu do chéo e pegou fogo, na segunda tentativa saiu do chdo mas nédo teve grande
sucesso voltando assim a pegar fogo. Ja na terceira tentativa o baldo de ar quente conseguiu
concluir o objetivo de sair do ch&o e voltar para o chdo mas ainda assim néo tinha alcangado o
objetivo de Gusmé&o. Chamada a passarela <sic> foi uma estratégia para que o projeto néo fosse
copiado, apos as tentativas e o aperfeigoamento dos constituintes deste “baldao* foi concluido o
objetivo. Isto vinha a facilitar a descoberta de novas terras, sendo assim um meio para andar pelo

ar faltando as suas correcgdes.
Ap3.ql.a6

Nesta imagem pode se ver Bartolomeu a apresentar a sua ideia da passarola & <sic> corte de D.
Jodo V assim como esta descrito no capitulo 13 e seguidamente a sua construcdo e 0s materiais
que foram utilizados para a sua construcao. Apresentaram diversas tentativas sendo a primeira um
fracasso, o baldo de ar quente que é a passarola assim que saiu do chéo pegou fogo.

Ap3.ql.a7

Nesta pintura estéo representados <sic> varias figuras humanas, entre elas Bartolomeu, elementos
do clero, a corte e o rei. Todas estas figuras olham atentamente um bal&o g flutua no ar, sendo este
baldo parte da pesquisa de Bartolomeu. O clero, representado pelas pessoas com vestimenta escura
encostadas na zona sombria ao lado da janela olha com reprovacdo para a cena. Este olhar de
reprovacao simboliza a presseguissao <sic> que a igreja fazia a tudo o que era novo e desconhecido
como a ciéncia. As figuras da nobreza, contrastando com as do clero vestem roupas coloridas e
extravagantes. Olham fascinados para a invencéo de Bartolomeu. Estes personagens encontram se
num espaco luxuoso e extravagante. Isto, assim como as vestimentas do rei e de toda a corte fazem
referéncia a luxdria e exuberancia do rei D Jodo Victor <sic>.

Ap3.ql.a8

A obra representada acima remete para a obra "Memorial o0 Convento" de José de Saramago, uma
vez que € ilustrado um exerto <sic> do livro. Podemos observar um evento de alto prestigio, onde
se renem membros do alto clero e da nobreza assim como o rei da epoca, Dom Afonso V e a
rainha Maria Ana. O intuito do evento baseia se na demonstracdo que o padre Bartolomeu de
Gosmao <sic> faz de uma nova invengdo que criou, uma espécia de dispositivo que nos premite
voar. Relativamente ao quadro em si, 0 artista pintou com cores mortas, representou muito bem o
espaco em que as personagens se encontram dando uma certa dindmica & pintura, por fim
conseguimos ver também umas pinturas de umas arvores penduradas na parede e como ponto
principal e que chama a atencéo do espectador, a invencgéo para a qual todas as personagens olham.

Ap3.ql1.a9
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Sdo intmeras as referéncias exteriores que Saramago recolhe ao longo da sua obra Memorial do
convento, sendo esta caracterizada pelo seu carécter simbdlico e Unico. Na pintura apresentada, de
Bernardino de souza Pereira, temos representada uma cena da corte, neste caso a corte portuguesa,
que tal como diz o titulo apresenta especificamente a cena em que D.jodo V apresenta 0s seus
prototipos a corte, o seu baldo de ar quente e 0 no fundo o seu estudo de aerodindmica na sua
complexidade. Ao longo da pintura temos diferentes tons de cor e diferentes planos cada um com
a sua importancia. No plano principal temos trés figuras com as cores " mais vivas " pelo facto de
serem figuras da familia real, nomeadamente d. jodo V; a sua direita temos o padre Bartolomeu,
que apresenta o seu projeto de aerodinamica a corte. Mais a esquerda no fundo do quadro podemos
ver reapresentados elementos do clero, vestidos nos mesmo tons de cor do padre. No resto do
ambiente que rodeia esta cena principal, temos representadas pessoas da corte. Nas paredes do
fundo da divisdo podemos ver uma paisagem pintada com as suas formas naturais, mas a0 mesmo
tempo limitada pelos retdngulos em que esta inserida, este ponto representa a mentalidade fechada
e reduzida da sociedade. Relacionando isto com os excertos estudados, podemos ter em atencao
como primeiro ponto as personagens, uma vez que o padre Bartolomeu também se encontra
representado nos excertos, em segundo lugar podemos ver o aspeto da aerodinamica e dos seus
estudos e em terceiro lugar podemos reparar na mentalidade da sociedade.

Ap3.ql.a10

Na pintura de Bernadino de Souza Pereira ha presente trés figuras sentadas, vestidas com cores
fortes e vivas anunciando o seu status (realeza) em relagdo ao resto das figuras presentes. Além
das suas vestimentas também ha presente tapecarias também com cores vivas indicando a
ostentacdo destas figuras. Em "Memorial do convento”, a personagem, D. Jodo V da realeza que
na pintura se situa no meio é descrita como um megalomaniaco que adora demonstrar a sua riqueza
0 que esta bastante presente em ambas obras. Na dianteira do grupo real ha também uma figura de
preto, padre Bartolomeu de Gusmao que apresenta as suas ideias para a realizagdo da passarola, a
sua posicdo em contraste ao resto do clero (que esté atras da familia real) passa a mensagem que
0 padre é destemido e esta confiante nos planos e ideias que esta a apresentar.

Ap3.ql.all

O excerto lido na aula e a pintura de Bernardino de Souza apresentam ambos a cria¢do da passarola
por parte de Bartolomeu de Gusmao. No quadro o padre apresenta a sua obra, conhecida como
passarola, ao rei, D. Jodo V, a <sic>rainha, D. Maria Ana Josefa, e aos membros da corte do Rei.
No excerto Baltasar, Blimunda e Domenico Scarlatti discutem a obra de Bartolomeu e como é que
este funciona. Concluindo, ambos o quadro e o excerto lido mostram duas vistas diferentes da
construcdo da passarola.

Ap3.ql.al2

Através desta imagem, pode-se identificar um grande grupo de supostos funcionarios e fidalgos
curiosos, dentro de uma espécie de sala de diplomatas, no Palacio Real, a presenciarem uma
experimentacdo vinda de Bartolomeu de Gusmao com um bal&o feito de papel, que hoje em dia é
conhecido como um bal&o de ar quente, e que na altura era conhecido como "Um instrumento para
andar no ar". A partir deste momento, Bartolomeu ficou conhecido como o "Padre Voador". Em
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termos artisticos, é possivel verificar que nesta obra de Bernardino de Souza Pereira, os fidalgos e
os funcionarios tém vestimentas tipicas coloridas do sec. XVIII, enquanto Bartolomeu esta vestido
com a sua vestimenta de padre (fato preto comprido). O espaco em si, apresenta umas cores mais
escuras em torno do castanho e do verde demonstrando o estilo artistico e também arquiteténico
daquela altura.

Ap3.ql.al3

Esta obra de Bernardino de Souza Pereira, pode ser relacionada com os capitulos Xl e X1V, da
obra Memorial do Convento de José Saramago, onde Bartolomeu de Gusmao apresenta 0s seus
protétipos a <sic> corte de D. Jodo V. Tendo em conta a anélise da obra, podemos observar as
cores, formas, figuras, tematicas, fundo, estilo e linhas utilizadas pelo autor e a sua concepcao
<sic>. Em primeiro lugar, na obra esta representada a corte de D. Jodo V, em destaque vemos trés
personagens, o Rei D. Jodo V, a Rainha D. Maria Ana e o Cardeal Michelangelo Conti, estes
apresentam-se com vestes de membros de uma corte, mas com cores mais vivas e vibrantes
destacando-se dos restantes membros, fazendo com que a atencéo do observador se prenda nessa
zona do quadro. Observamos também uma personagem destacada das restantes que se apresenta
com uma veste preta, que identificamos como sendo o Padre Bartolomeu Gusméo, e outras trés
figuras que se apresenta mais ao fundo do lado esquerdo do quadro, com o mesmo tipo de veste,
podemos ver a utilizacao desta cor por parte do Clero ndo s6 com um sinal de sobriedade e respeito
mas também com o pensamento desta classe e do tempo que se vivia, um regime absolutista, em
que o clero se colocava contra as novas invencdes e teorias, quem se manifesta-se com alguma
ideia vista como mais inovadora era alvo de julgamento em praca publica (atos de fé), o Padre
Bartolomeu apenas néo foi julgado pois tinha aprovacdo do Rei D. Jodo V. Se nos focarmos nos
olhares das figuras presentes na obra verificamos que todos olham de forma atenta para a invencao
apresentada por Bartolomeu, um baldo de ar quente, esta é considerada das primeiras experiéncias
do voo, sendo este um dos percursores na area da aerodindmica. Ao olharmos o espago envolvente
da agdo representada, observamos no canto inferior direito, uma pequena mesa com alguns
materiais, como papel e esquadro, representativos dos estudos realizados para o desenvolvimento
desta criacdo. Como plano de fundo, verificamos a existéncia de grandes painéis com motivos de
natureza, estes estdo emoldurados, o que provoca uma dicotomia entre as formas, a natureza de
cresce de uma forma organica e as linhas retas da moldura, isto pode ser visto como um contrataste
do pensamento do Padre Bartolomeu de Gusmédo (natureza) e o a retiddo da corte na época
(molduras). Concluimos assim, que esta obra € ndo so ilustrativa de excertos da obra de Saramago,
como também apresenta uma grande simbologia da época, o que é apresentado por Bernardino
Pereira, ndo é sO meramente "decorativo", os elementos apresentam um significado, assim como
as cores, linhas e formas apresentadas.

Ap3.ql.al4

No plano principal, na pintura temos o rei D. Jodo V e trés elementos da nobreza e da direita quem
estd com baldo é o padre Bartolomeu e ele esta a apresentar seu projeto da aerodinamica (o balao
de ar quente). Na esquerda temos um grupo de pessoas vestidas de preto que fazem parte do clero
e por isso estdo vestidas igual ao padre. O resto da sala séo elementos da nobreza, no fundo temos
varios quadros e uma pintura de arvores que tem um formato naturalista mas estdo de certa forma

74



Paulo Vaz O Dialogo entre as Artes e a Literatura nas Aulas de Portugués

condicionadas por causa do formato retangular dos quadros, ou seja, esta a contradizer com algo
natural para colocar em um formato retangular e isto simboliza a falta de criatividade e pensamento
fechado da sociedade. A passarola vem da aerodinamica, e temos ambos o padre Bartolomeu em
comum e 0 pensamento da sociedade.

Ap3.ql.al6

A pintura acima representa a introducéo da invengéo do Padre Bartolomeu de Gusméo ao atual rei
D. Jodo V. Nesta obra encontramos varios elementos que nos remetem diretamente e indiretamente
a obra literaria <sic> de José Saramago "Memorial do Convento". No centro da imagem
encontramos o rei e a sua esposa D. Maria Ana Josefa e também ao seu lado o futuro Papa. Estas
figuras séo pintadas em tons vivos simbolizando a sua realeza e importancia em comparagdo com
o resto das figuras. Contrastando, Bartolomeu de Gusmao utiliza roupas escuros, também por conta
da sua funcdo na Igreja. Ainda em representacdo da religido, varias personagens pertencentes ao
grupo social do Clero sdo vistas em tons escuros no lado esquerdo da imagem. Existe uma enorme
ligacdo entre estas escolhas artisticas e o facto de a criacdo do Padre exigir um enorme nivel de
criatividade e inteligéncia, pois as cores vivas normalmente seria <sic> associadas a novas
mudancas e inovacdes. Porém, o artista desta pintura inverte estes papéis dando assim a obra um
significado muito profundo. Para além disso, podemos também ver que o fundo desta pintura
consiste em uma parede repleta de arvores e plantas, embora muito sébrias. Outro detalhe, é o
aristo em cima da mesa no csnto <sic> inferior direito muito provavelmente pertencente ao Padre
Bartolomeu de Gusmao. Assim, podemos concluir que esta pintura € muito relevante para o estudo
do livro "Memorial do Convento", adicionando a obra um valor visual.

Ap3.ql.al7

Na obra "Bartolomeu de Gusmao apresenta 0s seus prototipos a corte de D. Jodo V", vemos a corte
testemunhar o padre a conseguir levantar o baldo de ar quente, gracas a protecdo e béncao <sic>
do rei. Ao longo dos capitulos 13 e 14 Scarlatti vé se duvidoso e curioso a cerca se a passarola iria
voar ou ndo e queria saber o segredo, sendo o segredo a trindade terrestre e as suas mentes
progressivas: Bartolomeu com a ciéncia <sic>, conhecimento; a Blimunda com a recolha de
vontades; e o Baltazar com o trabalho artesanal. Estas duas obras tém uma relag&o pois na pintura
o italiano recebe a sua resposta e a partir das obras da floresta no fundo da pintura, com as arvores
a crescerem de forma organica <sic> em canvas verticais/retas, mostrande <sic> a progressividade
organica <sic> da trindade e o basico que era na altura a corte e o clero, vendo algo novo como
"diabdlico".

Ap3.ql.al8

Bartolomeu de Gusmao foi um padre jesuita com planos para construir uma maguina voadora.
Bartolomeu Lourenco de Gusmao leva o plano da Passarola ao rei D. Jodo V, que o apadrinha.
Neste romance, o padre visionario descobre que as maquinas voam se forem bem imaginadas e
construidas. E que aqui, para cruzar os ceus de Lisboa, de Mafra e da serra de Montejunto, precisa
da forca de Baltasar e dos poderes de Blimunda para recolher as vontades humanas, que héo de
transformar-se em éter e ficar acima da Terra
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Ap3.gl.a19

Esta pintura pretende demonstrar o momento em que Bartolomeu apresentou a ideia da passarola
acorte de D Jodo V na esperanga de ser financiado, ideia essa que consistia num objeto que viajasse
pelo ar de forma mais rdpida. Bartolomeu era um um <sic> homem com muitas ideias inovadoras
e diferentes e foi por isso também mal aceite e gozado por muita gente. A pintura relaciona-se com
estes capitulos por estes descreverem o processo de fabrico e dos instrumentos que foram
necessarios para a construcdo da passarola assim como 0 momento de apresentacao a corte.

Ap3.ql.a20

Esta pintura de Bernardino de Souza Pereira, é baseada nos capitulos XIIl e XIV da obra
"Memorial do Convento”, explicitamente na parte em que o Padre Bartolomeu de Gusméo
apresenta a corte a sua criacdo. Nestes momentos, o Padre teve 6 tentativas, na primeira vez tera
ardido, na segunda tentativa tera levantado mas ardeu, na terceira levantou voo, porém ao aterrar
pegou fogo, e, finalmente, nas quarta e quintas tentativas levantou e aterrou com mais suavidade.
Passados alguns meses, teve uma sexta experiéncia e teve grande sucesso. As cores da corte diziam
bastante sobre eles mesmos, as pessoas sentadas, com cores mais vibrantes, sdo mais importantes
(incluindo o rei Jodo V), tendo também mais alguns com cores mais suaves, e, mais para o lado
esquerdo, tém 3 pessoas vestidas de preto, considerando as suas opinides da inquisic¢ao, sendo elas
negativas. O fundo da sala tem quadros retos, tendo neles desenhadas arvores, podendo simbolizar
a mentalidade "reta" que a corte teria na altura, ao contrario do saber cientifico e natural do Padre.
Padre Bartolomeu, com isto, mostra ser destemido e convicto com a sua cria¢do, acreditando na
ciéncia.
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ANEXO VII - Balango feito relativamente aos métodos utilizados ao longo das 28 aulas do
estagio pedagdgico — 13 de maio

1 — Consideras que os métodos usados pelo professor ao longo das aulas e a utilizagao das outras
artes (artes performativas, pintura, literatura digital, can¢do, cinema), aquando do estudo da
literatura, contribuiram para uma melhor compreensdo dos textos estudados? Justifica a tua
resposta.

B.al

Na minha perspetiva, 0 método de relacionar a literatura do programa de portugués com as
restantes artes, concretizado pelo Professor, foi bem implementada. Nesse sentido, através da
realizacdo de uma conexdo entre as obras literarias e o resto das artes, a aprendizagem da matéria
torna-se mais simples, devido ao facto de se conseguir tecer ligagdes que, mentalmente, nos
ajudardo a compreender cada parte da matéria. Exemplificadamente, o estudo da musica e da
pintura durante a leitura da obra "Memorial do Convento™ consegue clarificar-nos ainda mais as
questdes de teor histdrico e artistico presentes no romance.

B.a2

Sim. Os suportes disponibilizados pelo professor ao longo das aulas, ajudaram-me a desenvolver
perspectivas e ideias que me facilitaram a analise e compreensdo dos textos estudados. Aquando
a <sic> utilizacao de suportes visuais, quer fisico (pinturas) ou digital (videos), a materializacao
visual dos conteudos estudados foi um grande auxilio.

B.a3

Pessoalmente, penso que ao longo das aulas a juncdo das varias artes foi muito importante.
Primeiramente, mediante uma perspectiva <sic> educativa, jA& que nos permitiu expandir
horizontes por vérias areas, aprofundar conhecimento e nog¢des e conhecer mais do nosso mundo.
Seguidamente, acho que com este auxilio o professor conseguiu tornar as aulas menos rotineiras,
mais engracadas e diminuir a secura <sic> que por vezes esta patente as obras de literatura classica.
Assim, penso que nos ajudou também e entender melhor certos pontas <sic> e determinadas
questdes, apontado para pormenores que por vezes seriam apenas falados e ndo demonstrados ou
exemplificados.

B.a4

Gostei da integracdo de videos, musicas e documentos que fizessem ligacdo ao estudo,
contribuindo para uma aula mais fluida e interativa. Talvez se houver mais “brincadeiras” de
representacédo, os alunos de integrem e interpretem melhor determinadas a¢cdes e momentos das
obras. Mas sim, no geral, os métodos de ensino foram bem utilizados.

B.a5

A meu ver acho que os métodos utilizados pelo professor foram deveras étimos para a minha
compreensdo dos textos estudados, acho que o facto de utilizar recursos mais modernos foi das
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melhores coisas que poderia ter feito. Responder aquelas <sic> questdes com 0s papéis e 0
telemovel foi a melhor forma de eu compreender a matéria.

B.a6

Sim. Além de tornar a aula mais interessante e interativa, ajudando nos <sic> a manter a
concentracdo na aula, também nos ajuda a lembrarmo-nos e a perceber a matéria mais facilmente.

B.a7

Os métodos utilizados pelo professor foram muito importantes para a compreensdo dos textos
estudos, porque, com recurso a outras artes, ajudaram a ver a obra em diferentes perspetivas.
Podemos associar o Memorial do Convento a outras obras ou musicas fazendo com que esta seja
intemporal.

B.a8

No geral, ao longo das aulas lecionadas pelo professor, concluo que a abordagem que o mesmo
tem em relacdo a literatura através da arte, é bastante inovadora e consegue captar a atencdo da
turma inteira, (0 que acaba por ser dificil visto que maior parte dos alunos ndo se sentem
interessados pela disciplina), € uma abordagem diferente aquilo a que estamos habituados e que
resulta bastante bem. E também uma abordagem que nos permite (a nds alunos) compreender
melhor a matéria lecionada.

B.a9

Os métodos usados pelo professor como os videos e masicas ajudaram muito na compreensao,
dando um ponto de vista diferente do descrito no texto que as vezes € 0 necessario para tornar um
texto extenso e confuso em algo de facil compreenséo.

B.al0
Sim, porque explica bem
B.all

Acredito que todos os métodos usados pelo professor durante as aulas ajudaram a compreender
melhor a matéria dada, ja que nos da a oportunidade de experienciar de formas diferentes o livro
que estamos a estudar.

B.al2

Considero as aulas do professor interessantes pois diferenciam-se de uma aula normal de portugués
devido aos métodos utilizado. Na minha opinido as aulas sdo interessantes e dindmicas

B.al3

Todos os fatores que o professor mostrou e apresentou durante o ensino da obra "Memorial do
Convento" de José Saramago, nomeadamente videos, imagens e documentos, ajudaram a
compreender melhor este romance literario de uma forma mais clara e perceptivel <sic>. Fez
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grande diferenga na compreensdo e no processo da aprendizagem. O esforco do professor valeu a
penal

B.al4

Considero que € uma boa maneira de abordar este tipo de temas, ao visualizar os videos, ler 0s
excertos acaba por criar uma dinamica para a aula dessa maneira considero que os métodos
utilizados contribuem para a aprendizagem.

B.al5

Sim, sem duvida a utilizacdo de outras artes, e comparagdes interartes facilitam a compreensao
dos textos estudados, ao utilizar exemplos de outros contextos aplicandos <sic> aos conhecimentos
da aula, acaba por torna los <sic> mais abrangentes e interessantes, visto que muitos <sic> vezes
os textos dados na aula sdo pouco cativantes. Além disto, sendo a nossa turma de artes quando
comparamos uma pintura ou qualquer outro tipo de arte torna tudo mais interessante. Obrigada
pela atencédo prestada aos alunos nas aulas.

B.al6

Penso que as aulas foram bastante adequadas e produtivas na aprendizagem da disciplina de
portugués. A utilizacdo de outras artes, principalmente a mausica, revelaram-se (teis na
compreensdo da obra Memorial do Convento, pois apelaram a diferentes sentidos fazendo assim
0 estudo mais completo e menos aborrecido.

B.al7

Considero que os métodoa <sic> usados pelo professor forma <sic> bastante adequados e
acabaram por dar alguma diversdo as <sic> aulas, ajudaram a compreender melhor a matéria e o
método do professor explicar também ajudou bastante. Assim, considero que os métodoa <sic>
foram otimos <sic> para a nossa aprendizagem.

B.al8

Gostei bastante. O professor foi paciente e explica muito bem. Os PowerPoint ajudam bastante e
as perguntas facilitaram a compreensao da matéria dada

B.al9

Durante as aulas, o professor utilizou métodos menos usados, mas necessarios. Acredito que ao
usar exemplos menos aborrecidos cativa mais os alunos, pelo menos da minha parte. Ao ver
pinturas, filmes, muasicas cresce 0 meu entusiasmo e consigo perceber e visualizar melhor na minha
mente. E ao fazer aulas mais interativas todos tem forma de participar, e mesmo se nao fosse o
caso com este professor, ele faz sempre questdo de perguntar a toda a gente. Ndo de uma forma
rigida <sic>, 0 que leva a pessoas mais timidas <sic>, com medo de errarem a falar e a participar.

B.a20
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Sim, alguns desses meios contribuem para melhor interpretacdo por serem cativantes e diferentes,
0 que permite sairmos do registo a que estamos habituados.

B.a21

Os varios meétodos utilizados pelo professor sao algo "inovadores™, ndo por serem novos, mas por
serem muito pouco utilizados pelos professores. Utilizando outros tipos de arte durante o estudo
de literatura, ajuda a uma melhor compreensdo da materia estudada. A mdsica principalmente,
pois é algo que mais facilmente fica na cabeca e é mais facil de associar a uma matéria/topico em
especifico.

Ajuda bastante a compreender a obra estudada e cativa os alunos a participar na aula. Os métodos
utilizados nas aulas do professor foram eficazes e divertidos, facilitando desta forma a
aprendizagem da matéria.

B.a22

Considerando todos os métodos de aprendizagem que o professor utilizou (excertos, musicas,
exercicios, formularios, "teatro™) penso que os alunos conseguem absorver melhor a matéria, para
além do mesmo conseguir ter uma boa explicacao e ser claro com o que diz.
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ANEXO VIII - “Landscape with Sheep”, Georges Iness
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ANEXO X — Quadro “Bartolomeu de Gusmao apresenta os seus prototipos a corte de D. Jodo V”,
de Bernardino de Souza Pereira
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?S REPUBLICA
. E~ PORTUGUESA
Anexo XI

Avelar Brotero

BICRR SRS O CARACTERISTICAS DA ESCRITA DE ANA LUISA AMARAL

Aula 11 de Marco / 12.° 2A

1 FIGURACOES DO POETA

- Descentramento do sujeito.
- Formas de enunciagdo ambiguas entre a ficgdo do eu e a sua figuracao.
- A figuracdo da poeta surge numa permanente tensdo entre a ficcdo do eu e a realidade do eu, num
constante “estar entre”.
- Ana Luisa Amaral confronta-se com a questdo central da modernidade, do fazer poético como
descentramento do sujeito, o que acarreta formas de enunciacdo ambiguas entre a ficcdo do eu e a
sua figuracdo e situacdes de oscilacdo ontoldgica (que se refere ao ser em si mesmo), confirmando
esta oscilacdo, a tal sindrome de “estar entre”. Ha todo o dramatismo da vivéncia poética lirica
moderna, que tem consciéncia de que o poema se constroi de palavras apenas, frageis, fugazes,
limpas de emocdo, embora poderosas coisas de partir.

2 ARTE POETICA
- A poeta assenta na associacdo de termos que se reportam a agdes familiares e simples do dia a
dia ao ato de criacdo artistica.
- A poesia pede-se que dé a linguagem consciéncia de si propria, para que nos, que nio somos
poetas, reconhecamos nas palavras os tracos do mundo suficientes para, resguardando-nos do
vazio, o tornar habitdvel. O cerne do universo poético de Ana Luisa Amaral encontra-se,
provavelmente, no ponto onde esse reconhecimento se fabrica, e por isso 0s seus versos parecem
apenas necessarios, sem desvios. Dir-se-ia que lhe é muito facil identificar o ritmo que une os
movimentos dispersos que nos transportam de dia para dia, tecidos por igual labor doméstico e
reflexdo, de afetos e memdrias, de leitura e de trabalho sério, matéria imponderavel que no verso
ganha corpo e se torna imagem com sentido.
- Assimilacdo da criacdo aos gestos familiares e simples de quem arranja espaco para o0 convivio
quotidiano: “Discretamente cultivar a palavra. Arte de dispor flores por longa mesa, prazer de
dispor quadros por paredes em critério de escolha pessoal.”

3 REPRESENTACOES DO CONTEMPORANEO
- Espacos, objetos e tarefas do espaco doméstico.
- Presenca de coisas e situacdes do quotidiano elevadas a objeto de atencdo poética.
- Apresentacdo de tarefas como experiéncia e pratica de vida humana, tdo rica de sentido e de valor
como intensa e sufocante.

4 LINGUAGEM, ESTILO E ESTRUTURA
- Desprezo pela rigidez da forma impressa em estrofes, rimas, métricas.
- Presenca de vocabulario ligado a casa e a cozinha “armarios”, “cebolas perturbantes”.
- O amor, o tempo, a memoria, a infancia, a poesia, a dor.
- Vocativo, versos de oracOes eliticas, repeticbes com diferenca, sintaxe equivoca, assonancias
aliteracdes.
-Uso do raciocinio I6gico. Humor as vezes envergonhado. Imagens, conceitos inesperadamente
associados. Desarrumacdo que paradoxalmente é tambem fonte de capacidade — poética — de
nomear e, assim, radicalmente, de organizar.
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ANEXO XII - Versao 1 Poema Digital “Cantiga”

--- animagao ou interacgao? --- v

Comigo

ai vem comigo

meu figo amigo vivo
180 MOGO NOsso posse
antigo comovido,

Amigo-

ai bem comigo

que o vento corfa ceree,
contigo em cada passo
espago abre ¢ cresce.

Metido

além amigo

antigo migo figo

da flor que digo ¢ deste
0 fresco me repefe.

--- animagao ou interacgao? --- v

Avorrido

ai sai adjectivo

meu fransido encardido sabido
130 MOSO Nosso posse

saido adjectivo

Falido -

ai mal aborrecido

que o vento corta ceree,
sofrido em cada passo
espago abre e cresce,

Sofrido

além amigo

escondido ardido fraido

da flor que avorrido ¢ deste
0 fresco me repefe,
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--- animagao ou interacgao? --- v

i’ ubi ! | 5 | anias |

U J e

Traido

ai vem comigo

meu tigo amigo vivo
tdo mogo nosso posse
antigo comovido.

Amigo

ai bem comigo

que o vento corta cerce,
contigo em cada passo
espago abre e cresce,

Comigo

além amigo

antigo migo tigo

da flor que digo e deste
o fresco me repete.

ANEXO XIII - Versdo 2 Poema Digital “Cantiga”

--- animagao ou interacgao? --- v

-

= T

Comigo

ai cai ferido

meu surpreendido sigo pedido
tdo mogo nosso posse

pedido transido

Motivo

ai sai diminuido

que o vento corta cerce,
avorrido em cada passo
espago abre e cresce.

Podrido

além confundido
enfurecido saido lido

da flor que embiigo e deste
o fresco me repete.
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Declaragdo de Autoria

b Fh#«m»?(ﬂ wo
Eu, 'ml’no e, Mﬁ%ﬁnE de estudante, declaro que:

a) Tomei conhecimento do disposto no Regulamento Discip|inar dos Estudantes da

Universidade de Coimbra; ( I .).V'Qb %’3’
a
b) Sou o Gnico autor do Relatorio mtltulado QVG- 03 ?pre%gntado para 0 _gao
do grau de Mestre em, Mo F ,'Bo niversidade de mm%’ra

Declaro ainda que identifiquei de forma clara e citei corretamente trabathos de outros autores
que tenham sido utilizados neste trabalho; no caso de ter utilizado frases retiradas de
trabalhos de outros autores, referenciei-as devidamente ou, se as redigi com palavras
diferentes, indiquei o original de onde foram adaptadas.

Assim, declaro que nao ha qualquer plagio (apropriagdo indevida da obra intelectual de outra

pessoa) no documento entregue e que reconhego que tal pratica poderia resultar em sangdes
disciplinares e legais.

pata 29/09/2
Assinatura ?M% Vy
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