“Depois, choveu dentro da alta fantasia”
Dante Alighieri, Commedia, Purg. 17.25
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INTRODUGAO

PORTENTOSA FONTE DE SABER, espago de divertimento lidico e deleite,
factor identitirio, motor do dinamismo histérico e, evidentemente, cerne
do literério, a imaginacéio é como que o trampolim que leva da experién-
cia ao conhecimento, do conhecimento a compreensao. A sua abrangén-
cia é tal, que coloca lado a lado o plano da formulagao das hipéteses,
nas ciéncias, e o plano da ficgao criativa, na literatura e nas outras artes.

No célebre ensaio dedicado a esse tema, L'empire de 'imaginaire,
Jean Starobinski apresenta duas facetas da imaginagdo. Por um lado,
enquanto instrumento de conhecimento, ¢ veiculo através do qual as
disciplinas das ciéncias desbravam o universo de hipéteses a partir do
qual dimensionam e organizam as suas pesquisas. Contudo, essa mesma
via abre-se também 2 literatura e as outras artes, proporcionando até
um tipo de conhecimento que, de outro modo, seria dificilmente alcan-
civel. Encontra-se alojado, afinal, em mundos nos quais s6 se pode
tocar através da palavra do poeta, da paleta do pintor, do fotograma
do cineasta. Por outro lado, enquanto alma do mundo, a imaginacao
leva pelos caminhos da magia, do messianismo e da teosofia, que atin-
gem particular expressio com o Neoplatonismo renascentista, o
Romantismo, o Simbolismo, o Surrealismo.

O classicismo potenciou, ao longo do seu percurso, o re-uso de ima-
gens que se vao desdobrando e multiplicando umas sobre as outras.
Alberti construiu uma cidade de desenhos e palavras. O anénimo autor
do desenho aguarelado de uma Urbino idealmente renascentista, uma
cidade geométrica. Campanella, uma cittd del sole. Piranesi, uma tem-
poralidade estratificada. Calvino, citta invisibili. Diferente é a posigao
em que se colocam os Futuristas, quando renegam toda a tradigao que
os precedeu e se propdem partir para a novidade absoluta. Na sua pro-
posta de renovacio total de uma arte cujos cAnones sao negados pela
irrupcdo da vida, fazem tibua rasa de todo o passado. A forga propul-
sora do seu programa de vanguarda reside nas imagens que projectam
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pata o futuro. Mas com as Neovanguardas, no final do século XX, essa
dindmica serd ainda potenciada por uma mais elaborada interseccio
entre multiplos dominios artisticos.

Se 0s mais recentes avangos da informatica nos tém vindo a habituar
ao desdobramento da virtualidade sobre a virtualidade, jia Giordano
Bruno comparara o universo a uma infinita proliferacao de mundos,
que sdo um sénus inexplebilis, ou seja, um golfo inesgotavel de formas e
imagens. Na licao que dedica a visibilidade, Italo Calvino nio esconde
a sua simpatia por essa multiplicidade potencial e por esse repertério
do hipotético, tal como foi captado pela teoria dos mundos possiveis,
em sucessao. No seu entusiasmo quer por Giordano Bruno, quer pelo
mundo da informatica, chega a comparar a fantasia a uma maquina
electrénica que tem em linha de conta todas as combinacdes possiveis,
para depois responder a uma finalidade especifica, de ordem artistica,
ladica, recreativa, etc.

Quer isto dizer que a imaginagdo tem a sua ordem, que é a dos ele-
mentos que selecciona e das combinagdes que estabelece. A prolifera-
¢ao de imagens possiveis multiplica, logicamente, as possibilidades de
articulagao entre elementos, niveis e modalidades de conhecimento.
A nova ordem do imagindrio nao tem que se subordinar, porém, aos
parametros instituidos. Mais do que isso, poe-os a prova, nas suas fan-
tasticas e constantes tentativas de os reelaborar de um outro modo. Dai
o seu perigo para os poderes estabelecidos. A sua intrinseca vocacio
para a construgdo de novas combinatdrias é sentida como um desafio
ao confronto, e, o que é mais, nesse confronto a imaginacio mostra
com evidéncia, tantas vezes, o seu implacavel poder. Giordano Bruno
sabia-o bem, e escolheu a imaginacdo até ao tltimo momento, até ao
derradeiro momento em que subiu para a fogueira. Nunca vira os seus
mundos possiveis, nem nunca efectuara observacoes astronémicas, ao
contrario de Galileu, que construira uma luneta, Mas o seu sius inex-
plebilis era perfeitamente coerente, nas suas infinitas possibilidades.

Ja Dante, antes de todos, como sempre, atribuira a essa capacidade
de evocar imagens #n absentia uma imensa fertilidade. Na Commedia,
situa a imaginagao na alta fantasia, ou seja, no lugar mais nobre desse
universo de ideias. E um lugar onde chove:

Poi piovve dentro a l'alta fantasia (Purg. 17.25)
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Quer isto dizer que, a certo ponto do seu percurso pelo mundo do
Além, as imagens que surgem na mente de Dante foram tantas e tio
intensas, que choveram. A chuva sempre foi associada 4 ideia de ferti-
lidade, e a multiplicacio de imagens é também baluarte da riqueza da
meméria cultural. ;

I por isso que Calvino, ao terminar a sua citada ligdo sobre a vis/-
bilidade, adverte para os perigos da perda de uma faculdade humana
fundamental, a capacidade de ver com os olhos fechados, de fazer jor-
rar formas e cores de uma linha de caracteres alfabéticos gravados a
preto sobre uma pagina branca, de pensar através de imagens. Cabe-
lhe, por isso, um papel fundamental na pedagogia e no trabalho que
compete 3s instituigdes de ensino levar a cabo, em particular pelo que
toca as nossas Universidades: enquanto exercicio de saber que, ao
mesmo tempo que estimula novos modos de ver, ensina a controlar a
visdo interior, sem a deixar afogar-se nas neves eternas, mas também
sem a deixar resvalar para a confusdo delirante.

Este volume retine as conferéncias apresentadas ao Quarto Encon-
tro de Italianistica. Imaginagio e Literatura, organizado pelo Instituto
de Estudos Italianos da Faculdade de Letras da Universidade de Coim-
bra a 6 e 7 de Marco de 2008. Integrou-se no programa da X Semana
Cultural da Universidade de Coimbra, que teve por tema lmaginagdo, €
fez parte de uma série de iniciativas levada a cabo, nessa mesma ocasido,
pela Faculdade de Letras, as Conferéncias de Letras.

Aos nossos convidados, em particular aos que se deslocaram do
estrangeiro, agradego o entusiasmo com que acolheram o nosso con-
vite. A Reitoria da Universidade de Coimbra e ao Senhor Pré-Reitor
para a Cultura, Prof. Doutor José Anténio Bandeirinha, ao Instituto
Ttaliano de Cultura de Lisboa e a Fundagiio para a Ciéncia e Tecno-
logia, estamos gratos pelo apoio.

RITA MARNOTO
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niio a auséncia de uma epopeia ou de um herdi drcades, mas a presenga
de novas formas de epopeia ou heroicidade. Nesta guerra moderna, 0
soldado deixou a casaca vermelha ¢ passou a usar caqui. Vive camu-
flado. Para o individuo, a imaginagao dessa honra, somente lida por
um deus ex machina, significa assim a sua integragdo, nao na sua socie-
dade, mas numa realidade nio-material e divina. De certo modo
u-tépica, literalmente um ndo lugar. A Grifaria ¢, nesse sentido, uma
tentativa de definir uma poética e uma moral inexistentes (ainda).

Observacio quarta: a legibilidade da Imaginagdo depende, por vezes,

da ilegibilidade da Realidade.

Carrissa é Manuel de Figueiredo. 1777 é a data que aparece na Intro-
dugdo como a data de A Grifaria. 1777 ¢ também o ano da morte de
D. José I ¢ o fim da carreira politica do Marqués de Pombal, de alguma
forma o protector de Manuel de Figueiredo no Ministério dos Nego-
cios Estrangeiros e da Guerra. Seguir-se-a a Viradeira, a mudanga de
alguns funciondrios, a persegui¢ao de outros. Ha um limite para par-
tilhar as imagens de um Pais Inverosimil. A situagao aconselha-lhe pru-
déncia, e Manuel de Figueiredo deixa de escrever. Interrompe também
a publicagio do seu Theatro, de que tinha preparado os primeiros trés
volumes. Nao serd publicado ji talvez o terceiro, de 1777%.

Depois desta data, ndo existem registos literarios significativos.
T dificil escrever para a gaveta, volvido espago imagindrio da Lua.
F. como ser heréi livre no convento

Observacio final: ndo raro, a solidao da Razao mata a Imaginagao.

resse instrumental da actividade do artista, dasua inutilidade politica directa.
[...] Com Addison e com outros pensadores augustanos que reclamam para a
literatura e para as artes a condigdo de linguagens da verdade, comega deste
modo a desenhar-se a recusa da cooptagao da literatura e das artes pela ideo-
logia, pelo poder politico, pelo consenso, em nome de um senso comum de
que se vé investida a intelectualidade. A literatura e as artes assumem um cardc-
ter contra-ideolégico, disfargado de anti-ideoldgico. Nesse sentido, as artes sao
um poder entre os poderes” (¢it., p. 408).

25 §4 depois da sua morte, entre 1804 e 1815, o seu irmao Francisco Coelho
de Figueiredo tomard a cargo a publicagio do Theatro, em 14 volumes.

MANUEL FERRO

AO DEDICAR ALGUNS PARAGRAFOS do livro Il do Tratado da alma' a
deﬁpigﬁo e demarcacdo do conceito de iwaginacio, em relagio a outros
similares, como os de percepgio, pensamento e julgamento?, sustenta
Aristételes que “a primeira consiste numa alteragio [do intelecto] que
se domicilia no nosso poder de decisao (¢, alids, possivel formar ideias
mentais, tal como fazem aqueles ao empregar imagens na formagao
das suas ideias segundo um sistema mnemdanico) [...]”?. Neste sen-
tido, apesar de vincular a émaginacdo a percepgao directa da realidade?,
nﬁg exclui o Estagirita a hipdtese de se assistir a representagao dos
objectos em sonhos’. Partindo dessa atitude racional de abordar tal
con'ceito, nao admira que, em periodos mais recentes, esta atitude se
projecte, por exemplo, na Encyclopédie, no modo como Voltaire® o

I Aristételes, Da Alma (De anima), introdugdo, tradugio e notas de Carlos
Humberto Gomes, Lisboa, Edi¢des 70, 2001, § 427a15 - § 429a5.

2 Cf. ib., p. 98, §§ 427b10 e 427b15.

3 1b., p. 98, § 427b15.

* CLib., p. 99, § 428b1.

5 Cf.éb., p. 98, § 428a5. Também no tratado intitulado Acerca dos sonbos, logo
no cap. 1, Aristételes estabelece a relacdo intrinseca entre os sonhos e a
imaginagio, que ai aparece concebida como uma modificacio da sensibilidade
e da percepgao do real.

¢ Voltaire, “Imagination, Imaginer”, Diderot e D’Alembert, L'Encyclopédie
ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers [Documento elec-
tf:dm'co]: la premiére encyclopédie francaise: les savoirs et les lumiéres du XVIII
siecle, Marsanne, Redon [2002], Conjunto de 4 CD-ROM (17 volumes de
textes, 4 suppléments, 2 volumes de tables, 2800 planches) (1* ed., Paris, Chez
Briasson, David l'ainé, Le Breton et Durant, 1751-1772).
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delineia, ao recuperar aspectos vérios dos onze ensaios de Adisson
sobre esta matéria, definindo-a como

[...] Le pouvoir que chaque étre éprouve en soi de se représenter dans son
esprit les choses sensibles; cette faculté dépend de la mémoire. On voit des
hommes, des animaux, des jardins; ces perceptions entrent par les sens, la
mémoire les retient, 'imagination les compose; voila pourquoi les anciens Grecs
appellerent les Muses filles de Mémoire.

Se bem que ai se admita que a imaginagao seja um dom divino, loca-
lizada em recantos do nosso ser controlados por um Ser Supremo, e
através do qual as ideias se estruturam e recompoem, mesmo as meta-
fisicas®, nela se distinguem duas variantes quase antagdnicas: a ima-
ginagio passiva, que se limita a reter as imagens dos objectos, pouco
se distinguindo da memoéria; e a activa, que as reorganiza de variadas
maneiras, € que se projecta no reino dos sonhos, distorcendo a repre-
sentacio do real’. Pelo facto, neste Ambito, assumem os sonhos um
papel de relevo no processo criativo, que a {m2aginagdo pressupoe.

E, na sequéncia destas, abordagens mais recentes, como a de Jean-
_Paul Sartre®®, debrucando-se sobre a relagdo entre as imagens ¢ 0

7 1b., p. 1 do verbete.

8 Cf. ib..

9 Cf. ib, p. 2 do verbete.

1 Jean-Paul Sartre, L'imagination, Paris, Presses Universitaires de France,
21948 (consultei a traducdo intitulada A Imaginagio, Diego Géndara e Frede-
rick Copleston, Jean-Paul Sartre. Vida, pensamento ¢ obra, Lisboa, DeAgos-
tini/O Piblico, 2008, pp. 340-374). A fim de proceder a uma andlise da rela-
¢ilo entre as imagens e o entendimento, ou entre as imagens e as ideias, Sartre
parte da apreciagdo que os filésofos fazem ao longo dos séculos a propdsito
deste binémio, privilegiando as teorias epicuristas ¢, depois, as de Descartes,
Espinosa, Leibniz e Hume, na primeira parte do ensaio. Na segunda, dedica
a atengio ao modo como o Romantismo trata esta matéria, em que um certo
espiritualismo se faz acompanhar de uma fisiologia vitalista, para depois, na
segunda metade do Século XIX, focar a importincia do determinismo ¢ do
mecanicismo cientificos na fundamentagdo da psicologia cientifica, visando
assim descrever o mecanismo e o efeito geral da combinacio daqueles dois
factores, e centrar a atengdo nas teorias enunciadas por Taine, bem como no
impacto que tiveram a0 tempo.
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pensamento, levam a conceber a fmaginagio como uma forma inten-
cional e consciente, mas que pode funcionar de diversos modos, reflexo
da expressio de liberdade da mente. No entanto, se tal perspectiva
implica a negacao do objecto, presentificando-o, a teoria deste pensa-
dor quanto ao funcionamento da imaginagao revela algumas limitacoes,
na medida em que dificilmente se poderd aplicar a casos em que a cons-
ciéncia cria livremente um antimundo irreal, isto é, objectos fantésticos
que representam, por sua vez, uma fuga a realidade objectiva, arro-
gando claramente a condi¢do de uma negacao daquele universo racio-
nal, que se assume como seu contririo'l,

Neste campo, ao longo dos tempos e no ambito do imagindrio, o
tratamento dos sonhos sempre constituiu um assunto delicado, pelas
multiplas e variadas — quando nao mesmo polémicas — abordagens de
que foi objecto. Entre o reflexo das vivéncias quotidianas e o seu enten-
dimento enquanto mensagens do Além, da Divindade, desde sempre
os sonhos se transformaram numa drea que suscitou a curiosidade e se
tornou matéria de debate. Nao admira que Aristételes lhes tenha igual-
mente dedicado trés tratados'2, com o objectivo explicito de combater
a ideia de que nada de transcendente reproduzem e, se algo acontece
que antes neles tinha sido previsto”, tudo ndo passaria de mera coin-

1 Cf, Diego Gandara e Frederick Copleston, ¢it, pp. 87-91.

12 Aristétel?s, Do sono e da vigilia, Acerca dos sonhos, Da predicio dos sonhos.
Vd. as seguintes edicdes: Aristotle, On Sleep and Waking, On Dreams, On
Prophecy in Sleep, Aristotle, On the Soul, Parva Naturalia, On Breath, Cam-
bridge — Massachusetts, Harvard University Press, 1957, pp. 315-345, 347-371
373-385; Aristoteles, Tratado del sueiio y de la vigilia, Tratado de fos emueﬁos’
Tratado de la edivinacion durante el suefio, Aristoteles, Obras completas, t. 3,
Buenos Aires, Anaconda, 1947, pp. 107-128, 129-145 e 148-156. ,
3 No tratado Do sono e da vigilia, o Estagirita questiona mesmo, logo no
cap. 1, §3.3: “Para além do mais, serd que é possivel descobrir-se o futuro por
meio dos sonhos, ou tal revela-se impossivel? Se é possivel, como podera veri-
ficar-se essa revelacio? Apenas pode descobrir-se o porvir que depende das
acgoes dos homens, ou pode descobrir-se também o porvir que tem por causa
a vontade dos deuses e os fenémenos naturais, isto €, os fenémenos esponti-
neos?”. Naturalmente que estas perguntas servem de ponto de partida para
a reflexdo sobre a matéria em causa, de modo a despoletar os seus argumen-
tos, que combatem a origem transcendente dos sonhos.
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cidéncia™, Adoptando sempre uma perspectiva pragmatica — em que
assenta todo o seu discurso —, lembra reiteradamente a causa sensivel
dos sonhos!®. Compreende-se assim uma vez mais que, em periodos
marcados por um vincado racionalismo, como no século XVIII, essa
volte a ser a tendéncia predominante na explicagao do onirico'. No

4 Aristételes, Da predicio dos sonbos, cap. 2, §3.6.

15 O cap. 1 do tratado Acerca dos sonbos conclui-se com a seguinte formula-
¢io do §9: “[...] Segundo parece, o sonho é uma espécie de imagem que se
nos mostra durante o sono, quer ela se produza de maneira absoluta, quer de
qualquer outra maneira”. Mais adiante, no cap. 2, §2, reforgando as bases sen-
siveis do sonho, adianta: “As coisas sensiveis produzem em nés sensagdes em
relaciio a cada um dos nossos orgaos e as impressdes que neles causam, nao
s6 existem nos érgios quando as sensacoes sdo recentes, como continuam a
subsistir neles, mesmo depois da sensagdo ter desaparecido”. Por isso, estabe-
lece, no cap. 3 desse tratado, a relagio entre os sonhos e as alucinagdes tidas
durante a vigilia, reforcando a ideia de que os sonhos outra coisa nao sao do
que os restos das sensagdes experimentadas e uma consequéncia dos movi-
mentos produzidos nos 6rgios do corpo humano por impressoes sensiveis,
16 Cf. o verbete “Songe”, da autoria de M. Formey, inserido na Eneyclopédie,
de Diderot e d’Alembert, onde o sonho é definido do seguinte modo: “Le
songe est un état bizarre en apparence ol 'ame a des idées sans y avoir de
connoissance réfléchie, éprouve ces sensations sans que les objets externes
paroissent faire aucune impression sur elle; imagine des objets, se transport
dans des lieux, sentretient avec des personnes qu'elle n'a jamais vues, &.
nlexerce aucun empire sur tous ces fantomes qui patoissent ou disparoissent,
P'affectent ’une maniére agréable ou incommode; sans quelle influe en quoi
que ce soit”. E a relagdo com as vivéncias quotidianas manifesta-se quando o
autor afirma: “Un acte quelconque d’imagination est toujours lié avec une
sensation qui le précéde, & sans laquelle il n'existeroit pas; car pourquoi un
tel acte se seroit-il développé plutdt qu'un autre, s'il Navoit pas été déterminé
para une sensation?”, Este pequeno ‘tratado’ sobre o ‘sonho’ completa-se,
depois, com outros cinco verbetes: “Songe Venerien”; “Songe (Critigue
Sacrée)”, onde se trata dos sonhos naturais e sobrenaturais, e como sao expli-
cados pelos Orientais; “Songes (Mythologie)”, onde se fala dos sonhos que
saem da porta de corno (verdadeiros), e dos que saem da porta de marfim
(enganadores); “Songe (Poésie)”; e, finalmente, “Songes, fétes des”, em que
se referem as celebragdes ritualistas das tribos indias da América do Norte
com base em experiéncias oniricas.
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entanto, mesmo nessas épocas, os sonhos nao deixam de ser entendi-
dos como uma manifestacio privilegiada da imaginaco, da criatividade
humana, explicando-se, deste modo, a sua popularidade em obras
ficcionais, assim como na lirica, chegando até a contaminar obras mais
objectivas, em que prevalece o discurso historiografico, por exemplo!’,
Admite-se, desta maneira, que nio seja surpreendente nesse Ambito a
possibilidade de combinacio bizarra, quando ndo mesmo andrquica,
do mais variado tipo de ideias'®,

E assim, desde que 0 Homem fez a pedra falar, que a imaginacio
lhe permite, pois, a evasao das dimensdes do real e a criagiao de mun-
dos imagindrios em obras que enriquecem o patriménio de todos os
tempos. Sem davida alguma, é o sonho uma das mais vilidas estraté-
gias utilizadas para a recomposigio da ‘nova’ realidade fabricada. Cons-
ciente desse fendmeno, cedo foi aproveitado para a criacdo literaria e
¢ possivel rastrear desde o Egipto Antigo o uso que dele se fez como
impulso inventivo. Os poemas homéricos, depois, a par das tragédias
gregas e restante produgdo lirica, logo vém ensinar quanto as técnicas
literdrias a seguir para a sua representagao, no s enquanto expressio
da emergéncia de uma parte secreta da psique, mas também tendo em
conta as circunstancias em que ocorre, a personagem onirica e o seu
contetido, ndo esquecendo ainda o seu impacto na vida do consciente

A titulo de exemplo, recordemos, no contexto literario portugués, o sonho
mencionado por Ferndo Lopes na Crénica de D. Pedro I (Porto, Livraria
Civilizagdo-Editora, 1994, cap. 43, pp. 196-197), a propésito do nascimento
de D. Jodo, futuro Mestre de Avis e, posteriormente, rei de Portugal, em que
se deixa antever o papel determinante do principe no rumo dos acontecimen-
tos futuros e nos destinos do Reino.

1 Cf. M. Formey, cit., pp. 1-2 do verbete: “L'imagination de la veille est une
république policiée, ot la voix du magistrat remet tout en ordre; I'imagination
des songes est la méme république dans I’état d’anarchie, encore les passions
font-elles de fréquens attentats contre 'autorité du législateur pendant le temps
méme ot ses droits sont en vigueur. Il y a une loi d’imagination que l'expérience
démontre d'une maniere incontestable, c’est que 'imagination lie les objects
de la méme maniere que les sens nous les représentent, & quayant cause 2 les
rappeller, elle se fait conformément 2 cette liaison; cela est si commun, qu'il
seroit superflu de s’y attendre.”
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e até a atitude do pablico perante tais episodios'®. A partir de entéo,
as literaturas modernas? seguiram-lhe o exemplo €, na drea especifica
da produgio épica, a ligao homérica foi actualizada, harmonizando-se
com 0 gosto ¢ s interesses contemporancos.

Por outro lado, o fascinio pelas dimensoes do onirico cedo levou o
Homem a compor manuais para a interpretagao dos sonhos, em que
se acreditava serem estes porta-vozes do Além, mensagens dos deuses,
revelaces do futuro. Ainda hoje a proliferagio de tais compéndios é
evidente nas bancas das publicacdes?!, No entanto, desde os tempos

19 Sobre este aspecto, variada ¢ a bibliografia existente. Vd., a titulo de exem-

plo, as obras de William Stuart Messet, The Dream in Homer and Greek Tragedy,

New York, Columbia University Press, 1918; Antonino Grillone, 1! sogno

nell’epica latina. Tecnica e poesia, Palermo, Ando Editore, 1967; G. Devereux,

Dreams in Greek Tragedy: an Etno-psycho-analytical Study, Oxford, Blackwell,

1976; A. H. M. Kessels, Studies on the Dream in Greek Literature, Utrecht,
HES, 1978; Vittore Branca, Carlo Ossola, Salomon Resnik, I linguaggi del
sogno, Firenze, Sansoni, 1984; Giulio Guidorizzi (coord.), Il sogno in Grecia,

Roma, Bari, Laterza, 1988; Luis Gil Fernandez, Oneirata. Eshozo de onirico-
-tipologia cultural grecorromana, Las Palmas de Gran Canaria, Vicerrectorado
de Tnvestigacién, Desarrollo e Innovacién, Servicio de Publicaciones y Pro-
duccién Documental de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, 2002,
Ramén Teja (coord.), Sueiios, ensuefios y visiones ei la Antigiiedad pagana y
cristiana, Palencia, 2002; até a recente tese de Doutoramento apresentada por
Susana Maria D. Marques Pereira, Sonhos e visoes na tragédia grega, Coimbra,
Faculdade de Letras da Universidade, 2006.

20 A propésito da literatura espanhola, a titulo de exemplo, vejam-se os estudos
de Jean-Paul Borel, Quelgues aspects du songe dans la littérature espagnole, Neu-
chatel, Secrétariat de 'Université, 1965; Teresa Gémez Trueba, E{ sueiio lite-
rario en Espaiia. Consolidacion y desarrollo del género, Madrid, Cdtedra, 1999.
21 Entre muitos outros que se poderiam citar, aponte-se um de autor anénimo,
de 1913 e reeditado em 2006 (S. A., Diccionario dos sonbos ou arte de explicar
por meio de exemplos tirados dos prophetas, magos, e historia dos ordculos as
pisées nocturnas e outros wiystertos do somno, Lisboa, 1913; reimp. Lisboa,
Arquimedes Livros, 2006), que, logo na p. 1, justifica o interesse do homem
contemporéneo pelos sonhos do seguinte modo: “[...] Além da memoria ima-
ginativa (faculdade que nos permite reproduzir nitidamente a imagem dos
objectos conhecidos independentemente da presenca d’esses mesmos objectos),
o homem dispde ainda da imaginagio conceptiva (faculdade que lhe permite
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mais remotos, nomes como Sinésio de Cirene, Tertuliano, Macrébio
ou Artemidoro Daldiano despertaram a curiosidade de quem se inte-
ressa por estas matérias. Curiosa € até a fortuna deste ltimo. Atraves-
sando toda a Antiguidade tardia, desde o século II até ao Renascimento,
foi editado pela primeira vez nos prelos de Aldo Manuzio, em 1518,
Depois, no fervilhante contexto cultural da Floren¢a dos Médicis,
Pietro Lauro Modonesi dele fez uma tradugio em vulgar, adoptando
o método que Marsilio Ficino usara para a tradugio-adaptagio-comen-
tdrio das obras de Platao, evidenciado no De amore??, Dessa versao,
surgiram de imediato duas edi¢es, em 1542 e 15472 - sinal inequi-
voco do interesse da cultura renascentista pelo sonho e seus significa-
dos, valorizando esse tipo de interpretagdo. E desde entao, o sonho
continua a ser aquela dimensdo que suscita a curiosidade do Homem
e, incessantemente, o desafia a diferentes abordagens, de que Sigmund
Freud? e Carl-Gustav Jung? constituem marcos incontornaveis nos
tempos mais recentes. De modo paralelo, novas perspectivas continuam
a surgir sobre a funcio do sonho na literatura®.

combinar os elementos das imagens conhecidas em novas associagdes); e por
isso é que as imagens dos sonhos se nos apresentam por vezes com um feitio
tao caprichoso e extravagante, que s uma analyse minuciosa nos padera levar
a acreditar serem ellas formadas pela associagdo de elementos sensiveis recolhi-
dos durante a vigilia”.

22 (f, Filipa Marisa Gongalves Medeiros Aratjo, ‘Interpretatio’ e ‘imitatio’ no
“De amore” de Marsilio Ficino, Coimbra, Faculdade de Letras da Universi-
dade, 2008.

% Artemidoro Daldiano, Dell’interpretazioni de sognt, nella traduzione di Pietro
Lauro Modonesi, Venezia, Giolito de Ferrari, 1547 (1% ed. 1542; ristamp. Roma,
Edizioni dell’Elefante, 1970).

2 Sigmund Freud, Studienausgabe. Vol. 2, Die Traumdeutung, Frankfurt am
Main, S. Fischer, 1975; Textos essenciais de psicandlise. Vol. 1, O inconsciente,
os sonbos e a vida pulsional, Mem Martins, Publica¢des Europa-América,
1989.

5 Carl-Gustav Jung, Man and His Symbols, London, Arkana, 1990.

2% Cf., por exemplo, titulos como os de Erich Fromm, A linguagem esquecida:
uma introducdo ao entendimento dos sonbos, contos de fada e mitos, Rio de
Janeiro, Zahar, 1962; Suzanne Julliard, Réve et réverie, Paris, Librairie Hachette,
1973; Barbara Frischmuth, Trauwmz der Literatur — Literatur des Traums, Salzburg
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Por conseguinte, no dmbito do poema épico renascentista, assisti-
mos i recuperagio do modelo classico, agora actualizado e fomentado
pelo interesse que o sonho desperta. Camdes e Tasso sdo apenas do.is
casos, porventura dos mais relevantes, que recorrem a esta estratégia
nas respectivas obras e, de acordo com a convengao que estabelece
como o sonho deve ser entendido — o de precognicao do futuro —, atri-
buem-lhe a funcio de prolepse no ambito das anacronias de que vive
o poema épico. _

Na generalidade, o sonho épico obedece a um esquema-padrio:
A noite, durante o sono, uma aparigao surge ao herdi, dirige-lhe a pala-
vra, censura-o pelo écio a que se entrega e dd-lhe ordens ou indicacoes
para agir, revelando-lhe o futuro e desaparecendo, de seguida; o recep-
tor desperta e reage de modo positivo a mensagem recebida, seguindo
as recomendacdes transmitidas. Estes codigos relativos ao sonho, de
matriz hométrica, estabelecem, por conseguinte, a sua personificagio e
definem o seu estatuto externo perante o sonhador, que se apercebe
do movimento de chegada e de partida da entidade onirica”’. Neste
contexto, o herdi que recebe o sonho tem em geral um estatuto social
elevado, o que lhe permite usufruir de uma posigao preferencial para
a comunicacio dos dados revelados, tendo assim a possibilidade de
intervir em funcdo das indicagdes veiculadas® ou sendo estimulado a
agir em fungao da mensagem onirica®. s sonhos ocorrem em momen-
tos determinantes e adoptam a forma de uma personagem forjada pelos
deuses ou pelo destino, com tragos humanos™, como acontece com 0
Ganges ou o Indo, em Camdes®!, ou assumem a forma de um morto a

und Wien, Residenz, 1991; Arne Melberg, Theories of Mimesis, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995; Vasco Curado, Sonbo, delirio e linguagemn,
Lisboa, Fim de Século, 2000; Peter-André Alt, Der Schlaf der Vernunft. Literatur
und Trawm in der Kultur in der Kulturgeschichte der Neuzeit, Miinchen, C. H.
Beck, 2002.

27 Cf, Susana Maria D, Marques Pereira, cit., p. 55.

3 Cf. b, p. 1L

29 Cf. ib., p. 12.

0 Cf. b, p. 13.

31 Luis de Camaes, Os Lusiadas, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Por-
tuguesa, Ministério da Educagio, 21989 (1* ed. 1572), 4.67-75.
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sobrevir em sonhos, como é o caso de Ugone, capitio dos Francos, na
Liberata’?, cuja condicio confere ainda mais autoridade ao teor da
mensagem de que se fazem portadores®, considerando neste dltimo
caso, quer a estreita relagao de amizade estabelecida no passado entre
Godofredo e o herdi falecido, quer o facto de regressar do Além.

No que diz respeito a Camaes, virios sao, pois, os sonhos que ocor-
rem n’Os Lusiadas: desde o Canto II, est. 56, em que Jupiter envia em
sonhos o aviso a0 Gama para que ele se ndo detenha em Mombaca,
tendo em conta a cilada preparada, e lhe revela o porto onde encon-
traria o repouso desejado; ao Canto VIII, est. 48, quando Baco aparece
a um devoto sacerdote mugulmano, indispondo-o contra os portugue-
ses, depois de Paulo da Gama ter explicado ao Catual o significado das
figuras pintadas nas bandeiras de seda, a bordo da nau capiténia, e de
os arspices terem prognosticado eterno cativeiro e destrui¢io das
gentes indianas pelos Portugueses, motivando o aparecimento de pro-
pésitos para a destruicao da frota portuguesa; até ao mais significativo
de todos, que &, sem divida alguma, o sonho que abre caminho i
sequéncia que prepara a empresa da India.

O sonho de D. Manuel, situado no Canto IV, entre as estincias 67
e 75, aparece como um episédio de natureza profética, encaixado na
extensa narrativa dos feitos herdicos praticados pelos Portugueses e
seus reis, dos cantos III, IV e V, e que constitui o discurso de Vasco da
Gama em resposta ao pedido explicito formulado pelo Rei de Melinde
para que lhe narre a histéria pregressa do povo portugués. E composto
por um breve aplanar da situacio, a aparicdo de Morfeu, a subida do
monarca a primeira Esfera, a visdo das regides das nascentes dos rios
Indo e Ganges no Oriente, o encontro com dois velhos de venerando
aspecto, alegorias desses mesmos rios, que lhe revelam a profecia da
descoberta da India e se dirigem ao rei, a incitd-lo para acelerar os
esforcos, para que tal acontecimento se realize quanto antes, na fénsia
de se tornarem seus tributdrios. Seguramente inspirado na Eneida, de
Virgilio (8.31-65), em que o rio Tibre aparece a Eneias a dar-lhe indi-
cacdes sobre o que fazer, a fim de ocupar o Licio e fundar a cidade

2 Torquato Tasso, Gerusalenme Liberata, Milano, Oscar Mondadori, 1993
(1" ed. 1581), 14.2-20.
» Cf. Susana Maria D. Marques Pereira, cit., p. 15.
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prometida, outras fontes, como Lucano, terdo contribuido igualmente
para a composicao deste excerto.

Foi este episddio d’Os Lusiadas tao considerado na altura pelo seu
valor simbélico e por nele se por a prova o estro poético camoniano,
que serviu de pedra de toque para a critica do tempo, pela crescente
necessidade de explicagio e explicitagio do texto, assim como para a
defesa do poema nacional no periodo conturbado da unificagao politica
da Peninsula. Dai se concentrar em tio breve trecho um rol de carac-
terfsticas que também o poema deveria pattilhar — desde a questao do
uso da mitologia, a verosimilhanga, a necessidade de uma boa imita-
¢do, ao decoro e conveniéncia e, até a invencdo*, Estava, pois, tragada
a fortuna do episédio do sonho de D. Manuel, que passaria a ocupar a
atencdo da intelectualidade portuguesa durante cerca de século e meio.

Tudo comecou, entdo, quando Manuel Pires de Almeida®, ao par-
ticipar nos trabalhos da Academia dos Ambientes, de Fvora, em 1629,

3 Sobre esta matéria veja-se igualmente Manuel Ferro, A recepgao de Torquato
Tusso na épica portuguesa do Barroco e Neoclassicismo, Coimbra, Faculdade de
Letras da Universidade, 2004, pp. 171-272.

3 Nascido em Evora, em 1597, Manuel Pires de Almeida estuda no Colégio
do Espirito Santo, onde obtém o grau de Mestre em Artes, frequentando, de
seguida, o Curso de Teologia na mesma Universidade, Nio chega a conclui-lo,
pois parte para o estrangeiro, ficando a conhecer a Franca e a Itdlia. Regressa
por volta de 1620, e recebe ordens religiosas. Em 1630, parte de novo para
Roma, onde permanece dois anos, aproveitando para conhecer a fundo as
ideias de vanguarda no dominio da critica e da teoria literaria. Em 1638, esta-
belece-se em Lisboa e ai fica até 1635, ano da sua motte. Sobre este critico,
vejam-se os estudos de Anténio Augusto Soares Amora, Manuel Pires de
Abmeida. Um critico inédito de Camédes, Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo,
1955; Luis Piva, “Discurso Apologético de Manuel Pires de Almeida sobre a
proposicao de Os Lusiadas”, in Revista Camoniana, 3, 1971, pp. 2353-258; Luis
Piva, Manuel Pires de Almeida, Comentarista de Os Lusiadas, in O Ocidente,
n.s., 84,418, 1973, pp. 89-99; Luis Piva, “0 Quinto Canto de Os Lusiadas visto
por Manuel Pires de Almeida”, in Revista Camoniana, 2* s., 1, 1978, pp. 59-
-66; José da Costa Miranda, Manuel Pires de Almeida, critico do século XVII,
¢ os seus manuscritos. Lugar de Camaes e de alguns poetas e teorizadores italia-
nos, in Brotéria, 111,1-2-3, 1980, pp. 44-54; e Maria Lucilia Gongalves Pires,
“Manuel Pires de Almeida”, in Biblos, Enciclopédia Verbo das Literaturas de
Lingua Portuguesa, vol. 1, Lisboa, Verbo, 1995, cc. 165-157.
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apresenta um trabalho intitulado Juizo critico sobre a Visio do Indo e
Ganges, rios da India, a El-rei D. Manuel, representado nos Lusiadas de
Camédes em o canto quarto’®, que vai despoletar forte polémica em torno
do poema camoniano, centrando-se na sequéncia que natra o sonho do
Venturoso, tendo como antagonistas, sobretudo, Jodo Soares de Brito,
Jo@o Franco Barreto e Manuel de Faria e Sousa, entre outros mais*,
Se considerarmos os textos produzidos em resposta a este, embora
espacados no tempo, por vezes com intervalos de décadas, teremos de
admitir que o debate a volta do passo em questdo acaba por dar lugar
a uma polémica entre camonistas e tassistas, se bem que, como refere
Maria Lucilia Pires, muitos textos tenham sido obliterados, tendo
desaparecido ou sido sonegados os que evidenciavam uma maior hos-
tilidade contra Camoes em favor de Torquato Tasso®®, que entretanto

36 Manucl Pires de Almeida, [uizo critico sobre a Visdo do Indo e Ganges, rios
da India, a El-rei D. Manuel, representado nos Lusiadas de Camées em o canto
guarto, ms, 1096-B do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, fol. 215-232.
Sobre este texto, assim discorre Anibal P. de Castro (“Prefacio”, pp. XIII-
-XIV, a Joao Franco Barreto, Mierologia camoniana, Lisboa, IN-CM, 1982

pp. - XXXV): “Acusara Pires de Almeida o Epico de ter furtado a ficgio om’-‘
rica do Venturoso do Livro VIII da Eneida. Respondeu-lhe o opositor, adu-
zindo trés definicdes de imitacdo, como processo vilido e esteticamente impres-
cindivel na criagiio literdria, tiradas de trés comentadores de grande reputagio
— Jacob Pontano, que se aplicara ao poema de Virgilio, Ludovico Dolce, que
explicara o Orlando Furioso de Ariosto, e D, Garcia de Salcedo y Coronel,
que se alongara num parafristico e soporifero comentario as Soledades de Gon-
gora. Igual calor e maior niimero de autoridades invoca para defender Camées
da acusagio de quebra da verosimilhanca e do decoro, por ter caido em con-
tradicdio, ao situar o sonho nas primeiras horas da noite, ao recorrer a inter-
vencio de Morfeu como causador do sonho e ndo do sono (para mais num
poema ctistdo), ao fazer subir D. Manuel, apesar de estar deitado, a primeira
esfera, de modo a atingir a visio da longinqua India e, finalmente, dos defeitos
da pintura verificados pelo critico na descri¢io das figuragées do Indo e do

Ganges, que Camées representara erectos ¢ ambulantes, em vez de deitados

e, ainda por cima, privados de urnas e de... chifres!”.

¥ Sobre esta matéria, vd. também Fidelino de Figueiredo, A critica litteraria en:

Portugal (da Renascensa i Actualidade), Lisboa, Cernadas e C*., 1910, pp. 21-29.

38 Maria Lucilia G. Pires, A Critica camoniana no século XVII, Lisboa, Insti-

tuto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1982, p. 35-36.
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se afirma como modelo alternativo ao Poeta nacional. Para a discus-
si0 entio estabelecida, o perfodo mais intenso na produgdo de textos
situa-se apos a segunda passagem de Pires de Almeida por Italia, pre-
cisamente apds o seu regresso definitivo a patria, verificado em 1632,
através da composicio dos seus escritos mais relevantes, depois reuni-
dos em quatro volumes manuscritos, hoje na Torre do Tombo, depois
de terem pertencido a riquissima livraria dos Duques de Cadaval®.
Se, como vimos, foi Manuel Pires de Almeida, com o Juizo critico
sobre a visam do Indo, e do Ganges, que veio suscitar a grande polémica
entre camonistas e tassistas, as respostas ndo demoraram a fazer-se ouvir
¢ a primeira surge por iniciativa de Jodo Soares de Brito, na Apologia
em que se defende a poesia do Principe dos Poetas d’Hespanha Luis de
Camoens no canto 1V, da est. 67 d 75. & cant. 2. est. 21. & responde ds
censuras d’hum critico d'estes tempos®, cujo texto ¢ a refundicio de
outro, manuscrito, com o titulo de Resposta ao juizo eritico do Lic.° M.el
Pirez de Almeida sobre a visam do Indo, e do Ganges, texto que foi
copiado por Pires de Almeida em 1639 (Cod. 1096-B, fls. 241-262).
Por sua vez, a réplica de Pires de Almeida a Soares de Brito insere-se
na Resposta ao intuito do Apologista (Cod. 1096-B, fls. 265-339), tam-
bém de 1639, assim como na Replica apologetica d resposta do Licen-
ciado Joaim Soares de Brito do juizo da visam do Indo, e Ganges, escrita
com a penna do author do mesmo juizo (Cod. 1096-B, fls, 340-383),
igualmente datada do mesmo ano ou do ano seguinte. Neste ambiente
acalorado desse ano de 1639, vem ainda a lume o Discurso apologético
sobre a visio do Indo e do Ganges no canto 1V dos Lusiadas™, da res-
ponsabilidade de Joao Franco Barreto, que perfila com Jodo Soares de
Brito, e que estaria destinado a circular igualmente manuscrito durante

# Os manuscritos de Manuel Pires de Almeida conservam-se actualmente no
Arquivo Nacional da Torre do Tombo, encadernados em quatro volumes pro-
venientes da livraria do Duque de Cadaval, com as cotas 1096A/B/C/D.

0 Jodo Soares de Brito, Apologia em que se defende a poesia do Principe
dos Poetas d’Hespanha Luis de Camoens no canto I'V. da est. 67 d 75. & cant. 2.
est. 21. & responde ds censuras d'hum critico d'estes tenpos, Lisboa, por Lou-
rengo de Anvers, 1641,

41 Jodo Franco Barreto, Discurso apologético sobre a visio do Indo e do Ganges
o canto IV dos Lusiadas, Evora, Typ. Eborense de F. C. Bravo, 1895.
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os séculos seguintes. Por sua vez, Manuel de Faria e Sousa publica a
mogumenta] edicao d’Os Lusiadas, acompanhada de comentdrios®,
De imediato, Pires de Almeida reage a iniciativa de Faria e Sousa com
a Resposta a Manuel de Faria e Sousa Eit. defendendo a Luis de Camdes
de alguns descuidos, que lhe imputamos no sonho, que teve el Rey
D. Manuel, apparecendolbe o Indo, e 0 Ganges (Cod. 1096-B, fls. 233-
-240) ¢, inabalavel, continua a sua vasta produgao critica, centrando-se
sempre em temas relacionados com a épica e assumindo de continuo
a mesma atitude polémica. Por volta de 1640, Pires de Almeida volta
a carga com a Defensam do apenso ao juizo critico (Cod, 1096-B,
fls. 384-389) e, dois anos mais tarde, em 1642, com o Exame do cap. 3.
d resposta da censura 4... (Cod. 1096-B, fls. 391-537v), que se trata, no
parecer de Soares Amora®, de outra resposta a Soares de Brito, moti-
vada agora pela publicacio da Apologia acima indicada. Depois deste
periodo, por volta de 1648, Manuel Pires de Almeida dedica-se, tam-
bém ele, ao comentario d’Os Lusiadas (Cod. 1096-C, fls 1-572), que
deixa incompleto, no canto V, e, por volta de 1652, também se devota
as Rimas (Cod. 1096-D, fls. 16-118), aproveitando, para o efeito, o
comentirio ji elaborado por Manuel de Faria e Sousa, na altura ainda
ndo publicado, visto que este s6 surge a luz do dia em 16854,

Um pouco 4 margem desta continua producio critica, embora pro-
fulndamente condicionado pelo contexto, e com intuitos menos polé-
micos, surge, em 1636, o Discurso Poético”, de Manuel de Galhegos,
anteposto a Ulissera, de Gabriel Pereira de Castro. Se compds outros
textos de natureza téorica ou polémica, ndo chegaram aos nossos dias,
nem aparecem referenciados, talvez mesmo por emparelharem com
Manuel Pires de Almeida. De igual modo, embora ainda se refiram as
declaracoes de Francisco Rodrigues de Silveira, de D. Agostinho

22 Lysiadas, comentadas por Manuel de Faria i Sousa, Madrid, por Iuan de
Sanches, 1639.

¥ Anténio Augusto Soares Amora, Manuel Pires de Almeida. Um critico inédito
de Camdes, p. 22,

4 Rimas varias, comentadas por Manuel de Faria e Sousa, Lisboa, Imprenta
Craesbeeckiana, 1683-1688.

4 M?nllel d; Galhegos, Discurso poética, Gabriel Pereira de Castro, Ulisseia
ou Lishoa edificada, Lisboa, por Paulo Craesbeeck, 1636, fls. [5]-[8v].
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Manuel de Vasconcelos e de D, Francisco Child Rolim de Moura, mili-
tando em idénticas fileiras, nada destes escritores com semelhante con-
tetido é do conhecimento publico, talvez por manifestarem fortes reser-
vas ao Poeta portugués. Aos dois tltimos faz D. Francisco Manuel
de Melo alusdo no Hospital das letras'?, obra em que ja procede a uma
apreciacio um tanto abrangente da polémica, muito embora ainda
manifeste claramente a sua preferéncia pela facgao dos camonistas.

Assim sendo, o primeiro camonista opositor de Manuel Pires de
Almeida, na ocasiio em que este profere o Discurso apologético, € Jodo
Soares de Brito®, com o discurso acima referido, a Resposta ao juizo
critico do Lic.” Manuel Pires de Almeida sobre a visio do Indo e do Gan-
ges, que circula em 1639, mas apenas publicado em 1641 sob o titulo
de Apologia em que defende a poesia do Principe dos Poetas d’Hespanha
Luis de Camoens no canto 4. da est. 67 4 75. & cant. 2. est. 21 & res-
ponde ds censuras d'hum critico d'estes tempos®.

Depois de uma longa reflexdo sobre o conceito de imitagao ¢ a sua
aplicacdio, devida ou indevida, ao episddio em debate, Jodo Soares de

46 Cf. Maria Lucilia Gongalves Pires, ¢it., p. 35.

41 D, Francisco Manuel de Melo, Le dialogue “Hospital das Letras”, texte établi
d’aprés ’édition princeps et les manuscrits, variantes et notes, Paris, FCG,
1970 (1* ed. 1721, muito embora a dedicatdria a Daniel Pinario surja datada
de 1657), p. 13.

# Natural de Matosinhos, onde nasceu em 1611, Jodo Soares de Brito foi Pres-
bitero secular, Mestte de Filosofia na Universidade de Salamanca, Doutor em
Teologia pelas de Coimbra e Fvora, Abade da igreja de S. Tiago d’Antas e
Desembargador da Relagio Eclesidstica do Arcebispado de Braga. Da sua
produgio literdria, além da Apologia, é conhecido o Theatrum Lusitaniae
Litteratum, sive Scriptorum omnium Lusitanorum, que ficou manuscrito, e inclui
noticias sobre 876 escritores portugueses, sendo aproveitada toda essa infor-
magio por Barbosa Machado para a elaboragio da Biblioteca Lusitana. Faleceu
a0s 53 anos de idade, em 1664. Sobre a sua vida, consulte-se José Manuel
Rodrigues Ventura, Jodo Soares de Brito. Um critico barroco de Camdes, Coim-
bra, Faculdade de Letras da Universidade, 1988, pp. 7-13.

# Deste texto, segui a seguinte ligao: Jodo Soares de Brito, Apologia em que
defende a poesia do Principe dos Poetas d’Hespanba Luis de Camoens no canto 4. da
est. 673 75. & cant. 2. est. 21 & responde ds Censuras d’bum critico d'estes tempos,
José Manuel Rodrigues Ventura, cit., pp. 122-273 (endoa de Lisboa, de 1641).
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Brito avanga para a segunda censura apontada por Manuel Pires de
Almeida, relacionada com a contradigdo do tempo na representacio
do sgnho, isto €, quanto ao momento em que o sonho se verifica durante
a noite. Ao apontar outros exemplos, de diferentes proveniéncias, a
Gerusalemme nao fica excluida e, assim, Torquato Tasso aparece citado
pﬁo na condigao de teorizador, mas como poeta, e de reconhecido valor:
inserindo-se a sua obra na série das grandes epopeias conhecidas, Parte-
-se entdo para a andlise do momento em que o sonho teria tido lugar e
do problema de saber se o Poeta teria obedecido ao critério estabele-
cido, AQ elaborar toda a argumentagio para demonstrar que Pires
de.Almelda ndo tinha motivos de fundo para a fazer, analisa Soares de
Brito 0 momento em que outros sonhos se desenrolam, esforcando-se
por mostrar que também os restantes poetas haviam usado da liber-
dade de os situar no momento mais conveniente, sem terem em conta
se 0s sonhos eram desastrados ¢ infelizes (como seria de esperar dos
da primeira noite), mais ou menos penosos (os da meia noite) ou bem
assombrados e verdadeiros (os de antemanha)*, Disseca, entio, o dis-
curso poético de cada obra, com o intuito de encontrar as expressdes
te_mporais que, inequivocamente, lhe proporcionem os dados preten-
didos. No que toca a Gerusalemme, entende o critico que também
Tasso estd longe de ter respeitado a norma invocada por Pires de
Almeida, na medida em que o alegado sonho de Argante se verifica ao
amanhecer e tem um desenlace nefasto. '

Ja no que diz respeito a sexta censura que Pires de Almeida tece, a
propésito das formas sob que Morfeu deveria ter aparecido, também
Jodo Soares de Brito mostra como Camdes em nada errara. Por um
lado, porque seria supérfluo apresentar o deus sob variados aspectos,

50 E curi o7 < - : : oo
ful'loso verificar como, mais de cem anos depois, em pleno Huminismo,
no referido verbete sobre o sonbo de autoria de M. Formey, inserido na Encyclo-
£ 7- : " ) : :
pédie de Diderot e d’Alembert, ainda se afirme a propésito da hora de ocor-
réncia do sonho: “Une circonstance qui prouve manifestement que cette médio-
crité que j'ai supposée est la disposition requise pour les songes, ¢’est I'heure
glaquelle ils sont plus fréquens; cette heure est le matin”. No entanto, no ver-
ete em ca g ili ida a
petsen usa, 0s argumentos utilizados, ¢ de seguida apontados, sdo de ordem
ologica, por ser esse 0 momento em que o homem se sente mais fresco e
mentalmente com mais vigor.
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segundo a ligio colhida de poetas anteriores’!, como Virgilio e Ovidio,
a ponto de tal modelo ter sido seguido por outros g}“andes poetas, como
Propércio e Ausénio, primeiro, Estacio e Silio Itahco,’d(?pols. E, a par-
tir daqui, outros exemplos sao evocados, retirados de épicos portugue-
ses contemporineos, como Miguel da Silveira, ou ogtros autores antl1-
gos e modernos, como Virgilio, Prudéncio ou Marmo, para concluir
que ndo havetia motivo algum para Camoes deixar de escrever que
“Motfeu em varias formas I’ [a D. Manuel] aparece”.

No que toca a Censura IX, em que Pires de Almeida critlica Camdes pelo
facto de fingir que D. Manuel, 1d do céu da Lua, conseguia ver 0 Ganges,
a argumentacio usada em tudo se assemelha as anteriores, pr(l)cu'rand’o o
critico portugués exemplos noutros poemas de reconhecidoe 1nd1§cut1vel
mérito. E no vasto elenco de autores e obras citadas, entre os quais men-
ciona Valério Flaco, Marino, Jilio Escaligero ou Géngora, inclui Torquato
Tasso, como um dos casos mais conseguidos em sonhos desta naltureza.

Contrapondo, assim, exemplos retirados do poema que Pires de
Almeida considera como modelo a seguir, facto que nao o impede de
tecer seus rasgados elogios ao autor”, consegue Soares de B1:ito cons-
tituir com eficicia uma defesa bem estruturada a favor das virtualida-

51 Jogo Soares de Brito, ¢it., pp. 216-217; “A esta censura respondo, que
niio errou Camdes, em dizer, que Morfeu apareceu em varias formas a el-Rei
D. Manuel, porque com isto quis Camoes dar a entender somente a natureza
de Morfeu, que (como V. M. traz de Manuel Correia), quer dizer dador C.le
formas. Desta frase usam ordinatiamente os poctas. Vé-se no exemplo da Iris,
de quem diz Virgilio, que tinha mil cores, lib. Eneida 4:

\ .
‘Mille trahens uarios aduerso sole colores.

Do mesmo modo, Ovidio, lib. 1T Metamorfoses:

- ) : e
¢ induitur uelamina mille colorum.

Nos quais lugares nao querem estes dous insignes poetas que a Iris t(.:nha tantas
cores, porque isso seria contra a boa Filosofia, que lhe ndo dd mais que trés,
e ainda dos poetas, Propércio nao faz mengao, mals do que Ga neste verso:

‘Caeruleus pluuias cur bibat arcus aquas.
»
E Ausénio no Idyllion 10, lhe dd somente a cor, que chama Lutea.

52 () grande Toreato Tasso € visto ainda como “Principe dos Poetas herdicos
de Trdlia”, “grande poeta” e “excelente filosofe” (ib., pp. 229-231).
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des da epopeia nacional. Adoptando, mais do que a perspectiva, o dis-
curso do seu opositor e estabelecendo paralelos com a Gerusalenine
Liberata, o ctitico portugués anula os ataques que constavam das censu-
ras delineadas no Juizo critico. Vai mais longe até, quando, com subti-
leza, quase chega a trogar do excerto em causa da Gerusalenzme Libe-
rata, permitindo-se a Godofredo ver espiritos e ser salvo apenas pelo
facto de tudo ser autorizado quando se trata de um sonho.

A poesia comegava, pois, a ser lida com olhos mais filos6{icos e racionais,
¢ os ctiticos comegavam a denunciar os pormenores que a fantasia renas-
centista justificava e, de certo modo, animava, fazendo cair no ridiculo
pequenos exageros que se transformam em armas quando usadas em tom
polémico, nos momentos em que se confrontavam paradigmas diferentes.

Na esteira de Jodo Soares de Brito, logo se pronuncia, na sua globa-
lidade, a opinido da critica literdria pottuguesa e, a favor do Poeta
nacional, mais uma vez rebatendo Manuel Pires de Almeida, manifesta-
-se Jodo Franco Barreto®, com o Discurso apologélico sobre a visdo do
Indo e do Ganges no canto IV dos Lusiadas>.

% Joao Franco Barreto nasceu em Lisboa, em 1600. Licenciou-se em Direito
Canénico pela Universidade de Coimbra e, de seguida, ingressou na carreira
das armas. Foi secretdrio da Embaixada mandada a Franca por D. Jodo IV,
sobre a qual redigiu uma Relagio (1642), e tomou ordens religiosas depois de
enviuvar. Ainda desempenhou as fungdes de Vigdrio da Vara no Barreiro, a
partir de 1648. Faleceu depois de 1674. Além do Discurso apologético, devem
ser nomeadas as seguintes obras de sua lavra: Cyparisso, fabula mitolégica
(1631); o Catdlogo dos Cristianissinios Reis de Franga (1642), que anexou i
Relagio da viagem a Franca; a Eneida Portuguesa (1664), tradugio do original
latino; a Ortografia da Lingua Portuguesa (1671) e uma Flos Sanctorum. Histo-
ria das vidas e obras insignes dos Santos (1674). Sobre a vida e obra de Jodo
Franco Barreto, vejam-se, entre outros autores, José Maria da Costa e Silva,
“Jodo Franco Barreto”, Ensaio biographico-critico sobre os methores poetas por-
tuguezes, t. 3, Lisboa, Imprensa Silviana, 1853, pp. 267-297; Justino Mendes
de Almeida, “Introdugdo: Jodo Franco Barreto. Estudo biogrifico”, Jodo
Franco Barreto, Eneida Portuguesa, Lisboa, 1981, pp. 9-20; Anibal Pinto
de Castro, “Prefdcio”, pp. [- XXXV [licencas de 1672], e ainda id., “Barreto,
Jodo Franco”, Biblos. Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portugesa,
vol. 1, Lisboa, Verbo, 1995, cc. 571-573.

> Jodo Franco Barreto, o Discurso apologético sobre a visio do Indo e do
Ganges no canto IV dos Lusiadas. Este texto, mantido manuscrito durante os
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Inicia a sua apologia declarando abertamente os seus intentos: res-
ponder ao Juizo critico”. E, depois de apresentar Vérias' descullpas pela
sua atitude, parecendo até ir contra as leis da verdadeira amizade, dlc
feicao horaciana®, expde os aspectos que pretende refutar ¢ a partir
dos quais apresenta a sua argumentagao, fundamentando, assim, a
estruturacio do seu Discurso.

Para melhor desenvolver o seu raciocinio, volta a relembrar as aﬁr—
macdes mais polémicas de Manuel Pires de Almeida, com o objectivo
de tornar mais acessivel toda a refutagao a seguir desenvolvida contra
as ideias defendidas pelo seu opositor.

Numa breve peroragao, enumera resumidamente 0s argumentos
com que rebatera as criticas de Pires de Almeida, a0 mesmo tempo que
demonstra que o seu detractor formula juizos baseados numa interpre-
tacdo distorcida d” Os Lusiadas. E para intensificar 0 tom .poh'emlco que
Ihe imprime, promete voltar a liga com outro texto mais circunstan-
ciado, de modo a poder responder a todos os aspectos tratados pelo

seu antagonista®.

séculos seguintes, apenas contou com uma edicdo anterior a esta que seguimos,
no Annuario da Sociedade Nacional Camoniana, de 1881, pp. 176-220, da res-
ponsabilidade de José Lopes de Mira, e que se apresenta pejada de erros de
transcri¢ao. .

55 Ib., p. 9: “Promettemos responder ao Juiso critico (assim lhe Ch?ma seu
auctor) que o Licenciado Manoel Pires de Almeida, com pouca consideragao
fez sobre a visio do Indo e Ganges, altissimamente representada em o canto
quarto dos lusiadas do nosso Homero [4:)* o

56 Acerca deste aspecto, afirma Anibal Pinto de Castro, “Prefdcio”, pp. XII%—
XIV: “[...] Mau grado os protestos de grande amizade manifestados no proé-
mio, Franco Barreto fustigava o seu contendor com veementes palavras, pelo
facto de ‘com signaes evidentes [mostrar] claro em seu di:?curso 0 veneno de
seu peito, contra aguelle que é todo incremento de sua patria. A qual ndo tanto
havemos de amar por grande quanto por nossa’”. .

57 Jodo Franco Barreto, o Discurso apologético, p. 41: “Outras muitas cousas
diz o senhor Licenciado em seu discurso, a que podera responder se a0 pre-
sente, como no principio digo, ndo estivera tao occupado; rlnas Ellguma hora,
Deos querendo, o faremos mais de espago, assi a estas objeccOes, que com
logares falsos o senhor Licenciado quiz auctorizar, como a outras que elle tem
feitas a nosso poeta, dado ao mundo por Deos, pois tantos seculos antes de
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Se bem que o Discurso apologético, de Joao Franco Barreto, tenha
também uma importincia directa para a recepcio de Torquato Tasso
em Portugal no século XVII, tal relevincia vem-lhe da manifesta resis-
téncia contra os cédigos épicos, de forte pendor tassiano, que come-
cavam a divulgar-se e a encontrar fortes defensores no contexto nacio-
nal. Sem a preocupacao de teorizar sobre os conceitos com que elabora
a defesa de Camades, apercebemo-nos de que Franco Barreto parte de
nocoes e normas enunciadas nas Poéticas de Aristételes e de Hordcio,
antes referidas, e, com uma agudeza de espirito e um tom polémico
manifesto, tece uma argumentagio sobre o texto camoniano, de modo
a evidenciar-lhe as virtualidades e a exaltar o génio do poeta que o con-
cebera’®. A tal ponto sugere, embora sem jamais o dizer abertamente,
que o leitor se apercebe que, em seu entender, muitas das criticas levan-
tadas sdo verdadeiramente mesquinhas e retiram valor 4 actividade
criadora do Poeta.

Tal atitude ndo o impede, porém, de rebater as criticas levantadas e
avanca com outros pormenores sobre a posi¢ao dos rios®, a auséncia

seu nascimento nol-o prophetisou a Sybila como um beneficio o considerou,
de que em tudo se dé gragas ao Senhor de tudo, como as dou e para termo de
meu discurso recitarei aquellas palavras de Salomao: “Sunt omnia verba oris
mei cum justitia, nihil in eis pravum quid perversum”, e ao que o contrario
sentir direi por ultimo com Sirache: “si est intellectus responde; sin minus,
cohibito manu os tuum”.

58 Sobre um verdadeiro culto perante Camdes, que o anima e acompanha
durante toda a sua vida, comenta Justino Mendes de Almeida, cit., p. 18: “Da
analise do conjunto das suas obras, deduz-se que ha uma predilecgio pelos
estudos camonianos, como facilmente se conclui se atentarmos em algumas
edigdes, como seja a de Os Lusiadas, Lisboa, 1663, ‘com argumentos do licen-
ciado Jodo Franco Barreto e um epitome de sua vida’; a da primeira, segunda
e terceira parte das Rimas de Luis de Camices, Lisboa, 1666-1669, ‘emendadas
e acrescentadas pelo licenciado Jodo Franco Barreto’; e a das Obras de Luis de
Camdes, Lisboa, 1669, ‘com os argumentos do licenciado Jodo Franco Barreto
e por cle emendadas’ ", A estes textos podemos acrescentar, de teor camoniano,
este Discurso e a Micrologia camoniana, analisada adiante com mais detalhe.
* Jodo Franco Barreto, Discurso apologético, p. 34: “Diz mais o senhor Licen-
ciado que a postura, em que a antiguidade deixou escripta a dos rios ni foi em
pé, nem caminhando, mas recostados e levantando meio corpo fora d’agua, e
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de um borddo em que se apoiassem® e a nudez em que as duas ﬁg_ura’s
se aptesentavam perante El-Rei®! - desrespeito inequivoco ao princi-
pio do decoro! E conclui em tom provocatdrio, reconhecendo o mérito
de Camébes, pela originalidade e graciosidade alcancada®.

Todos os aspectos focados fazem, assim, deste texto, um documento
de fulcral importancia, fundamental para a polémica centrada na objfa
camoniana, para a fixagdo dos codigos poéticos, sobretudo no que diz
respeito a epopeia, e, pela vasta cultura literdria manifestada, para o

que 0 nosso poeta ndo o soubera assi fazer, sem considerar que os pinta fallando
com um rei, e rei de quem no tempo futuro haviam de ser vassalos, e era cousa
indecente e sem decoro que A sua presenga estivessem assentados, ou recosta-
dos, se nio em pé: tal foi em tudo a attengio do nosso poeta; e que ollevanfarfno-
-nos a alguem denote reverencia ndo € questao de duvida, pois té os risticos
o praticam [...].” i )

6 Jb. pp.35-36: “Nao os pintou com um bordao, porque nao os faz tao velhos
como o senhor Licenciado quer, mas somente diz que o pareciam; alem de que
os velhos de bom tempo, de ordinario sdo verdes, como estes podiam ser, e 0s
taes ndo sé nio querem borddo mas que lhe néo fallem nelle; pc.}rém, como em
nosso poeta tudo sio acertos e mysterios, creio que assi quereria mostrarnos a
salubridade do ar d’aquellas partes do Ganges, pois sendo aquelles homens,
digamos assi, tao velhos estavam ainda com todas as forgas, e tio verdes que
escusavam arrimo; pois como diz o nosso poeta numa copla

‘Lé junta da clara fonte

Do Ganges os moradores
Vivem do cheiro das flores
Que nascem naquelle monte.”

Mas isto nio é cousa em que o senhor Licenciado repare muito, e com muita

razaol...]". ‘ . .
6t b, p. 36: “[...] E assi passarei avante, onde o senhor Licenciado nos diz
que nos ndo diz Camdes se estes seus rios appareceram nus, ou vestidos, tendo
obrigacio de nol-o dizer, e que se se disser que os descreve nus, cantando;

‘Gotas que o corpo todo vio banhando’

responde que fez mal, assi por razdo do decoro, como por o uso dos gmigos..“
@ [, p.37: “A perplexidade do trage, os corpos agigantados., que isso quiz
significar nos largos passos; a pelle baga e denegrida; a barba hirsuta e cabello
comprido, tudo tem sua graga e seu emfasi.”
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rastreio das leituras que mais contribuiram para a génese do barroco
portugués®.

Mas, como nio poderia deixar de ser, a polémica sobre a grande
sequéncia do sonho de D. Manuel nao passa @ margem do monumen-
tal comentador da obra camoniana — Manuel de Faria e Sousa — e
merece-lhe até uma tomada de posicio critica. Ao abordar as estrofes
67 e seguintes do canto IV#, alude as grandes polémicas existentes
sobre este passo, e chega, depois, em aditamento as notas referentes a
estrofe 759, a apostrofar directamente os que ousaram condenar o
Poeta pelo recurso as figuragoes e recursos que ele utilizara, classifi-
cando-os de ignorantes. 5

¢ Cf. Anibal Pinto de Castro, “Prefacio”, p. XIV: “Para além do indice de
cultura revelado neste Discurso, o texto de Franco Barreto assume particular
significado, porque evidencia alguns aspectos fulcrais da polémica desenvol-
vida durante a época barroca acerca da obra camoniana, em especial no que
tocava a imitagio, a quebra da verosimilhanga, ao uso da mitologia e a falta
de natural verdade na descricio, que hiao-de constituir outros tantos e muito
reiterados motivos de critica por parte de quantos, agarrados a uma vesga preo-
cupacio de respeito pelas regras fixadas nos cinones das artes poéticas, ndo se
mostravam capazes de compreender a dimensio estética que, pela sua cons-
ciente infracgdo, o Poeta atingira, ou sequer de apreender a distingdo essen-
cial entre um poema épico e uma narrativa rimada de factos mais ou menos
reais, acontecidos num tempo e num espago taxativamente delimitados.”
o Vd. Lusiadas, comentadas por Manuel de Faria i Sousa, t. 2, cc. 357-381.
& I t. 4, cc. 623-624. E curioso verificar o tom do aditamento, pelo facto de
se ver como este Gltimo texto corresponde a uma resposta a outro texto entre-
tanto publicado, possivelmente de Pires de Almeida, e de que Faria e Sousa
nao tinha conhecimento ao tempo em que redigira o comentirio ao episédio
do sonho de D. Manuel. Centra-se, nesta parte, no aspecto dos dois velhos
que representam os rios Ganges e Indo, bem como nas respectivas atitudes.
“ Ib.,t. 4, c. 623: “Despues de escritas estas notas supe que avia quien code-
nava al Poeta el poner aqui levantados los rios, o sus imagenes, saliédo dellos.
I no pensava yo que avia tanta ignorancia en el mundo, sobre cimientos de
presumpcion de saber, por mas que pienso que en el ay mucha, Pudiera dezir
que el Poeta pretendio mostrar, que estas imagenes de los Rios, que siempre
se pintd recostados, no imitaron a algunos sefiores, que jamas se elevan, sino
que perpetuamente estan recostados roncando, como el Poeta did a entender
en las est. 92. del cant. 9. adonde obligado de verlos assi, los exorta a que
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E, com semelhante atitude, inicia a explicagdo e comentdrio do epi-
sédio, estrofe a estrofe, verso a verso, remetendo para autores® e res-
pectivas obras, como os criticos anteriormente referidos haviam feito,
nio exclusivamente com a preocupagio de identificar as fontes de que
Camdes eventualmente se teria servido, mas também para mostrar
ocorréncias de sintagmas semelhantes noutros poemas, permitindo
desta maneira uma aproximagao ¢ um comentario menos desprecon-
ceituado e mais claro do texto, pelo que o discurso se despe agora de
um tom tio invectivante quanto aquele usado pelos detractores e defen-
sores do Poeta Portugués. Tal ndo invalida que de tempos a tempos
niio ouse lancar uma censura, em tom de desafio, aos seus opositores,

que, no entanto, jamais identifica.

despierten, diziendo. Despertay ji do sono do ocio ignavo, que 0 animo de livre
faz escravo. Perd no quiero valerme dessa escusa, porque como dixe algunas
vezes, no ha menester al Poeta escusas, sino entendimientos. Pareceme a mi
que bastava esse lugar de Virgilio, i essotros para escudo del Poeta, i dezir el
con providencia, que no se leuantaron estos rios, sino que al Rey se le antojo,
sonando, que ellos se levantaron, i andavan azia donde el estava: porque los
sucfios no observan ordenes, o leyes de la naturaleza, o erudicion. Pero pues
esto no basta para semejantes Criticos, menester fue estudiar mas, i halleé de
nuevo estos apoyos de Escritores doctos, que hazen salir los rios de sus aguas,
sin estar siempre tendidos en lechos, o carrogas. [...] Doy las gracias a la igno-
rancia de tales censores, porque con las porfias della, me obligaron a descubrir
un tan ezcelente lugar, i que parece le vio mi Poeta, porque la gravedad que
describe en sus rios, i el salir destilando gotas desde los pelos al cuerpo, parece
realmente aver salido de aqui. [...] Otros Autores he visto que usaron lo mismo,
i no me acuerdo de donde van los lugares: socorranme los doctos, i vaya fuera
el vulgo profano aborrecido de mi doctissimo Poeta”. E recorre o critico a
exemplos retirados de excertos de poemas de Molza, Guarino e TLuis Dome-
niqui para ilustrar quanto aqui defende.
6 S4 para este episédio, é vasto o elenco de autores citados, sejam eles gregos,
latinos, italianos, espanhdis, portugueses ou, até mesmo, irabes: além de
Homero e Virgilio, Horicio, Ovidio, Séneca, Estécio, Lucano, os Evangelistas
S Mateus e S. Marcos, Dante, Petrarca, Poliziano, Sannazaro, Ariosto, Ber-
nardo Tasso, Tansilo, Parabosco, Mingo Revulgo, Ercilla, Pedro de Magallanes,
Juan de Mena, Antonio de Leon, Garcilaso, Jodo de Barros e Abulhasan
Alibenilhocayni.
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E se a preocupacio de Faria e Sousa ¢é esclarecer e nao deixar qual-
quer divida sobre o modo de interpretar todo este episddio, em parti-
cular, bem como todo o poema, em geral, para que néo restasse qualquer
passo obscuro — razdo invocada para que, deste modo, pudesse também
contribuir para uma maior divulgacdo d’Os Lusiadas, nio exclusiva-
mente em Espanha, mas em todo o mundo culto da época, facto que o
levou a elaborar este comentario em castelhano e ndo em portugués
—, por outro lado, verificamos que se detém mais aprofundadamente
nos aspectos anteriormente contemplados nos escritos de Manuel Pires
de Ah:neida, de Joao Franco Barreto ou de Jodo Soares de Brito: a hora
da noite em que o sonho de D. Manuel teve lugar; a metamotfose do
son_ho usada, se Morfeu, se Palinuro; a subida do monarca até a pri-
meira esfera; e a apresentagao dos dois rios a D. Manuel, sob o aspecto
de ancidos, bem como, depois, o discurso proferido pelo Ganges.

Nesta sequéncia, como se depreende do que tem vindo a ser afir-
mado perante o apelo 4 autoridade e exemplo de numerosos escritores
a presenca de Torquato Tasso quase nio se faz sentir e dilui-se no mei(;

68 {'Az)sz'a'das, comentadas por Manuel de Faria i Sousa, t. 1, ¢. 14: “[...] Pero
quido esto en mi pareciera culpa, a la verdad no lo es, sino de aquellos que se
muestran doctos en léguas estrafas, sin saber de las de su Provincia, ni aii la
que es tan parecida a la Castellana como la Portuguesa; siendo cierto, que para
ellos se tiene esta covertido en Griego, al passo que nos quicren dar a enten-
der, que el Griego se tiene convertido en ellos. A mi me consta, que todos ala-
ban en Cillstllla a Luis de Camo@s, i que le entiéden pocos: no quiero arrojarme
a dezir ninguno, que por ventura, pudiera, sin ponerme en necessidad acu-
sarme dello; pues de Portugal propio puedo seguramente dezitlo. T si no, mues-
treme algunos borradores en que se aya leido hasta oy, o testimonios que afir-
men aver oido a otro algo de lo infinito recondito que descubro en todo el
Poema. Hablo con seguridad, i no sin respeto: porque yo no digo que lo obré
por mayor entendimiento, ni sutileza, ni estudio, sino por mayor diligencia, i
desvelo, i amor al credito de Espaia por el ingenio, que Luis de Camo@s 16
per'pemén con el suyo. [...] Mas dexando de ofrecer sumissiones a disparates
de jactancias vanas, i de embidias ignorantissimas, concluyo que por unos i
Otros respetos hago comun para toda Espafia el soberano fruto de tan sublime
ingenio, con esponerle en esta lengua, que tuvo fuerte (no sin meritos por
cierto) de que fuesse mejor entendida en estos Reynos, aunque si otra lo fuera
no se usara menos.”
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dessas referéncias e citacbes: em termos tedricos, nem se regis.ta sequet,
pois nio se faz a minima alusao aos principios por elle _defcndldos, nem
enguanto autor de textos doutrindrios; neste episddio apenas ocorre
por trés vezes a citagdo de excertos da Gerusalemme, por razdes de
similitude, sem o menor comentario, porventura para conﬁrmetr atese
da dependéncia do poema italiano face a Os Lusiadas. A propo”slto da
est. 69, verso 4 (“Via / nacoes de muita gente estranha, e fegau ), da
est. 71, verso 8 (“A barba hirsuta, intonsa, mas COl}lpl‘ld‘d )i“, e (Ela
est. 73, verso 5 (“Estendeu nisto Febo o claro manto”)’!, a relagao exis-
tente entre os dois poemas é estabelecida apenas pela ocorréncia de
uma mesma palavra, pela sugestdo de uma imagem paralela ou uma
situacio que até pode ser inspirada em fontes comuns — como se verl-
fica com os dois dltimos exemplos, que poderiam perfeitamente deri-
varem da Eneida, como o proprio comentador indica, identificando os
respectivos excertos.

Deste modo, através das obras aqui analisadas e dos autores que
melhor representaram a expressao das diferentes :?ens-ibilidades que
predominaram em Portugal no segundo quartel e inicios do terceiro
de Seiscentos, é possivel confirmar a existéncia de uma corrente ver-
dadeiramente convicta da qualidade literdria da Gerusalemme Libe-
rata, que se impoe cada vez mais como modelo épico, assim como da
sua importincia enquanto representante de uma nova concepgio de
epopeia. Esse sector da opiniao publica que, apesar de nem sempre

© Ih. t. 2, c. 369: “El Tasso Liber. c. 6 est. 61. Tante nationi indomite, e 5i
fiere, &c. Parte dello toca a la estancia seguiente. Vease.” _
W b t.2, c. 374: “La de Plutd pintada por el gran Tasso Liber. c. 4, est. 7.

‘Gli involve il mento, e su I'irsuto petto
Hispida e folta la gran barba scende’

Que no conforma poco con nuestro Poeta, haziédola irsuta, i larga: i es todo
quanto puede ser de horrido, el ser muy larga, sin que los pelos corran dere-
chos, porque a cotrer assi, cayera la batba por el pecho; mas de puro aspera
salia azia fuera prolixamente.”

i Jb,t. 2, c. 381: “Verso que parece tomo para la entrada de la noche el Tasso
Liber. cant. 5 est. 60. Ma poi quando estendendo il fosco manto. Con este lugar
se declara la hora, que se dd a entender en aquel de las estellas quando caem.
Como disputamos largo en la est. 67.”
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ser devidamente compreendido, devido as circunstincias histérico-
-politicas, ousou abalar a calmaria da critica literdria, ao pér em causa
a admiracdo incondicional perante o modelo épico nacional, mediante
a adop¢io de uma visdo mais aberta sobre a teoria do poema herdico,
resultante daleitura e da recepgao dos textos tedricos tassianos. As polé-
micas alcangaram altos momentos de efervescéncia, quase de insulto
explicito, mas, no fim de todo este processo, era impossivel nao reco-
nhecer a importincia literaria de um poema como a Lzberata, ou, no
campo da teorizacio poética, o alcance dos principios adiantados por
Torquato Tasso, no que dizia respeito 4 elaboragiao do poema herdico.
Contudo, esta polarizagdo de perspectivas iria prolongar-se até ao
século seguinte ¢, logo no dealbar do século XVIII, numa obra publi-
cada no estrangeiro, mais precisamente em Amsterddo — o Antidoto da
lingua portuguesa™, de Anténio de Melo da Fonseca™, pseudénimo de
José de Macedo —, procede-se a uma apreciagao das polémicas passadas
entre Camonistas e Tassistas através de um olhar critico, e mesmo dis-
tanciado, mas ainda apaixonado, expresso pela maneira como o autor
se deixa envolver, até tomar partido proprio. Ao elaborar uma sintese
da recepgio de Torquato Tasso em Portugal até a altura da publica-
¢ao da obra de sua lavra (1710), esta abordagem bem pode ser vista
como uma avaliagdo global do modo como o poeta italiano foi apre-
ciado, lido, imitado e discutido em Portugal durante este periodo de
quase século e meio.
E o autor escuda-se de novo, ¢ sempre, no comentario de Faria e
Sousa, para sustentar os seus pontos de vista. Aborda, mais uma vez, o

2 Anténio de Melo da Fonseca, Antidoto da lingua portuguesa, Amsterdam,
Miguel Diaz [1710].

» Anténio de Melo da Fonseca é o pseudénimo de José de Macedo, que nasceu
em Lisboa, em 1667. Foi bacharel em Cénones pela Universidade de Coimbra
e deslocou-se a Inglaterra durante um periodo de seis anos, ignorando-se as
circunstdncias que o levaram a empreender tal viagem. A sua producio poé-
tica latina e portuguesa foi por ele mesmo reduzida a cinzas, como expressao
da admiragdo sentida perante Virgilio e Camoes. Desse modo, de sua lavra,
apenas nos chegou o Antidoto da lingua portuguesa. Faleceu em Lisboa, em
1717. Sobre a sua vida e obra veja-se Lucilia Gongalves Pires, “José de Macedo.,
Um ‘critico’ de Camdes, in Coldguio Letras, 40, 1977, pp. 20-27.
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tao polémico episédio do sonho de D. Manuel e da apari¢io do Indoe
do Ganges e, depois de fazer a exegese do excerto, refe{e as propostas
de interpretacio de Manuel Correia, Joao Soares dg Brito, Manuel de
Faria e Sousa e Jodo Franco Barreto, sobremaneira discordantes no que
se refere 2 hora em que o sonho teria ocorrido™, propopd?‘ que tgc?lg
ficasse transpatente com a introdugao de um mero advé.rblo (“entan”)”,
para esclarecer o momento determinante da ocorr.én(:la — aspecto que
Melo da Fonseca considera de menor importancia para trazet obce-
cados os engenhos da critica! No entanto, ele ‘préprio se detém C;’é’l
vérias paginas a justificar a solugdo por ele adlantsf\da para o caso’®.

... Mas, verdadeiramente, o dltimo eco das polémicas sobre o sonh(?
e toda a efabulagio teorica delas derivada encontra-se na obra de Jose
Agostinho de Macedo, muito particularmente no “Discurso Pre-hml—
nar” a O Oriente, reelaboragdo de sua autoria do poema camoniano,
de acordo com o modelo difundido pela Gerusalemme Lz'ber-ar.ta” ena
Censura das Lusiadas™, obra de comentirio critico da epopeia.

Nio podendo faltar a alusio a Manuel Pires de Al@elda e a Jodo
Franco Barreto, nem a solugao algo rocambolesca indicada por este
altimo (recorrendo apenas a introdugdo de um acento, a fim de resol-
ver a polémica provocada sobre ahoraa que o sonho teria lugar), volta
a desenvolver o assunto com a alegada confusdo de Morfeu como deu§
do sono e nao dos sonhos™, a desnecessiria subidla d_o monarca a
primeira esfera®, o modo de apresentagio dos dois rios, o In(‘lo e
Ganges, como dois anciaos®, e outros pormenores adicionais, ainda
contribuindo com detalhes mais dignos de critica do que aqueles que
anteriormente tinham sido aduzidos. :

u Cf. ib., pp. 281-283.

5 Cf, ib., p. 284.

7 Cf. b., p. 284-28]7. ) . ‘

7 José Agostinho de Macedo, “Discurso Preliminar” a O Oriente, Lisboa, na
Impressio Regia, 1814, pp. 37-100. ' i .
 José Agostinho de Macedo, Censura das Lusiadas, Lisboa, Impressao Regia,
1820, 2 vol.

9 Cf, ib., vol. 1, p. 231,

80 Cf, ib., vol. 1, p. 231.

st Cf. 7b., vol. 1, p. 232 — 234,
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Ao longo da argumentacio desenvolvida por todos estes criticos,
evidencia-se, por conseguinte, um crescente e aprofundado conheci-
mento da Liberata, bem como da teoria do poema épico de matriz
tassiana. Dominam-se os cddigos sistematizados por Torquato Tasso
nos Discorsi dell’arte poetica®, depois nos Discorsi del poema eroico®,
na Apologia della Gerusalemme Liberata®, nas Lettere poetiche®, e
mais do que tudo, a sua concretizagio na Gerusalemnze. Mesmo quando
o sonho de D. Manuel nido é referido de imediato, a sua apreciacio
acaba por ocorrer e, além das censuras formuladas, afere-se pelos prin-
cipios expostos para os episddios em geral. Numa insistente e continua
apologia do verosimil, do respeito pelo decoro, e em atribuir visibili-
dade e credibilidade mesmo a aspectos inverosimeis®, os episadios sdo
aproveitados para conferir variedade a ac¢iio, sem que tal uso ponha
em causa a unidade do poema®. E quando o préprio Tasso se refere
explicitamente aos sonhos, afirmando

e la cristallina porta dell'oriente, da la quale escono i sogno, e le visioni che

Dio ¢i manda, & mia propria invenzione, a la quale le case del Sonno dovrebbono
cedere 5

82 Torquato Tasso, Discorsi dell arte poetica e in particolare sopra il poema eroico,
T. T., Prose, a cura di Ettore Mazzali, Milano, Napoli, Riccardo Ricciardi, 1959,
pp. 349-410 (1." ed. Venezia, G. Vasalini, 1587, embora tenham sido compos-
tos por volta de 1564).

8 1d., Discorsi del paema eroico, ib., pp. 487729 (1.* ed. Napoli, Stamparia
dello Stignola, 1594).

8 Id., Apologia del Sig. Torguato Tasso in difesa della sua Gerusalemme Libe-
rata, ib., pp. 411-485 (1" ed. Ferrara, Giulio Cesare Cagnacini, 1585).

8 1d., Lettere poetiche, Parma, Fondazione Pietro Bembro / Ugo Guanda, 1995.
Aparecem pela primeria vez inseridas no volume de Torquato Tasso, Discorst
del Signore Torquato Tasso dell arte poetica et in particolare del poemna heroico. Et
insieme il primo libro delle lettere scritte a diversi amici, le quali oltra la famiglia-
ritd, sono ripiene di molti concetti, et avertimenti poeticit a dichiaratione d'alcuni
luoghi della sua Gerusalemme Liberata. Gli uni, e l'altre scritte nel tempo, ch'egli
compose detto suo Poema. Non piu stampatr, Venetia, Giulio Vassalini, 1587,
¢ Cf. id., Discorsi dell'arte poetica, pp. 350-355.

8 CE ib., pp. 387-391.

5 Td., Apologia della Gerusalemme Liberata, p. 449.



80 | IMAGINAGAO E LITERATURA

os sonhos sdo vistos como parte integrante da inventio, da forca gera-
dora do poema.

Contrapondo-se & imitagao icastica, 0s sonhos, segundo o poeta de
Ferrara, inserem-se o uso que o autor faz da imitagao fantéstica, a das
coisas que ndo tém existéncia concreta, € que constitui a verdadeira
esséncia da poesia®. Deste modo, os exemplos colhidos da leitura da
Liberata, para além de servirem como modelos a imitar, funcionam
também como arquétipos, permitindo a elaboragao de novos codigos
que possam orientar 0s novos poetas (e os criticos também) na com-
posicio ou apreciagio de episédios em que os sonhos fornecem os res-
pectivos contetidos. Na generalidade, todos os sonhos do poema tas-
siano sio mencionados nas apreciagdes feitas ao episédio da visao do
Ventutoso, uns com mais frequéncia do que outros, como se compre-
ende, e sempre em termos comparativos.

Deste modo, se excluirmos o episédio da floresta encantada, nos
Cantos XIII e XVIII, que ndo é propriamente um sonho, muito embora
a est. 44 do Canto XIII o compare a tal’, mas reveste-se das caracte-
risticas de uma alucinacdo, causada por recursos magicos; € se nao con-
tarmos com as profecias do velho de Ascalon a Rinaldo prevendo o
futuro auspicioso da Casa de Este, no Canto XVII, encontramos seis
sonhos ao longo do poema:

1.° Seguindo o modelo do sonho de Encias, em que Heitor apa-
rece a anunciar a queda de Tréia”, Armida, no Canto IV, conta uma
histéria fantdstica no acampamento cristao, solicitando a Godofredo
o apoio de uma dezena de guerreiros dispostos a defenderem os seus
direitos e, na est. 49, refere o sonho em que vira a mie a exorta-la a
fugir da casa do tio, cujos planos visavam apoderar-se do trono que
ela deveria ocupar.

2.° No sonho inspirado pela faria Alecto, esta faz crer a Argillano
(8.59-62) que Rinaldo havia sido morto a mando de Godofredo pelos
restantes cruzados enviados no seu encalce. O caddver de Rinaldo

89 Cf, id., Discorsé del Poema Eroico, libro 2, p. 525.

9 1d., Gerusalemme Liberata, 13.44.1-2: “Qual l'infermo talor ch’in sogno
scorge / drago o cinta di fiamme alta chimera [...]7

91 Virgilio, Eneida, 2.270 ss.
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encoraja-o a pegar em armas € a insurgir-se contra o comandante
denunciando a desvantagem dos italianos face aos franceses®, ’

3.° Depois de atacar o acampamento cristao, Solimdo é posto em
fuga e decide ir juntar-se as forgas de Aladino. Adormece de cansaco
(10.7-9).0 uma voz severa (a de Ismeno?) censura-o pelo descanso a
que se tinha permitido, lembrando-o dos seus deveres, de libertar a
patria (Niceia), enterrar o soldados mortos e reparar a vergonha da
derrota sofrida®, L

4.° Na realidade, este quarto sonho é constituido por dois distintos
embora o segundo deles (12.39) constitua a continuagao do primeiro)
(%2..36-37): o eunuco Arsete desvenda a Clorinda a sua verdadeira his-
toria, a de que ela é filha de Senapo, rei cristdo da Etiépia. Refere-lhe
ainda ter recebido em sonhos a mensagem de um guerreiro, S. Jorge
que 0 ameagara com a espada, para a baptizar, acto que nio chega a:
realizar. Na madrugada do dia anterior, tinha voltado a ter o mesmo
sgnho, sendo-lhe agora revelado ser mais do nunca o momento propi-
cio para o baptismo, porque Clorinda em breve deixaria este mundo.
Pelo facto, Arsete tenta persuadi-la a ndo patticipar nas empresas guer-
reiras daquele mesmo dia™,

5.f’ O sonho de Tancredo (12.91-93) tem lugar depois da morte de
Clorinda e do desespero por ele sentido. Adormece de cansago. Pela
madrugada, a guerreira aparece-lhe, mais bela do que nunca, qual Laura
aparece a Petrarca, a confortd-lo, a agradecer-lhe o baptismo, pelo que
se encontra agora na bem-aventuranga, e a confirmar-lhe o mesmo amor
que na terra por ele experimentara®,

%2 As possiveis fontes deste episédio encontram-se em: Dante, Inf,, 28.121-122
e Purg., 25.71; Virgilio, Eneida, 3.173-174. , ’
% Para a composigao deste sonho, Tasso ter-se-d inspirado em Virgilio, Eneida
8.29-30. , ,
H _ Fczi-a obra c.ie Heliodoro, Storze etiopiche di Teagene e Cariclea, 4, assim como
¥1rg1]_10: Emezdr{r, 6.922, que sugeriram ao poeta a composicao deste passo.
, Ellpls?dlo de indole marcadamente petrarquista, mas igualmente dantesca
varias s30 as indicacoes da critica que aproximam as composicoes dos respec:
tivos poetas ao passo da Gerusalemne em causa: Petrarca, Canz. 342.9-11;
119.36-37; 341.12; 306.3 e 366.2; mas também Petrarca, Triumph Morf.!';
1.25-26; ou ainda Dante, Par. 5.136-137, e Purg. 1.6. '
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6.° O sonho de Godofredo, enviado por Deus para lhe revelar os
Seus designios, é o mais longo da obra e situa-se no Canto XIV, est. 2-20.
Nele o comandante supremo dos cruzados é transportado a uma das
esferas do firmamento e af encontra o espirito de Ugone, irmao do rei
de Franca, anteriormente falecido. Este anuncia-lhe também a sua pro-
xima morte, depois da tomada de Jerusalém, e a sucessao do reino
recém-fundado, assegurada na pessoa do irmdo Balduino; convida-o a
contemplar a beleza suprema do firmamento €, por fim, exorta-o a fazer
voltar Rinaldo, perdoando-lhe as faltas cometidas, ja que s6 a este cabe
vencer o feitico da floresta encantada e contribuir decisivamente para
a derrota do exéreito inimigo. Anuncia, a concluir, que um descendente
de Godofredo desposaré alguém da familia de Rinaldo, visando deste
modo celebrar a Casa d’Este, mediante a sua unido A Casa da Lorena,
dai resultando uma estirpe gloriosa. Desaparecida a visao, Godofredo
desperta e toma as medidas necessarias para passar a acgao.”

Como facilmente daqui se infere, este € o sonho que mais se apro-
«ima do de D. Manuel. Estruturados de modo paralelo, neles os dois
protagonistas sao transportados a um ponto alto. De 14, observam
regides de outro modo impossiveis de alcangar. Nessas paragens, encon-
tram personagens que os aconselham e lhes revelam os designios divi-
nos e o desenrolar futuro dos acontecimentos. Bem poderiamos
esperar que Manuel de Faria e Sousa aproveitasse todo este paralelismo
de situacdes para mostrar como Torquato Tasso estaria devedor a #zi
Poeta, Mas, por distracgio, ou talvez obcecado pela questdo das polé-
micas, limita-se apenas a transcrever 0s excertos referidos das oitavas
italianas, sem adiantar qualquer comentério de relevo sobre as afinida-
des existentes entre ambos os episédios.

9 Multiplas tém sido as obras apontadas, cujo contributo foi decisivo para a
composicio deste passo: Macrdbio, Corznit. in Somniwm Scipionis, 1.3.9; Cicero,
Somminm Scipionis 3.5-8; Homero, Odisseia 11.265-269; 19.562-567; 690-695;
Homero, Iliada 2.1-15; Virgilio, Eneida 2.792-794; 5.740; 6.700-702 ¢ 893 e s5.;
8.67-69: Ovidio, Heroides 19.193-196; Dante, Inf. 26.7; Purg. 2.78-91; 9.13-18;
13.94-95; 30.103; Par. 1.76-78; 3.58-61; 6.126; 14.94-99; 15.4-6; 22.134-135;
23.97-100: Petrarca, Triumph, Mortis 2.160-161; Petrarca, Canz. 53.44-45; 305.1;
315.101; Boccaccio, Teseida, 11.2-3.
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Outlro aspecto, sobre o qual estas ocorréncias nos poderiam fazer
reflectir, diria respeito a frequéncia de sonhos na épica, numa altura
em que tanto se defendia a verosimilhanca e a Condenaé’éo do uso de
um fantaisia excessiva. Todavia, bastaria recordar para rebater essa
olbservagao que os episddios preenchidos com matéria onirica perten-
ciam a um tipo de maravilhoso, perfeitamente aceito pela mentalidade
da época. Nao seria necessirio que Camdes ou Torquato Tasso consul-
tassem o tratado de Artemidoro Daldiano, ou outro semelhante, como
cartilha, porque a crenga na fungao reveladora e proléptica do,sonho
era uma constante nos esquemas mentais do Homem de Quinhentos
e Selscentos. E nessa matéria, os dois poemas acabam por aferir-se por
critérios idénticos.

Assim sendo, se dois modelos épicos representados pelos dois Poe-
tas em causa e respectivas obras se confrontaram durante décadas e
décadas, fundados no pretexto da apreciagao dos sonhos inseridos em
ambos os poemas, a diferenga acabou por diluir-se. A consequéncia
mais vantajosa decorrente desse paralelo foi, pois, a de produzir uma
profunda reflexao sobre a composi¢io de um tipo de obras que parti-
lhavam tragos comuns, inerentes ao género em que se inseriam, o épico
e que para o gosto da época era, sem diivida alguma, o mais sublime',
mas também, por demonstrar que é possivel coexistirem modelos dis-’

tintos, apesar das afinidades, como o camoniano e o tassiano; que o
dialogo € produtivo e gerador de novas opinides criticas e, mai; ainda
por mostrar a importincia dos sonhos, a ponto de incendiar polémica;
du'radouras e apaixonar a fantasia de geragdes — em suma, podemos
pois, concluir que os sonhos afinal constituem um desaﬁ; continuc;
para nos deixarmos embalar nos suaves devaneios da imaginacio.



