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Apresentacao

Conceber, planificar e dar corpo a um Diciondrio de Camées ¢ um empreendimen-
to complexo e temivel, tal ¢ a grandeza da obra do Poeta e de tal modo os estudos
camonianos — ou a camonologia ou a camonistica — tém acumulado e reelaborado,
desde ha mais de quatro séculos, noticias histéricas e biograficas, indagagdes filologi-
cas ¢ historico-literdrias, andlises e debates de natureza poetologica, juizos criticos,
propostas hermenéuticas ¢ reflexdes filosoficas, politicas, teoldgicas, etc., sobre o
Escritor que, logo a partir do tltimo quartel do século xvi, se converteu na figura este-
lar do canone da literatura portuguesa e cuja poesia, tanto a épica como a lirica, alcan-
¢ou irradiagdo universal sobretudo desde o Romantismo e continua a fecundar outros
poetas, a originar novas leituras e interpretagdes, a ser objeto de novas investigagdes
filologicas e de novas reflexdes ensaisticas. Por outras palavras, Camdes ¢ um classico
que tem sido moderno ao longo dos séculos, desde o Maneirismo e o Barroco até a
nossa contemporaneidade, porque inimeros leitores, em todas as épocas, tém lido
admirativamente a sua obra e porque geragdes sucessivas de escritores tém dialogado
com a sua poesia, reescrevendo-a, refratando-a, reinterpretando-a, desvelando nela os
seus proprios sonhos e desejos, 0s seus proprios espectros e demonios, as suas magoas
e melancolias. Como aforismaticamente escreveu Azorin: «en tanto en quanto los clasi-
cos son capaces de reflejar nuestra sensibilidad moderna, son clasicosy.

O dominio fundamental que o Dicionario contempla ¢ naturalmente a obra de
Camoes, nos seus diversos modos, géneros e subgéneros literdrios, nas suas formas,
nos seus significados e nas suas articulagoes filosoficas e ideologicas. Néo se descurou
a biografia do Poeta, sobre a qual tém sido urdidas tantas conjeturas, mas o lugar cen-
tral do Diciondrio estd ocupado pelas analises de varia indole do corpus textual camo-
niano, objetivo que pressupde a clarificagdo, na medida do possivel, do labirintico
problema dos textos auténticos e dos textos apocrifos da lirica de Camdes. As questdes



filologicas suscitadas pela tradigdo manuscrita e pela tradigdo impressa da obra camo-
niana, sobretudo no que diz respeito a lirica, mereceram também por isso especial
atengdo. Aquelas andlises, sem prejuizo dos seus vectores linguisticos, estilisticos, poe-
tologicos, tematologicos, mitocriticos, antropologicos, etc., assentam numa perspetiva
historico-literaria lato sensu € inscrevem-se muitas vezes num horizonte comparatista,
segundo as diversas iluminagdes heuristicas que o comparatismo pode proporcionar —
e.g., Camdes e Virgilio, Camoes e Petrarca, Camdes e Ariosto, etc., ou, no dominio das
relagdes interartes, as articulagdes entre a poesia e a musica, a poesia ¢ a pintura, a
poesia ¢ as artes plasticas, em geral.

Como contributos para a construgdo, sempre precaria e 1abil, do contexto da obra
camoniana, figuram no Dicionario extensos verbetes sobre os grandes movimentos da
cultura, das ideias e das artes que modelaram o tempo historico de Camdes: Huma-
nismo, Renascimento, Petrarquismo, Neoplatonismo ¢ Maneirismo. Estes conceitos
historico-culturais, filosoficos e estético-literarios representam elementos fundamen-
tais da configuragdo e da dindmica do campo literdrio contemporéneo do Poeta.

A fim de proporcionar ao leitor uma representagdo mais minudente desse campo
literdrio, foram incluidos no Dicionério artigos sobre escritores coevos de Camdes,
com alguns dos quais o Poeta manteve comprovadamente relagdes literarias e pessoais.
O seu circulo de amizades e de eventuais inimizades literdrias continua a ser, alis,
matéria mal conhecida e controversa, mas ¢ um facto bem significativo que a edicio
princeps d’Os Lusiadas tenha vindo a luz despida de quaisquer paratextos de louvor e
celebragdo, como era usual naquela época. A configuragdo do campo da literatura por-
tuguesa no tempo de Camdes seria precdria, se ndo se tivesse em conta a sua insergio
numa alargada comunidade interliteraria ibérica e, mais latamente ainda, numa comu-
nidade interliteraria ibérica com uma influentissima componente itdlica. Dai a existéncia
de artigos dedicados a autores espanhéis e italianos que contribuiram poderosamente
para a configuracio daquele campo.

O estudo da rece¢do de Camodes, na historia da literatura portuguesa ¢ nas princi-
pais literaturas estrangeiras, constituiu um dos grandes objetivos do Dicionario. No
dmbito da literatura portuguesa, diversos verbetes analisam a recepgdo da obra de
Camdes no Barroco, no Neoclassicismo, no Romantismo, no tltimo quartel do século
XIX, no Neorromantismo e no(s) Modernismo(s). Os artigos sobre Camdes e o canone
literdrio portugués, sobre a polémica contra José Agostinho de Macedo e sobre
Camoes ¢ Fernando Pessoa correlacionam-se estreitamente com aqueles verbetes.
Os artigos sobre a recegdo de Camdes nas principais literaturas estrangeiras proporcio-
nam um estudo pormenorizado da irradiagdo universal da poesia camoniana, desde as
tradugdes aos comentdrios, as analises e aos juizos que lhe tém sido dedicados.

A origem e o desenvolvimento plurissecular da camonologia estdo contemplados
em artigos auténomos consagrados a numerosos camonistas, desde Pedro de Mariz,
Manuel Correia, Severim de Faria e Faria e Sousa até Hernani Cidade, Rebelo Gongal-
ves, Costa Pimpdo, Emmanuel Pereira Filho e Jorge de Sena. Ao longo dos tempos
foram os camonistas que, como biografos, comentadores, editores, filologos, historia-
dores literarios e hermeneutas, contribuiram decisivamente para que a obra de Camdes
fosse difundida, estudada e admirada. Um dos critérios adotados na escolha dos camo-
nistas aos quais foi consagrado um verbete autonomo foi o da ndo inclusdo de camo-
nistas vivos — e existem felizmente muitos insignes camonistas vivos.

Quando o Diciondrio estava ja praticamente encerrado, ocorreram dois infaustos
acontecimentos que enlutaram a comunidade dos camonistas. No dia 8 de outubro de
2010, faleceu o Doutor Anibal Pinto de Castro (n. 1938), Professor Catedratico da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, que durante muitos anos regeu com
mestria a cadeira de Estudos Camonianos na sua Faculdade e que legou a camonologia
um rico e solido patriménio de investigagdes coligidas na obra Paginas de Um
Honesto Estudo Camoniano (Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonia-
nos, 2007). A doenga que The ensombrou os Gltimos anos de vida impediu que redigis-
se para este Diciondrio diversos artigos que generosamente tinha aceitado escrever. No
dia 30 de janeiro de 2011, faleceu no Rio de Janeiro o Professor Leodegéario Amarante
de Azevedo Filho (n.1927), Professor Titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e Professor Emérito da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), que
desde os anos finais da década de sessenta do século XX se consagrou de modo absor-
vente ao estudo da lirica de Camdes, em particular aos problemas do seu cédnone, num
extraordindrio labor corporizado em numerosos estudos e sobretudo nos volumes da
edi¢do da Lirica de Camoes, publicada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda e ainda
nao concluida — contribuigdo inestimavel para o conhecimento do texto da lirica do
Poeta. Felizmente, o Professor Leodegario Amarante de Azevedo Filho ainda pdde
enriquecer ¢ honrar este Diciondrio com a sua colaboragdo.

Como responsavel pela coordenagdo do Diciondario de Luis de Camaes, cabe-me a
concegdo ¢ a planificagdo da obra. Como sempre acontece, entre 0 modelo ideal proje-
tado e a sua realizagdo pratica medeia uma inevitavel distancia. Tenho consciéncia de
algumas limitagdes e de algumas lacunas do Dicionario, sobretudo em édreas como a
historiografia, a geografia, a astronomia e a medicina, relevantes em especial na leitura
d’Os Lusiadas. Embora o principio orientador que regeu a concegdo e a planificagdo
do Dicionario tenha sido o da primazia concedida ao estudo da obra poética de
Camdes, ndo se optou de modo nenhum por uma orientagdo formalista stricto sensu.
Em empreendimentos desta natureza, porém, ¢ por vezes dificil encontrar colaboradores



especializados e com disponibilidade de tempo. Numa eventual segunda edigio do
Dicionario, poderdo ser sanadas algumas daquelas limitacdes e lacunas.

Procurei assegurar a colabora¢do de camonistas, tanto nacionais como estrangeiros,
de varias geragdes, com diversas orientagdes metodologicas, com entendimentos dife-
rentes da obra de Camdes, guiando-me tdo-s6 pelo reconhecimento da sua competéncia
e procurando, na medida do possivel, adequar os verbetes solicitados 4 especializagdo
de cada um. Apenas em dois casos, se a memdria niio me atraicoa, os colaboradores
convidados ndo puderam aceder & minha solicitagdo, por motivos de satde e por outros
compromissos inadiaveis de trabalho académico. Impressionou-me muito o modo como
praticamente todos, com as duas excegdes referidas, aceitaram com entusiasmo colabo-
rar neste projeto. Se necessario fosse, esta ¢ mais uma prova de como Camdes estd vivo
e fala a inteligéncia e a sensibilidade dos nossos contemporaneos.

Respeitei naturalmente a inteira liberdade de cada colaborador na concegdo ¢ na
escrita dos seus artigos. Camdes e a sua obra foram sempre objeto de analises e inter-
pretagdes diversas, divergentes e muitas vezes contrapostas e ¢ esta pluralidade de
vozes filologicas, poetoldgicas, criticas e hermenéuticas que constitui um dos fascinios
maiores dos estudos camonianos. Nio se trata de anular o conceito de verdade, nem
sequer de o relativizar radicalmente, mas tio-s6 de reconhecer que a complexidade for-
mal ¢ semantica da poesia de Camdes convoca legitimamente diversas propostas de
compreensdo, explicagdo e valoragéo, exigindo dos camonistas um rigor acrescido na
fundamentagdo, na argumentagio e na explanagdo das suas analises filologicas, histori-
co-literarias, criticas e hermenéuticas. Néo ¢ estranhdvel, por isso, que entre as idcias,
as interpretagdes € 0s juizos expressos nalguns verbetes de diferentes autores se encon-
trem hipoteses, teses, propostas e perspetivas ndo coincidentes e porventura até discre-
pantes.

Vou mencionar um exemplo concreto relativamente simples. Nalguns artigos,
encontrard o leitor a expressdo «concilio dos deuses» — deuses olimpicos ¢ deuses
marinhos — ¢ noutros encontrara a forma «consilio dos deusesy. A palavra consilio
ocorre uma Unica vez n’Os Lusiadas (1.20.3) — «Quando os Deuses no Olimpo lumi-
noso, / onde o governo esta da humana gente, / se ajuntam em consilio glorioson —,
aparccendo assim grafada em todos os exemplares da edicio de 1572. A forma concilio
ndo ocorre no poema. Em latim, a palavra consilium, derivada do verbo consulere, sig-
nifica conselho, assembleia de consulta, aconselhamento ¢ deliberagdo. A palavra con-
cilium, relacionada com o verbo calare, significa reunido, ajuntamento, assembleia,
nos quais se toma uma deliberagio, sendo usada sobretudo no dominio eclesial. Como
se conclui, o contedo semantico dos dois vocabulos ¢ muito semelhante, sendo de
relevar apenas como fator distintivo o uso prevalente de concilio na linguagem da

Igreja Catolica. Por isso, alguns editores d’Os Lusiadas — Faria ¢ Sousa, Barreto Feio,
Claudio Basto e Hernni Cidade, por exemplo — adotam a palavra concilio, a0 passo
que outros editores — e.g., Epifanio Dias, Jos¢ Maria Rodrigues,‘Costa Pimpdo,
Antonio José Saraiva, Emanuel Paulo Ramos ¢ Silvio Elia— utilizam o vocabulo con-
silio. Tendo em consideragdo que esta ¢ uma forma registada em todos os exemplares
conhecidos da edigio princeps d’Os Lusiadas ¢ que ndo existem razoes de ordem
semantica que contrariem tal uso, também eu defendo a utilizagdo da forma consilio (a
qual, como anota José Maria Rodrigues, figura no prologo da Aulegrafia de. Jorge
Ferreira de Vasconcelos, coevo de Camdes, no sintagma «o grave consilio dos
Deuses»). Nio me esquego, todavia, de que eminentes classicistas ¢ camonistas como
Américo da Costa Ramalho e Maria Helena da Rocha Pereira utilizam nos seus estu-

dos a forma concilio.

Agradego aos colaboradores a confianga que Ihes mereceu este projeto e o modo
generoso como nele participaram. O seu saber € o seu labor ¢ que permitiram tornar

realidade o Diciondrio de Luis de Camoes.
Devo um agradecimento especial a José Manuel Mendes, porque foi ele, alguns
anos atras, a voz persuasiva que me langou o desafio desta tarefa camoniana agora

concluida.
Agradeco a Zeferino Coelho ¢ a Laura Mateus Fonseca o empenhamento, o desve-

lo e a competéncia com que acompanharam o desenvolvimento e a concretizagdo deste

projeto editorial. .
E por altimo — s6 na sucessdo dos paragrafos... —, agradego a minha Mulher o

devotado apoio que me prestou na realizagdo deste sonho.

Braga, 31 de marco de 2011
Vitor Aguiar e Silva
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ACTEON (Mito de). Actéon foi filho de
Aristeu e de Auténoe — neto, portanto, de Apolo
¢ de Cadmo — e aprendeu a arte da caga com o
centauro Quiron, tendo-se tornado um habil e
apaixonado cagador. O episodio central do mito
consiste na metamorfose de Actéon em cervo € na
sua subsequente dilaceragdo mortal por parte dos
seus proprios cdes. As causas da sua metamorfose
e da sua morte sio objeto de versdes diferentes:
segundo alguns autores (por exemplo, Estesi-
coro), Actéon teria sido punido por Zeus por ter
tentado desposar Sémele, amante do senhor do
Olimpo; segundo outros autores (Euripides,
Diodoro Siculo), Actéon ter-se-ia jactado de ser
mais eximio na arte venatoria do que Artemis;
segundo outra tradigdo, Actéon foi culpado de ter
visto desnuda uma das grandes deusas virgens,
Artemis. A mais conhecida ¢ influente versdo do
mito encontra-se nas Metamorfoses de Ovidio
(111, 138-252), onde se narra que, apds uma jorna-
da venatoria, & hora do meio-dia — hora culmi-
nante da ardéncia solar e do descjo erdtico —,
Actéon entrou num bosque que nido conhecia —
um espago com as caracteristicas do locus amoe-
nits — ¢ avistou numa gruta a deusa Diana, que,
acompanhada por ninfas desnudadas como ela,
tomava banho nas dguas cristalinas. Com gritos
de surpresa, as ninfas rodearam a deusa, ocultan-
do-a com os seus corpos. Diana, com o rosto tin-
gido de rubor, salpicou com dgua o rosto ¢ 0s

cabelos de Actéon e disse-lhe que poderia contar,
se fosse capaz, que a vira despojada de roupa.
Logo Actéon se transformou em veado e, tendo
perdido a voz, embora mantivesse a consciéncia
de si mesmo, apos ter visto nas dguas o seu rosto
cervino ¢ as suas hastes, encetou uma fuga veloz,
mas foi alcancado pelos seus cdes que, sem o
reconhecerem, o despedagaram ¢ devoraram.
Ovidio sublinha que a metamorfose fatal ndo foi
causada por um crime ou por uma culpa de
Actéon, mas sim por um etro ou por um delito da
Fortuna (nes Tristia, 11, 105-106, Ovidio reitera
este entendimento, explicando de igual modo a
relegatio imperial que sobre ele recaira).

Boccaccio narrou o mito na sua Genealogia
dos Deuses Pagdos (1. V, cap. x1v), concluindo a
sua narrativa com uma interpretagdo alegérica
proposta pelo mitografo Fulgéncio (séeulo v),
que haveria posteriormente de ter grande fortuna:
a matilha — o catdlogo ovidiano das Metamor-
foses enumera trinta e oito cdes — devorara o
patrimonio de Actéon e, por isso, se podia dizer
que este fora comido pelos seus animais de caga
(noutras versdes, 0s cdes sdo substituidos pela
multiddo de servidores e privados que arruinam a
fazenda dos senhores apaixonados pelas aventu-
ras cinegéticas).

A narrativa ovidiana da metamorfose de
Actéon estd presente como subtexto na Comimne-
dia de Dante (Inferno, X111, 124-129) e avulta
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da ave esta virado para a direita do leitor. Epi-
fanio considerou a edi¢do 4 como sendo a 1.°
edicdio, com base num facto que, em seu enten-
der, dirimia de vez a questdo. No Canto VIII.
32.3, lé-se na edigdo A «Portugues Cipido cha-
mar se deuew; na edicdo B, lé-se: «Portugues
Capitam chamar se deuey. Ora, segundo Epifanio
Dias, nenhum compositor tipografico que tivesse
perante os olhos a palavra «Capitam» leria
«Cipiamy, sendo ao invés verosimil que a palavra
«Cipiamy tivesse dado lugar a leitura «Capitamy.
A logica deste raciocinio, baseada no principio
cedoctico da lectio difficilior potior (a ligho mais
dificil é preferivel), € vulneravel, porque a lectio
facilior pode ter ocorrido na passagem do manus-
crito autdgrafo para o texto impresso, sendo a
ligio de 4 a corregio da lectio facilior de B.

Por consequéncia, Epifanio Dias escolheu a
edigio A como texto-base, «com as emendas
— de erros tipograficos ou considerados tais —
que se me afiguraram certas». Em cada pagina,
por baixo do texto do poema, estio registadas
todas as diferencas entre o texto da edigio de
Epifanio e o texto das edigdes de 1572. Tendo em
consideragiio que a edigdo ndo se destinava
exclusivamente a especialistas — «a glotologos»,
nas suas palavras —, entendeu Epifinio como
acertado dar alguma coeréneia & ortografia, ado-
tando as grafias mais usuais no seu tempo, isto ¢,
antes da reforma ortografica de 1911, com duas
excegdes de natureza diferente, que se afiguram
muito discutiveis: grafou os nomes proprios de
origem grega com a ortografia ctimologica, mes-
mo quando o texto-base nunca a utiliza, ¢ conser-
vou as grafias «humy, «him, «he» (= €), com o
argumento de que tinham permanecido até a
segunda metade do século x1x. Introduziu sinais
grificos como o apostrofo, o hifen ¢ as aspas ¢
procurou estabelecer uma pontuagdo conveniente,
uma vez que a pontuagdo original «¢ em extremo
irregular e defeituosay.

A grande riqueza da edigdo d’Os Lusiadas
«comentados por Augusto Epifanio da Silva
Dias» consiste exatamente nos comentarios, que,
em rodapé, acompanham cada estincia e que
explicam as suas fontes literarias ¢ historiogra-
ficas, as suas referéncias mitologicas, geograficas
e astrondmicas, o significado do seu léxico e
sobretudo as suas construgdes sintaticas mais
complexas e obscuras, sem ceder a tentagdo das
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«erudicdes, mais ou menos ostentosas, absoluty-
mente infiteis para o fito de um comentérioy,
como escreveu na «Introducion. A sua solida for.
magio classicista, a sua familiaridade com o
autores gregos, latinos ¢ renascentistas ¢ o sey
profundo conhecimento da histéria da lingua por.
tuguesa, em particular no dominio da sintaxe — 3
sua Sintaxe Historica Porfuguesa, obra inacabada
¢ de publicagdo postuma (1918), escrita nos anos
dolorosos da sua doenga, constitui marco funda-
mental da gramatica historica do Portugués —
tornam os seus comentarios um insubstituive|
guia filoldgico para o esclarecimento da letra e
dos significados do poema.

O que falta nos comentarios de Epifinio
Dias ¢ a atengdlo prestada aos fatores de natureza
estética, tanto de natureza microestrutural, retéri-
ca e estilistica, como de natureza macroestrutural,
¢ a sua relativa indpia no que respeita a herme-
néutica do poema ¢ dos seus episodios relevantes,
Lendo, por exemplo, os comentarios de Epifanio
as estdncias do episodio da Ilha dos Amores, o
leitor ndo colherd neles qualquer informagéo ou
reflexiio relevantes sobre a beleza ¢ o significado
poético-filosofico deste magno episodio na estru-
tura d’Os Lusiadas. Sintomaticamente, a estancia
83 do Canto IX nio mereceu comentdrio... A se-
cura ¢ o rigor da anotagio filologica e gramatical
ndo favorecem nos comentérios de Epifinio o
acesso as fulguragdes da imaginagio poética de
Camaoes.

BIBL.: CARDOSO, José, Epifinio Dias e as Fontes d'Os
Lusiadas, 2.* ed., Braga, APPACDM, 1994; GONCALVES,
Francisco Rebelo, Filologia e Literatura, Sio Paulo,
Companhia Editora Nacional, 1937; SiLva, Maximiano de
Carvalho, «Epifanio ¢ a sua edigio d’ Os Lusiadas», Os
Lusiadas de Luis de Camdes comentados por Augusto
Epifinio da Silva Dias, Reprodugio fac-similada da 2.* ed,,
Rio de Janeiro, Ministério da Educagio e Cultura, 1972;
VASCONCELOS, J. Leite de, Epifinio Dias. Sua Vida e Labor
Cientifico, Lishoa, Imprensa Nacional de Lisboa, 1922.

Vitor Aguiar e Silva

‘DOZE DE INLATERRA (Episddio dos).
O facto de ser considerado o episodio mais cava-
leiresco d’Os Lusiadas conduz o leitor a estabele-
cer frequentemente uma estreita ligagdo entre esta
sequéncia e os aspetos afetos aos romances €pico-
-cavaleirescos, muito embora tal aproximagao

arega it contra o principio da verosimilhanga

que preside ao canto das faganhas reais, por
demais superiores a todas as que se podem
cncontrar nos referidos poemas, como Camdes
defende logo no Canto I, Estincia 11, Distan-
ciando-se, deste modo, do tratamento hiperbdlico
¢ dos exageros normalmente usados na descrigao
dos combates e batalhas das fabulas fantasiosas
dos romances de cavalaria, bem como nos poe-
mas neles inspirados, o poeta opta por fazer o
relato fiel da peleja, para que, deste modo, se evi-
dencie ainda mais a gloria das finezas no uso das
armas € da bravura dos nossos cavaleiros, justifi-
cando-se a derrota dos adversarios, ja por si
moralmente condendveis devido a atitude antes
assumida perante as damas inglesas. O distancia-
mento verificado face aos modelos épico-cavalei-
rescos torna, pois, repreensivel a atitude dos
poctas que valorizavam o exagero e a fantasia.
Daqui decorre uma nitida oposigdo entre dois
modelos épicos recorrentes no século Xv1, em que
a pedra de toque ¢ simplisticamente equacionada
¢ resumida a dois termos, ambos fundamentais na
teorizagdo poética deste periodo: a fantasia, a fic-
¢do, contraposta ao relato fidedigno dos factos e a
verosimilhanga da agfio. Esta dualidade ndo nos
surpreende, se tivermos em conta, por um lado, a
crescente simpatia com que a Poética de Aristo-
teles vinha a ser lida, comentada e divulgada
depois da respetiva tradugdo latina, ¢, por outro,
valorizagio do discurso ficcionado dos poemas
cavaleirescos, tendo em conta o gosto da época e
a predilegiio com que ndo s entre nds, mas igual-
mente em toda a Hispania, se liam os poemas de
Luigi Pulci, Morgante; de Matteo Maria Boiardo,
Orlando Innamorato; e de Ludovico Ariosto,
Orando Furioso, ao tempo considerados ronanzi
(romances) e nio propriamente epopeias. No
entanto, registe-se igualmente que cedo se fez
sentir — desde a terceira década do século XV,
prolongando-se, depois, pela segunda metade do
mesmo século —, uma reagdo, proveniente de
Espanha, contra este tipo de poemas, fundamen-
tada em considerages negativas e de ordem reli-
giosa ¢ ética.

A medida que se desenvolvia uma atitude
critica e a reflexdo sobre a teoria literaria, sobre-
tudo a que se tecia & volta dos codigos da epo-
peia, acentuava-se a distingfio cada vez mais clara
da épica de raiz homérica e virgiliana perante o
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E Veloso conta a histéria dos Doze de Inglaterra, gravura
de Roque Gameiro

poema épico-cavaleiresco. Na generalidade, os
aspetos invocados para a caracterizagdo deste
género eram apontados & medida que se delincava
igualmente a rece¢do dos trés grandes poemas
mais representativos do género. As premeditadas
ousadias e as disformes situagdes comegam a ser
encaradas como tragos representativos de um
gosto diversificado e contribuem necessariamente
para uma maior clareza na distingio entre «poc-
ma heroico» e «romance cavaleirescon. Abre-se
assim caminho a uma atitude que encontra a sua
melhor expressdo nas declaragdes de Manuel
Pires de Almeida sobre esta matéria, quando
defende que o Romance era uma espécie diferen-
te do Poema heroico, que Aristoteles nio alcanga-
ra, € que, por isso mesmo, nao estava obrigado as
regras que o estagirita enuncia para a epopeia.
Evidenciando 0 modo de poetar recheado de mul-
tiplas agoes, herdis diversos, variedade de tom,
comentarios intercalados na narragio, passos
ousados e elocugdo afetada, a verdade ¢ que
Boiardo gozara de reconhecidos favores na corte
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de Ferrara, gracas a arte, fantasia e novidade, que
recomendavam o Innamorato. Com a rece¢do do
Orlando Furioso, de Ludovico Ariosto, os mes-
mos temas voltam a ser retomados, confrontados
agora mais de perto com o que sucede n’Os
Lusiadas. Por isso ndo surpreende que, no tempo
de Camaes, outras figuras traduzam uma aberta
oposigdo a esse tipo de composigdes. Fr. Anténio
de Beja, por exemplo, na Breve doutrina e ensi-
nanga de principes, ¢ um dos que repudiam e
denunciam as «falsas historias e fingimentos dos
antigos caualleyros q a maneira dos sonhos vados
ford compostas e escritas». Nao muito diferente é
a atitude de Fr. Heitor Pinto, que aconselha que
se deve fugir destes livros como da peste. Pro-
vavelmente terd em mente as passagens voluptuo-
sas, consideradas vulgarmente como amorais, €
outras ainda menos respeitosas para com a reli-
gido, presentes nas referéncias anticlericais e que
justificaram os cortes introduzidos no poema, no
Index de 1581. No entanto, o certo ¢ que estes
poemas vém também contribuir para a consolida-
¢do de determinados principios estéticos, no que
se refere a constitui¢do de um cénone épico

Pormenor do Terneio dos Doze de Inglaterra, desenho
de Pastor, edigdo bilingue da Imprensa Nacional (1878) e
da Imprensa A. Lahure (Paris, 1880)
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renascentista, ajudando a impor, entre outrog
aspetos, a oitava rima enquanto forma estréficy
preferencial e a defesa do decoro na composicg
da agdo.

Compreende-se, entdo, que, tal como a teorj.
zagdo da epopeia partia dos codigos enunciadgg
por Aristoteles, na Poética, ¢ depois pelos seyg
comentadores, da mesma maneira as normas que
presidiam a composi¢do do romance se fundy.
mentavam, no essencial, em dois tratados de refe.
réncia e que os criticos portugueses conheceriam
sobejamente: De' Romanzi, delle Commedie ¢
delle Tragedie, de Giovambattista Giraldi Cinzio,
e I Romanzi de Giovan Battista Pigna. Em ambog
os discursos, quer Giraldi quer Pigna, procuram
subtrair os poemas cavaleirescos  intransigéncia
dos teorizadores de arte poética, inspirados e fun-
damentados em Aristoteles.

Se bem que seja este o quadro estético e
ideologico em que Camdes se insere, ¢ muito
claro em que linha se filia. A simpatia com que ao
tempo eram lidas as novelas de cavalaria do ciclo
dos Amadises ¢ dos Palmeirins, ou obras mais
recentes, como o Memorial das Proezas dos
Cavaleiros da Tavola Redonda, de Jorge Ferreira
de Vasconcelos, leva o poeta a inserir n’Os
Lusiadas um episodio, que, a primeira vista, mais
parece adequar-se a um romance. Logo o narra-
dor intradiegético conforma-se com a matéria que
se propde apresentar: era «[...] Leonardo, que tra-
zia / Pensamentos de firme namoradoy» (Os
Lusiadas, V1.40.5-6) e todo o enredo do episodio
surge como um repositorio de matéria de cavala-
ria. A honra manchada das damas inglesas, a
«feminil fraquezan defendida pelos cavaleiros, o
servigo cortesanesco, a coragem e a bravura dos
portugueses dados a «namorados afeitos», tudo
vem conjugar-se com o colorido proprio das cenas
dos torneios, a seguir igualmente apresentado. A
preparagio da partida dos intervenientes na liga
inicia-se nomeadamente com a enumeragio dos
aderecos, num deslumbramento de cores e porme-
nores quanto a armas e arneses, com o cvidente
objetivo de fascinar o ouvinte ou o leitor.

Depois, ¢ o percurso de Magrigo, que mais
parece a errincia de um cavaleiro andante da
Tavola Redonda, pleno de aventuras, que se jus-
tapde 4 descrigdo do cenério festivo em que tudo
se vai resolver. A importancia da contenda €
sugerida pelo quilate da assisténcia, a propria

corte, contando até com a presenca do monarca, e
pelo modo como todos se ataviam, como se de
uma ocasido fesn_va se trqtasse, com joias .de.our.o
em profusdo ou r1cos te_c1dos de seda. A vmle_:ncm
da situagdo ndo exclui, nem anula, o ambiente
ctacular de que toda a situagdo se reveste.
Desse cendrio de fundo coletivo, destacam-
_se, naturalmente, as aventuras de Magrico, com
a expectativa gerada pela sua demora; depois,
vem o alivio da tensdo com a sua chegada ja ines-
perada, a mudanga de atitude qa dama por ele
defendida, o acolhimento entusiasta dos compa-
nheiros de armas... E a descrigdo do torneio em
si ndo desmerece perante os das descrigdes das
batalhas mais encarnicadas. O estrépito dos cava-
los, os movimentos que lhes sdo imanentes em
tais situagdes, 0 alvorogo, a espectativa, o temor,
acentuados expressivamente pelo inicio aliterati-
vo dos versos da Estdncia VI1.64; depois, o climax
do embate patente na confusdo generalizada, com
cavalos sem cavaleiros, combatentes apeados,
meio desarmados, outros por terra, exalando o
Gltimo alento, ou levados para fora da lica, tradu-
zem singularmente o revés da arrogincia dos
ingleses.

E o episddio encerra-se com as festas e a ale-
gria do resultado, com a vitdria das armas lusas, a
honra premiada das damas inglesas, os banquetes
dos festejos ¢ a alusdo mais individualizada aos
feitos de Magrigo, na Flandres, e do Conde de
Avranches, em Basileia.

Camdes parece ter sucumbido ao fascinio
das estratégias dos romances cavaleirescos. ..

No entanto, duas breves pistas levam o leitor
a equacionar e a reavaliar o episodio. Logo no
inicio, Leonardo avisa os companheiros de que
pretende narrar aventuras ndo fantasticas, mas
verdadeiras, de herdis patrios, capazes de inspirar
0s ouvintes imediatos a cometerem outros tantos
«feitos grandes de alta provar. Nao se baseando
em matéria nova, nem fabulosa, o poeta tem
consciéncia de que o episddio se aparenta forte-
mente com as aventuras das novelas de cavalaria
ou dos romances do seu tempo € por isso s¢ torna
conveniente esse esclarecimento com que abre a
narrativa, demarcando-se assim do género roma-
niesco, bem como dos principios estético-literd-
1108 a que essas aventuras se acham vinculadas.
E, no final, volta a insistir em tal aspeto, desta
vez, condenando aqueles autores que perdem
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tempo a contar fbulas sonhadas, por mais barba-
ras ou heroicas que possam ser, contrapondo-lhes
sempre a palma da vitoria, a gloria e a fama al-
cangadas com a fineza dos feitos de armas dos
valorosos guerreiros portugueses.

Nio tratando, pois, de «fabulas sonhadas»
dos romances, o episddio dos Doze de Inglaterra,
niio s6 acaba por se adequar aos principios aristo-
télicos da epopeia, assumindo um fim edificante e
pedagogico («os que me ouvirem daqui aprendam /
/ a fazer feitos grandes de alta prova», Os Lu-
siadas, V1), como contribui para o enaltecimento
dos feitos praticados pelos portugueses reforgan-
do a componente épica do poema, tal como
Hernédni Cidade defende. Por outro lado, essa
obediéncia aos codigos épicos vigentes no seu
tempo leva Camdes a cumprir o principio da
verosimilhanga, que tantos atropelos softia nos
poemas cavaleirescos, mais dados a fantasia.
Artur de Magalhdes Basto, ao cotejar o relato
deste episodio d’Os Lusiadas com o da Relagdo
ou Cronica Breve das Cavalarias dos Doze de
Inglaterra, por ele publicada em 1935, ndo so
identifica a versdo utilizada pelo poeta, como
adianta as ligeiras alteragdes por ele introduzidas,
de modo a conferir ao texto uma marca mais poé-
tica e a distancid-lo das narrativas mais proprias
de um romance. Mediante esse processo de trans-
figuragdo poética da matéria em causa, nio so se
torna relevante verificar como o poeta parte do
relato historico fidedigno dos acontecimentos
para a configuragdo do episodio, como, tendo em
conta esse mesmo facto, se acentua a componente
verosimil que os leitores conhecedores da
Relagdo ou Crénica Breve logo podem identifi-
car. Por conseguinte, poder-se-4 mesmo concluir
que o fascinio de leituras como Ariosto, Boiardo
ou autores de outros romances ou poemas cava-
leirescos ndo desviam Camdes da fidelidade a um
cinone épico, recuperando os modelos da
Antiguidade Classica, muito particularmente o
virgiliano, muito embora os revista, numa sintese
harmoniosa, com a forma sedutora da oitava rima
bebida nos poemas cavaleirescos, a verosimilhan-
ca e o decoro. Por estas razdes, Manuel Pires de
Almeida fora levado a defender que Os Lusiadas
representavam um paradigma misto, partilhando
de caracteristicas dos romances ¢ da epopeia
homérico-virgiliana. A matéria dos Doze de
Inglaterra, que poderia contribuir para a adesdo,
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por parte de Camdes, a uma poética, por mais sis-
tematizada que se apresentasse ao tempo por
Giraldi Cinzio ou por Giovan Pigna, como vimos,
ndo conseguiu demové-lo, levando-o antes a
optar pela rejeicdo desses modelos ¢ a conferir a
esse tipo de matérias um novo tratamento e um
novo sentido, adequados aos cddigos que presidi-
ram a composi¢ao da sua epopeia.

BisL.: ALMEIDA, Manuel Pires de, «Opposigam ao dis-
curso da vida de Luis de Camdes tocante ao juizo das parte da
epopeya, ¢ da observagd d’ellas no mesmo Camdes», in
AMORA, Anténio Soares, Manuel Pires de Almeida — Um
Critico nédito de Camdes, S. Paulo, Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo, 1955, pp.
109-175; ALves, Hélio I. S., Camdes, Corte-Real e o Sistema
da Epopeia Quinhentista, Coimbra, Centro Interuniversitario
de Estudos Camonianos, 2001, pp. 65-104; Basto, Artur de
Magalhdes, Relagdo ou Cronica Breve das Cavalarias dos
Doze de Inglaterra, Porto, Imprensa Portuguesa, 1935; id.,
O Essencial sobre os Doze de Inglaterra, Lisboa, IN-CM,
1986; BEJa, Fr. Antonio de, Breve Doutrina ¢ Ensinan¢a de
Principes, Lisboa, per Germa Galharde, 1525; BoILEVE-
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Manuel Ferro

ECLOGAS. As éclogas de Camdes, como
as de Garcilaso de la Vega (1501-1536), enqua-
dram-se nos moldes da écloga de indole artistica
e sentimental que, tendo na raiz o modelo virgi-
liano, recebeu novo desenvolvimento quando
Sannazaro conseguiu impor com a Arcadia um
novo mundo pastoril diferente, guiado pelos valo-
res do petrarquismo. Sdo, portanto, éclogas que,
mesmo quando desrespeitam a tradi¢do e as con-
vengdes literarias, repousam nelas e oferecem ao
leitor um universo de referéncia que ¢ artistica-
mente constituido, isto €, encontram o seu signifi-
cado na apreensdo literdria, cultural num sentido
mais lato, do real.

Compreende-se que este género literdrio
seja do agrado de Camdes. Nas Rimas como
n’'Os Lusiadas, o poeta apropria-se a tal ponto de
modelos culturais e filosoficos que a sua media-
¢do sc torna espontinea, tanto na percegdo ¢
vivéncia do real exterior, como na interpretagdo
da vida e de sentimentos préprios. E pelo mesmo
motivo se compreende também que, frequente-
mente, Camdes ndo possa ater-se 4 «brandura
tam namorada» que a precetiva quinhentista pre-
coniza para a poesia bucélica e, protegido pela
autoridade de Virgilio ou pelo exemplo de
Garcilaso de la Vega, eleve o tom ¢ o assunto do
poema pastoril. A sua concegdo fortemente inte-
lectualizada do mundo e do homem nio se coa-
duna com a simplicidade de um olhar ingénuo

que enconfrasse na natureza a simpatia imediata
do mundo natural.

A presenca de elementos topicos e a mestria
poética com que sao tratados levam o leitor a ndo
reconhecer por vezes o uso irénico que Camdes
faz dos codigos da écloga, mesmo se desde cedo
a critica apontou que tanto o mundo bucolico das
Rimas como as exigéncias de tom e estilo que o
acompanham ndo se conformam ao preceituado
pela Poética. A edi¢do das Riythmas (1595) reu-
nia oito éclogas; no entanto, confundidos pela
suavidade do bucolismo de Diogo Bernardes, e
talvez desejosos de aumentar as Rinias com poe-
mas que se pudessem considerar modelares dentro
dos ditames da poética quinhentista, os editores
posteriores chegaram a apresentar 16 éclogas, na
maior parte atribuiveis a Bernardes e publicadas
entre as suas obras. E sobre esse corpus alargado
que recai a maior parte dos estudos realizados até
finais do século x1x, com ressondncias que ainda
hoje se fazem sentir, apesar de atualmente se atri-
buirem a Camdes apenas as oito éclogas que figu-
ravam ja nas edigdes quinhentistas.

Na écloga, enquanto género habitualmente
definido como «dialogo de pastores» e pressu-
pondo por isso a criagdo de um universo pastoril,
Camdes encontrou sobretudo a possibilidade de
pensar o mundo e de o recriar poeticamente, sem
no entanto conseguir aperfeicod-o ou elidir o con-
tinuo e injustificado sofrimento que marca o viver
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