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maneira de Horicio ou de Arquiloco.
Na literatura portuguesa, o E. pode apa-
recer nas chamadas «odes pindiricas»
(que alguns designam por «cangio pin-
dﬁl_'ica», distinta da «ode epédica ou epo-
daica» como veremos mais abaixo) a
concluir um periodo triddico, 2 maneira
helénica, em que, do ponto de vista ver-
sificatorio, a estrofe é igual a antistrofe,
podendo ou nao o E. manter a mesma
estrutura métrico-versificatoria. A ten-
déncia mais classicista, 1. é, mais proxima
da lirica coral, é a que preconiza um es-
quema para a estrofe e antistrofe diferen-
te do do E. Este género de E. podemos
encontria-los em Francisco Manuel do
Nascimento, Correia Gar¢ao, A. Dinis
da Cruz e Silva, Anténio Lourenco Ca-
minha, e noutros autores do séc. XVIIL.
Como a estrutura tripartida deixou de
corresponder as exigéncias corais origi-
narias, este tipo de ode deixou de ser uti-
lizada com o 1nicio do Romantismo.

Os E. em estrofes disticas sao mais
frequentes e tanto podem aparecer sob a
epigrafe do «Epodos», de «Odes» como
sem qualquer indica¢ao. Os versos mais
utilizados sao o decassilabo e o hexassi-
labo. Cultores deste género de lirismo
sao, p. ex., Francisco Manuel do Nasci-
mento, Antdénio Ribeiro dos Santos,
Marquesa de Alorna (com algumas 1mi-
tacoes directas de Horicio), Bocage, An-
ténio Lourenco Caminha.

Como estes E. se caracterizam essen-
cialmente pela forma e em nada pelo
contetido, os poetas portugueses perde-
ram rapidamente toda a nogao de E. a
partir do Romantismo. E, de facto, mui-
to dificil discernir até que ponto algumas
composi¢oes de, p. ex., um Ricardo
Reis, onde alterna o decassilabo com he-
xassilabo, poderdo ser ou nao considera-
das E. Na realidade, trata-se, muito sim-
plesmente, de versos heterométricos,
pois, como ji ficou dito, o verso mais
pequeno remata ou serve de clausula ao
periodo epddico, pelo que, na estrofe, o
verso mais curto, o E., vem sempre a se€-
guir ao mais longo. Ora, acontece qué,
em grande parte de poetas dos sécs. XIX €
XX, a5 COMpOsi¢Oes em VErsos heteromé-
tricos comegam, muitas Vezes, pelo verso
mais curto. Sendo assim, esses VErsos,
esses poemas nunca poderao ser conside-

rados E. no verdadeira sentido (classico,
horaciano) do termo. E, por outro lado,
muito dificil dizer se a heterometria é al-
guma reminiscéncia do distico epédico,
se do distico elegiaco ou, o que serd mais
provavel, da poética peninsular (lirica

trovadoresca, verso de redondilha).
BIBLIOGRAFIA: W. J. W. Koster, Traité de mé-
trigue grecque suivi d’un précis de métrique latine,
Leida, 1953; J. Halporn, M. Ostwald, Th. Rosen-
meyer, Ihe Metres of Greek and Latin Poetry,
Strand, 1963; A. Pickard-Cambridge, The Drama-
tic Festivals of Athens, Oxford, 1968; B. Snell,
Griechische Metrik, Gottingen, 1982; M. H. Rocha
Pereira, Estudos de Historia da Cultura Classica,
Cultura Grega, 1 vol., Lx., 1987.

Anténio Manuel Ribeiro Rebelo

EPOPEIA

Poema narrativo extenso que pode
tratar, nao sO acontecimentos historicos
importantes, ac¢oes grandiosas, heroicas,
de caracter religioso ou nacional, em que
um povo Ou Uuma nacgao reveem a sua
identidade, mas também mitos e lendas
herbicas ou mesmo um corpus de relatos
tradicionais, hagiografias ou tabulas. Po-
dem por isso distinguir-se epopeias ale-
goricas de E. filosoficas, mitolégicas, sa-
tiricas, E.-evento, e E. de personagem e
E. de espaco, conforme o assunto abor-
dado; ou ainda, quanto ao modo de tra-
tamento dos factos, E. fantasticas ou ve-
rosimeis, de E. «veristas» ou historicas.
Evoluindo ao longo dos tempos e valori-
zando uma ou outra componente, pode-
mos distinguir, no ambito da produgao
épica ocidental, quatro periodos diferen-
tes: a Antiguidade greco-latina, em que
predomina o modelo homérico e, de-
pois, virgiliano; a Idade Média, que ex-
plora sobretudo as potencialidades das
cancoes de gesta; o periodo classico, em
que o modelo homérico-virgiliano se
combina com a heranca cavaleiresca me-
dieval e se harmoniza com as aspiragoes
modernas do Humanismo renascentista;
e a epopeia romantica, que marca o re-
gresso 20 modelo mitologico e represen-
ta o crepusculo do género.

Considerada como o poema mais 1m-
portante que o engenho humano poderia
compor, a E. exprime a exaltagao de um
acontecimento memoravel e extraordina-
rio, capaz de interessar a um povo ou
mesmo a prépria humanidade, veiculan-
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do uma visio heréica do mundo. As per-
sonagens € 0S acontecimentos focados
alcancam uma certa credibilidade, cap-
tam a admiracao e veneragao do_leltor,
nio sé pelo valor das acgoes reahz%d‘as,
mas também pela nobreza de espirito
revelada e pela dignidade que as reali-
zacoes do homem podem alcangar. No
entanto, pelo tratamento distanciado
préprio deste género, se 0 poeta € O nar-
rador entusiastico dos grandes feitos
praticados, omnisciente e objectivo, a
componente psicoldgica e o seu modo de
sentir apenas assumem uma importancia
secundaria.

A accao situa-se normalmente num
passado histérico, em que se desenrola-
ram as lutas pela consolidagao do poder
de uma raca, de uma nagio ou de uma
casa reinante, em suma, em que decorre-
ram as lutas pela instauracao do domi-
nio, com a delimitacao das fundacoes
geograficas, genealdgicas, culturais ou
morais correspondentes. Pela sua impor-
tAncia, o presente surge como o resulta-
do consequente desse passado remoto e
mitico, que se projecta, por sua vez, no
futuro, através das realizacoes e proezas
realizadas pelos heréis, mediante mo-
mentos de visao protética, nos quais a
vontade divina se revela, deixando ante-
ver um porvir glorioso para o povo em
causa, e onde o assunto cantado encerra
em si todas as potencialidades do proces-
so historico.

Ao tratar de assuntos grandiosos, o
poeta épico, sem se opor a verdade his-
térica, embeleza-a com artificios poéti-
cos, deixando que a fantasia, orientada
pela razao, contira aos factos reais um
aspecto verosimil, como se um ser so-
brenatural dirigisse a sua evolucao ou o
Inspirasse quanto a pormenores esqueci-
dos ou perdidos, resultando, assim, um
todo harmonioso, em que a fic¢io se

conjuga com a realidade e a verosimi-
lhanga se traduz pelo realismo da expres-
sao. Deste modo, poder-se-d afirmar que
o discurso épico resulta desta constante
tensao entre a funcao referencial da lin-
guagem — da evocagao verbal dos acon-
tecimentos histéricos — e da sua funcao
poética, autotélica, produzindo uma es-
pécie de compromisso e exprimindo um
realismo estilizado através de uma poesia
codificada.

Pelo facto de a E. partilhar deste du-
plo estatuto — narrativo € poético —,
também o heréi da matéria épica, qual-
quer que seja a sua orig_em,'embora
normalmente de proveniéncia nobre
(evidenciando-se deste modo uma con-
cepgao aristocratica e feudal da socieda-
de), apresenta algumas afinidades com os
deuses ou os herdis mitolégicos, preten-
dendo deste modo escapar a sua condi-
cao humana, e irr}pondo-se cOmO um ser
superior, de qualldet_des excepcionais, ca-
paz de executar feitos extraordinarios,
gloriosos e singulares, e representando
um paradigma de comportamento e ac-
tuacao para os ouvintes/leitores da epo-
peia. Forjado de acordo com modelos
pré-existentes, arquétipos miticos de
uma cultura nacional, tanto € a projeccao
dos tipos divinos dos tempos imemoriais
das origens ou dos tempos herdicos de
uma nacio, por demais distantes na me-
moéria colectiva que adquiriram uma di-
mensao sobre-humana, como se impoem
por corresponderem a quadros concep-
tuais que essa cultura ou nagao criou
com o fim de satisfazer as limitacoes do
real, representando um numero limitado
de grandes categorias e qualidades capa-
zes de constituirem um sistema coerente.

Os elementos determinantes que con-
correm para a identificagao dos aspectos
que definem a natureza da E. sio a ac-
¢ao, as personagens, o plano (herdico ou
mitico), o estilo e a versificacao, estabe-
lecidos ao longo dos séculos pela teori-
Zagao poética, a partir do modelo aristo-
télico, e fazendo deste género um dos
mais codificados da producio literaria.

~ A accao deve ser una (apesar de admi-
tir um numero razoavel de episddios be-
los, oportunos e breves, que se relacio-
nem intimamente com a acgio principal)
¢ Integra, nao permitindo compreender
mais factos ou detalhes do que os essen-
clais. A sua grandeza resulta nio sé6 do
tipo de acontecimentos ou factos canta-
dos, como também dos meios corres-
pondentes usados para os narrar, de mo-
do a suscitarem o0 entusiasmo e o

assombro que o esplendor da acio pres-
supoe. Assim, o recurso ao maravilhoso
transforma-se num dos meios mais usa-
dos para adornar o real, conferindo
grandeza a acgao e transpondo a verdade
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historica para a dimensao do mito. Por
sua vez, o interesse épico da acgao resul-
ta da importancia e do valor histérico da
matéria tratada, vista na sua globalidade,
bem como da importincia dos costumes,
crengas, imaginario e valor simbélico pa-
raa defini¢cao da identidade de um colec-
{1vO.

As partes nas quais a E. se estrutura, e
que constituem verdadeiras marcas do
género, incluem a proposicao, a invoca-
¢ao, a €XpOSICao € a narracao. Na propo-
sica0, O poeta anuncia o tema que pre-
tende tratar e define o objecto da matéria
épica. Na 1nvocagao, dirige-se a uma en-
tidade divina, pedindo-lhe que o inspire
na composi¢ao do poema ou o instrua
sobre os acontecimentos da ac¢ao. Por

sua vez, a narragao, que se identifica com
o relato dos acontecimentos e inclui a
exXposicao, apresenta como principio pri-
vilegiado de organizacao o inicio iz me-
dias res, como uma maneira de criar a
expectativa e reduzir o espaco de tempo
dos factos narrados, mantendo ainda o
espirito suspenso pela novidade. O re-
curso a ordo artificialis concretiza-se
através do uso de anacronias (analepses
ou prolepses), com o fim de quebrar a
monotonia da enumeragao dos factos,
mas sem por em causa a unidade de tempo
e accio, ameacada com a complexidade
criada pela multiplicidade de episddios.
Se bem que nos Poemas Homeéricos, ou
mesmo na Eneida, que serviu de modelo
a quase todas as epopeias modernas, ain-
da nio apareca a dedicatéria, no periodo
da latinidade tardia e a partir de entao, o
poema épico passou a incluir igualmente
uma parte em que o poeta se dirige a um
mecenas com o intuito de lhe oferecer o
seu canto para, desse modo, obter a sua
protecgao.

O estilo utilizado é sempre elevado e
erandiloquente, correspondendo a ma-
jestade da matéria tratada. No entanto,
apesar de Aristételes prescrever qué O
metro mais adequado para a cOmposicao
dos poemas épicos era O Verso herdico,
referindo-se ao hexdmetro, também o
alexandrino, o hendecassilabo ou mesmo
o verso livre foram utilizados ao longo
dos tempos. De modo semelhante, tam-
bém a variedade estréfica utilizada abar-
ca tanto o terceto, como longas estrofes

de nimero variavel de versos. Apesar
disso, a partir da Teseida, de Boccaccio,
a forma estréfica mais recorrente € a O1-
tava rima.

Gragas as caracteristicas partilhadas
ou aos diferentes tipos de apreciagao es-
tética que possibilitam, podem distin-
guir-se dois tipos fundamentais de E.: as
E. orais e as E. escritas (ou E. naturais e
E. artificiais ou de imitagao), cuja estru-
tura e técnica de construcao se diferen-
ciam com base nos métodos de composi-
cio utilizados. As primeiras, concebidas
fora das regras estabelecidas pelo canone
literario, impdem-se pela espontaneida-
de, pela simplicidade, pela intuigao, pela
clareza de situacoes e pela impessoalida-
de no que respeita a criacao da obra, pe-
lo anonimato do autor (apresentando-se
como fruto da intui¢io espontinea de
uma colectividade), pela teluricidade de
uma cultura, e pelo seu fascinio. Utili-
zam recorrentemente expressoes e for-
mulas feitas, epitetos ou frases completas
aplicadas em situagoes semelhantes ou
ainda temas recorrentes, que facilitam a
memorizacao e, posteriormente, a recita-
cao, reflectindo a heranga directa da im-
provisacio oral, mas revestindo-a de
uma func¢ao ornamental. Neste ambito,
podem igualmente incluir-se os roman-
ces medievais, em que, apesar das suas
semelhancas com a épica herdica, se dis-
tinguem por valorizarem sobremaneira o
enredo e a historia a contar, em detri-
mento do ideal herdico e do seu object-
vo formativo. Por todos esses motivos, a
accao torna-se tao viva e fantastica quan-
to possivel, sem ter em atencao a sua ve-
rosimilhanca.

Nas E. literarias, criadas por um génio
individual, embora encarnando o espiri-
to de um povo, O poeta apresenta-se co-
mo o fiel intérprete dos sentimentos co-
lectivos, formulados 2 luz de um prisma
individual e de uma cultura resultante de
uma tradi¢ao e de uma educagao, sem
partilhar da espontaneidade dos recursos
simbélicos dos poemas colectivos ante-
riormente referidos. O texto € construi-
do de modo mais elaborado, harmoni-
zam-se as diferentes partes da acgao e
recorre-se a uma riqueza e variagao esti-
listicas decorrentes da tradicao cultural
recebida. Na generalidade, as E. litera-
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rias florescem em momentos de apogeu = ERASMO

dos povos, ou entao quando comegam a As relacoes entre Erasmo e os inte-
manifestar-se os primeiros indicios de  lectuais portugueses estio bem do-
declinio de um processo épico de reco-  cumentadas, em vida do humanista.
nhecida importancia historica, corres- Encontraram-se com ele Henrique

pondendo, assim, a momentos de andlise = Caijado, Luis Teixeira e Damiio de

do passado recente ou de questionagio Gébis. Este altimo viveu na sua casa de

da viabilidade da sua continuagio. Por Friburgo de Brisgdvia, entre Abril e
1550, 0 grau de elaboragio destes poemas Agosto de 1534.

nao soO € superior, como ja véem marcados Parece ter-se desencontrado de Eras-

pela nota melancélica da insatisfagao re- | em Lovaina, André de Resende, mas,
syltanfe cilos E:Sntrasltes existentes ecllltre a por carta, nao ha davida de que se cor-
SRUALA0 Ca yica TCalk OS praZires OIS responderam e de:que-EstinHa gtante

i » LR B ] l- § & \ “
quinte mv1hzam__onal alcangado, pelos si consideracio pelo humanista portugués
nais de corrupgao de costumes cada vez

mais evidentes e pela necessidade impe-
riosa de se revalorizar o ideal herdico
que conduziu aos momentos de gloria
cantados. Ao poeta épico fica, portanto,
reservada a dificil tarefa de revalorizar
um ideal herdico em épocas que de he-
roico ja nada possuem, ou que procla-
mam uma nova concep¢ao de grandeza e
nobreza humana.

Na época do Renascimento, a E. é
considerada a forma poética mais nobre
e mais grandiosa, adequada a celebragao
dos grandes feitos e conquistas do ho-
mem renascentista. Por 1sso, o recurso a
este género implicou necessariamente o
repensar do ideal herbico patente nos
Poemas Homéricos ou o sentido de no-
breza e valor humano veiculados pela
Eneida. Agora, a nog¢io da grandeza e
magnificéncia das realiza¢coes humanas
impunha-se de forma diferente e o herdi,
que obedecia aos impulsos de coragem,
desejo de gloria e aceitagao do sacrificio,
vivendo e morrendo por uma questao
individualista, é substituido por uma no-
va COncepgao em que a perspectiva pes-
soal é substituida por um ideal social,
tornando-se a E. num poema que pro-

jecta um herdi paradigma de uma nacao.
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Manuel Ferro

e pela sua obra.

E. conheceu pessoalmente Caiado em
Roma, talvez mesmo melhor o homem
do que os seus livros, pois elogia a viva-
cidade da sua conversa, agudeza dos seus
epigramas, mas ignora o poeta bucélico,
1. é, 0 lado mais importante do seu lega-
do poético. E também ele quem refere as
circunstancias da morte de Caiado, em
1506. Isto nos Adagia; a outra referéncia
saiu no Ciceronianus.

Do mesmo ano em que saiu o Cicero-
nianus (1527-1528) é a publicacao das
Chrysostomi lucubrationes, livro dedica-
do a D. Joao III. A dedicatéria nao che-
gou possivelmente ao conhecimento do
rei portugués, porque os aulicos teriam
receado que este nao gostasse das criticas
a0 monopolio da pimenta, feitas por
E. Este, por sua vez, nao sabia que tal
monopolio pertencia a coroa. Na referi-
da dedicatéria, E. fala de ter encontrado
Luis Teixeira Lobo que em Itilia se dou-
torou em Direito Civil e em Direito Ca-
nonico. Luis Teixeira fora, por algum

tempo, protessor de D. Joio III, quando
ainda era principe, e na corte foi desem-
bargador nos reinados de D. Manuel e
D. Joao III.

Em 1529, E. é citado no Commentum
in Plinyj naturalis historie prologum a iu-
ris vtriusque doctore Martino Figuereto
editii Serenissimi Portugalie regis senato-
re. Em portugués, Comentdrio ao Prélo-
go da Historia Natural de Plinio, editado
pelo doutor em ambos os Direitos, Mar-
tim de Figueiredo, senador do Serenissi-
mo Rei de Portugal. Trata-se do livro 1
da Naturalis Historia de Plinio, o Velbo.,
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